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HATHERLY, ANA (2015).

Le Roi de Pierre.

Trad. Catherine Dumas. Paris: Ed.Anne Rideau, 125 p.

Le Roi de Pierre, versio francesa do titulo O Mestre, na lingua portuguesa
original, foi o titulo privilegiado pela sua tradutora, a eminente romanista e
académica Catherine Dumas, por ser um dos epitetos que Ana Hatherly, a au-
tora da novela, atribui a0 Mestre e por criar menos ambiguidade semantica na
lingua-alvo. Trata-se de uma obra complexa a vdrios niveis, suscitando diversos
planos de andlise interpretativa, planos esses indissocidveis de marcas e influén-
cias de correntes literdrias marcantes no século XX. Referimo-nos, sobretudo,
ao Surrealismo, ao designado “Teatro do Absurdo” e ao Experimentalismo
poético, estes tltimos pertencentes a uma certa vanguarda literdria das décadas
de 50 a70, muito ativa na Europa e em diversos paises de além-Atlantico, que
procurava acima de tudo romper com os cAnones estético-literdrios do passado
e afirmar novos modelos conceptuais e artisticos.

Uma das caracteristicas mais relevantes destas correntes, a qual estd bem
patente na novela em questdo, consiste na extrema valorizacio da estética do
insélito e do estranho, incluindo imagens violentas, cruéis ou mérbidas que
cruzam indiscriminadamente o plano do real e a sua desconstrugio surrealizan-
te, sobressaindo uma estrutura narrativa fragmentdria e pontuada de motivos,
arquétipos, alusdes mitoldgicas relativos aos dominios do onirico e do pulsional
(marcados, portanto, sobretudo pelo inconsciente e o subconsciente), figurados
por uma impressiva profusio de metéforas, simbolos, metonimias, hipérboles e
oximoros. Por seu lado, no plano conceptual, sobressai uma assertiva subversio
do pensamento moldado pela légica aristotélica, por conseguinte, fiel 4 obser-
vancia de principios basilares como os da identidade e da nio-contradi¢ao. Além
disso, no plano narrativo observa-se a desconstrugdo da arquitetura diegética

tradicional: o narrador-autor recusa “contar uma histéria”, o que implica, por
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conseguinte, nao seguir processos evolutivos passadistas, ou seja, coerentes e
claros no tocante as declaracoes, descricoes, sentimentos, acoes e atitudes das
personagens, comegando logo pelo protagonista, o mestre, que se desdobra em
vdrios, com diversas identidades, vozes e comportamentos ao longo da obra.

Essa mesma légica desconstrucionista estd patente em diversas alteragoes
das normas linguisticas consagradamente candnicas, sobretudo no plano sin-
tdtico-semantico, observando-se consequentemente, em multiplas passagens
do texto, uma clara e desassombrada obliteragao da linguagem literdria repre-
sentacional e “objetivével”, ou seja, fundamentada na tradicional valorizacio
do referencialismo pragmdtico, muito mais imediatamente descodificdvel pelo
publico-leitor. Relegada para uma certa subsidiariedade no texto, ela parece
surgir sobretudo enquanto substrato de realidade necessério a irrup¢ao signi-
ficante da surrealidade, da qual dimanam as proposi¢ées e ensinamentos mais
fundos e insdlitos, claramente comprometidos com uma dimensao futurante
(mas nio futurista).

Por outro lado, para Hatherly, a arte nao deve assumir-se, pelo menos
formalmente, como meio de moralizagao, que a tornaria inoperante e fastidiosa,
devendo optar por recursos de fascinio que seduzam o leitor. Porém, acima
de tudo, a autora preconiza a importincia do cardter transgressivo/subversivo
da arte face as normas e orgénicas culturais vigentes, bem como do seu papel
na dinamizacao do real e da consciéncia, devendo portanto estar presente na
génese e configuracio da obra literdria. Tal principio é plenamente concretizado
em O Mestre. Nessa dindmica ludico-ideoldgica, esta obra, tal como em geral
as obras de arte de vanguarda, é investida de uma missao politica concreta e
voluntarista: agir sobre o presente, contribuindo para alterar a sociedade futura
3 escala das mentalidades.

Existem, alids, interessantes afinidades entre O Mestre e La Lecon, de
Eugene lonesco, desde logo como textos que operam a subversio risivel do
estatuto ¢ do papel cldssicos do mestre na sua relagdo com os discipulos. Tanto
na novela como na peca, os mestres, para além de frustrarem as expectativas
das alunas em aceder ao conhecimento da verdade, da harmonia, da sabedoria
e da prépria alegria, sao secretamente dominados por pulsées de apropriagio

fisica ou sexual das alunas (figuradas numa linguagem metaférica alusiva 2
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devoracio do corpo, ou mesmo através da consumagio do préprio homicidio em
série). Para além disso, existe neles o desejo vivido de manipulac¢io intelectual
e usurpagao mental das alunas até ao torpor, 2 hipnose despersonalizante e ao
sono por tempo indefinido como metdfora de morte: Chronos devorando os
seus alteregos filiais/discipulares. As mdscaras que ambos os mestres utilizam
servem justamente para ocultar os seus mais secretos propdsitos, € o riso, no
mestre (ou num dos mestres) da criacio de Hatherly, ¢ ainda um constante
elemento de descrédito, perante a juvenil credulidade da aluna, relativamente &
possibilidade de alcancar a verdade ou, pelo menos, uma verdade consolidada
e confidvel. Serd essa uma das leituras da exasperagio que obsessivamente se
vai apoderando da sua personalidade ainda em formacio, face a um superego
masculino que ndo poderd incorporar na sua identidade, enquanto potenciador
do processo de maturacio psiquica e intelectual, de modo a formar aquele outro
ser que ¢ designado por “ Andrégino Potencial”.

Esta crescente inacessibilidade do mestre, mais tarde ele préprio metamor-
foseado em “Rei de pedra”, reinando triste numa cidade em ruinas sobre subditos
também eles tristes e em ruinas (metéforas possiveis do Portugal salazarista e
anquilosado no passado), converte, pois, o conjunto das suas licoes na antitese
do que seria uma maiéutica ou partogénese, originando por conseguinte, na
aluna, pulsdes destrutivas/homicidas cada vez mais nitidas, porventura no vin-
dicativo intuito de reduzir o mestre de ilusoes & pura materialidade impotente e
silenciosa de um corpo inanimado, morto. As impressionantes cenas das ligdes
de anatomia, fundindo sincronismo e anacronismo na alusao a célebre tela de
Rembrandt, funcionam igualmente no texto como metédfora dessa necropatia
substitutiva da frustrada aproximacio existencial, sentimental e gnoseolégica
da aluna relativamente ao mestre, que assim lhe mutilara o futuro.

Num Prefécio 4 3.2 edigdo da novela (a qual, no dizer de Hatherly, nio
tem relativamente a 1.2 edi¢ao “alteragoes dignas de nota”, Silvina Rodrigues
Lopes observa que “a relagdo dissimétrica” e a distdncia intransponivel entre a
aluna e o mestre ¢ traduzida pela “ figura do Labirinto”, a0 mesmo tempo que
o “ ténue flo narrativo” é suspenso (1995: 10).

Identificadas em O Mestre as correntes literdrias em que se filia e delineadas

as principais caracteristicas que fazem dela uma composicio genologicamente
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quase rapsddica e, a0 mesmo tempo, subversiva no tocante as principais cate-
gorias narratoldgicas, é possivel agora avaliar melhor a exceléncia da traducio
francesa assinada por Catherine Dumas.

Profunda conhecedora da Literatura portuguesa contemporanea, e em
particular da Poesia, é autora de diversas tradugdes francesas de autores por-
tugueses, bem como de textos criticos sobre as especificidades da tradugio de
textos poéticos. Pode dizer-se, por conseguinte, com total rigor que Catherine
Dumas conhece profundamente, organicamente, quer a lingua-fonte — o
Portugués —, quer a lingua-alvo — o Francés, demonstrando a0 mesmo tempo
uma sensivel fidelidade ao texto original (sem contudo cair no literalismo) e
aquela versatilidade necessdria 4 sua adequagdo as estruturas especificas da
lingua francesa. Entendo, contudo, que em alguns casos pontuais, poderia ter
havido maior cedéncia na pontua¢io ou na articulagdo sintdtica das proposi-
coes, de modo a favorecer o ritmo mais fluido e oralizante de determinadas

>

passagens: é o caso da tltima frase da p. 14, onde o “;” seguido da expressio
“Clest pourquoi” obnubila o sentido de preméncia, de quase urgéncia presente
na frase original; também na p. 17, a expressio causal “parce que”(na fala
da aluna) retira o tom dubitativo a proposicio inicial, sendo preferivel a sua
ligacao somente através de “:” ; por sua vez, na p. 67, o lexema “ jour” (na
fala do mestre) deveria estar no plural, tal como na p. 70, 1.° pardg., a 3.2
pessoa do singular do Indicativo “pousse” deveria substitui-se pela 2.2 pessoa,
jd que o tom ¢ af claramente invocatério, apostrofando a entidade “Amor”.
Porém, em todos os outros casos, quer as escolhas lexicais, quer as opgoes
ritmicas foram excelentes: na p. 25, a expressao“la disciple ne réagit pas” re-
for¢a com vantagem a nuance psicoldgica do verbo na lingua de partida; na
p- 26, o lexema “suite” é mais usual em Musicologia do que “ série”; na p.36,
o longo pardg. capta de forma magnifica o ritmo crescente até ao climax; na
p. 49, o Gltimo pardg. é notdvel pela traducio do ritmo musical, da beleza
de imagens e metdforas, destacando-se ainda, pp. 61-62, a beleza do longo
pardg., qual canto lirico entoado pelos alunos perante o mestre; nas pp. 68 e
117, respetivamente, a opgdo por “ nobles dames” como tradugio de “donas”
(lexema atualmente distante da sua antiga conotagio social) e pela palavra

latina lacrymarium, em lugar de “vase lacrymaire”, parece-me igualmente
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muito feliz. Enfim, as notas de rodapé, oportunas mas sempre s6brias, nio
distraem o leitor do essencial.

Terminaria esta recensio, fazendo minhas as palavras de Paul Ricoeur
na sua conhecida obra Sobre a Traducio, definindo a atitude do Tradutor ideal
que plenamente encontro em Catherine Dumas: “ Hospitalidade linguistica,
portanto, em que o prazer de habitar a lingua do outro é compensado pelo prazer
de receber em sua casa, na sua prépria morada de acolhimento, a morada do
estrangeiro” (2005: 21). E é nesse horizonte de reciprocidade no acolhimento
a0 outro, o estrangeiro, que plenamente se realiza o futuro da palavra, das

linguas, dos povos, por mais insélitos que parecam ser.
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