Pervivencia del mundo
clasico en la literatura:

tradicion y relecturas

Aldo Rubén Pricco, Stella Maris Moro
(coords.)

IMPRENSA DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA

ANNABLUME



CALDERON DE LA BARCA Y LA ADAPTACION DRAMATICA DE LAS
Erioricas pE HEL1oDORO
(Calderén de la Barca and the dramatic adaptation of Heliodorus’ Aethiopika)

Roporro GonzALez Equinua (rodolfoge@gmail.com)
Universidad Nacional Auténoma de México

REesuMEN — Uno de los rasgos mas destacados de las Etigpicas de Heliodoro es su
teatralidad: no sélo porque contiene un buen nimero de metiforas escénicas y profusas
descripciones de obras de arte sino también por la sucesién ininterrumpida de las
peripecias que la articulan. No es extrafio que Calderén se impusiera la dificil tarea
de adaptar el potencial dramatico de esta novela, cuya complejidad técnica y afin de
sofisticacion, o si se quiere retorizacion, se avenia muy bien con la poética y estética que
él mismo cultivaba. Mi intencién es analizar las soluciones argumentales que Calderén
adopt6 en el trdnsito que va de las Etidpicas a Los hijos de la fortuna: Tedgenes y Cariclea.

Pavasras Crave: Novela griega, Heliodoro, Etigpicas, Calderén de la Barca, Pérez
de Montalban.

AssTrRACT — One of the most notable features of Heliodorus’ Aethiopika is its thea-
tricality. Not only because it contains many stage-terms and profuse ekphrases but
also by the ininterrumped succession of adventures that articulate it. It’s no surprise
that Calderon intend the difficult task of adapting the dramatic potential of this novel,
whose technical complexity and desire of sophistication (rhetoricalization) conform
well with the poetic and aesthetic that he cultivated. The purpose of this paper is to
analyze the plot solutions that Calderon adopted in the transit from the Aethiopika to
Los hijos de la fortuna: Tedgenes y Cariclea.

Keyworps: Greek novel, Heliodorus, Aethiopika, Calderén de la Barca, Pérez de
Montalbén.

El paso que va de las Etigpicas a Los hijos de la_fortuna ha sido visto por
unos como una distorsién' y por otros como una rescritura?. Si optamos por la
primera postura, asumimos que el resultado fue defectuoso, que la transmisién
fue deficiente, que hubo un cisma. Si por la segunda, que la operacién era en
cierto modo innecesaria por reiterativa y por lo tanto una circunstancia agravan-
te contra la poética y mds precisamente, aunque suponga ciertas modificaciones,
contra la imaginacién, una tautologia.

De ahi que adopte un término menos polémico como el de adaptacién cuyo
mecanismo consiste, como bien lo define Moliner (DUE) en la acepcién que nos

! Rallo Grus 1983: 561-577.
2 Gentilli 2010: 47-61.
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interesa, en modificar una obra literaria para que pueda ser transmitida por un
medio distinto del pensado originariamente. En la acomodacién, en el ajuste, en
la tarea de amoldar una novela griega del siglo IV a una comedia espanola del
XVII Calderén no partié de cero.

En el redescubrimiento de la novela griega antigua® y mds concretamente
en el de Heliodoro, lo habian precedido en primera instancia, desde luego, el
traductor, Fernando de Mena (1587)%, que por cierto no la tradujo directamente
del griego sino de una versién latina; el médico Alonso Lépez Pinciano cuya
Philosofia antigua poética (1596)°, el Gnico tratado sistemdtico tanto descriptivo
como preceptivo de critica literaria®, establecia que la Historia etidpica era un
libro de épica amorosa en prosa y la encarecia al grado de sostener que “es de los
poemas mejores que ha habido en el mundo” (2.331) y Heliodoro uno “de los mas
finos épicos que han hasta ahora escrito” (3.167). De ahi que no dude en situarlo
a la par de Homero y Virgilio. Viniendo de la pluma de un “profesional”, esta
lectura calé a su vez en Cervantes quien en el prélogo de las Novelas ejemplares
(1613) anticipa entre sus proyectos literarios Los frabajos de Persiles, un libro “que
se atreve a competir con Heliodoro” y quien ya para el prélogo de la Segunda
parte del Quijote (1615) declara que terminard de rematarlo, Deo wolente, en
cuatro meses’.

De la adaptacién terminolégica de Alonso Pinciano se apropian tanto
Cervantes en el Quijote (1. 47) cuando en la conversacién sobre literatura
caballeresca el canénigo dice al cura que “la épica también pueda escribirse en
prosa como en verso”; como Lope de Vega cuando en La dama boba (1613) hace
que la discreta y arrogante Nise explique a Celia, su criada, confusa y extrafiada
de que se refiera a Heliodoro como divino poeta griego pues hojeando su libro

3 Como bien hacen notar Brioso Sinchez y Brioso Santos (2003: 431) los hispanistas
suelen confundirse al llamarla novela bizantina cuando en sentido estricto esta denominacién
hace referencia, si, a la novela griega pero no la escrita en la Antigiiedad tardia sino en la Edad
Media.

* A pesar de que hay una traduccién reciente de las Etidpicas llevada a cabo por Emilio
Crespo (1979), para este trabajo, por obvias razones, utilizo la de Fernando de Mena editada
por F. Lopez Estrada en 1954.

5 Cito por la ed. en tres volimenes de Carballo Picazo 1973.

¢ En el siglo XVI hubo muchas gramaiticas del lenguaje poético aunque ninguna
parangonable por su impronta y trascendencia a la del Pinciano. Estin, por ejemplo, el
Discurso sobre la poesia castellana (1575) de Gonzalo Argote de Molina; el Arte poética en romance
castellano (1580) de Miguel Sinchez de Lima; el Arte poética (1592) de Juan Diaz Rengifo.
El mds hermoso, no obstante, fue el de las Anotaciones (1580) a las poesias de Garcilaso de
Fernando de Herrera. Cf. Alatorre 2002: 244.

7“El cual ha de ser —afiade— o el mas malo o el mejor que en nuestra lengua se haya com-
puesto, quiero decir de los de entretenimiento; y digo que me arrepiento de haber dicho el mas
malo, porque, segun la opinién de mis amigos, ha de llegar al estremo de la bondad posible.” Un
afio antes, en el Viaje al Parnaso (1614), 4.46-48, escribe “Yo estoy, cual decir suelen, puesto a
pique / para dar a la estampa al gran Persiles, / con que mi nombre y mis obras multiplique”.
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vio que no estaba escrito en verso, que también hay poesia en prosa y que la
declare una historia amorosa digna de aplauso y de teatro®.

Juan Pérez de Montalban, secuaz de Lope, seria el encargado de hacer
realidad el deseo de Nise al ser el primero en llevar el asunto de las Etigpicas al
teatro en una comedia que intitulé Zedgenes y Clariquea®, incluida en el Segundo
tomo de las comedias publicada en Madrid en 1638%°. Si Cervantes emula la
técnica narrativa mds notoria de las Etigpicas que es el comienzo in medias res,
Montalban, consciente de que verter la novela en el molde del teatro supone
tomar algunas decisiones drasticas, opta por principio de cuentas en omitirlo
y ordenar cronolégicamente la accién. Tenia como atenuante que el propio
Pinciano (3.207) afirmara que la doctrina de comenzar por el medio no era
necesaria y quizd, como advertencia, la reaccién indiferente de Celia, el aludido
personaje de Lope, que se cansé con sélo mirar el principio de la novela®. El
artificio griego que prepara el argumento para que no se dé a entender la trama
sino hasta el quinto libro —las Etidpicas consta de diez— era un riesgo en la escena
para la atencién y paciencia de los espectadores. Enseguida viene el proceso de
conferirle a la obra el acento convencional de una comedia de capa y espada, de
una pieza dramitica, segun define el género Antonio Rey Hazas, “de asunto
amoroso, tono distendido y final feliz matrimonial, basadas en el ingenio y el
artificio del dramaturgo para conjugar coherentemente los mds diversos lances
de un cortejo, con sus escenas nocturnas, equivocos, cruces de damas y galanes,
usurpacién de identidades, confusiones, celos, duelos, etc.”2. Una definicién que,
bien mirada, casi podria proceder de la lectura de cualquiera de las cinco novelas
griegas de la Antigiiedad que conservamos integras, las big frve al decir de Susan
Stephens®. En apariencia, mds alld de las abundantes distracciones topograficas,

8 Ademis, en la escena se nos dice que el libro de Heliodoro estd impreso en céndido
pergamino con muchas flores de oro, de ahi que Celia no quiera abrirlo ni tocarlo porque teme
ensuciarlo. Nise asegura que un libro como el de Heliodoro bien amerita una edicién de lujo.

° Valbuena Briones (1989: 338) explica que Cariclea es Clariquea en Montalbdn porque
ocurrié una pequefia metdtesis fonética. No obstante, si nos atenemos a la extrafia blancura
de la heroina etiope no seria descabellado sugerir que Montalbdn simplemente tradujo,
adapts el nombre haciéndolo derivar del adjetivo c/ara, la que estd bafiada y penetrada de luz
(Diccionario de autoridades). Recordemos que el nombre griego de Cariclea estd compuesto por
charis, gracia, y kleos, gloria, es decir, la famosa, la afamada, por su gracia.

10 Claudia Dematte, quien dirige el proyecto “Un autor madrilefio recuperado: Juan
Pérez de Montalban”, prepara una edicién critica de este segundo tomo para la editorial
Reichenberger.

" Menéndez Pelayo (2008: 17) en la misma ténica que la criada de Nise (“miré el principio y
canséme”) afirma al referirse a la novela de Heliodoro que “no puede ser un libro vulgar el que ha
logrado tales admiradores y panegiristas, pero es seguramente un libro de muy cansada lectura.”

2 En Alcald-Zamora y Diez Borque 2000: 333. 3

13 Quéreas y Calirroe de Caritén de Afrodisias (ca. 100), las Efesiacas de Jenofonte de Efeso
(ca. 120-150), Leucipa y Clitofonte de Aquiles Tacio; Dafnis y Cloe de Longo (ambas de la 2a.
mitad del s. IT), y las Etigpicas de Heliodoro (s. IV). Cf. Stephens 1995: 4.
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los anacronismos deliberados y de las atribuciones erréneas, casi todas las
soluciones que adopté Montalbin nos parecerian arbitrarias, pensamos que el
Pinciano las encontraria carentes de imitacién y de verosimilitud, mds propias de
un disparate que de una fibula hecha y derecha. No obstante, perdemos de vista
que todas, por paraddjico que parezca, hasta cierto punto, estaban encaminadas
para que su Zedgenes y Clariguea adquiriera una mayor unidad y secuencia.

Segun Claudia Dematté*, la mayor originalidad de Montalbdn radica en
anudar ain mis el enredo de Heliodoro porque hace de Tedgenes otro expésito:
resulta que era hijo de Orontes, de la Grecia duefio, y que su madrastra —la madre
habia muerto en el parto— tuvo a bien deshacerse del heredero, del principe de
Tesalia, en la ribera del mar Jonio. Un ejemplo de cémo la abrumadora fantasia
del dramaturgo no tenia limites. Si, leyé a Heliodoro pero parece que se impuso
de inmediato la tarea de olvidarlo y obrar como el autor que cavila la imprecisa
imagen anterior de un texto antes de ponerlo por escrito. Oréndates, en las
Etigpicas era un sitrapa persa y precisamente uno de los antagonistas de la pareja.
No obstante, la rara y excéntrica genealogia de Montalbdn hubiera hecho sonreir
a Heliodoro quien, por su parte, habia hecho de Tedgenes un eniane descendiente
de Aquiles. Histéricamente los enianes fueron un colectivo minoritario. Tienen
una discretisima presencia en el catilogo de las naves (/. 2.749). La literatura del
periodo clésico sélo los menciona ocasionalmente y Estrabon® nos informa que
ya en su época habian desaparecido. Tim Whitmarsh'® comenta que si Estrabén
encontraba demasiado oscuro el origen de un pueblo como para mencionarlo en
su obra es porque en realidad lo era y conjetura, quizd con acierto, que la inica
razén que Heliodoro tenia para hacer de Tedgenes un eniane y, a su vez, un
tesalio, es provocar una disparidad irénica entre la oscuridad del gentilicio y la
desproporcionada ascendencia que se adjudica.

Otra aportacién de Montalbdn fue la incrustacién de la accién cémica
con los personajes de Frisén y Marfisa, criados de Tedgenes y Clariquea
respectivamente. Calderdn, a diferencia de Montalbin que lo convierte en
principe de China y en un pretendiente mds de la protagonista, si supo ver —de
ahi el remozamiento de esta linea argumental— que el ateniense Cnemén de
Heliodoro era en quien recaia la vis cémica, la impostura dramitica de los dos
primeros libros de la novela. En efecto, en las Etidpicas, el relato secundario
de Cnemén tiene la funcién de informar y estructurar mediante antitesis,
como ocurre con la figura del gracioso en las comedias de capa y espadaV, el
amor idealizado de los protagonistas. El amor ordinario de Cnemén y Tisbe
y el noble de Tedgenes y Cariclea forman un marco de valores morales cuya

142012: 373.

5 Geographica 1. 2. 21; 9. 4.11; 9. 5. 22.
161998: 103-104.

7 Arango 1980: 377-78.

38



Calderén de la Barca y la adaptacion dramitica de Jas Etigpicas de Heliodoro

expresién y cuyo reforzamiento es, en palabras de J. R. Morgan®, la raison
d’étre de la fébula.

Dentro de las curiosas innovaciones llevadas a cabo por Montalbin que
ameritan figurar como ejemplos de su libre imaginacién, de su imitacién activa,
quiero destacar el episodio con el que da inicio la jornada tercera y en donde
Tedgenes pronuncia ante Eumenes, rey de Egipto, un relato de sus tribulaciones
que, aunque no lo formula como mendaz, estd construido a partir de los relatos
mendaces presentes en la novela de Heliodoro. En las Etigpicas la encargada
de urdirlos es Cariclea”, a quien se compara por sus dotes persuasivas, con
una sirena (Gomep Tvog oerpijvog, HId. 1.23.2)*. Heliodoro cuida muy bien
en presentarla como una consumada compositora de relatos ficticios, una
sofista. Calderén, en cambio, si conserva este rasgo, a pesar de que nos diga que
“criése / sin maestros en la desierta / prisién de pobre alqueria™, y hace que
Tedgenes ante el despliegue inventivo de la heroina, ante su industria para fingir
exclame ‘sDénde irdn a parar, jcielos!, / tan bien compuestas ficciones?” (430).
Montalbin, en cambio, hace que Tedgenes adopte como dos episodios mas de
sus aventuras, uno entresacado no de las Etidpicas sino de la Ulyxea —el nombre
con que los escritores de los Siglos de Oro denominaban la Odisea®. Es decir,
Montalbdn, en pleno fervor compositivo, bien pudo confundir adrede ambas
obras, después de todo si la estructura de las Etigpicas remitia a la de la Odisea,
qué mds daba remitirse a e/ precursor. Es probable incluso que ni siquiera le
hiciera falta leerla, la trama de la épica, con su cadena de incidentes, estaba en
la memoria de todos. Por eso sitda a sus protagonistas en un escenario homérico
por otra parte imposible: en la cueva de los lotéfagos, “atroces Polifemos”, a los
que, como vemos, confunde o empalma con los ciclopes. El segundo episodio
y en otro escenario fantistico, esta vez expropiado de la obra de Cervantes,
contemporianeo suyo que serd después igualmente precursor de tantos otros
libros, Tedgenes refiere que dieron en el mar que se hiela y que impidié que su
embarcacion prosiguiera. Montalbin ley6 el Persiles (1617) y debié gustarle como
peripecia el mar Glacial (2.16) donde la nave de Periandro queda empedrada y
decide sin mds incorporarlo en el relato de su personaje”. Homero doce siglos

8 Morgan 1989: 107.

1 Cuando Tedgenes se muestra mendaz ante Cibele (HId. 7.13) no es por iniciativa propia
sino gracias al guién que previamente habia urdido Cariclea.

20 Pernot 1992: 43-51.

21 Cito por nimero de pdginala edicién de D.W. Cruickshank 2007: 384. Heliodoro (2.33.3),
por su parte, nos dice, que Cariclea aprendié de inmediato la lengua griega de Caricles.

22 Guichard 2006: 49-72.

# Leemos asi en la jornada tercera: “Bien estuvimos mds de veinte Auroras / esperando
por horas, / que Apolo desleyera / la superficie de la blanda cera, / que fue zurciendo el yelo, /
mas viendo pocas sefias en el cielo / de desenmarafiar la riza estambre, y viendo que el hambre
/ llegaba horrible, y fea, / hasta roer las jarcias, y la brea, / el mar dexamos todos...”.
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antes y Cervantes doce después comenzaron asi a formar parte ya no sélo de la
biografia de Heliodoro sino a escribir nuevos episodios de su fibula.

Pero a propésito de los origenes de Tedgenes, no es precisamente, como
dice Dematte, que Montalbin haya enredado mds la fabula sino que vislumbré
una solucién para simplificarla que apenas esbozé de forma muy descuidada
y que s6lo Calderén, un escritor harto mds complejo y con mayor oficio que
Montalban, con el que por otra parte habia colaborado en tres comedias*, si
supo aprovechar: la construccién de la fabula de Tedgenes, el hijo de la Fortuna.
La agnicién principal que en Heliodoro era la de Cariclea ante sus padres
etiopes, aqui el dramaturgo tiene a bien doblarla, en una de sus caracteristicas
y elaboradas correlaciones, y hace que Caricles sea el padre de Tedgenes, el
hijo que le fuera robado tiempo atrds en el saqueo del “claustral olimpo” de
Apolo en Delfos —donde las sacerdotisas en traje de ninfas tienen claustros—,
por parte de los tesalios. Motivo por el que la comedia da inicio con el pregén
que anuncia el sacrificio quinquenal que los tesalios, una vez sellada la paz
con los delfios, ofrecen a modo de desagravio. En las Etidpicas (2.29.32), en
cambio, se nos dice que este sacerdote habia tenido una unica hija que murié la
noche de bodas a causa de un incendio y que poco después, de pesar, muere la
madre; encadenamiento de infortunios que lo orillan a exiliarse y a encontrarse
en Catadupos, la primera catarata que formaba la frontera, la 7aya como dice
Calderén, entre Egipto y Etiopia, con el gimnosofista Sisimitres quien, a su vez
y a manera de una compensacién providencial, le da en adopcién a una nifa de
extraordinaria y divina belleza que no es otra sino Cariclea.

Cierto, la versién de Calderén estd mds apegada a la novela, conserva los
aspectos y episodios fundamentales del argumento y los personajes principales.
Al contrario de lo que ocurre con las comedias de tema mitolégico, en lugar de
los muchos materiales de relleno y de los muchos alargamientos, sus esfuerzos
técnicos debian centrarse en la tarea de abreviar e intensificar una novela cuya
extension la hacia de entrada irrepresentable. La lectura de Montalbin con sus
aciertos y yerros fue un buen punto de partida para regresar a la lectura de la
novela y volver con una adaptacién mds convincente y acabada.

Si para Calderén la pintura llega a ser un elemento importante de la accién
dramatica, piénsese por ejemplo en Darlo todo y no dar nada y El pintor de su
deshonra y en la peticién —desconozco si cumplida— de E. R. Curtius de hacer
un index pictorius del teatro calderoniano, que registrase las muchas metaforas
y conceptos que el dramaturgo tomé de la plistica®, entonces la fibula de los
siglos de Heliodoro le suministraria un argumento afin a su estética manierista.
Recordemos que el asunto capital de las Etidpicas es la identidad de Cariclea

2+ Cf. Wilson, Moir 1974 y Cruickshank 2009: 50.
% Curtius 1998 (12 ed. en alemdn 1948): 776-790.
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y su problemdtica concepcién que hace exclamar a su padre, en la versién de
Fernando de Mena, “porque siendo entrambos Ethyopes, ;como puede caer en
raz6n que hayamos procreado hija que sea blanca?” (Aevknv yap ndg &v Aiblomeg
aupoteporl mapa TO €ikog Etekvwoapev; 10.14.5). En Calderén: “¢Cémo es
posible que sea / natural la que contraria / tanto es a la color nuestra?” (462). O
Idaspes, aqui en lugar de rey un noble sitrapa de Etiopia (356):

Si en Etiopia nacida,

dije, donde los estivos

rayos del sol mds ardientes
tifien la tez de sus hijos,
¢cémo tan blanca? ¢;De cuindo
acd en el mundo se ha visto
que en los nidos de los cuervos
se alimenten los armifios?

La explicacién no parte de un principio biolégico sino artistico que expresa
la eterna dialéctica entre arte y naturaleza y de este modo Heliodoro monta una
escena de reconocimiento inaudita?: hace que el gimnosofista Sisimitres zanje
el problema, la guaestio, bajando el cuadro (¢ikwv) de Andrémeda para ponerlo
al lado de Cariclea y que todos comprueben la cabal identidad entre ambas. La
vida habia imitado, no metaférica, sino literalmente, al arte.

He aqui que por haber fijado en aquel su mirada al momento de la
concepcioén la potente imaginacion (la phantasia) de Persina, “la imaginativa
fuerza de la aprehensién” dirfa Calderén, impregnd, preiié de los rasgos de
Andrémeda a su hija. Calderén, por boca de Hidaspes, afiade: “Y mds cuando,
para mayor consecuencia, / el concepto parecido / tanto es a la imagen bella
/ de Andrémeda, que es quien siempre / retratada estd en tu idea” (463). El
Diccionario de autoridades nos dice que en la pintura un concepto es “la idea o
dibujo intencional que forma el pintor que inventa, antes de llegarlo a delinear:
y asi se llama bueno o mal concepto, segun es el capricho de lo inventado”. En
efecto, al principio de la jornada tercera en la que al correrse una cortina “vese de
diosa un retrato de Cariclea”, Persina dice (436):

% Las ficciones de Edgar Allan Poe (7he oval portrai) y de Oscar Wilde (The picture of
Dorian Grey) tendrian en Heliodoro un digno precursor.
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Sacra Andrémeda, a quien yo
desde mis tiernas nifieces
tanto veneré, que nunca

te perdi de vista en ese

divino retrato tuyo,

pues aun las horas que ausente
te falté, en mi mente estaban
tan grabadas tus especies

que mds viva que tu aliento

te me pintaba mi mente.

Antes, en la jornada segunda, a propésito del episodio sobre el mal de ojo,
la baskania, la fascinacién, que aqueja a Cariclea, Calasiris argumenta a un in-
crédulo Cariclés que se resiste a creer en el mal de ojo (382):

Eso fuera negar a la fantasia
que varios efectos tenga

--de que vemos divinas

y humanas historias llenas
estin de monstruosidades,

si no de aprensiva fuerza,

de vehemente estimativa,
que aquello que mira engendra.
El parecerse los hijos

a los padres, ¢no es presencia
de objeto? El no parecerse,
¢no es diversién de la idea
puesta en otra cosa, a quien
quizd después se parezcan?

Vemos cémo Calderén funde los dos episodios, siembra hdbilmente
este principio que se cumple en la escena de reconocimiento y recoge ade-
mis la tesis principal de la novela de Heliodoro expresado por boca del
sabio Calasiris de que “la naturaleza también puede con arte ser vencida”
(téxvn xai @Uov oide PrdlecOar 3.17.5). Un principio afin al espiritu del
dramaturgo.

Dentro de las especies de reconocimiento ajenas al arte, es decir, que no
derivan de una peripecia, Aristételes (Po. 1454b) distingue las connaturales
(symphyta) y las adquiridas, y dentro de éstas, a su vez, las que estdn en el cuerpo
y las que estdn fuera de él. Heliodoro aporta como prueba congénita, una marca
de nacimiento, de ahi que Sisimitres ordene a Cariclea que descubra su brazo
izquierdo para que muestre el lunar que tuviera la nifia expésita: “Desnudose
Chariclea el brazo siniestro, y mostroles la sefial, que como un cerco de ébano,
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sobre blanco y pulido marfil, le rodeaba todo el brazo” ((omep €pevog mepidpopog
eNépavta tov Ppaxiova uaivwv 10.15.2). Calderdén asimismo la integra: “Aun
esta sefia / del negro lunar afirma / més que toda la evidencia / de igual prodigio”
(464).

Heliodoro también se vio seducido —quién no— por la metdfora del gran
teatro del mundo. El narrador de su historia se distingue por el uso recurrente
de similes y metdforas concernientes al teatro, que operan como comentarios
literarios de la trama y que convierten al lector en espectador. De ahi que nos
diga que el pueblo etiope “aunque no entendia las mas de las palabras que se
decian, todavia conjeturaba lo que era, por las cosas que habian pasado de
Chariclea, y también por ventura, por alguna divina inspiracién, que hizo
que todo aquesto cayese tan maravillosamente: como en alguna escena, o
teatro o para que viniesen en cumplido conocimiento de la verdad” (10.38.3).
Como escritor erudito antes o después de intuir el encanto de la metifora
pudo leerla en Platén quien afirmaba que el hombre es un juguete animado
de dios? o bien la expresada en boca de Sécrates en el Filebo de que “en las
lamentaciones y tragedias, no sélo del teatro, sino en la tragedia y comedia de
la vida humana, el placer va mezclado con el dolor™. Calderén, por su parte,
hace decir a su protagonista, a propésito de lo que en la novela de Heliodoro
fuera la celebrada descripcién con la que inicia su relato del paisaje después
de la batalla, la llamada puzzling scene®, por la cuidada plasticidad con que
nos introduce en la historia, lo siguiente: “¢Qué teatro fue en la mds trigica
escena de cuantas represent6 la deidad de la Fortuna mds horrible?” (406). Y
que Persina cuando hace su relato exclame, a la manera de Segismundo: “;Oh
td, infeliz hermosura, / que fabula de los siglos, / sin ser delito, naciste / para
parecer delito” (350).

A veces en unos cuantos versos Calderén hace la sintesis de episodios
completos. Heliodoro hace un excurso sobre el tépico de las fuentes del Nilo,
Calderén lallama hidra de cristal por sus siete desembocaduras. ;Pudo saber que
el escritor bizantino del siglo XI, Miguel Pselo, llamé a la novela de Heliodoro
por su trama tan compleja, un nido de viboras? (€otke toig EAktoig deot). Mis
tarde, Calderén se refiere al rio como un “centauro indiano” porque nace “bozal
para morir gitano” (362), es decir, un rio que procede del Africa negra para
morir en Egipto. Y he aqui que la funcién de este rio en la novela ademads de ser
una plantilla, un mapa narrativo, precisamente es la de constituirse una figura

77 PL. Lg. 644d: Babua pev Ekactov UGV Nynowueba tdv {Hwv Blov, eite wg maiyviov
gxelvwv gite MG omovdf] Tivi suveotnkdg y 803c: dvbpwrov &8¢, Smep eimopev Eumpocbev,
000 T1 matyviov eivat pepnyxavnuévov.

28 PL Ppip. 50b: v Oprvoig te kai év tpaywdioig, pr toic dpduact uévov GAAX kai tfj Tod
piov cuundon Tpaywdia kal kwuwdia, Aonag ndovaic dua kepdvvuobat. Trad. M. A. Durin.

2 Winkler 2000-2001: 161-184.
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mis, de las muchas con las que juega la novela, de los problematicos origenes de
Cariclea®.

Un ejemplo final, las Etidpicas ha sido considerada con razén una refutacién
geogrifica de los mérgenes y el centro del helenismo. Prueba de ello seria la
eleccién por parte de Heliodoro del término mixellen, mitad griego (9.24.2)%,
en menoscabo de mixobarbaros, mitad barbaro. Calderén intuyendo que este
término para aludir al mestizaje es importante para la novela lo adopta y hace
decir a Jebnén: “que soy griego por la vida / y gitano por el alma; y grieguigitano,
ya se ve si es la mescolanza para no ser embustero” (366).

El método que emple6 Calderén en la adaptacién de la novela de Heliodoro
no consistié en conocer bien el griego de la £oine con el que escribié Heliodoro,
ni en imaginarse ser un fenicio de Emesa, ni en suprimir de un plumazo los
mis de diez siglos que lo separaban de su modelo. Consisti6 en ser simplemente
un dramaturgo de la Espafa del XVII, lector de Alonso Pinciano, Cervantes,
Montalban y de la historia de los dos leales amantes Tedgenes y Cariclea, escrita
por Heliodoro y traducida por Fernando de Mena al espafiol del siglo X V1.

30 Elmer 2008: 114-133.
31 Fernando de Mena traduce: “el qual por parte de uno de sus padres era de nacimiento
griego”.
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