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ESTRUTURA E FUNCAO DO DIALOGO
LIRICO-EPIRREMATICO EM ESQUILO

INTRODUCAO

O titulo deste trabalho adopta uma expressio convencional, cujo
conteido apresenta contornos ainda mal definidos e aspectos nem sempre
concordantes com o préoprio modo da designagao.

«Epirrema», «Epirrematikon», «cena epirrematica» sio, desde
Zielinski, formas usuais para caracterizar um tipo de didlogo dramatico,
que assumiu ao longo duma evolucdo de varios séculos as formas mais
variadas e interessantes. As palavras emippnua e oavremippyua tiveram,
porém, na Antiguidade outra, mais restrita, significacio. Eram termos
técnicos usados para designar partes da parabase da comédia, como
se 1é em Heféstion na enumeracio dos &idn tyc mapofdcewc:

ETEPA 08 EOTI TU KATA OCYECIV YEYPOUUEVA, TO TE HEAOS Kai TO Emip™
pnua, omep g emi TO TALoTOV EKKOidgKa WY oTiYwv, Koi TO TO MElEl
avTicTpopov Kai 1o Kalovuevov davremippnyua, omep Ny tov lowv kodiwv
T emppijpoti L.

O léxico de Suda ha-de, mais tarde, insistir nesta definicdo: Emip-
pyua: wopd > Apxto paver uépo€ Tl T kKouwoiaa.

Um testemunho hd, no entanto, que documenta um alargamento
do sentido da palavra emippyua na Antiguidade. Lé-se em Hesiquio:

EMPPHUATA OVTW TPOCAYOPEVETAL TA HETA THY TAPAPAGLY TOAGGOUEVD,
TETPAUETPA, VIO TOD YOpoDd Asydueva unoémote tov &EnG p,éAovs emeiniv-
Oétog. dllor O¢ emwora petalt TV yopikwv pciov laufeia  Ppoyéws
emileyopeva Kai epvuvia.

A brevidade da definicio, por um lado, e, por outro, a escassez
e caracter fragmentirio das obras dos metricistas da Antiguidade que

U Hephaestionis Enchiridion. IIEPI TIOIHMATQN. VIII. 73.
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chegaram até nés, nio permitem determinar com seguranca o sentido
desta ultima parte do texto de Hesiquio. Ela pode, entretanto, ter
influenciado Zielinski ou, pelo menos, justificar o procedimento deste
autor, que, no livro famoso Die Gliederung der altattischen Komoedie,
publicado em 1885, alarga o significado corrente das palavras «epirrema»
e «antepirrema» e estende o seu emprego a tragédia. A pags. 5 da obra
referida 1é-se a seguinte definiciio de «composicio epirrematicay :

«Wenn dagegen auf die Strophe des Liedes unmittelbar eine
bestimmte Anzahl gesprochener Verse folgt, und dieselbe Anzahl der
Antistrophe angehiingt ist, so dass der ganze Abschnitt in zwei gleiche
Teile zerfillt, von denen jeder aus einem wéiogc und einer prag besteht,
und die sich zueinander wie Strophe und Antistrophe verhalten — dann
haben wir die epirrhematische Composition vor unsy.

Que o conceito, no fundo, é pouco claro, provao o facto de as
dificuldades surgirem logo em Zielinski, que, a breve trecho, nio res-
peita os limites da sua propria definicio !. Ao analisar o 2.° dialogo
lirico-epirrematico dos Sete Contra Tebas, reconhece ZielinskiZ a pre-
cedéncia do epirrema relativamente a parte cantada, sem se dar conta
da impropriedade do termo «epirrema» {emi — exprime posterioridade)
usado em tais circunstincias.

Impropriedade mais grave, porque atenta contra a clareza de dois con-
ceitos, comete Peretti, ao estabelecer, no passo que a seguir transcrevo, a
confusdo entre didlogo lirico-epirrematico e dialogo inteiramente lirico

«Nei Persiani troviamo tre esempi di dialogo lirico epirrematico :
la scena del Nunzio, la brevissima sizigia delFapparizione di Dario e
il commo finale dove anche I’attore canta» 3.

Estas palavras de Peretti introduzem na exposicio um novo termo,
Kouuog, cujo sentido importa analisar para completo esclarecimento da

1 A imprecisio aumenta em Peretti, que, parecendo aceitar a defini¢io de
Zielinski, na realidade a restringe pela introducio de referéncias ao coro e aos actores:

«Th. Zielinski ha il merito di avere messo in rilievo I’importanza che tale
forma di composizione ebbe nella formazione della commedia attica. Ad una
strofe del canto corale, anziché Tantistrofe seguita da altre coppie, segue immediata-
mente un numero determinato di versi recitati dall’attore, e lo stesso numero accom-
pagna anche Dantistrofe, in modo che il complesso si distribuisce in due parti eguali
costi tuite ogni volta da un melos e da una rhesis che si corrispondono come strofe
e antistrofe: questa ¢ la composizione epirrematica» (Epirrema e tragedia, p. 7).

2 Op. cit., pp. 231-2.

3 Op. cit., p. 131.
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nocao de «didlogo lirico-epirrematico». A analise servird, ainda, para
determinar o Ambito do conceito expresso pela palavra duoifaiov,
frequentemente empregada em ligacdo com aqueles termos, num con-
junto caracterizado pela variabilidade e imprecisao.

Uma discussdo do significado de wouuds tem, necessariamente, de
partir de Aristételes. De pouco serve dizer que a famosa definicio Oprvog
Kowog yopov koi amé oxnyvigc ! se aplica, provavelmente, apenas ao caso das
tragédias do séc. iv, uma vez que, antes de Aristételes, ndo se conhece
0 uso de wouuos no sentido histérico-literario. A modificagio do sentido
da palavra efectuar-se=a sempre contra o testemunho de Aristoteles.

Deste testemunho infere-se, em primeiro lugar, que wouuos é
uma composicdo de cariacter inteiramente lirico. Di-lo a palavra 6pijvog,
que designa um canto finebre de tipo alternante 2. Nestas circunstin-
cias, o problema centrase na legitimidade da extensdo de sentido,
praticada por muitos autores na palavra em discussdo. Citarei como
exemplo o caso de Diehl, que, em artigo publicado no Pauly-Wissowa
sob o titulo xouuoi?, depois de estabelecer a definicio de wouuos como um
canto alternante de contetudo trenético entre o Coro e um actor (ou acto-
res), aceita o alargamento do conceito nos moldes em que tal alarga-
ment6 tem sido praticado desde G. Hermann : para que um didlogo misto
seja classificado de xouudc, basta que um dos papéis tenha caracter lirico.

E evidente que, a partir deste momento, nos encontramos ji no domi-
nio do arbitrario, onde se situa, igualmente, Masqueray, ao abolir o critério
da lamentacdo funebre na determinacio dos wouuoi. Escreve este autor:

«Le Commos est un thréne, c’est-a-dire un chant de deuil. Aris-
tote les confond ensemble. D’autres les ont distingués. On ne peut
tirer aucun profit a les suivre. Le thréne, comme on le trouve dans
Homére, contenait des lamentations funébres. Le Commos tragique
était, du moins a Dorigine, un chant de douleur... Plus tard, son carac-
tére se modifia, et il finit par étre employé dés qu’une émotion violente
s’emparait des acteurs ou des choreutes: la nature de cette émotion
pouvait étre trés variée»?.

1 Poética, 1452 b.

2 Vide, por ex., Holzle, Zum Aufbau der lyrischen Partien des Aischylos,
passim; Peretti, op. cit., cap. I; Maas, Opijvog, RE, Zweite Reihe, Sechster Band.

3 RE, 21. Halbband.

4 Théorie des formes lyriques de la tragédie grecque, p. 17. Idéntica atitude
assume Nilsson, a pags. 625-6 do artigo Der Ursprung der Tragédie, publicado no
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Reagindo contra o abuso de que sofre a utilizacio do termo wxouudc,
no seu progressivo e arbitririo distanciamento do conceito de @pinvog,
considera Cornford ! altamente improvavel o uso daquele termo, na
Antiguidade, para designar passos amebeios nos trés tragicos. E subli-
nha que a composi¢io amebeia ndo se limita aos Threnoi, surgindo,
pelo contrario, sempre que um «performer» tem uma parte distinta
em alternincia com um coro.

Neste ponto se insere a construcio de Kannicht, que, como demons-
trarei, nio constitui progresso em relagfo as anteriores.

Com Kannicht assume a palavra opoifarov uma importiancia
superior a que tivera até entdo na historia deste problemaZ. Declara
o autor no preficio da sua obra Untersuchungen zu Form und Funktion
des Amoibaion in der attischen Tragodie:

«Mit diesem Wort (Amoibaion) werden grundsitzlich alle Wechsel-
gesiinge bezeichnet, an denen mindestens zwei Personen beteiligt
sind und in denen mindestens eine Rolle lyrisch ist, — ohne Riicksicht
auf den jeweiligen Aussagegehalt» 3.

Trata-se, na realidade, de um alargamento arbitriario do conceito
de auoifaiov, definido a pags. 171 : «duoifaiov bezeichnet ohne Unter-
schied der Besetzung und des Gegenstandes jedes lyrische Gebilde,
das von mindestens zwei Partnern im Wechsel gesungen wird».

E o desejo de subordinar formas variadas a uma designacdo tnica
conduz o autor para mais além da citada contradicio, ao incluir as
monodias no estudo dos auoifaia, de acordo com uma muito discutivel
interpretacio da origem das monodias 4.

vol. XXVII de «Neue Jahrbiicher fiir das Kklassische Altertum». Defende Nilsson
a aplicagio do conceito de wouuds aos casos em que se exprimem sentimentos moti-
vados por situacdes de grande perigo e angistia, «auch wenn es sich nicht um einen
Toten handelte».

1 The so-called KOMMOYX in Greek tragedy, «The Classical Review»,
vol. XXVII, p. 41 e segs..

2 Também Broadhead, no apéndice IV da sua edicio dos Persas de Esquilo,
ao analisar a problematica do conceito de wouuds, valoriza o termo duoifaiov,
cujo sentido limita ao tipo de didlogo lirico entre coro e actor (ou actores). A impre-
cisio terminolégica continua, porém, em Broadhead, que, a pags. XXXV da Intro-
ducdo, classifica de amoibaion o 1.° dialogo lirico-epirrematico dos Persas.

3 p.IL

4 «Es ist offenkundig, dass diese respondierende monodische Form aus dem
entwickelten Schauspielerepirrhematikon abgeleitet ist, ... dessen Merkmal die Aus-
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As dificuldades referidas levam-me a propor para os didlogos em
causa uma nova classificacio, que procura reduzir ao minimo o elemento
convencional, que, forca é admitiro=, nio se pode eliminar totalmente.
Assim, distinguirei um didlogo lirico-recitativo, a que conservo o titulo
tradicional de dialogo lirico-epirrematico, de um didlogo inteiramente
lirico, para o qual proponho a designacio de duoiBaiov (duoifaiov
dopa ou uélog). Do primeiro tipo ocupar-me-ei longamente neste
trabalho, pelo que acho dispensivel neste lugar uma mais pormenori-
zada caracterizacio; do segundo tipo enumerarei sucintamente as vdarias
modalidades.

Cito, em primeiro lugar, o duoifaiov desempenhado por semi-coros,
de que temos um exemplo no éxodo dos Sete Contra Tebas (vv. 888-1004),
a seguir a um prelidio com caracter lirico-epirrematico; depois, o
duofaiov entre actores, de que ndo existe nenhum exemplo em Esquilo;
finalmente, o duoifaiov entre coro e actor (ou actores), que se encontra
na 2.2 parte do didlogo de Cassandra, no Agamémnon (vv. 1136-1177).

Forma especial assumida por esta 1ltima modalidade constitui
0 Kouudg, que, de acordo com Aristoteles, defino como um duoifaiov
entre coro e actor (ou actores) com caracter trenético. Nestas condicoes,
a concordancia com Aristoteles constitui um elemento da minha classi-
ficacio, que, por isso mesmo, resulta menos arbitraria, ao dotar um
termo neutro, como duoifiaiov, duma significagdo ampla convencional.

Se aplicarmos os principios enunciados ao didlogo de Cassandra,
no Agamémnon (vv. 1072-1177), e ao chamado wouuos das Coéforas,
concluiremos que a designacdo de wouuds nao cabe, em rigor, a nenhum
destes dialogos.

O primeiro apresenta, depois de uma parte lirico-epirrematica,
um duoifaiov entre Cassandra e o Coro, que nio pode ser classificado
de wouuos devido a auséncia, pelo menos em relacio ao Coro, do ele-
mento de lamentacio finebre. Como observa Cornford 1, a nogio
de Oprvos tem, no caso de Cassandra, apenas uma aplicacdo metaférica.

gedehntheit der respondierenden lyrischen Strophen des Séngers einerseits und die
floskelhaften, gliedernden epirrhematischen Trimeter des Sprechers andererseits ist.
Die Lizenz freier Behandlung des Antepirrhema ist bereits aischyleisch, und nichts
lag niher, als in einer bestimmten Situation auch das Epirrhema (oder jedenfalls
dies allein) ausfallen zu lassen, und die Strophen riickten unmittelbar zusammen,
d. h. die Monodie war entstanden» (Op. cit., p. 159).

L Art. cit., p. 43.



6 MANUEL DE OLIVEIRA PULQUERIO

Quanto ao didlogo das Coéforas, nota-se, em primeiro lugar, que
lhe falta a qualidade de inteiramente lirico e, depois, que nio tem carac-
ter trenético, sendo ocasional. Sublinhe-se, por fim, que o desempenho
de uma parte do dialogo pelo Corifeu se situa fora do ambito da defini-
¢do aristotélica, que postula a actuaciio do Coro no seu conjunto.

Estas razdes justificariam o abandono da classificacdo de wouudg,
atribuida ao trecho famoso das Coéforas, se uma longa tradicdo nao
legitimasse a referida designacdo. Por isso a mantenho, desinteressado
de obter, por faceis meios, uma facil originalidade. De resto, ¢ minha
conviccdo que o problema da terminologia tem wuma importincia
secundaria, quando comparado com os problemas fundamentais da
interpretacio dos textos.

Este o motivo por que adopto no meu trabalho a expressio «diilogo
lirico-epirrematico», em vez de, por ex., «didlogo lirico-recitativoy,
crente de que seria insensato, por inutil, romper de todo com uma
conven¢io, aceite pela totalidade dos investigadores. Pela minha
parte, julgo apenas conveniente introduzir um rigor maior na definiciio
para evitar contradi¢des chocantes, como a que acima apontei em
Zielinski. Assim, entenderei «didlogo lirico-epirremaitico» no sentido
de uma composi¢io dramitica mista em que o canto alterna com a
recitacio, em que uélog e proic colaboram na criagio duma estrutura
onde a unidade da tragédia encontra, materialmente, a sua objectivacio.
Aceito, portanto, a impropriedade etimolégica quando ao epirrema
cabe o papel de iniciador do didlogo.

Desejaria, no entanto, que fosse reduzido o papel da convengao
neste trabalho, que foge a tentacio das construcdes ideoldgicas, arqui-
tectadas longe da realidade dos textos. Nao se estranhara, por isso,
que os problemas das origens nio tenham parte na presente investigagao 1.

1 Num trabalho recente, dedicado ao problema das origens da tragédia,
afirma-se o seguinte:

«Die Aussichten fiir die Losung der Frage nach den Anfingen der griechischen
Tragodie scheinen auf den ersten Blick gering zu sein. Die ilteste uns erhaltene
Tragodie, die Perser des Aischylos, fallen erst ungefihr in das 50. Lebensjahr ihres
Dichters... Vorgreifend sei bemerkt, dass aus der Kritik einige zuverliissige primire
Daten iibrigbleiben werden. Doch stellen diese, wie es nicht anders sein Kkann,
die Sache selbst nur sehr fragmentarisch dar. Es bedarf also der Rekonstruktion,
die notwendig hypothetisch ist» (H. Patzer, Die Anfinge der griechischen Tragidie,
P. 12).
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A andlise seguinte considera as pecas na sua ordem cronolégica
provavel. Enquanto niio surgirem documentos que alterem a nossa
visdo actual dos factos, creio que s3o de aceitar as conclusées que,
a este respeito, tira H. J. Mette no Nachwort da sua edi¢do dos fragmen-
tos de Esquilo, publicada em 1959.

A discussio do texto de Esquilo é feita com base na notavel edicio
de Wilamowitz. Os pontos em que divirjo do ilustre autor vém assina-
lados no decurso do meu trabalho.

O comentario métrico insiste, particularmente, naqueles aspectos
que oferecem dificuldades a interpretacio. A terminologia e notacio
métricas usadas sdo, com pequenas alteracbes (co em vez de cho; fer
em vez de pher, etc.), as de Bruno Snell, em Griechische Metrik (3.2 ed.,
1962).



I. PERSAS

A primeira das pecas conservadas inclui apenas dois breves didlogos
lirico-epirrematicos :

a) w.249-89:

O didlogo abre com uma pioic do Mensageiro, cujas palavras
exprimem, na sua brevidade, a enorme extensdo da catastrofe:

o NG dmdons > Aciddog moiic ot a,

o Ilepais aia ka1 wodvs mlovtov iy,

WG &v pioa Tinyn katepbaptar ToAve

ol fog, o llepoav avlog oiyetai meaov.

WO, KOAKOY UEY TPATOV AYYEILELY KaKd,

ouws 6° avaykn oy avartvéal nddog,
Ilépoar’  otpatic yap mas olwie fapPapwy. 1

Trata=se do 1.° epirrema, a que a estrofe seguinte do Coro serve,
claramente, de resposta, com a referéncia directa as palavras pronun-
ciadas (760° ayds wivovreg). A reaccio a noticia exprime-se pelo canto
a intensidade do sofrimento pela repeticio : repeticio da mesma palavra
(avi avia), repeticio do mesmo conceito através dos adjectivos (avia,
ddia). O Mensageiro confirma, entdo, a gravidade do desastre (7.° ante-
pirrema), ligando estreitamente as suas palavras as anteriormente pro-
feridas pelo Coro. A ligacio sintictica exprime-se no wc.

Os versos do Coro continuam, naturalmente, os do Mensageiro
(antistrofe  1.9). A ligaciio encontra expressio material em aglmrov,
que recorda o dedrrwg do Mensageiro. O 2.° epirrema  anuncia  um
desenvolvimento do didlogo, que encontra logo eco nas palavras dolo-
rosas do Coro (estrofe 2.%). Segue-se o 2.° antepirrema em que o quadro
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tremendo da catastrofe persa é posto com realismo perante os olhos do
Coro, que repete a visio com novos e patéticos pormenores {antis-
trofe 2.9). A forma Aéyeic marca mais uma vez a dependéncia em que
as palavras do Coro estdo relativamente as do Mensageiro. No
3.° epirrema, a descri¢io do desastre prossegue em termos exactos e
concretos (vaioictv euflolaig). Ao Coro resta apenas a lamentagio
(estrofe 5.%), continuada pelo Mensageiro (5.° antepirrema) e concluida
pelo Coro na antistrofe final.

A unidade de estrutura que a andlise precedente sublinhou é urna
caracteristica importante desta composi¢do lirico-epirrematica. O dia-
logo aqui ndo é apenas aparente, é um didlogo auténtico, que progride
a custa das personagens que nele intervém. Isto niio significa que a
ambas caiba uma parte igualmente importante na economia da cena,
antes se observa o predominio evidente da parte recitada, donde
deriva a anterioridade do epirrema na arquitectura do dialogo !
Assim, creio a forma da cena determinada pelas exigéncias da cons-
trucido dramatica.

Discordo, por isso, de Peretti, quando escreve: «Scena e orchestra
si fondono nello stesso movimento sentimentale e musicale, che 1la
mancanza dell’antepirrema accentua e isola con una pausa di silenzio
tra il canto corale e le parole di Atossa» 2. Considero estreita a inter-
pretacio de Kannicht, que, depois de observar que, neste diilogo, as
partes liricas respondem e que, portanto, o coro nio é o condutor
do dialogo, conclui: «Nur dieser Umstand kann es erkliren, dass das
letzte Antepirrhema des Boten fehlt» 3. Ora nio vejo que haja falta.

1 A mesma situacio se verifica no 2.° dialogo lirico-epirrematico dos Sete
Contra Tebas.

2 Op. cit, p. 136. Também Groeneboom considera incompleto este diilogo
lirico-epirremitico (por ele classificado de wouudc): «am Schluss fehlen zwei Verse
des Boten, weil Atossa unmittelbar darauf das Wort ergreift, so dass die beiden
Trimeter 284-285 als eine Mesodos betrachtet werden konnen, die zwischen der
dritten Strophe und Antistrophe steht» (dischy los’Perser, Zweiter Teil, p. 68). Note=se
o uso ilegitimo do termo «mesodo» em relagiio a dois trimetros recitados.

3 Op. cit, p. 61. Semelhante a de Kannicht a posicio de Broadhead, que,
aceitando embora a interpretacio de Wilamowitz (nuntii trimetris nihil respondere
voluit poeta, ut Reginae tandem verba facere sustinentis gravitatem extolleret), tende,
no entanto, para a verdadeira interpretacdo. Escreve Broadhead: «This is doubt-
less true, but it should be noted that in his last three couplets the Mess, is leading,
not answering, so that gvz. y fittingly concludes the duoifaiov» (The Persae of A es-
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Simplesmente a ordem normal da composicio epirrematica apresenta-se
alterada. Dito de outro modo: o antepirrema aqui sucede a estrofe.

Esta solucdo é preconizada ja por Weil e Schroeder, segundo observa
Fraenkel a pags. 487 do seu comentario ao Agamémnon !. Fazem-na,
porém, aqueles autores depender de uma condicido inaceitiavel : admissio
de uma lacuna antes do v. 255 2. A hipétese é, em grande parte, deter-
minada por uma exigéncia de regularidade numérica entre as partes
epirremiticas, que os factos niio justificam. Bastara recordar o caso
do 1.° didlogo lirico-epirremitico das Suplicantes, em que este
tipo de correspondéncia é quebrado apenas no fim duma composicio
epirrematica até entio regularissima.

A andlise métrica do presente didlogo lirico-epirrematico, com a
revelacio do predominio dos elementos iAmbicos nas estrofes do Coro,
em harmonia com os trimetros idmbicos do Mensageiro, di-nos uma
nova sugestio da unidade que acima salientei:

Note-se, em primeiro lugar, o dimetro iambico inicial 3, seguido

do trimetro com sincopes, a continuar os trimetros recitados do actor.

chylus, p. 97). Esta observacio nio o leva, porém, a conclusio logica de considerar
0 duoifaiov iniciado pela fala do Mensageiro (w. 249-55), donde a explicacio
da pretensa falta do antepirrema como uma «variacio», introduzida num esquema
tipico pelo Poeta.

1 «..Weil and, following him, O. Schroeder, Aeschyli cantica, 2nd ed.,
p. 18, hold that the trimeters of the omoxpitijc precede the songs of the Chorus;
they are forced to assume a lacuna before 255».

2 Sobre as diuvidas formuladas por varios investigadores em relacio a fala
inicial do Mensageiro, veja-se Broadhead, op. cit, nota aos vv. 254-5. Inteiramente
justificada a conclusio deste autor: «in point of fact, the sequence is perfectly natural
in the circumstances».

3 A interpretacio das 4 primeiras breves do v. 256 como um proceleumitico,
dada por Wilamowitz a pags. 292 de Griechische Verskunst, é forcada e inutil. Veja=se
Koster, Traité de métrique grecque suivi d'un précis de métrique latine, p. 95, nota 1.
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A clausula co ba, frequente em Esquilo, é ainda um kolon iimbico,
modificado pela afiadase 1. A modificacdo, acrescente-se, é uma forma
de estabelecer a transicio do ritmo iAmbico, dominante no primeiro
par antistréfico, para o ritmo edlico, que vai caracterizar o final do par
antistrofico seguinte. Efectivamente, na estrofe, o fim da palavra
Jdiaivecles sugere, em continuacdo, a presenca dum A hip, que, na antis-
trofe, por um ligeiro recuo do fim de palavra (ygpaioic), se apresenta
completo. Esta espécie de «gleitender Ubergang»? ¢é reforcada na
estrofe 2.2 pela dupla interpretacio de que é possivel o v. 269.

O cariacter ambivalente, atribuido por Alsen 5 ao v. 269 (dimetro
iAmbico ou gliconico), explica a passagem orginica do metro iambo-
-docmiaco para o eélico (vv. 270-1). Observe-se que esta interpretacio
do 2.° par antistréfico ndo vai sem dificuldade, postulando na antis-
trofe a licio uéleca, adoptada por Mazon e reprovada por Wilamowitz ¢,
Groeneboom 7 e Murray, para citar alguns dos mais ilustres editores

: Cf. Dale, The lyric metres of Greek Drama, p. 82 : «lambic rhythm supplies
its own clausulae in the catalectic dimeter (or the ithyphallic) and trimeter, variously
syncopated... Aeschylus prefers sometimes, however, to emphasize a close by cho-

riambic anaclasis; in place oi he turns round the first metron
giving the choriambic colon often called ‘aristophanean->>.
2 Veja=se Bruno Snell, Gr. Metrik, p. 47.
3 Com Mazon, leio, na antistrofe, diidova uéicanolvfapij.

4+ O texto e colometria dos dois ultimos versos sdo ainda os de Mazon, seguido
por Groeneboom: yag dm >Aoidog 1i0* én aiav | ddiav, 'Eiidda ywmpav (na estrofe);
KatOavovra JEpeis pépealou | miayktois ev dimldrxeooty (na antistrofe).

Duma grave dificuldade do texto de Wilamowitz fala Groeneboom, em nota
a0os vv. 269-73, ao salientar que a correc¢io feita nos dois tltimos versos da estrofe
impos a alteraciio do tltimo verso da antistrofe.

5 Die metrischen Ubergiinge in den Chorliedern des  Aischylos, p. 13.

6 «cod. Vindobonensis uéica multis placuit; sed membra corporum abscisa
nusquam commemorantur» (.Aeschyli Tragoediae, nota ao verso 275).

7 «es hat, wie mir scheint, ebensowenig Sinn in 269 Ta 7oiéa zu lesen mit
Lachmann und anderen, wie mit dem Cod. Vindobonensis uéica, nicht nur weil
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de Esquilo. Mas a argumentagio aduzida por Wilamowitz e retomada
por Groeneboom nio me parece convincente. O absurdo da ideia de
«membros arrancados» existe apenas na estreiteza da interpretacio,
que esquece os valores poéticos do texto. Nao sdo os «corpos» dos
guerreiros mortos, sdo os seus «membros», revestidos das amplas
vestes, que o Coro «vé» a mercé das ondas . A expressio fugiu,
assim, a banalidade, ganhando um extraordinario poder evocativo 2.
Nao vejo, pois, motivo para rejeitar a licio do cod. Vindobonensis,
a que exige, alids, menos esforcos do editor: ela permite conservar a
tradicio dlidova e molvfapn. Se acrescentarmos o argumento tirado
da compreensio da unidade métrica do texto, parecera natural a expli-
cacio de Alsen:

«Das bedeutet fiir die Herstellung unseres Textes, dass ocouara
hier offenbar als Interpretament fiir das «poetische» Wort uélea in
den Text gedrungen ist»3.

nirgends von abgerissenen Gliedern gesprochen wird, sondern mehr noch, weil der
Zusatz miayxroic &v Odimldkecorv doch seh merkwiirdig sein wiirde, wenn man sich
in diesen Miinteln nur ein abgerissenes Stiick Arm, Bein oder Kopf vorstellte»
(Perser, 11, p. 70).
1 Cf.vv.309-10:
010’ dugi vijoov Ty weler00puuovo
VIKOUEVOL KVpLeeoy (ayvpady yOova
2 De resto, ainda que a traduciio «membros» repugnasse, nio era impossivel
traduzir uélea por «corposy». Cf. a nota ao v. 991 na edicdo de Broadhead.
3 Op.cit., p. 11.
4 Para os vv. 282-3 continuo a preferir ao texto de Wilamowitz o de Mazon
e Groeneboom, que dispensa a supressio da forma udzrav no v. 288:
IIépoais é¢ mavro TaykdKmg
<@coi> Oéoav alai cTparov pOapévrog.
Discutivel e desnecessaria a restauracio do v. 282 por Broadhead, que obriga
a modificar a ordem das palavras no v. 288. Contriariamente ao que sugere este
autor na nota aos vv. 280-3, a métrica niio impéde, de forma alguma, a alteragio.
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O qultimo par antistréfico regressa ao uso marcado dos iambos pelo
dimetro inicial que sucede naturalmente a fala do actor !, pelo dimetro
com sincopes do verso seguinte, o trimetro sincopado do v. 282 (= 288)
e a clausula co cr? ba, que surge como um alargamento da clausula
da 1.2 estrofe.

A liberdade da correspondéncia baquio-molosso, que aceito para
os vv. 281-287, é admitida por Kraus e negada por Groeneboom e Den-
niston-Page, que se pronunciam a favor de uma outra espécie de liber-
dade: a quantidade breve da silaba inicial de ueuvijeOar (v. 287). Em
nota ao v. 991 do Agamemnon discute Denniston-Page este problema,
que se relaciona com igual dificuldade de correspondéncia no primeiro
par antistrofico do 3.° estasimo do Agamémnon. Sobre o argumento
fornecido por Heféstion, com a referéncia a quantidade breve da silaba
interior de &vvuvos num passo de Epicarmo, escreve com justeza Fraen-

kel: «The possibility of such a quantity in Aeschylus cannot  be ruled
out altogether, but it is very unlikely that he took a liberty only one
example of which could be found byancient metricians, and that

outside the poetry of Greece proper» 3.

Poderia acrescentar-se que o facto de tal liberdade prosédica ocorrer
num autor cémico tira grande parte da forca ao argumento, uma vez
que as regras da prosoédia nio sio exactamente as mesmas na tragédia
e na comédia. Haja em vista o que se passa com o tratamento de
silaba seguida de oclusiva e liquida.

Observaciio igualmente justa a de Fraenkel relativamente ao caracter
inadequado de exemplos em que o grupo uv é inicial de palavra?.

1 Esta ligaciio é observada por W. Kraus, a pags. 52 da sua obra Strophen-
gestaltung in der griechischen Tragédie.

2 Note-se o alongamento métrico do / de eividag (v. 289), admitido por Wila-
mowitz e Groeneboom. A pags. 801 (nota 2) do seu comentiario ao Agamémnon,
exprime Fraenkel o seu cepticismo em relacio a esta liberdade, que julga insuficiente-
mente apoiada na forma Jopraliides de Herodas. Como meio de resolver a dificul-
dade propée Boeckh o texto &ividag ekticoav..., mas parece-me mais aceitivel, por
mais simples, a solu¢io de Wilamowitz.

Sobre alongamentos de vogais metri gratia veja-se, por ex., P. Maas, Greek
Metre, n.° 127.

3 Agamemnon, 11, pp. 443-4.

4 A proposito do que se passa com o grupo oclusiva e liquida em principio
de palavra, veja-se P. Maas, op. cit., n.° 124.
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Ficam-nos, assim, dois exemplos de Esquilo, que se sustentam
mutuamente: em ambos, a quantidade longa da silaba seguida do grupo
uv gera uma correspondéncia baquio-molosso entre estrofe e antistrofe,
perfeitamente natural em iambos 1. Dispensa-se, portanto, a correc-
¢do de nordrai (Agam., v. 978), preconizada por Wilamowitz e Fraenkel,
que modificam arbitrariamente a tradicio.

O presente didlogo lirico-epirrematico inicia um progresso nitido
da accido. A inquietacio, que é a nota dominante do parodo e que se
adensa ao longo do 1.° episédio nas falas da Rainha, encontra aqui
a sua justificacio. Neste sentido pode afirmar-se que muito do que
precede nao passa de preparacido para esta cena, onde o antincio da
catastrofe assinala uma subida do pathos, que atinge um primeiro nivel
de intensidade 2.

Tal observacio estd, porém, longe de esgotar a funcdo dramaitica
desta cena. Quando nos vv. 435-7 o Mensageiro diz

&b vov 1605 ioli, unoémw pecovv kaxov'
101005 em  avrois 1i0s ovupopd mdabovg,

&g 10'l6d¢ Kai dig avyonkawoai porni

introduz com estas palavras um novo desenvolvimento, que conduz a
accio a um segundo, mais alto, nivel de intensidade (a peca é um eres-
cendo de angustia, que culmina no wouuog final). Mas o didlogo nao
toma agora a forma lirico-epirrematica, porque a inten¢io do Poeta
¢ contraria a um retardamento da narrativa, que o Mensageiro vai
continuar. Colocado no inicio desta estrutura, o didlogo lirico-epirre-
matico dos vv. 249-89 surge, assim, com o valor de prelidio, de intro-
ducio a uma vasta descricio épica, colorindo de um pathos intenso as

palavras do Mensageiro, frequentemente rudes e laivadas de humor.

1 A interpretacio iAmbica destes elementos, no caso do Agamémnon, é dada
também por Kraus, que, ao analisar este problema de correspondéncia métrica,
escreve: «Das iiberlieferte mordra:r wird von Meineke, Wil, Murray, Fraenkel in
nowtator gedndert. Aber Aischylos schreibt auch sonst moracfa: und die freie
Responsion ist nicht ausgeschlossen. Wir haben dann hier schon ein iambisches
El t» (<Strophengestaltung..., p. 88, nota 1).

2 Cf. Peretti, op. cit., p. 140: «L’epirrema percio raccoglie e concentra gli

sparsi motivi della prima parte della tragedia, e da esso I’azione si diparte e si snoda
nel racconto drammatico del Nunzio fino all’evocazione di Dario».
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Mas a projeccdo deste didlogo pode descortinar-se mais longe.
Apos a saida do Mensageiro, torna a fazer-se'ouvir a voz do Coro,
que assistira calado a parte da cena com a Rainha. E o 1.° estisimo,
que se apresenta como um aprofundamento e um alargamento dos
temas do referido didlogo. A introdug¢do anapéstica do estisimo
(w. 532-47) retoma os versos finais da composiciio lirico-epirrematica
para os desenvolver. A evocacio das mulheres ¢ividas 105 dvaviopovg
(v. 289) continua com novos e patéticos pormenores:

m0/A01 0* ATaAais yepoi KalvaTpag
KOTEPEIKO pey at

OlapVOAIE0VS OAKPVELY KOATTOVG
TEYPOVG™, dAYOVG UETEYOVG L.

ai &5 afpoyooi llepaioes avopwmv
mobéovoar Ideiv aptilvyiav, !
AERTPOV £VVAS dfipo yitavag ',
XAidaviig npnc tépyn’, dpsioai,
wevBoiiol yooIg dKopecTOTATOIG. 2

A 1.2 estrofe introduz agora o motivo da culpa de Xerxes, tio impor=
tante na cena de Dario, e o da oposicio Xerxes-Dario, que ha-de cons-
tituir a matéria do estasimo 3.° . Segue-se a lamentacdo do desastre,

em que o Coro regressa a visio obsidiante dos corpos martirizados
pelo mar:

roi 05 apa wpamoudpoio,
pev,

Anplévreg mpog avaykag,
1jé,

axtdgs auei Ko ypeioag

=)

d,

1 Pouco convincentes, os argumentos invocados por Wilamowitz, no aparato

critico da sua edigfio, para justificar a alteracio do texto tradicional. No que diz
respeito a condenagio da correptio épica, parece-me excessivo o rigor de Wilamowitz;
a explicacio da auséncia de 7 numa parte dos manuscritos ¢ perfeitamente arbitraria,
porquanto a construc¢io do participio moffovoar nio exclui, necessariamente, o emprego
da particula ze.

Veja-se, sobre o assunto, a nota de Broadhead aos vv. 541-5 e ainda P. Maas,
Greek Metre, n.° 129.

2 vv.537-45.
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........ " 6TEVE Kal 0aKvd-
Sov, fapt 5 aupoacov

ovpavi ayi,

oa’

TElvE O€ OvofavkTov

Poazv talawvay avday. —

yvamroueva <5* dii ogivd,

pev,

OKVIL0VTal TPOS AVAVIWY,

v,

TALO WY TAS OUIAVTOD,

oa.!

E o quadro culmina com a descricio da ruina do poder persa
(vv. 584-97).

Depois de um brevissimo episédio, ocupado apenas por uma
proig da Rainha, entoa o Coro o estasimo 2.° (vv. 623-80). Nele
se realiza a evocacio de Dario, a quem o Coro repete a lamentagio
do desastre que se abateu sobre a Pérsia. Lamentacdo ¢ também,
no fundo, o estiasimo 3.° (vv. 852-907), em que a recordacdo do espien-
dor da vida passada é uma forma poderosa de, indirectamente, deplorar
a miséria do presente. Isto torna-se claro nos versos finais:

vov & 00K dupiidywg Osotpenta Tdd3
av pépousy moléuoioi,
opabévres ueydiang nla”
yaiol wovtioicy. 2

Lamentagdo é, finalmente, o wouuos que constitui o éxodo da peca.
Mais uma vez o Coro chora a juventude sacrificada (vv. 922-30) 3,

1 vv.568-78. Cf. vv. 274-7:

otorotol, pilwv

daiidova pélsa moivfapn
KatO@avovra J€yeis pépecan
TAAYKTOIG &V OITAdKEAALY.

2 wv. 904-7.
3 Cf. vv. 669-70.
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repetindo a metifora usada pelo Mensageiro na fala inicial do 1.° dia-
logo lirico-epirrematico : moiloi pwrtes, ywpag avlog (v. 925).

Também, a seguir, Xerxes insiste no quadro cruciante dos cadaveres
arrastados pelo mar, que os vv. 274-7 visionaram pela primeira vez:

0.00v¢ améletmoy
Tvpiag ek vaog

EPPOVTAS €T AKTAIS

Zalauvidol,

oTvpeloy Osivovrag em dxtag. 1

Assim, a lamentagdo constitui a matéria nuclear dos cantos desde
o 1.° didlogo lirico-epirremaitico de tal modo que, em todos, se repetem
os motivos deste, numa conjugacio essencial a estrutura tragica da
peca. Esta unidade de tom pode dizer-se criada a partir daquele didlogo,
que se renova e amplia no éxodo sob a forma impressionante de um

conjunto inteiramente lirico.

b)  vv.694-708:

Y

A 12 estrofe deste didlogo sucede a 1.2 pioic de Dario, mas ndo se
pode considerar uma resposta. Que a estrofe introduz uma estrutura
nova prova-o a mudanca de metro usado seguidamente por Dario:
aos trimetros iAmbicos da proig inicial sucedem os tetrametros trocaicos
catalécticos do epirrema (vv. 697-9), a que correspondem os do ante-
pirrema (vv. 703-8). Note-se que a correspondéncia do metro nio é
acompanhada pela correspondéncia do nimero de versos: 3 no epirrema,
6 no antepirrema. Independentemente do caracter regular ou irregular
que se atribua a este facto, o que importa salientar é que é sempre a
exigéncia dramatica que determina a forma adoptada. A brevidade
da fala de Dario no epirrema esti de acordo com a sua dignidade e
traduz o tipo de relacdes que o uniam aos conselheiros. Para a mulher
Dario é menos autoritario e, por isso, menos breve:

4125 emel 0é0g malauov aoi ppévwyv avlictaral,
TOV gAY LEKTPOV YEPaLd EOVVou, EVYEVES yvval,

Klavudtav jpéaca Tvoe Kat Yowv capés Ti ol

1 w.962-5.
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Aé6ov. avlparmeia &* av Tol mjpuaT dv TVYO0L fpOTois.
7024 uev yap ek 00ldoons, molid 05 ek Yépoov KaKd.
yiyverai fvytois, o pdcowy Piotos nv talfi rpocw !

A estas palavras de Dario responde Atossa com uma piois, que
lembra a primeira fala do Mensageiro no didlogo lirico-epirrematico
anterior. Também aqui o desastre dos Persas é anunciado de forma
concisa e emocionante: OJwancmopOnracra Ilepowyv mpayual\ g eumelv
emos (v. 714).

A tremenda revelacio nio é agora o comeco de um didlogo lirico-
-epirrematico, mas o ponto de partida de uma esticomitia, que, rapida-
mente, esclarece Dario sobre o essencial dos acontecimentos. Este
resumo nervoso e dramatico da longa cena do Mensageiro serve dois
objectivos fundamentais: a variedade da composi¢io, que se liberta
de molestas repeticdes, e a reducdo dos factos em favor da interpretacio
dos mesmos factos2. Essa interpretacio sera a tarefa de Dario na
cena 3 cujo inicio ¢é assinalado pelo presente didlogo lirico-epirrematico.

Observe-se que, nesta composicio epirrematica, o didlogo é rudi-
mentar, quase inexistente, e que a sua quase impossibilidade constitui
um factor importante de caracterizacio das personagens : de um lado,
o Coro, dominado pelo respeito e pelo temor; do outro, o soberano,
habituado a ser venerado e obedecido.

A métrica das partes liricas é de extrema simplicidade:

1 vv.703-8.

: A andlise desta esticomitia, feita por W. Jens em Die Stichomythie in der
frithen griechischen Tragédie, p. 4 e segs., limita-se a caracterizar formalmente este
dialogo sem lhe determinar a funcio.

3 Num ensaio famoso sobre os Persas, Deichgriber afirma a propésito do
significado desta cena:

«In ihr ist in besonderer Weise zur Gestaltung gekommen, was in der Einfiihrung
des Chors der Alten und der Koniginmutter, den Vertretern der ilteren Generation,
bereits angelegt ist, die Deutung des gegenwirtigen Geschehens aus einer alt iiber-
lieferten Ordnung heraus, die noch in sich selbst gefestigt dasteht» (Die Perser des
Aischylos, p. 161).
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No intuito de demonstrar a unidade métrica da estrofe escreve
Dale: «Here the opening and closing rhythms of the last phrase pick
up the ionics, and the extra syllable which so often distinguishes a
clausula from its context is sandwiched in the middle» 1.

Eu, porém, desejo chamar a aten¢do para um outro aspecto nio
menos importante, que prova que o uso dos fins de palavra cria, fre-
quentemente, a unidade métrica das estrofes: a pausa depois de céfouar
(diouor, na antistrofe) sugere a presenca do ritmo anapéstico, que vai
ser empregado na clausula.

A oposicdo da métrica das partes epirrematicas, compostas em longos
versos trocaicos, a das estrofes, em curtos hola iénicos, é a traducio
ritmica da distincia que separa os participantes no didlogo. Também
o estilo colabora na criagio da mesma impressdo: a repeticio das
palavras (céfopai... céfouar; diouor.. Jiopar), o uso das rimas
(mpocroéclor... Irééar; yopicacOar.. @dcOar)?, o paralelismo da cons-
trucdo sintactica (uév... 0Jé..) definem wuma atitude de temeroso
respeito, de obediéncia cega, que paralisa o pensamento e tolhe a
faculdade da expressao.

Este curto didlogo lirico-epirrematico desempenha uma fun¢io seme-
lhante aquela que atribui ao didlogo anteriormente analisado. Situa-se
igualmente no comeco duma parte fundamental da tragédia, a cena de
Dario, que estd com a cena do Mensageiro numa intima relacio. Ambas
as cenas se equivalem em importincia, embora em planos diferentes, e
a ambas introduz um diilogo lirico-epirrematico, que imprime caracter
ao que se segue. A cena de Dario vai decorrer sob esta impressio de
grandeza, conservada na prépria morte, que as curtas estrofes iniciais
impuseram ao espectador. As palavras proferidas estardo todas
impregnadas deste sabor de autoridade incontestada, que sugeria ao
publico ateniense um ambiente oriental.

Esta funcdo de prelidio as cenas fundamentais parece-me ser a
caracteristica mais importante dos didlogos lirico-epirrematicos dos
Persas.

1 Op. cit., p. 119.

2 «Wie in der Strophe mpocidécOor und Aéfai, so reimen sich hier noch deutlicher
xapicacOor und @doOar; die Musik wird den Effekt dieses Reimes wohl verstirkt
haben» (Groeneboom, Perser, 11, p. 150, nota 394).

Sobre o valor formal da rima no final das palavras veja=se W. Porzig, Aischylos,
p. 88 e segs..



1I. PROMETEU

Os dialogos lirico-epirrematicos do Prometeu acusam, do ponto
de vista formal, uma profunda originalidade: o 1.° constitui o parodo
da tragédia; o 2.°, a chamada monddia epirrematica de 10.

a) vv.128-92:

A estrofe 1« define, desde logo, os sentimentos do Coro relativa-
mente a Prometeu : amizade que vence todas as resisténcias, as do préprio
pudor e as de um pai calculista. A resposta de Prometeu (1.° epirrema)

é uma funda lamentacio, onde ressoa um eco do prologo:

alai alai,

THG TOAVTEKVOY Ty6Ovos exyova,
TOV TEPL MAGAY 05 giliacouévov
x00v’ axowunTwl pevuat: maioeg
maTpog 3 Qreavov oépyOnt* éeidecl’
0iw1 deoUOT TPOGTOPTATOS

THOOE PAPAYYOS CKOTELOIS EV AKPOIS

opovpav alnlov oyljow. !

Segue-se a antistrofe 1.4, que exprime a reaccio do Coro as palavras
de Prometeu. A forma verbal Aevoow, repetindo a ideia expressa no
epirrema  por JépyOnt ecidesl\ une estreitamente a parte lirica areci-
tada. Enchem a antistrofe os sentimentos da piedade por Prometeu
e da revolta contra o poder despotico de Zeus.

o 1.° antepirrema continua a lamentacido do epirrema, alargada
pela introducdo no didlogo da imagem torva de Zeus. Excitadas,

I vv. 136-43. Comparem=se com os tltimos versos deste epirrema os vv. 31-2 :

avl* v drepmij TIVOE PPOVPHOELS TETPAY
opbocraonv, avavos, 06 KAUTTWY YoVO"
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as Oceinides respondem, denunciando, agora com perfeita clareza,
a sua estrutural oposicio ao novo senhor do Olimpo (estrofe 2.9).
E o calor das suas palavras arrasta Prometeu a uma confissio da mais
alta importancia:

1 4NV €T EUOD KaITEP KPATEPAIS
&v yoromédarg aikilopuévoy
xpeiay &gl pakxdpwv xpvravig
oci&ar To véov fovievu vos dtov
CKNTTPOV TIUAS T ATOGVAATAL
Kal yu ovti uelyAaeeoig welfovg
eraoioaicty Oiéel, otepeds

T OVIToT dmelldg nriéag 1065 eyd
KaTounvoew, mpiv av & aypiwv
OEGUMDY YALAONL TTOIVAS TE TIVELY
T1j605 okeiag eOeinont 1

E o 2.° epirrema, cujo sentido o Coro deforma por natural incom-
preensio. Palavras ousadas e perigosas, pensa o Coro, pelas conse-
quéncias que delas podem advir (antistrofe 2.9). E o parodo termina
com a insisténcia de Prometeu no segredo da sua vinganca (2.° antepir-
rema), cujo alcance o Coro continua a ignorar.

Efectivamente, iniciando o 1.° episodio, o Corifeu apenas pede ao
Titd que narre as causas da sua desgraca, sem uma palavra para aquelas
ameacas misteriosas, que desempenham papel tdo importante, nio so6
nesta tragédia, como no conjunto da trilogia. Este motivo ha-de
regressar mais tarde, no fim do 2.° episédio, desta vez por iniciativa
do Corifeu, cuja curiosidade Prometeu se nega a satisfazer. O esta-
simo 2.° mostra, porém, que o segredo apenas superficialmente tocou
a alma do Coro, angustiado pelo abandono a que est4 votado o Tita:

Zny a yap ov Tpouiwv

ioiou yvouar céfni Ovatovs dyav Ipounlsi. =
V&P O TS a XAPIS Yapis, & Pilog’

EImE, oV TIS dAKd;

TIG EPAUEPIOY apnEiG; ovoS E0EpyOns

I wv.167-77.
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01yodpaviay akxikvy icoveipov,
a1 TO POTOV dAAOY YEVOS EUTETO-
O16UEVOV; OVIOTE-——————- 1
Tav A 165 apupoviay Ova-
twv mapeliaot fovlai, 2

Visivelmente, as Ocednides preocupam-se com a miséria dos
humanos, por nio conceberem um auxilio que nfdo seja exterior a
Prometeu.

A entrada de 10 vai provocar uma parte da revelacio, que continua
a nao afectar o comportamento do Coro: o 3.° estisimo parte do caso
de 10 para concluir pela afirmacio da vontade todo-poderosa de Zeus.
Esta atitude incita Prometeu ao reforco das suas ameacas, que o Corifeu,
expressivamente, interpreta como desejos sem conteudo real: o Oy
a Xonj&il? ravr emplwooar A 166 (v. 928). Este passo é altamente
significativo para a compreensio da actuacio do Coro na peca. Em
Zeus reconhece o Coro o principio da forca cega, que é prudente temer,
mas impossivel amar. Por isso, 0 Coro treme de piedade ante a hipo-
tese de um agravamento da pena de Prometeu:

XO. naidxg ovyi TapPeis To1dd® expintwy emy;
IIP. 71 6° av pofoiuny &1 Oaveiv ov uopeiuov;
XO. a)X abiov av 601 T0ovoS €T alyio wopor. 3

A incredulidade do Coro hi-de somar-se a incredulidade de Hermes,
que classificara de «fraco expediente» (acOcvei copicuart — v. 1011)
a atitude do Tita. Este encontra-se, por isso, isolado no seu segredo,
que ha-de provocar, no Avduevog, a sua libertacdo. Esta solidao
confere maior for¢a dramatica a sua figura porque a isola na luta contra
Zeus. As Oceanides partilham o seu destino, mas nunca se sentem
solidarias com ele na resisténcia ao adversario. Falta-lhes uma arma

para poderem lutar.

1 As tentativas de preenchimento desta lacuna sio puramente arbitrarias.
2 vv.541-52.
3 vv.932-4.
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No prefacio a sua edicio do Prometeu escreve, com acerto, Mazon:

«Le conflit de Zeus et de Prométhée offrait-il cependant matiére a
une véritable tragédie? Il ne semble pas contenir le germe d’une action
dramatique. Prométhée désobéit, Zeus le frappe: que peut faire ensuite
le dieu puni, sinon gémir? le dieu offensé, sinon détourner la téte ou
frapper toujours plus fort? Il n’y a pas la de lutte, il n’y a donc pas la
de drame. Pour qu’il y ait lutte, il faut donner une arme a Prométhée:
il pourra alors tenir téte a Zeus; il pourra, méme enchainé sur son roc,
étre pour le roi des dieux un adversaire avec lequel on doit compter» 1.

Este «gérmen de ac¢do dramditica» ¢é introduzido no parodo, o
que atesta a importincia deste na economia do drama.

Mas a funcio do didlogo lirico-epirremitico nio fica inteiramente
definida com esta consideracio. Nele se esbocam os caracteres drama-
ticos do Coro e de Prometeu e se fixam as linhas gerais da sua actuacio.
E a actuagdo do Coro, nesta peca, levanta graves dificuldades a inter-
pretacio, chegando a servir de base a negacio da autoria esquiliana.
Em relacdo a este problema, verei, sumariamente, em que medida as
intervengcdes do Coro na peca sio coerentes com a imagem que dele me
parece fornecer o parodo.

A controvérsia surge logo na interpretacio da antistrofe 2.2 do
parodo, que pde, ao mesmo tempo, o problema da atitude do Coro
para com Prometeu e o da sua atitude para com Zeus. Prometeu
acabou a sua terrivel ameaca ao rei dos deuses e o Coro canta:

ov uev Opacis te Kai TKPais

OValGIY OVOEY EMYAAOIS,

ayav 05 élevlepoctousis.

&uds de ppévag npédice dratopos pofoc™ 2
0éota yop auei cois Tvyaig

Ol TOTE TOY OE TOVWY

2PN o€ TéEpua KEAGavTS 4

E610€IV. akiynta yap §6co kai kéap
anapauvlov exer Kpovov naig. 5

1 Eschyle. Tome I, 19536, pp. 154-5.

2 Mantenho, ccm Murray, a licdo dos manuscritos 1jpéfice. Cf. p. 33, nota 2.
3 Cf.p.33,nota 3.

4 Colometria de Murray. Na estrofe: yévvay, ovdé Anée

5 wv.178-85.
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A propésito destes versos escreve Peretti: «Nell’antistrofe 178-85
sembra che il coro si distacchi dalla sua linea sentimentale e condanni
Prometeo: ov ucv Opacie...».

E em nota a este passo acrescenta: «Anche in questo attegiamento
delle Oceanine, cosi umano e poetico, ¢ sembrato a qualche critico di
poter trovare un indizio della inautenticita del dramma. La verginale,
squisita femminilita délia loro compassione, la trepidazione pel Titano
martoriato che trapela ad ogni parola, non impedisce a queste creature
cosi istintive e fragili di riconoscere tutta I’importanza délia colpa di
Prometeo e di stigmatizzarne la caparbieta e lo spirito di ribellione» 1.

Ora a analise da antistrofe nio apoia esta interpretacio. E o medo
de Zeus (pdfog) que leva as QOcednides a aconselhar prudéncia ao Tita,
que tal é o sentido das suas palavras iniciais (cf. os vv. 932-4, citados
anteriormente). Elas receiam as represilias de Zeus (0édia... tiyoug),
cuja inflexibilidade referem e condenam (<axiynra... maig). Da culpa de
Prometeu falario mais tarde, na parte do 1.° episodio que precede a
entrada de Oceano. A este respeito assumem a maior importincia
as seguintes palavras do Corifeu:

00&¢e1 0¢ TG TIG EATIS; 0VY OpaIs OTl
HUOPTES; G O HUAPTES OVT EUOL AEYELY
Ka0'* noovyy coi T diyog, dlia Tavra uev

uelod uev, ablov 85 exivery (el Tivd. 2

Ha aqui, indubitavelmente, o reconhecimento duma culpa em
Prometeu, mas o que me parece importante salientar é o facto de o
Corifeu nao se deter neste aspecto da questio : dila tavra uev uelo pev...
Nao se detém agora nem voltara a insistir neste motivo, apenas aflorado.
Faltam-nos, decerto, elementos para ajuizar, com seguranca, do pen-
sarnento do Coro relativamente a esta culpa, em todo o caso é evidente
que a gravidade da culpa de Prometeu, aos olhos do Coro, se mede
mais pela gravidade da imprudéncia do que pela qualidade intrinseca
do acto culpado. Dai que, em vez de condenar, as Oceanides acon-
selhem, repetidamente, prudéncia, moderac¢io na revolta, para evitar
o endurecimento do déspota que reina, ha pouco, sobre os imortais.

L Op. cit., pp. 165-6.
2 w.259-62.
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Conselho pouco herdico, mas ditado pela mais profunda simpatia e
a mais viva piedade. A concordincia intima e essencial ha-de ter a
sua expressio iniludivel no éxodo.

O 1.° estasimo, que sucede a cena de Oceano, ¢ mais uma lamentacio
sobre o destino maldito de Prometeu e urna nova acusa¢do ao arbitrio

do poder novo de Zeus:

OTEV() OE TAG OV AOUEY OC
wvyag IlpounOev daxpvoi-
GTAKTOV 05 ATt 066 WY Ppadvay Jgifflouéva !
PEOS mapeLdy votiols
ereyéa Tnyais’ auéyop-
Ta pdp tade Zevg idloig
VOU0IG KpaTvvwy veplj pavoy Ocoil

TOIS TAPOS EVOEIKVVOLY QLyuiy... 2

E a lamentacdo é ampliada a toda a terra, que chora, em unissono,
a sorte dos deuses vencidos. Segue-se o 2.° episodio onde, pela voz
do Corifeu, o0 Coro anima o Tita, fazendo=o visionar o dia da sua liber-
tacdo, em que o seu poder igualara o de Zeus:

&V EATTIS €L TV O€ G EK OECUDY ETL
vBevra undév ueiov icyvoew A 166. 3

A este poder de Zeus, fundado no terror, se submetem no 2.° esta-
simo as Oceanides 4, que cantam a fraqueza dos homens, incapazes de

1 padwaov Jgifouéva é a  ligiodamaior parte dosmanuscritos, mantida por
Mazon, Murray, etc.. A supressio do participioicifouéva, que Wilamowitz
aceita de Triclinio, cria ao verbo é&repéa uma construcio demasiado artificial, que o
paralelo com o u ua mpocopdror ue (v. 903) ndo basta para justificar.

2 vv.397-405.

3 vv.509-10.

4 Esta oscilacio entre a solidariedade com Prometeu e o medo de Zeus, que
caracteriza dramaticamente as Oceanides, nido é ccmpreendida por W. Schmid, que,
a pags. 37 do famoso ensaio Untersuchungen zum Gefesselten Prometheus, formula
sobre este estasimo um juizo negativo:

«Man erwartet nicht derartige Unterwiirfigkeit von den Okeaniden, die doch,
noch ehe sie etwas von Prometheus’ Geheimnis wussten, recht deutlich gegen Zeus
Partei nahmen (149 ff.) und sogar ganz ruhig von der Moglichkeit seiner Entthro-
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retribuir os beneficios de Prometeu. Apos a cena de Io, entoa o Coro
0 3.° estaisimo, onde insiste nos seus pensamentos de moderacdo, cen-
trados agora na visio de uma vida simples, passada longe dos olhares
dominadores dos deuses. Em Zeus continua o Coro a temer a vontade
poderosa e irresistivel:

&UOL 05 dte pev opaiis o yauog,
0V 0010, UNOE KPELGGOVQOY
EPWOIS APVKTOV 0 U PO TPOGIPIKOL UE.
amoienog 0 o€ Y5 0 ToAepOS dmo-

PO TOPIUOG, 0VO> gx® TIS av pevoiuay’
Tav A 166 yap oy opod uftiv dmar plyoin av. !

O 2.° e o 3.° estasimos integram-se, portanto, perfeitamente na eco-
nomia da tragédia e retratam, com inteira coeréncia, a mentalidade do
Coro. Niao ha desvio da rota esperada nem alteracio de tom, que se
nio justifique naturalmente pelas circunstincias novas em que o canto
tem a sua origem e justificacio. Nio vejo como do sentido destes
cantos se possa tirar argumento a favor da inautenticidade esquiliana
da tragédia.

O éxodo traz a confirmacido dos tracos de caracter que surpreendo
nas Ocednides, com a insisténcia nas ideias de medo e de piedade
(vv. 932-4) e a patética solidariedade com o Titd no transe final, em que
0 Coro redime ocasionais fraquezas da sua feminilidade. Sao as
seguintes as ultimas palavras do Corifeu:

alio Tt pavel kai wapouvlov

M O Tl kKou welGEIS’ ov yap on mwov
TOUTO pe TANTOV TAPEGVPAS ETOG.
TGS PE KEAEVEIG KAKOTNT ACKELV;
HETA TOVO’ O T1 Ypij mdoyey 08w’

nung sprachen (165 f.), jetzt dagegen von der blossen Andeutung des Prometheus,
dass es damit Ernst werden kénnte, zusammenbrechen».
Esquece Schmid que a contradicio apontada, a existir, ocorreria logo no parodo,

onde o Coro, na antistrofe 2.2, exorta a moderacio o Titd, confessando o seu temor
ante a inflexibilidade do filho de Cronos. A realidade é que, & primeira e incon*
trolavel reaccio de revolta contra Zeus, provocada pelo espectaculo do sofrimento de
Prometeu, se sucede no Coro a reaccio da prudéncia, estimulada pelo -caracter
obscuro e desmesurado da ameaca que o Tita formula no 2.° epirrema do parodo.

1 vv.901-6.
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TOVS IPOIOTAS Yap HIGETY gualbov,
KOVK £6TL V0GOS
TGO’ YvIy AmERTVE A Pdiiov. 1

Assim completou Esquilo a imagem que até aqui tracara do caracter
do Coro com um ultimo traco significativo. A traicio, que represen-
taria o abandono do Tita, prefere o Coro as extremas consequéncias.
Testemunha, por isso, de uma profunda incompreensio das intencdes
do Poeta o comentario que a este passo faz Mazon:

«Ce langage surprend chez les Océanides. Mais il était difficile
au poéte d’imaginer pour le Choeur une sortie convenable. Il a pré-
féré le faire disparaitre dans le bouleversement final, qui détourne de
lui ’attention du public et laisse son sort incertain»2.

A atitude das Ocednides nio se pode classificar de expediente gra-
tuito, destinado a salvar duma situacio embaracosa, mas de reacc¢ao
natural numa personalidade complexa, cuja definicdo dramatica ¢é
perfeitamente orgénica e légica.

Uma caracteristica notavel desta peca é a estreita uniio que se
verifica entre as partes liricas (parodo e estiasimos) e as partes dialogadas.
A presenca constante do Titd em cena explica esta realizagdo singular
de um fluxo dramitico quase continuo, que imprime ao conjunto
extraordinaria forca expressiva. Assim, no 1.° estasimo, o inicio do
canto é interpelagiio directa a Prometeu:

OTEVQ) O€ TAG OVAOUEVAS

tvyag IpounBev... 3

O 2.° estasimo processa-se, igualmente, sob a forma de diilogo com
um interlocutor que, momentaneamente, se cala:

0VEP O OGS ayapis ydpis, @ pilog’
aimé... 4

1 wv.1063-70.

2 Eschyle, 1, p. 198, nota 1. A opiniio de Mazon concorda, naturalmente,
com a de Schmid, que critica «a insignificAncia espiritual» («die geistige Unbedeu-
tendheity) do Coro do Prometeu e o inesperado da sua atitude heroica numas circuns-
tancias que ja nido podem ter consequéncias dramaticas de qualquer espécie. Vide
Untersuchungen..., p. 40.

3 vv.397-8.

4 vv.544-5.
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No 3.° estasimo, a ligacdo directa com o episodio é realizada nas
palavras finais, a que o actor vai de seguida replicar. A afirmagio das
Oceanides de que ndo véem como poderiam escapar a vontade de Zeus !,
opde Prometeu a repeticio das suas obscuras ameagas:

3 uny eti Zeog kaimep avddon ppovey
EGTAL TATEIVOG, 010V £EaPTVETAL

YAUOV POUETYV, O AVTOV EK TVPAVVIOOS
Opovwv T aieTov exfalei..?

Mas onde a ligacdo referida é mais evidente e original é, precisa-
mente, no parodo porque se nio limita ao estabelecimento de nexos
da parte coral com a parte precedente e a seguinte do actor, a unido vai
realizar-se de forma mais perfeita pela introducio do didlogo no proprio
parodo, que assume, por isso, a forma lirico-epirrematica. Unico
exemplo conhecido em Esquilo de parodo epirrematico, a sua origina-
lidade espelha, afinal, a singularidade da propria estrutura da peca,
integrando-se num plano mais vasto de correspondéncias, que atras
analisei. Esta originalidade de composi¢io é, quanto a mim, argumento
a favor da autenticidade esquiliana.

Constitui a ultima parte do proélogo, a partir do v. 114, uma
espécie de introducdo ao parodo epirremaitico. Nio parece justa a
interpretacio de Wilamowitz, que situa o monélogo de Prometeu
apenas em relacio com o didlogo lirico-epirrematico seguinte: «der
Monolog des Prometheus, den er spricht, als die mpdowma =mporatika
abgetreten sind, und zwar notwendig nach einer langen Pause spricht,
gehort mit dem Folgenden zusammen» 3. A parte do monélogo que

1 v.906.

2 vv.907-10.

3 Aischylos Interpretationen, p. 158. Semelhante a opinidio de Greeneboom:
«Formeei begint hier de Parodus (128-192) of om met Aristoteles te spreken 7 mpomy
2é&ie dAn yopod, vgl. Poll. IV 108 # cicodoo Tov yopoi mdpodoc kaiecirar; maar feitelijk
hangen de verzen 124 e. v., beter gezegd, de geheele monoloog van Prometheus enger
samen met het volgende dan met het voorafgaande» {4eschylus' Prometheus, p. 116).

Pelo contrario, W. Nestle, ao sublinhar a ligacio do monodlogo de Prometeu
com a parte anterior do prologo, omite a referéncia a ligacio com o parodo : «Im
Gefiige des Ganzen hat der Monolog innerlich und iusserlich die gleiche Stellung,
wie das Gebet des Eteokles Spt. 69: am Schluss des Prologs stehend kommt darin
die Reaktion auf das, was vorherging, zum Ausbruch, gleichzeitig die seelische



DIALOGO LiRICO-EPIRREMATICO EM ESQUILO 29

precede ov. 114 estd, claramente, dependente da primeira parte do proé-
logo, para ela se inclina e nela encontra a sua justificacio : nela Prometeu
reage as brutalidades sofridas e explica a sua situacio. Com os
vv. 114 e segs., sim, comeca evidentemente algo de novo.

As primeiras palavras do Coro responderio directamente as ulti-
mas palavras do prélogo ! (mav uoi @ofepov to mpocépmov), que trans-
mitem a figura herdica do TitdA um toque tdo profundamente humano.
E o inicio do parodo, que se estenderia por duas sizigias epirrematicas,
ligadas naturalmente ao L° episédio pelos trimetros 193-6, pronunciados
pelo Corifeu.

As linhas gerais da estrutura, que atras delineei, sdo sublinhadas
pela métrica:

A aproximacdo das Oceinides é marcada por uma substituicio dos
trimetros recitados por um sistema iAmbico lirico (vv 114-9), iniciado
por um grupo de interjeicdes com a forma de um dimetro iambico

sincopado :

A este sistema idmbico sucede um sistema anapéstico, que se estende
do v. 120 ao v. 127. Deste modo, a entrada do Coro é acompanhada
da recitacio daquele metro que o actor ha-de usar no dialogo lirico-
-epirrematico. Efectivamente, este didlogo, vazado nas formas tra-
dicionais, que atribuem ao Coro as partes liricas e ao actor as partes
recitadas, caracteriza-se pela inovacdo do metro usado nas partes
epirrematicas. Aos trimetros iimbicos e aos tetrametros trocaicos,
que encontramos nos dialogos lirico-epirrematicos dos Persas, sucedem

Haltung des Helden im Verlauf des Stiickes a ndeutend» {Die Struktur des Eingangs
in der attischen Tragédie, p. 114).

1 Aligacdo ¢ materialmente evidente: o pof7]01ic do v. 128 retoma o pofepov
do verso anterior.

2 A alteracio da ordem das palavras ikero tepudviov, praticada por Wilamowitz,
esta justificada pela métrica: a presenca de um dactilo na 2.2 parte do metron condena
a ordem dos manuscritos.
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agora dimetros anapésticos (2 excep¢io do v. 188, que apresenta um
mondémetro anapéstico). A 1.2 sizigia, se abstrairmos das interjeicoes
extra metrum no inicio do epirrema, oferece correspondéncia perfeita
nas partes epirrematicas : 7 dimetros em cada uma. A 2.2 sizigia
quebra esta correspondéncia entre as partes recitadas, que se apresentam
agora na relacido 11 dimetros — 6 dimetros e um monémetro 1. Esta
maior extensio do 2.° epirrema ¢ significativa da sua importancia no
conjunto do didlogo lirico-epirrematico pela introducio do motivo
do segredo, que atras analisei. O 2 ° antepirrema, a que caberda apenas
o papel de insistir no referido motivo, regressarda ao numero de kola
utilizado na sizigia anterior. Observe-se, finalmente, que esta substi-
tuicio dos trimetros iAmbicos pelos anapestos semi-liricos, nas partes
epirrematicas, confere a voz do actor maior vibracio e drama-
tismo, anulando, em parte, o contraste criado pelo uso dos versos
falados.
No que iespeita as parte; liricas:

1 A hipétese de uma lacuna de nove metra anapésticos no 2.° antepirrema, pro-
posta por Schroeder para arranjar correspondéncia numérica nas partes epirrematicas
da 2. sizigia, situase na linha errada de orientagio que assinalei na anilise do
1.° didlogo lirico-epirrematico dos Persas. A observacio da tradi¢io manuscrita
nio impde, creio eu, a conclusio da existéncia de uma lacuna no v. 187. Com base
no texto de Triclinio, Murray di4 uma soluciio satisfatéria da dificuldade. Efectiva-
mente, a supressio de Jiw confere ao passo uma maior energia afirmativa, inteira-
mente de acordo com a situacio.

A proposito do problema da correspondéncia nestes sistemas anapésticos,
observa Kraus que a antitese dos adjectivos payic e uaiarxoyvéuwv, no 2.° antepir-
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Este par antistrofico compde-se de dois periodos iambo-coriam-
bicos (em que os coriambos sio formas anaclasticas dos iambos) e de
séries dactilicas. Quanto ao primeiro ponto (periodos iambo-coridm-
bicos), a interpretacio de Theiler ! é nao s6 preferivel a de Wilamowitz,
que, com os seus dimetros coriAmbicos de dois tipos, compromete a
unidade métrica existente entre os dois pares antistroficos, mas também
€ superior a interpretacio de Dale? (seguida em parte por Ed. Fraenkel,
no artigo Der Einzug des Chors im Prometheus 3), que classifica de ionico-
-anacrednticas as estrofes em causa. Que a analise de Dale é forc¢ada,
prova-o, em primeiro lugar, a necessidade de admitir no comecgo das
estrofes um «hemiepes iAmbico» 4, que dir-se-ia iniciar um assinarteto,
na realidade inexistente; depois, o recurso abusivo a catalexes, sincopes
e variantes do idénico para manter o ritmo pressuposto, que, em casos
como o do verso uoyic mapeimoveo @pévag, nao € possivel admitir.
A observacio feita a este verso a pags. 124 5 sugere as dificuldades em
que se viu a autora para manter a sua opinido.

Sobre o ultimo ponto (séries dactilicas), a minha interpre-
tacdo diverge de Wilamowitz, seguido por Dale. Diverge igual-
mente de Mette e de Kraus para concordar com Alsen, que aplica
a teoria exposta por Ed. Fraenkel no artigo famoso sobre os dactilos
liricos ©.

Saliento, em primeiro lugar, o caricter ambivalente do kolon tévoe
mayov, matpwmiag, que Alsen analisa em co A pri-
meira interpretaciio permite estabelecer a continuidade do ritmo iAm-

rema, se opde a referida hipétese da lacuna dos nove metra anapésticos. Cf. Strophen-
gestaltung..., p. 73, nota 2.

1 «Nach zum Teil choriambisierten lamben und einem leichten Vorabschluss,
der hier als gefasst werden kann, aber einem ph nahe kommt, steht nach
einem neuen iambisch-choriambischen Dimeter der eigentliche Gruppenabschluss,
dolisches flum, dahinter Interpunktion» (Die Gliederung der griechischen Chorliedstrophe,
«Museum Helveticum», 12. Jahrgang (1955), p. 190).

2 Op. cit., pp. 153-4.

3 «Annali della Scuola Normale Superiore di Pisa», Vol. XXIII (1954).

4 Op. cit, p. 123.

s «InP. V. 131 uéyis napeimoiica ppévag has the effect less of an iambo-cho-
riambic dimeter than of a catalectic ionic colon -----—-—--—--——-——- W_».

6 Lyrische Daktylen, «Rheinisches Museum fiir Philologie», 72. Band (1917-18).
A teoria foi retomada e confirmada, tltimamente, por B. Snell (Gr. Mertrik, p. 18
e segs.).
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bico, a interpretacio dactilica associa este kolon a outras duas séries
dactilicas, que passo a analisar.

A classificacdo de «decassilabos alcaicos», atribuida por Wila-
mowitz 1 aos versos kpaimvo @opor dc¢ u emepuwav avpar e vy O°
anédirog Oyxmr mrepotir («decasyllabus Alcaicus ab initio syllaba auc-
tus»), ndo me parece de manter. A duvida surge logo com a propria
designacdo «decassilabo alcaico», cujo valor ¢é muito contestavel.
A questido relaciona=se com a estrutura da estrofe alcaica, que Snell,
fundado em boas razdes, considera formada de 3 periodos 2. De qual-
quer modo, a interpretacio referida dos versos em causa foi, com
razio, abandonada por Mette, que os interpreta, respectivamente, como
hem -f= ba e Vorschlagskiirze + hem + ba 3. Por seu lado, Kraus
vé neste ultimo verso um prosodiaco seguido de um baquio ¢, coinci-
dindo, portanto, com Mette na admissio do ritmo iAmbico final. Do
arbitrio que representa a hipotese de um prosodiaco neste final de estrofe
se da conta o proprio Kraus, que, em nota a este passo, declara : «das
Prosodiakon ist zwar in dieser Strophe isoliert...».

Interpretacio mais simples e natural a de Alsen, que representa
o primeiro dos versos em discussio por 4 da* , o segundo por

a clausula dactilica do centro da estrofe regressa, portanto,
no fim, transformada numa série dactilica «crescente» (terminologia
de Fraenkel) 5. Note-se, ainda, como o fim de palavra em xpaizvopspoi,
sugerindo a continuacio do ritmo iambo-coridmbico, facilita a tran-
sicio deste ritmo para o dactilico e como a série rav Osuespomy add

com a sua forma de clausula dactilica, prepara a série
dactilica final.

+  Cf. Dale, op. cit., pp. 124 e 153. A mesma designacdo é aplicada por Kraus
(,Strophengestaltung..., p. 74) ao primeiro dos versos citados.

2 Gr. Metrik, pp. 35-6. A mesma opinido é defendida por Theiler, embora
a sua interpretacio destes periodos assente em principios diferentes. Cf. op. cit,
p. 181.

3 Aischylos Prometheia, p. 19.

4 Strophengestaltung..., p. 74.

s Nao deixa de ser curioso notar que Fraenkel abstrai das suas ideias sobre
os dactilos liricos na interpretacio deste kolon, que faz de maneira mais compli-
cada: «Ich mochte jetzt annehmen dass wir es hier mit einem Trimeter des
Typs zu tun haben, fiir den ich zu A. Ag. 1495 f. (S. 707 meines Kommentars)
Beispiele gegeben habe: er besteht aus einem Telesilleion mit folgendem Baccheus»
(Der Einzug..., p. 276).
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Neste par antistrofico, cada estrofe é constituida, segundo Wila-
mowitz, por um periodo idmbico, seguido de um hemiepes, um membro
obscuro e dactilos logaédicos terminados sob a forma de
um decassilabo alcaico.

A hipétese de um metron trocaico, seguido de «Vorschlagslinge+8
kat. da + ba», proposta por Mette 7 para resolver a dificuldade da
série esta longe de satisfazer. Este metron trocaico isolado
constitui, evidentemente, uma solucio desesperada... Mais feliz a inter-

1 Vide o texto da antistrofe na pag. 23.

2 Sobre a liberdade de correspondéncia métrica resultanteda li¢do rjpébice,
veja-se Fraenkel, Agamemnon, 11, nota ao v. 210.

3 A pags. 294 de Griechische Verskunst, introduz Wilamowitz no texto que
a sua edicdo da deste verso, na antistrofe, uma modificacio que importa considerar:
oéota <5 augi caic tlyaisc passa a 0édia ydp dugr cois toyais, com o abandono da cor-
reccio de Triclinio, isolada no conjunto da tradicdo. Deste modo, reconhece
Wilamowitz a validade duma correspondéncia métrica imperfeita entre a estrofe e
a antistrofe (cr ia, na estrofe; 2 ia, na antistrofe) numa atitude de respeito para com
o texto tradicional, nem sempre mantida pelos editores de Esquilo.

Observe-se ainda que a analise de Alsen ia cr é incorrecta, por admitir, indevida-
mente, que 0 grupo yv, em ayvautrrrov, nio faz posicao. Cf. Snell, Gr. Metrik, p. 55.

4 Colometria de Murray. Cf. p. 23, nota 4.

5 Sobre a quantidade longa do a inicial de anapaduvlov (v.185), veja-se
Koster, op. cit., p. 38, nota 1.

6 A classificacio de décmio anaclastico, proposta por Wilamowitz a pags. 406
de Gr. Verskunst, ndo representa grande progresso na interpretacio, o que, alids,
é reconhecido pelo proprio Wilamowitz, quando escreve: «Befremdlich steht es
Aisch. Prom. 164».

7 Prometheia, p. 19.
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pretacio de Kraus !, que a um itifilico 2, perfeitamente integrado no
contexto idmbico, faz suceder um dimetro dactilico «mit Auftakt»
e um decassilabo alcaico. Menciona ainda Kraus outra possibilidade
de interpretacio, que prefere, sem argumentos convincentes: um dime-
tro anapéstico, seguido da clausula prosodiaco + baquio. A variedade
dos metros tem aqui, manifestamente, algo de excessivo.

Recomenda-se, portanto, a primeira interpretacio com a alteracido
que nela introduz Alsen : em vez de decassilabo alcaico, a série
dactilica 4 da

B) vv. 561-612:

Depois da imagem venturosa das nupcias de Hesione, com que
termina o canto do Coro, o caso pungente de Io 3, a mulher ¢ inocente
que o arbitrio e a crueldade dos deuses escolheram para sua vitima.
Ao sofrimento imével do Titd contrapde-se agora este deambular mar-
tirizado e louco, que formula, em termos novos, a mesma acusac¢io.
Termos novos e mais fortes, porque, se é possivel encontrar culpa em
Prometeu e com ela um principio de justificacio para o seu suplicio,
este elemento falta completamente no drama de 10 5. Surpreende, por

1 Strophengestaltung..., pp. 74-5.

2 «Das empfiehlt die Wortabteilung» escreve, em nota, Kraus, que retoma a
colometria de Murray.

3 Assim, artisticamente, estabelece o Autor a transi¢do do 2.° estasimo para
o 3.° episodio.

4 Na comparag¢io que Pohlenz efectua entre a 10 do Prometeu e a das Supli-
cantes (Die griechische Tragidie, 1, pp. 52 e 74), falta a consideracio de um facto
que me parece fundamental: a utilizacio de Io como personagem, no Prometeu,
impunha naturais modificacdes do mito no sentido da sua «espiritualiza¢do». Pelo
contrario, nas Suplicantes, em que se nao verificava aquela condicdo, o Poeta estava
a vontade para apresentar a versio tradicional. Conclui-se, portanto, que as dife-
rencas registadas no tratamento do mito assentam em razdes especiais de caracter
artistico, em vez de derivarem de um principio algo mecinico de pura evolucio tem-
poral. A antiga datacdo das Suplicantes é responsavel por muitos extravios da inter-
pretagio...

5 Isto mesmo observa Reinhardt, a pags. 55 de Aischylos als Regisseur und
Theologe: «Dem zu menschenfreundlichen Titanen hatte der Okeanidenchor entge-
genhalten konnen: «Und dennoch! Du hast gefehlt» (v. 260). Was der Titan bejaht
hatte: «Gefehlt mit Willen!». Vor dem Leide der Io steht er ratlos. Wo bleibt
hier die Schuld? (v. 579). Erst los Schicksal gibt der Anklage gegen die «Tyrannei»
ihr auch im Letzten unbezweifelbares Recht».
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isso, a discussio em torno da utilidade desta cena, que a alguns se
afigura supérflua ! e a mim me parece constituir um dos momentos
dramaticamente mais significativos da peca. E mais um exemplo da
incompreensdo a que tém estado sujeitos o Prometeu e o seu autor.
Mas regressemos ao didlogo lirico-epirrematico. Iniciado pelos ana-
pestos semi-liricos iniciais, com as suas interpelacdes directas a Prome-
teu (vv. 563-5), logo o didlogo se altera em monodia pela accio do
delirio, a que pde termo a intervencio de Prometeu (epirrema). A antis-
trofe de Io marca o regresso desta a normalidade do didlogo, que, apos
o antepirrema de Prometeu (vv. 609-12), perde o caracter lirico-epirre-
matico para se processar nos trimetros vulgares da recitacio.

A esta estrutura original anda normalmente associada a designacio
de «monoddia epirrematica»® mas eu discordo da classificacio porque
associa termos que, em minha opinido, devem andar separados, como
«mondédia» (canto de um s6) e «epirrematica» (forma relativa ao dialogo).
O facto de caber aqui a um actor a parte lirica da composiciao lirico-
-epirrematica € importante, historicamente, por ser a primeira vez que
se assiste a tal distribuicio, mas nada tem que ver com a classificacio
que estou a discutirr Também Cassandra, por exemplo, desempenhara
a parte lirica do didlogo famoso do Agamémnon, sem que, por isso, a
ninguém tenha ocorrido a palavra «monédia». E igual consideracio
se poderia formular a respeito da interveng¢io de Xerxes no éxodo dos
Persas. O conceito de monodia, tal como o de monoélogo, postula a
auséncia de dialogo 2. Por esta razio, entendo que, no texto em causa,
deve reservar-se a designacio de monéddia a paite lirica totalmente
independente do didlogo, portanto a que se estende do v. 566 ao v. 588,
aquela em que Io se entrega as visGes obsidiantes do seu delirio. A parte
anapéstica inicial (w. 561-5), em que 10 se dirige a Prometeu, a antis-
trofe (vv. 593-608), intimamente vinculada ao dialogo epirrematico,
e os versos falados do actor (589-92; 609-12) nio podem ser abrangidos

1 Recorde-se a opiniio de Zum Felde, citada por Schmid: «Ionis scaena ad
actionem ipsam nullo modo pertinet» {Untersuchungen..., p. 22).

2 Cf. W. Nestle, op. cit, p. 76: «Nichts stiitzt die Auffassung der Monodien
als monologische Gebilde im Sinne eines ohne Gegeniiber sich iussernden Pathos
besser als die im folgenden Abschnitt zu schildernde riickliufige Bewegung der
wachsenden Anniherung des Schauspielers an den Chor».

Verifica-se, porém, que o conceito de monédia nio estd claro em W. Nestle,
que confunde, por vezes, 6logo com 6dia e fala de monodias «recitadas»

(p- 76), no que eu nio o posso acompanhar.
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por aquela no¢io !. Observe-se, entretanto, como o primeiro trime-
tro de Prometeu (v. 589), por uma artificial e dramatica referéncia as
ultimas palavras de 10 2 (kiveic—rxAvw), realiza a integracio da monodia
no didlogo epirrematico. Esta integracio é, alidas, preparada pela
métrica, que faz corresponder aos w. 575-88 os vv. 593-608, acima refe-
ridos. Temos, portanto, aqui o exemplo curiosissimo de uma monodia
desvirtuada, quase diria frustrada, pela sua forcada inclusio num didlogo
lirico-epirrematico, a que ndo falta a canénica, embora imperfeita,
correspondéncia antistrofica. Efectivamente, a parte lirica que precede
0 epirrema apresenta uma estrutura compdsita, inteiramente nova em
Esquilo : a uma introducio anapéstica segue-se um «astrophon» 3,
continuado pela estrofe da correspondéncia. Que estas duas ultimas
divisdes constituem uma unidade (a que chamo monodia), sublinha=o
a métrica, que em ambas demonstra a existéncia do mesmo ritmo iambo-
-docmiaco ¢4, oposto aos anapestos iniciais :

T A exclusio dos anapestos iniciais é praticada por Peretti: «Segue una strofe
libera (566-74), che apre la monodia» {Op. cit, p. 168). Para este autor, a monodia
continua, no entanto, a ter a forma duma sizigia epirremaética (p. 168).

Quanto a exclusio da antistrofe e das partes epirremiticas, também Groene-
boom se afasta da opinido corrente (que alids nio discute), quando afirma: «De scene
begint met een movwidia van 10, die loopt tot vs. 588» (Prometheus, nota aos vv. 561-4).
Note-se que Groeneboom faz comecar a monodia no v. 561, com o que nio concordo.

2 Contra a opinidio de muitos comentadores sustento que estas palavras de
lo (kiveis @Oépua tos Povkepw mapOévov;) se dirigem, ndo a Prometeu, masa Zeus.
Pede-o o desenvolvimento natural do pensamento na monodia e o proprio interesse
dramatico do passo, que fica reforcado com a iltima invocag¢do. Na sua traducio do
epirrema, Mazon parece concordar com esta interpretacio: «Comment ne pas préter
Poreille a la jeune fille..». Concordincia clara encontra-se, porém, em Peretti,
que escreve: «E la strofe fluisce in un’ultima invocazione spezzata da singulti: lunghi
e dolenti bacchei (588): «Ascolti tu il grido delia vergine cornigera?». Ma chi
I’intende e la compiange non ¢ Zeus, ¢ Prometeu» (Op. cit., p. 168).

3 Cf. Snell, Gr. Metrik, p. 47.

4 Sobre a interpretacio iAmbica de uma grande parte dos kola da monodia,
veja-se a andlise métrica de Wilamowitz na sua edigiio de Esquilo.
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Observe-se o equilibrio existente na estrutura deste «astrophony,
que compreende duas partes, terminadas igualmente por dois décmios :
aos trés trimetros iAmbicos catalécticos da primeira correspondem,
na segunda, um trimetro iAmbico cataléctico, um dimetro iAmbico
cataléctico com afiadase e um trimetro iAmbico com anaclase, ao todo
também trés elementos.

I Texto incerto, restituido satisfatoriamente, do ponto de vista métrico, por
Wilamowitz.

2 A gioidovea prefiro a ligio sicopdoa (Mazon, Murray).

3 Na estrutura do par antistrofico saliente-se a divergéncia na colometria
dos vv. 583-4 (e correspondentes versos da antistrofe), que opde Wilamowitz a Mazon
e Murray. A argumentacio de Kraus (Strophengestaltung..., p. 76), embora nio seja
inteiramente decisiva, recomenda, no entanto, a colometria dos dois ultimos autores,
com a nova interpretacio métrica que ela possibilita. Leio, por isso, com Murray:
movtiols ddkeot dos Popdvundé por glovijemic (na estrofe); -dauoveov de Tives o,
é &/oI” éycd poyoveiv; (na antistrofe).
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Com o problema da transicio da monodia para os trimetros de
Prometeu se relaciona a anailise métrica do v. 588. A interpretacio
de Wilamowitz (tetrimetro baquiaco cataléctico) é abandonada por
Kraus, que vé neste verso um trimetro composto de um décmio,
seguido de dois créticos 1. Argumenta Kraus que este verso, dirigido
a Prometeu, constitui uma introduc¢io ao epirrema e que a sua forma
de trimetro é a mais adequada aos trimetros subsequentes. Que o
primeiro argumento é altamente contestavel ja o mostrei atras, ao dis-
cutir o sentido da referéncia das ultimas palavras da monodia. Mas
o segundo argumento ainda é menos convincente, porque melhor forma
de adequacdo aos trimetros de Prometeu se obtém com o tetrametro
baquiaco cataléctico 2 (equivalente a um tetrametro iAmbico sincopado),
que continua naturalmente os 7 iambos anteriores, do que com o tri-
metro iniciado por um décmio.

Considere=se, em ultimo lugar, o problema de critica textual do
v. 595, intimamente relacionado com a métrica. Inaceitivel, do ponto
de vista métrico, o texto de Mazon, que se conserva fiel a tradicdo.
Esta é diferentemente corrigida por Murray e Wilamowitz: o primeiro,
que mantém a forma rtalairwpov, é forcado a eliminar o artigo zav
para obter um ddécmio, que corresponde imperfeitamente ao hipodécmio
da estrofe (v. 577); Wilamowitz, pelo contrario, mantém a forma zdv
e substitui o adjectivo zalaimwpov por tdiavav, do que resulta uma
métrica perfeitamente correspondente a da estrofe.

Esta tltima solucdo parece-me preferivel por implicar um sacrificio
menor. Com ela se satisfazem a métrica e o estilo, que sai melhorado
da repeticiio do adjectivo ralag. Por outro lado, ndo custa admitir

1 Strophengestaltungp. 77. A interpretacio de Kraus retoma a de Dale
{Op. cit, p. 106), enquanto a de Wilamowitz é continuada por Mette {Prometheia,
P.21).

2 Sobre o problema da catalexe nos baquios vejam-se as pp. 79-80 deste trabalho.
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que um sinénimo da mesma familia se tenha substituido ao zdlavav
primitivo.

Focarei agora a originalidade deste didlogo lirico-epirrematico
sob dois novos aspectos: em primeiro lugar, a particularidade, unica
em Esquilo, de um didlogo lirico-epirrematico excluir a participacio
do Coro ; depois, a inser¢io no didlogo de urna monédia, a unica que
nos resta de toda a producido dramatica esquiliana. E sobre este ultimo
ponto convém fazer uma observacéo.

E opiniio corrente que a obra conservada de Esquilo nos legou
duas monodias no Prometeu ' : a de Prometeu, no prologo, e a de 10,
no 3.° episodio. Assim pensa, por exemplo, Schmid 2, assim pensa Kos-
ter 3. Mas o facto elementar da oposicio entre recitacio e canto ¢
impede-me de aceitar a designacio de monddia, atribuida ao «monoé-
logo» de Prometeu. Efectivamente, este mondlogo caracteriza-se, na
sua maior parte, pelo uso de versos recitados, a que o Poeta emprestou
uma ocasional colora¢io lirica. Em toda a composicio apenas os
vv. 114-9 podem ser cantados 5, pelo que, em vez de «moné6dia», melhor
seria classifica-la de «mondlogo com variacdes liricas». Considerar
os citados versos uma monoddia independente nio se justifica porque é
arbitrario separar estes versos dos seguintes (120-7): os vv. 120-3
formam um todo sintictico com o v. 119 e os vv. 124-6 retomam o
pensamento do v. 115.

A originalidade formal deste didlogo lirico-epirrematico acresce
a importincia do seu papel na economia do drama. Saliente-se a sua
posicdo no inicio da cena de Io e o escasso papel que nele tém o epirrema

1 Desta opinido diverge Peretti, que, porém, niio justifica a sua divergéncia:
«La monodia di lo, la piu antica del teatro greco e Tunica conservata di quelle eschilee,
¢ un altro esempio dell’importanza che il dialogo epirrematico assume nella struttura
della tragedia» (0/7. cit., p. 168).

2 Untersuchungen..., p. 21.

3 Op. cit., p. 30.

4 Recordem-se as palavras de Schadewaldt : «Betrachten wir nun die Monodien.
Sprachstil und Musik verleihen ihnen einen Formcharakter, der sie von der gespro-
chenen Rede vollig scheidet». Eem nota: «Dass Gesang und Rede wesensverschiedene
Ausdrucksformen sind, erweist z. B. die besonders bei Sophokles hiufige Tatsache,
dass dieselben Inhalte durch Lied und Rede wiedergegeben werden» (Monolog und
Selbstgesprich, p. 14).

5 Ao discutir este monologo, F. Leo observa: «Gesang anzunehmen ist kein
Zwang» (Der Monolog im Drama, p. 7).
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e o antepirrema de Prometeu. Com o desenvolvimento da parte lirica !
torna Esquilo mais impressivo o perfil dramatico da virgem perseguida,
cuja histéria, afinal, se entrelaca com a do Titd agrilhado por meio
do seu descendente Héraclés. O metro iambo-docmiaco confere a sua
voz uma patética vibracdo 2, que se propaga ao didlogo seguinte em versos
falados.
O didlogo estudado desempenha, pois, a funciio de apresentar,
dramaticamente, uma nova personagem, a0 mesmo tempo que constitui
o prelidio a uma cena fundamental. Estamos ainda bastante perto dos
didlogos lirico-epirrematicos dos Persas.

1 Cf. Kannicht: «Sein wesentliches Merkmal ist die Ausgedehntheit der lyri-
sehen Strophe...» (Op. cit., p. 66).
2 Sobre o ethos do ritmo docmiaco veja-se Dale, op. cit., pp. 107-8.



III. SETE CONTRA TEBAS

Sao 4 os dialogos lirico-epirrematicos dos Sete Contra Tebas:

a) vv.203-44:

(o) terror do Coro, causado pelo estrondo dos carros de guerra
(estrofe 7.2), é caracterizado por Etéocles duma forma que denuncia a
existéncia duma oposicio profunda entre as duas mentalidades em pre-
senca. A imagem do nauta desorientado, que foge da popa para a
proa (1.° epirrema), nao é formula que defina com justica a atitude do
Coro, por isso a resposta deste (<anmtistrofe 7.%) coloca a questio no seu
devido lugar : ndo se trata de desorientacio, mas de recurso consciente
aos deuses numa circunstancia critica. O correctivo a censura de
Etéocles anuncia-se, formalmente, na adversativa inicial:

i X emti daruovav mpoopouog 1§jibov ap-
xoia fpérn miavvog Ogoig,
A10ddog Ot 0ioag veryouévag fpouog v aviaig,
o1 ToV 1jpOny péfiwr
POS PHAKAPWVY AITAS, TOLEWS
LV vmepéyoiey dixay. !

O 1.° antepirrema esclarece-nos sobre a origem da incompreensio
de Etéocles. Ela deriva de um fraco espirito religioso, que nio mede
bem a distincia que separa os homens dos deuses e entio equaciona
os problemas em termos grosseiramente humanos: ovkovy 7dd’ &eoyar
7mpog Osv. - A estrofe seguinte detém-=se nas ultimas palavras de

1 wv.211-5.
2 v.217.
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Etéocles, prolongando a visio da cidade sitiada. E uma pausa no
conflito, que se reacende no 2.° epirrema, revelador da confianca de
Etéocles nos valores puramente humanos. Tal como a antistrofe L2,
também a antistrofe 2. se opde ao epirrema anterior por uma nova
adversativa: gori’ @goic 63 et ioyve Kalvmeptépa 1. E a correccio do
ponto de vista humano do Rei, que este ilude (2.° antepirrema), des-
viando a questio para um terreno diferente em que julga poder vencer
facilmente o antagonista: o papel da mulher é calar-se e ficar em casa
(v. 232). Mas o Coro reconduz o didlogo ao seu verdadeiro tema
(<estrofe 5.%), sugerindo, com argucia, uma explicacio para o comporta-
mento do Rei: 7ic tdde véueois orvyer; 2 Etéocles sofre, acaso, com este
especticulo de honras que se lhe niio destinam, numa rivalidade insen-
sata com os deuses 3, que trata como de igual para igual. A acusacio
restitui o senso a Etéocles, que reduz a oposi¢io a mais modestas pro-
por¢des : nio deve o Coro, pela sua conduta, espalhar o terror entre os
cidaddos (3.° epirrema). Neste campo podem entender-se o Coro
e Etéocles, cujo conflito se torna menos agudo na antistrofe e antepir-
rema finais.

A esticomitia seguinte prolongara e intensificara o final do didlogo,
sem conseguir anular os seus contrastes, que s6 aparentemente, ¢ momen-
tineamente, desaparecem. Na realidade, apés a proic de Etéocles
que remata o primeiro episédio, o Coro entrega-se de novo as suas
pieces e as suas manifestacdes de terror:

Héley pofwr 5 ovy vavaooel kéap'
yeitoves o€ kapoiagt

1 v.226.

2 v.235.

3 Este aspecto da personalidade de Etéocles é posto em relevo logo no inicio
do prologo (vv. 4-8):

& pev yap eb npdSaruev, outia Osov”

&1 0% avl\ J un yévorro, coupopd Tvyol,

5 Eteokléng Gv €16 molvg Katd mtoiy
Buvoit)’ vm actov ppoiuiors moivppolors
oludypaciv 0’...

Niao raciocina de outro modo um médico ateu dos nossos dias, quando argu-
menta: se os doentes se curam, o mérito pertence a Deus; se morrem, a culpa é do
médico...

4 Nio acho necessario alterar a acentuacio, como faz Wilamowitz, para

indicar a sinizese.
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pépyuvar Somvpovei tapfog.
TOV AUPITELYI] AV
OPAKOVTAS WG TIG TEKVWY
VIEEPOIEDOIKEY AE)ali-

WY JVGEVVATOPAS
T AVTPO HOGS TEAELDS.
TO1 HEV YAp TOTI TVPYOVS
TaVONuEL TAVOUILEL
oteiyovey’ t1 yévouai;
T 01 0’ e aupifoloicy
lartovet molitouc !
XEPUAOS OKPILOEGTAY.
wovTi TPOTwt A10yeveic
Ocoi 6Tpatov
Kaduoyevij pvecbe. 2

E o 1.° estasimo desenvolve-se na evocacdo dolorosa duma cidade
tomada.

Nestas circunstincias, a interpretacio dada por W. Jens 3 a referida
esticomitia é pouco satisfatoria, ndo sé porque lhe atribui uma «solugio
dos contrastes», puramente iluséria, mas também, e sobretudo, porque
reduz arbitrariamente o conteido da oposicio entre o Coro e Etéocles
a uma simples questio de siléncio, resolvida no v. 263. Além disso,
é curioso observar que, na determinacio do significado da esticomitia,
Jens parece abstrair do didlogo lirico-epirrematico, ao qual a esti-
comitia naturalmente se prende. A relacdo, afirmada por Jens,
entre os dois primeiros versos da esticomitia e as ultimas palavras
da prioic de Etéocles, situada no inicio do episédio, é no fundo,
inexistente. O que ha € apenas uma coincidéncia no vocabulirio
(;'1koveas: dxovw, dxovove, oaxov) sem significado especial. Signifi-
cativa, sim, a repeticio, notada por Jens, do u® vvw do v. 242 no
v. 246, que mostra a intima ligacdo da esticomitia com o didlogo
lirico-epirrematico anterior.

1 A correcciio da forma woliraig, dada pelos manuscritos, foi, com razio,

abandonada por Mazon, G. Italie (deschylus® Zeven Tegen Thebe, 1950), etc..
2 vv.287-303.
3 Op. cit., pp. 7-8.
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Se ¢é exacta a interpretacio que dei deste didlogo lirico-epir-
rematico, carecem de fundamento as seguintes afirmacdes de Peretti:

«Il coro, accendendo la sua passione, provocando i suoi sarcasmi
o paventando D’erompere dell’ira selvaggia, fa grandeggiare la figura
del protagonista. 11 coro ne resta come sottomesso e soggiogato.
E la scena che domina, e dominera sempre piu il coro, trasformando
il dialogo epirrematico in wun contrasto vibrante di passione e
di vitay 1.

Esta tentativa de sacrificar a personalidade do Coro a do protago-
nista, corrente nas interpretacoes que tém sido dadas aos Sete Contra
Tebas, além de comprometer a unidade de actuagdo do Coro ao longo
da peca (recorde-se o papel das donzelas tebanas no 3.° didlogo lirico-
epirrematico), conduz, afinal, a uma diminuicdo do valo! dramatico
deste primeiro dialogo, que perde em equilibrio e tensdo. Na realidade,
o texto caracteriza duas personalidades em conflito aberto, a do Coro,
que se define por uma atitude profundamente religiosa, a de Etéocles,
cuja grandeza se afirma demasiadamente humana, com laivos de fpig,
que prenunciam o desastre. E evidente que a reac¢io do Coro aos
acontecimentos pode enfraquecer a resisténcia da cidade e que, nessa
medida, se justifica a dureza da intervencido de Etéocles, mas parece-me
que se tem exagerado, na interpretacio deste dialogo, a importancia
do contraste entre o desvairo feminino do Coro e o patriotismo esclare-
eido de Etéocles. A realidade, como a minha andilise sugeriu, é mais
complexa.

Ao tentar justificar a utilidade do didlogo nas circunstincias espe-
ciais em que surge, Pohlenz escreve:

«Wenn wir an die Kampflage denken, konnen wir uns iiberhaupt
wundern, dass der Konig sich die Zeit genommen hat, um zu den
Midchen zuriickzukehren. Was trieb also den Dichter, diese Szene
einzulegen? Nicht die Handlung geht hier weiter. Auch die Cha-
rakterzeichnung des Eteokles ist nicht das Wesentliche» 2.

E explica que, neste didlogo, se chocam a «determina¢do masculina»
e 0 «sentimento feminino», se revelam os perigos do terror das mulheres
e se demonstra o erro duma piedade que cruza os bracos, a espera que
tudo venha de Deus.

1 Op. cit, p. 149.
2 Die griech. Tragadie, 1, p. 88.



DIALOGO LIRICO-EPIRREMATICO EM ESQUILO 45

Também Schmid, ao analisar esta cena, repete, essencialmente, a
mesma interpretacdo, acrescentando-lhe, no entanto, um pormenor, cujo
exame pode conduzir a uma mais exacta apreciacio do didlogo em causa.
Depois de afirmar que o caracter de Etéocles se modela sobre o caracter
do Heitor da Iliada, Schmid observa em nota :

«Beide opfern sich bewusst fiir ihre Vaterstadt ; beide lehnen jede
Schranke patriotischer Betiitigung, auch religiose, mit fast blasphe-
mischer Schroftheit ab» 1.

Comecarei por rejeitar esta acusacio de «quase» impiedade, injus-
tamente feita a Heitor, que pode ter sido o modelo de Etéocles nas
virtudes do heroismo guerreiro, mas esta inocente das outras influéncias
que lhe pretendem atribuir... Nunca, na Iliada, Heitor se mostra esque-
eido da dependéncia essencial do homem em relacdo a divindade o a se
ilude sobre os limites da sua condicio humana. Nio poderiam ser
de Heitor aquelas palavras, ja citadas, de Etéocles: &i" uev yap ev mpa-
Saruev, aitio Ogoi?. A vitéoria ou a derrota, sabe-o Heitor, sio sempre
obra dos deuses3.

Um episédio do canto VI da Iliada é, a este respeito, particular-
mente esclarecedor. Num momento critico da luta, em que a sorte
das armas se inclina para os Aqueus, Heitor, por sugestio de Heleno,
seu irmao, abandona a batalha, depois de dirigir aos Troianos as seguin-
tes palavras:

«Tpaeg vmépOopor Tniekierroi T emikovpol,
avépes eote, pilol, uvijeacle o Qovpioog alking,
opp av eyad Peiw mpott V' Loy, 1§de yépovary
EITTO PovIEVTI|ICL KoL HUETEPNIS AAOY01GL
daiuooy apijcaclat, vrocyéelor 0* éxaroufag.» 4

E, ao chegar as muralhas, rodeado de mulheres ansiosas que o

I Geschichte der griechischen Literatur. Erster Teil, zweiter Band, p. 218,
nota 6.

2 v.4.

3 Que esta verdade é igualmente conhecida de Etéocles, demonstra=o o v. 625 :
Ocoi 6¢ Odpov eotv evtvyeiv fporovs. Mas a personalidade de Etéocles nio tem a
simplicidade e a transparéncia da de Heitor.

4 Z111-5.
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interrogam sobre os seus entes queridos, Heitor, o guerreiro sem
micula, aconselha a todas, uma por uma, que facam preces aos deuses:
0 <55 gmerya Ocoic evyeaOal avoyel ndoag e6ei?]g 1.

Compare-se este bando de mulheres aflitas com o coro dos Sete
Contra Tebas, Heitor com Etéocles. Possui este em menor grau a
sensibilidade humana e a activa religiosidade que sempre informam
as atitudes de Heitor. A natureza de Etéocles encontra-se intimamente
afectada por uma ideia de culpa hereditiria 2, que o faz sentir o destino
como uma espécie de condenacio. A revolta contra os deuses, de quem
se sabe odiado (veja-se o v. 653), lavra por enquanto surdamente nos
recessos da sua consciéncia, mas ha-de eclodir mais tarde, quando a
perspectiva da morte tornar inuteis todos os disfarces. O 3.° didlogo
lirico-epirrematico revelara inteiramente os segredos da humanidade de
Etéocles.

O problema da justificacio do 1.° didlogo lirico-epirrematico
obtém, assim, uma solucio mais compreensiva, que atende ao gradual
desdobramento da personalidade de Etéocles ao longo da peca. O con-
traste «<homem—mulher, calma~—falta de dominio», de que fala Schmid 3,
as consequéncias graves do terror feminino, acentuadas por Pohlenz,
sio uma explicacio demasiado limitada. Nio se trata agora s6 do
perigo de desmoralizacio dos combatentes, os motivos de Etéocles
surgem no didlogo com o Coro a uma luz nova e perturbante, que se
ocultara, temporai iamente, durante a cena medial para reaparecer
mais viva na parte final da peca.

A oposicio entre o Coro e Etéocles niao se exprime pela primeira
vez no didlogo que estou a analisar. Por ela se unem estreitamente o
parodo e a proic seguinte do protagonista num esbogco de didlogo,
que a seguir se concretiza na estrutura lirico-epirrematica 4, dotada

1 Z240-1.

2 A pags. 107 da introdu¢io aos Sete Contra Tebas (Eschyle, 1), compara
Mazon Etéocles com Aquiles: «C’est que ce héros est aussi un maudit. Sur lui
comme sur Achille, la seule figure qui lui soit comparable, pése une angoisse;
mais ce n’est pas seulement I’angoisse d’une mort prochaine, c’est celle d’un
crime inévitable».

3 Geschichte der griech. Lit., 1, 2, p. 218.

4 A pags. 152-3 da obra varias vezes citada vinca Peretti o paralelismo de
construcio existente entre o parodo e o 1.° didlogo lirico-epirrematico. Por seu
turno, W. Jens, ao discutir a esticomitia dos w. 245-63, escreve: «die Gegensiitze
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de maior compiexidade. Pode, pois, definir-se este didlogo lirico-epirre-
matico como um desenvolvimento do grupo parodo — pijoic em forma
dramatica 1.

Observe-se como a métrica confirma o nexo apontado entre o
parodo e o didlogo lirico-epirremitico. Efectivamente, o ritmo iambo-
-docmiaco, que caracteriza o parodo tanto na parte astrofica, como na
parte estrofica, caracterizara igualmente as partes liricas da composicdo
epirrematica :

A estrutura métrica deste par antistrofico levanta um problema que
nao ¢é de facil solucdo. A controvérsia acende-se em torno do texto
e colometria dos vv. 204-5 e correspondentes versos da antistrofe.
Defende a maioria dos editores a repeticio da forma orofov, colhida
nos manuscritos mais recentes, para com ela resolver as dificuldades da
correspondéncia métrica entre a estrofe e a antistrofe. Acontece,
porém, que a isto nio se limitam as exigéncias da solucdo, que postula
a alteracdo da tradicdo textual do v. 212, e esta tltima exigéncia nio pode
aceitar-se indiscriminadamente. Sendo o respeito da tradi¢cio um prin-

beider Partner sind bereits vor der Stichomythie, in der pijoic des Eteokles V. 181 ff.
und der Parodos V. 78 ff., zum Ausdruck gekommen und werden nun mit aller Schirfe
kontrastiert» (Op. cit., p. 7).

1 Se eu quisesse ceder a tentacdo das hipéteses sobre as origens, poderia,
com base na afirmacio que faco no texto, construir uma teoria sobre as origens do
didlogo lirico-epirrematico. Dos elementos parodo (ou estisimo) — pijoig, primi-
tivamente independentes, teria nascido, por obra duma ligacio do tipo da do passo
em questio, um grupo dialégico, que, posteriormente, se desenvolveria em diilogo
misto, ja perfeitamente caracterizado. Deste modo, estaria forjada uma teoria que
se oporia radicalmente a de Kranz, para quem o estisimo deriva da transformacio
da sizigia epirremaitica. Como, porém, nio aspiro ao titulo de fundador de nova
teoria, dou por finda aqui esta digressio.
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cipio fundamental para qualquer editor de um texto clissico, nomeada-
mente o texto de Esquilo !, nido é aceitivel uma alteracio da tradigdo
sem um motivo ponderoso que a justifique, e este motivo falta no caso
presente. A liberdade de correspondéncia métrica entre a estrofe e a
antistrofe, nas propor¢des reduzidas do passo em questio, ¢é insu-
ficiente para justificar uma remodelacdo arbitraria do texto ti adicional.
A atitude conservadora de Wilamowitz é, por isso, digna de aprovagio.
Mas vejamos, concretamente, a dificuldade da correspondéncia estréfica
e tentemos para ela uma explicacio.

Aos dois docmios do v. 203 segue-se um kolon, que Wilamowitz
classifica de obscuro, com a forma Como o kolon
correspondente da antistrofe tem a forma ha na corres-
pondéncia métrica uma imperfeicio, que, pelas razdes apontadas, creio
dever manter-se. A pags. 412 de Gr. Verskunst, considera Wilamowitz
de novo o v. 204 para tentar a sua interpretacio: «das ist noch ein
iambischer Dimeter mit choriambischer Anaklasis oder kann es sein».
Nao alude o ilustre autor a estrutura do verso correspondente da antis-
trofe, mas pode supor-se que a dificuldade recebe uma solucdo idéntica
a proposta, a seguir, para os vv. 205 e 213: «das kann iambisch sein
mit Zulassung einer Doppelsenkung». Este recurso a «Doppelsen-
kung» sugere o caracter artificial da explicacdo, logo comprometida
pelo caso do v. 229, perante o qual Wilamowitz confessa, honestamente,
o seu embaraco. Tampouco satisfaz a designacdo de «ibiceio», que
Kraus, de acordo com Schroeder, atribui ao referido kolon. A intro-
ducdo de um kolon de ritmo dactilo-trocaico (Koster)? ou prosodiaco-
enéplio (Dale), como o «ibiceio», quebra, desnecessariamente, a homo-
geneidade da estrutura métrica, que é, como ja afirmei, iambo-docmiaca.
Explicarei, pois, o «membrum obscurum» €Omo uma
variante do ddécmio, obtida através da repeticio do dactilo inicial ou
das duas tltimas silabas do crético final, que sugerem um décmio com

1 Cf. Mazon, Eschyle, 1, p. XXXII.

2 A pags. 174 do seu tratado de métrica define Koster o «ibiceio» como uma
tetrapodia logaédica terminada por uma sizigia trocaica cataléctica. E escreve:
«Par exception, une syllabe longue est substituée a la syllabe bréve du trochée:
Kpwyvauevay vepelav oploi (Esch., Sept 229)».

Esta «excepcdo», que converte em ancipite o elemento breve de um troqueu,
mostra claramente a deficiéncia da interpretagio.
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dupla terminacio. O caso do v. 229 explicase, facilmente, pelo trata-
mento6 longo do peniiltimo elemento do docmio !.

O resto do 1.° par antistréfico nao levanta problemas especiais.
Saliente-se apenas o uso de varias formas do ritmo iAmbico, por afnadase

ou sincope.

Assinalese o emprego da variante do décmio como cliusula neste
par antistréfico. Niao pode deixar de impressionar o facto de, nos
kola docmiacos anteriores, predominarem os ddécmios iniciados por um
dactilo, expressivamente repetido na variante final.

Releve=se o caracter iambico do kolon final, lecitio em Schroeder
e Kraus, dimetro iimbico sincopado com afidadase em Wilamowitz.
A legitimidade das duas interpretacdes é reconhecida por G. Italie ¢

1 Sobre a validade de uma explicacio deste tipo recordem-se as palavras de
Snell: «Stirker als Pindar halten die Tragiker sich im allgemeinen an feste Kola,
so dass es durchweg sinnvoll ist, solche Kola zu benennen, obwohl gelegentlich
auch Stiicke auftauchen, die nur aus dem Zusammenhang heraus zu deuten sind»
(Gr. Metrik, p. 50).

2 Leio, com Mazon e G. Italie: dorvipouovuévay moiwv kai otpdreou !drrro-
pevov  mopi daiwr (na estrofe); wdx yalemag Ovas Umepl  opudrov  Kpiuvousvay
vepelav opBoi (na antistrofe).

3 O problema de critica textual do v. 239, em suas relacdes com a métrica,
€ habilmente resolvido por Murray, que 1&: dua motaiviov kAvovea mwdtayov.

4 Op. cit., p. 20.
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no seu comentirio métrico a este par antistréfico : «Dochmii met lecy-
thium aan het slot (men kan het laatste vers ook lezen
als choriambus plus creticus:

b) vv.375-676:

Concluida a primeira parte da tragédia pelo 1.° estisimo, que retoma
os motivos anteriores do Coro e os amplia e intensifica com a visdo
final da sorte das mulheres escravizadas, trava-se o grande didlogo
central, em que se entretecem admiravelmente os destinos colectivos e
os destinos particulares.

A cidade sitiada é agora a personagem central do drama, represen-
tada por Etéocles, pelos chefes tebanos designados para a defesa e pelas
mulheres ansiosas que integram o Coro. A impiedade dos atacantes,
sublinhada ao longo do didlogo em poderosos contrastes, serve ao Poeta
para tornar mais dramatica a situacio de Tebas, ao mesmo tempo
que confere verdade e uma ressonincia maior as palavras do Coro e
ao imenso terror que desde o come¢o o domina. Observa Pohlenz
que as personalidades individuais nio devem atrair aqui a nossa aten-
¢io 1. A observacio é justa, mas nio deve impedir-nos de atentar no
relevo dado ao aspecto herdico da personalidade de Etéocles, que se
afirma na reacc¢io serena e equilibrada as palavras do Mensageiro.
Etéocles é, momentineamente, apenas o chefe qualificado duma cidade
de guerreiros valentes e piedosos. O ultimo epirrema conduzira,

porém, a ac¢iio ao caso pessoal do herdi e a ideia cenital da trilogia 2,

1 Escreve Pohlenz: «Individuelle Personlichkeiten werden dabei gezeichnet;
aber das Ziel, dem der Dichter zustrebt, ist ein anderes». E mais adiante: «Nicht an
Einzelmenschen sollen wir dabei denken, sondern an den Geist des ganzen Angrei-
ferheeres und den der Polis, die um ihre Existenz kimpft» (Die griech. Tragédie, 1,
p. 89).

2 Da arte revelada pelo Poeta neste aspecto da composicio fala Schmid,
a pags. 211-2 (nota 8) do volume ja citado da Geschichte der griech. Literatur. A pro-
posito de uma observacio de Howald sobre a divisio desta tragédia em duas partes,
das quais a primeira trata do destino da cidade e a segunda (a partir do v. 653) do
destino dos Labdacidas, esclarece Schmid que o facto ndo deve ser interpretado
como um defeito de composi¢io porquanto ao caridcter artistico desta passagem
do geral ao particular se soma a execucio magistral da transicio («ein genialer
Griff», diz Schmid), precisamente no ponto mais alto do diilogo entre Etéocles e o
Mensageiro.
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que vai ser desenvolvida no 3.° didlogo lirico-epirrematico. Aqui
se mostrara nova faceta da humanidade de Etéocles, tocada por maldicio
fatal.

As caracteristicas formais desta vasta estrutura dialogada ressaltam
da comparacio com o L.° dialogo lirico-epirrematico dos Persas e
o 2.° dialogo lirico-epirrematico do Prometeu.

De comum com os Persas hi o inicio da cena pelo epirrema, mas
a semelhanca fica por aqui. Agora a execucdo do epirrema é dividida
por dois actores e, a findar o diilogo, encontramos um epirrema, numa
espécie de construcio circular ignorada dos Persas.

Relativamente ao Prometeu, a originalidade do desenvolvimento
da parte lirica, a que se assiste no 2.° diilogo lirico-epirrematico desta
peca, corresponde aqui, na cena dos Sefe, o desenvolvimento da parte
epirrematica, cujos elementos se bipartem em longas pioerg, pronunciadas
pelos actores. A parte lirica aparece agora reduzida a um minimo,
que o Autor, entretanto, se preocupou de unir as partes faladas 1.
Veja-se a ligacdo da estrofe 1.2 com o 1.° antepirrema através do v. 421
e a ligacio da antistrofe 2.2 com o 3.° epirrema por meio das palavras
iniciais do v. 526.

No capitulo da correspondéncia entre as partes epirrematicas,
repete-se aqui a situacio encontrada nos Persas e no Prometeu?
E evidente que ao Poeta ndo interessa a perfeicio desta correspondéncia,
que a cada passo infringe, e, como desta infrac¢io, ditada por uma
inten¢do artistica, resulta diversidade de movimento dramatico 3,
causa estranheza a atitude daqueles autores que pretendem, a todo o
custo, salvar esta harmonia quebrada‘. Tampouco se compreende

I O facto é mencionado por Rose (4 commentary on the surviving plays of
Aeschylus, 1, p. 193), com a interpretacio que dele dia Groeneboom a pags. 150
da sua edicio dos Sete Contra Tebas: «a first timid attempt to divide the dialogue
between three speakers».

2 Peretti esquece-se, inexplicavelmente, dos Persas, ao afirmar sobre a novidade
desta cena dos Sete Contra Tebas que, nela, com o paralelismo dos pensamentos,
desapareceu também a correspondéncia dos epirremas (Op. cit., p. 154).

3 Que o perigo da monotonia ameacava o Poeta ao longo de tdo extensa
composicdo, ¢ por demais evidente. Wilamowitz enaltece, a este respeito, a utilidade
das descricbes dos escudos, com que o Poeta introduz variedade na sua matéria
(Interpret., p. 78).

Sobre o problema da originalidade de Esquilo nas referidas descri¢des, veja-se
Ed. Fraenkel, Die sieben Redepaare im Thebanerdrama des Aeschylos, p. 10.

4 Cf. Peretti, op. cit., p. 155, nota 1.
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o interesse de Ritschl! em demonstrar a igualdade do nimero de versos
recitados em cada epirrema ou antepirrema por Etéocles e o Mensageiro.
Quem tenta aprisionar o génio de Esquilo em férmulas fixas acaba
sempre por lamentar o tempo perdido 2.

Problemas de correspondéncia surgem também nas partes liricas,
que passo a analisar:

Saliente-se, com Kraus 3, que a clausula itifalica sugere, pela résolu-
¢do da primeira longa, o regresso ao ritmo docmiaco.

A solucio dada por Wilamowitz as dificuldades deste par antis-
tréfico satisfaz inteiramente: a substituicio de rdde por 7d (v. 481)

1 Vide Ed. Fraenkel, Die sieben Redepaare..., pp. 4-5.

2 Recorde-se a ironia justiceira de Wilamcwitz: «Aber das ist ja so mit allen
den Kiinsten der Zahlenspielerei; ihre Adepten sind zufrieden, wenn sie zwei Achten
oder Siebenundzwanzig heraus rechnen koénnen; wirkliche Responsion erstreckt
sich auf den Bau der Gedanken, auf den Tonfall und den Klang; wobei Kontrastwir-
kungen ebenso zulissig sind wie Parallelismen». E mais adiante: «Das ist die echte
hellenische Symmetrie, wihrend die 6de Kongruenz der Zahlen in eine Welt von
Puppen gehort, die von einer Maschine, nicht von der Natur, Leben und Bewegung
empfangen» (Interpret., pp. 74-5).

3 Strophengestaltungp. 65.
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nio faz violéncia ao texto e é preferivel a conjectura de Murray ! ;
a admissio da particula or; no v. 521 remonta a época bizantina.

Deste modo salvaguarda Wilamowitz a correspondéncia métrica
das estrofes, cuja estrutura resulta perfeitamente clara. Interessante,
do ponto de vista da unidade métrica, o aspecto de clausula dactilica
que apresentam os trés ultimos doécmios, por onde se estabelece a tran-
sicio do ritmo docmiaco para o ritmo dactilico. Finalmente, men-
cione"se mais uma vez o uso da cliusula dactilica, impropriamente

qualificada de decassilabo alcaico.

O problema de correspondéncia métrica, posto por este par antistré-
fico, apresenta-se mais complicado do que o do par antistréfico anterior.
O arranjo do texto por Wilamowitz, no que se refere aos vv. 566 e 629,
¢ demasiado arbitriario para merecer aprovacdo: a supressio do par-
ticipio paiov ndo tem nada que a justifique. Tampouco me parece
feliz a solucio de Murray, que chama em seu auxilio um passo do
Edipo em Colono para justificar, no v. 566, a repeticio da palavra fsoi,
donde deriva um certo embaraco na constru¢do sintactica. Estas
dificuldades levam-me a preferir para os vv. 565-6 (= 628-9) um texto
construido a partir das tentativas de Wilamowitz e de Mazon. De
Wilamowitz manterei, no v. 565, a conjectura rivdvreg, que, embora
se nio possa garantir, confere ao texto uma forma sintictica correcta
e inteligivel. A forma xivdvreg, que inicia a antistrofe 3.2, pode ter

1 Rose tem sobre este problema uma nota esclarecedora: «for zdde read a
short monosyllable, either ¢ (W.-M.), on which 7zdde is a very likely gloss, or o3
(Murray, supposing that there was a variant ¢ which blended with the genuine o0s
to make 7ddg). The latter conj. has the advantage of fitting the vocative in the next
line, although in itself it is less easy» (4 commentary..., 1, p. 201).

2 Na estrofe, leio: avooidv avdpav, €ibs yap Ocoi; na antistrofe: em uélovg’
wopywv 3 extoley faldv.



54 MANUEL DE OLIVEIRA PULQUERIO

ajudado Wilamowitz nesta restituicio. De Mazon aproveitarei a licdo
&lfs yap Ocoi, que se encontra em parte da tradicio manuscrita. Deste
modo, a minha interpretacio métrica deste par antistréfico diverge
algum tanto de Wilamowitz para concordar com Kraus !, embora eu
discorde deste autor na critica textual do v. 556.

c) vv.686-711:

A saida do mensageiro deixa Etéocles de novo s6 na presenca do
Coro. Entre ambos vai travar-se um didlogo decisivo para a compieen-
sio dos motivos mais profundos que impelem o heréi a ac¢éo.

Aquele sentimento de honra, invecado por Etéocles nos trimetros
que precedem o didlogo, mascara afinal uma vontade louca de exter-
minio (estrofe 1% a que se entrega, sem luta, a descendéncia maldita
de Laio {L° epirrema). A este desvairo fratricida (<antistrofe 7.*), que
Etéocles interpreta como o efeito da imprecacdo paterna (7.° antepir-
rema), opde o Coro uma nova forma de heroismo, que consiste em viver
{estrofe 2 9. Mas Etéocles recusa a ajuda do Coro e, a ideia da morte
proxima, mais se endurece contra os deuses, que o abandonaram

(2.° epirrema):

Ocoig pev on nwg wapyueiqusla,
20pis (55 ap nuav olouévwv Gavudleror”
Ti OVY €T av 0 aivol uev 62.£0piov uopov; 2

O Coro insiste numa palavra de esperanca, sugerindo a possibili-
dade de uma mudanga da sorte (antistrofe 2.), mas Etéocles nio ouve
nem vé senio as visdes dos seus sonhos, que lhe falam da maldi¢do de
Edipo e da divisdo do seu patriménio (2.° antepirrema).

A imagem do heroismo de Etéocles, iluminada exteriormente pela
cena do mensageiro, revela agora, claramente, a sua intima complexidade.
H4a, pois, um adensamento da realidade neste breve didlogo lirico-epir-
rematico, que traz a primeiro plano aspectos apenas entrevistos da per-
sonalidade do heréi, demasiado simplificada por uma postura épica

1 Strophengestaltung. .., p. 65. Note-se a correcta interpretacio iAmbica,
dada por Kraus aos vv. 565, 567 e correspondentes versos da antistrofe.
2 vv. 702-4.
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constante 1. Desiludido dos homens (vv. 4-9), Etéocles mostra=se
agora desiludido dos deuses (v. 702), entregue a um desespero sem limites,
com ressaibos de culpa. Esta solidio total confere a sua figura uma
grandeza tragica inigualavel.

O relevo dado por Schmid, na sua interpretacio da peca, a «apa-
rente» inocéncia de Etéocles parece-me altamente contestavel. Afirma
o ilustre autor:

«Hier zum erstenmal in der griechischen und nur hier in
der d#schyleischen Tragodie erscheint das, was wir Modernen
als tragisch empfinden, die Verstrickung des Edlen, scheinbar
Schuldlosen in widrige Umstinde, die von ihm das Opfer des
Lebens forden, die dunkle ironische Antinomie zwischen Absicht und
Erfolg» 2.

Falta-nos, infelizmente, a segunda peca da trilogia, FEdipo, para
avaliar com exactidio do tratamento dado, a este respeito, pelo Poeta a
figura de Etéocles. Mas do que nido restam duvidas é que este foi e
se sente igualmente culpado em relagdo a seu pai e que o desfecho da
trilogia, centrada num problema de destino, ndo poderia, sem grave
perturbacdo da unidade do conjunto, ignorar este facto. Por outro
lado, a questdo de direito que opde Etéocles a Polinices, embora nio
seja debatida nos Sete Contra Tebas, nem por isso deixa de existir e de
constituir um elemento da interpretacio, que a perda do Edipo continua
a dificultar. De resto, Schmid nio ¢é inteiramente exacto quando, em
nota ao passo acima citado, declara: «in den Sept. erscheint jedenfalls
Eteokles durch Kkeinerlei personliche Schuld dem Bruder gegeniiber
belastet». Efectivamente, as palavras de censura dirigidas por Anfiarau,

1 A insisténcia no patriotismo de Etéocles estaria aqui perfeitamente deslocada.
Nada seria mais alheio as intengdes do Poeta nesta conjuntura do drama, em que se
consuma o tragico destino da casa dos Labdicidas. No entanto, Mazon escreve:
«Il sort ainsi dans un élan de haine fratricide, d’enthousiasme guerrier et de dévotion
patriotique, ou se mélent si étroitement les passions les plus nobles et les plus criminel-
les, qu’il nous apparait soudain comme I’émouvant symbole d’une humanité inquiéte,
éternellement ballottée entre des instincts dont elle ne sait plus s’ils sont vertu ou
crime, et qui a inventé le sacrifice, pour se justifier a ses propres yeux et
racheter les éléments impurs qui concourent a nourrir en elle I’énergie» {Eschyle, 1,
pp. 107-8).

A exceléncia do estilo niio corresponde aqui a qualidade da interpretacio...

2 Geschichte der griech. Lit., 1, 2, p. 220.
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0 guerreiro justo e sabio, a Polinices contém uma alusio directa as razées
deste na luta contra seu irmio:

1j Toiov gpyov Kai Ocoicl mpoopiléc
KaAov T axoboal kai AEpey ueBverépoig
ol waTpiay Kai Ocovs ToVg eyyevels
wopOciv, oTpdrevu emaxTtov sufefinkoras
HUNTPOGS TE TNYHY TIG KaTAGREGEL OiKIY,
moTPIS TE Yaia 61S VIO GTOVONS d0pi
dlovea nws 6ot Evupuayog yevijeetal; 1

Esta alusdo concretizar-se=a na iltima fala do mensageiro, em

versos que sio de grande significado para a interpretacgio:

AVPYoIS emepuPdc Kamknpvyleic yOovi
dlaotuov rardv’ nedlaxydoag ?

ool Evupépeclar kai ktavav Oavelv mélag
1§ SOVt dripactiipa TG avopyidTyy
QVYIjL TOV avToy TOVoE Tteicaclar Tpomov,
To1avT avtel kKal Ocovg yevebiiovg

KOAET TATPALAGS YIS EXOTTHPOS ATV

TV v yevéeOar mayyv, [lolvveikovg fia. 3

De pouco serve dizer, como Schmid ¢, que a justica, que Polinices
se arroga, ndo lhe ¢ necessariamente reconhecida pelo Poeta. Se ¢
sempre arriscado jogar com a hipotética expressio do pensamento de
um autor dramditico através das suas personagens, neste caso o perigo
¢ duplo, por estarmos em presenca de uma trilogia, de que conhecemos
apenas a ultima parte. Nao deve, porém, deixar de salientar-se, como
facto significativo, que a caracteristica da impiedade, atribuida pelo
Poeta a maioria dos chefes atacantes de Tebas, falta no caso de Poli-
nices, o que confere a reivindicacio dos seus direitos uma certa resso-
nincia de legalidade. Nas acusacdes formuladas por Etéocles contra
o irméo no ultimo epirrema, falta, expressivamente, uma referéncia

1 wvv.580-6.

2 A correccdo maucdv (maiav, nos manuscritos) € sugerida por Wilamowitz
no aparato critico da sua edicdo e admitida por Murray no seu texto. Cf. Fraenkel,
Agamemnon, 11, nota aos vv. 245-6.

3 w.634-41.

4 Veja=se a nota 3 da p. 220, atras citada.
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clara a disputa que esta na base do ataque a Tebas. Quanto a afir-
mac¢io de que Polinices comete um atentado contra a terra de seus pais
(v. 668), é evidente que tal argumento teria peso na boca de qualquer
que nio fosse Etéocles, que, ao defender a cidade, defende, simultinea-
mente, a sua posicio no trono.

O mesmo argumento ¢é invocado pelo Etéocles das Fenicias de
Euripides (7ic 6° av rivor 6ov matpié® emeotpatevuévovy) 1, sem conseguir
convencer da sua razdo Jocasta ou o Coro.

Em conclusio, e com as reservas que o desconhecimento do Edipo
impde, afirmo que uma interpretacio valida dos Sete Contra Tebas
nio pode prescindir dos nexos necessariamente existentes entre esta
peca e as anteriores. S0 a esta luz se alcanca uma visdo coerente e
inteligivel da personalidade de Etéocles.

E, porém, independentemente destas consideracdes, que se devera
atribuir ao 3.° didlogo lirico-epirrematico dos Sete Contra Tebas o
papel de integrar a acciio no contexto da trilogia, conduzindo-a a origem
da ruina iminente. Esta integraciio, iniciada no ultimo epirrema do
dialogo anterior (vv. 653-5), assume agora um desenvolvimento corres-
pondente a sua importincia, que se vai acentuar no 2.° e 3.° estasimos
e no éxodo. Pode, pois, afirmar-se que este dialogo lirico-epirrematico
constitui, na economia da peca, a primeira, clara expressio da unidade
da trilogia.

No aspecto formal, este didlogo realiza-se segundo os moldes tra-
dicionais: as estrofes do Coro alternam com as partes epirrematicas
do actor, compostas em trimetros iimbicos. De novo, em relacido
as obras anteriores, apenas o elemento que ja se encontra no 1.° didlogo
lirico-epirrematico desta peca: um movimento dramatico mais intenso,
que funde os elementos da composi¢io num todo orgénico, estruturado
em contrastes. Dialogo vivo, ardente, em que se exprimem atitudes
opostas e inconcilidveis.

A métrica das partes liricas ndo levanta problemas especiais de
interpretacio :

1 v.605. Vide também os vv. 510-2.
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Saliente-se, com Kraus 1, a semelhanca de estrutura dos docmios
de forma e da clausula

Classifica Wilamowitz a clausula coriambo + baquio de dimetro
coridimbico cataléctico, mas a escansio iAmbica parece-me mais natural,
por estabelecer uma transicio facil dos déocmios do Coro para os trime-
tros do actor, de que resulta um todo mais coeso e organico.

d) vv. 874-87:

Perante os corpos de Etéocles e de Polinices entoa o Coro, dividido
em semi-coros, uma lamentacido, cujo inicio assume a forma lirico-
-epirrematica. K o destino dos dois irmios loucos o objecto deste
didlogo, que retoma motivos introduzidos pelo anterior didlogo lirico-
-epirrematico, desenvolvidos pelos estasimos seguintes e tratados em
artistica forma dramatica no amoibaion finald. A este amoibaion,
iniciado no v. 888, serve de prelidio a breve sizigia epirrematica, con-
cluida pela interpretacio dos acontecimentos a partir da funesta impre-
caciio de Edipo:

Kdpta 65 alnoi ratpos Oidimooa
wotvi 3 Epvvg érérpavey 5.

1 Strophengestaltung..., p. 66.

2 Na estrofe, em vez de ovk leio 6’ ovk, conforme a tradigio. A liber-
dade de correspondéncia, que daqui resulta para o segundo docmio,ndo ¢é motivo
para corrigir a licio dos manuscritos.

3 Com Mazon, mantenho a licio déuwv, que exige, no fim daestrofe, o
ponto de interrogacio, introduzido por Tucker.

4 De acordo com Wilamowitz, recuso a autoria esquiliana aos vv. 861-73
e 1005 e seguintes. Nao me deterei na andlise deste problema, alheio a minha
investigacdo. Ver bibliografia em Lesky, Die tragische Dichtung der Hellenen, p. 65,
nota 1.

5 vv.8867-.
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O desempenho deste dialogo lirico-epirrematico por semi-coros
constitui uma variacdo original, unica em Esquilo. Assim como no
Prometeu o Poeta inovara, atribuindo exclusivamente aos actores a
representacio de um didlogo lirico-epirremaitico (cena de lo), assim
agora inova, em sentido contrario, pela eliminacdo dos actores. Esta
originalidade, com a propria existéncia da estrutura lirico-epirrematica,
€ posta em causa por Rose, que afirma :

«Here and in the antistrophe it is not easy to saywhether or not
all the lines are sung by one semichorus. The oJnra of 879 might cer-
tainly be an approving echo by another singer, but it might equally
well mark the singers’ emphatic repetition of theirown words, see
Denniston, p. 277, as it certainly does infr., 889» 1.

O ponto de vista que defendo é, no entanto, o melhor pelas seguintes
razdes :

Em primeiro lugar, a forma estilistica dos vv. 876-9 recomenda a
sua distribui¢io por semi-coros. Seria pouco natural que o coro uno
se nao limitasse a uma s0 repeticio do adjectivo uéicor, que o v. 878
emprega duas vezes.

Ha, depois, a mudanca de metro, que de iambico passa a ana-
péstico nos vv. 878-9 e 886-7. Este facto harmoniza-se perfeitamente
com a hipotese dos semi-coros, se atendermos ao uso frequente dos
anapestos nas partes epirrematicas desde o Prometeu.

H4, finalmente, o paralelismo natural de construcio entre esta
sizigia e o amoibaion seguinte, cujas estrofes exigem a participacio dos
semi-coros de modo incontestivel. A forma Aéyeic do v. 895 demonstra
a evidéncia a biparticdo da estrofe, com que se inicia 0 amoibaion.

Observe-se que a divisdo do didlogo final da tragédia em parte
lirico-epirrematica e parte inteiramente lirica niio constitui dificuldade:
a mesma divisdo caracteriza paite da cena de Cassandra, no Agamémnon.

Darei, a terminar, o esquema métrico da parte lirica desta breve
sizigia epirrematica. Note-se antes do itifalico final a repeticio do
kolon inicial ia cr:

L Op. cit., nota aos vv. 875-880.



IV. SUPLICANTES

Dos 3 didlogos lirico-epirrematicos das Suplicantes, o primeiro
ocupa o centro do primeiro episodio:

a) vv.344-417:

A suplica feminina do Coro (estrofe 1.9) mostra-se o Rei reticente
e insensivel. A consciéncia dos deveres que tem para com o0 seu povo
dita-lhe as primeiras palavras (1.° epirrema). A resposta do Coro
recorda a existéncia de outros deveres mais altos, que o homem tem
para com os deuses (antistrofe 7.°), mas Pelasgo resiste, procurando
afastar de si o peso da decisio: o povo inteiro decidira (1.° antepirrema).
Agora o Coro apela para a autoridade discricionaria do Rei !, ameacado
de impureza se faltar com auxilio as suplicantes (estrofe 2.9):

60 70l TOMIG, OV JE TO ONjuIoY,
APUTAVIS AKPITOS Y,

KpaTvvels fawudv, eotiav yfovog,

1 Dizer, como Wecklein (dschylos, Die Schutiflehenden, nota ao v. 375),
que as Danaides atribuem a Pelasgo as caracteristicas dum rei oriental, é insinuar algo
que pode comprometer a for¢a dramatica do didlogo, derivada, em grande parte, da
capacidade de decisio do Rei. A légica da cena exige que a autoridade deste junto
da assembleia do povo pesasse de forma decisiva. De resto, ndo é Creonte um rei
grego e nio lhe atribui Soéfocles todas as caracteristicas dum autocrata? Anote-se
a observacdo de Kraus: «ihm handelt es sich nicht um seine Person, sondern um das
seiner Obsorge anvertraute Volk, und wenn er nun schroff erklirt, ihr Anspruch gehe
nicht ihn personlich an, sondern die Gemeinde, daher sei es ihre Sache, sich vor
Schaden zu hiiten, so empfinden wir darin, wie quilend die Verantwortung auf ihm
lastet; dass er sich ihr darum nicht entzieht, lehrt das folgende» (Aischylos, Die
Schutzsuchenden, p. 134).

Deste problema trata longamente Pohlenz em Die griech. Tragdidie, 1, pp. 46-7.
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HOVOWNPOIG1 vevUaAGLY G6E0¢V,
HOVOGKNTTTPOIG1 O3 €v Opovois ypéog

AV {TKPAIVEIS" YOG pvidcooy. 1

O 2.° epirrema exprime a angustia do Rei, torturado pelo problema
da accdo, a que as Danaides conferem, insistentemente, uma dimensio
religiosa (<antistrofe 2.4). Entio Pelasgo refugia=se no aspecto legal
da questio (2.° antepirrema), nova dimensio humana que o Coro nio
se detém a considerar. Para este o problema é de justica divina
(1estrofe 3.4). Deste modo, o Rei mergulha na indecisio anterior, de
novo deseja apoiar-se na vontade expressa do povo (3.° epirrema),
mas o Coro pretende, em primeiro lugar, o voto do Rei, pronunciado
claramente segundo a justica (antistrofe 3.9). E o didlogo termina pelo
3.° antepirrema, que repete, de forma aguda, os dados do problema
ja equacionado, a espera de solucio.

Esta solucdo é ditada a Pelasgo pelo respeito de Zeus, protector
dos suplicantes, apés uma dolorosa luta interior:

&1 uev yap vuw un roti* eknpdéo ypéog,
piacu gleéag ovy vreprolevoruov'

&1 0° abl> ouaipois maicy Aiyorrov 6€0sy
otalsis mpo teyyéwy ord pudyns néw télovg,
DG OVYL TAVAAWUA PIYVETOAL TIIKPOY,
avopag yvvaiK@y ovvey aipudéor médov;
ouws 3 avaykn Zyvog aidcicOair koTov

ixkTipog’ v\pierog yap ev fporois pifog.

A assembleia do povo ha-de ratificar a sua proposta de auxilio,
mas, como observara mais tarde Danao, Zevg eméxpavev télog (v. 624).
Desta forma, a accio decorre simultineamente em dois planos, o humano
e o divino, dos quais o segundo é o da realidade auténtica. Cabe ao
Poeta a interpretacio das aparéncias.

(0) problema legal, a que o 2.° antepirrema alude, pertence a estas
exterioridades, que mascaram o verdadeiro sentido dos acontecimentos,

1 wv.370-5.
2 vv.472-9.
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distraindo, por momentos, do essencial 1. E o essencial exprime=o
Pelasgo naquelas palavras da esticomitia que precede o didlogo :
DS OVY TIPOS VUAS EVOEPNS EYD TEAW; (V. 336).

E evidente que a decisio de Pelasgo e a aprovacio popular da sua
proposta nio sio determinadas por razdes de caracter juridico ou poli-
tico. O texto ndo deixa duvidas a este respeito. A analise do com-
portamento das Danaides em relacio a lei humana nio pode conduzir
a nenhuma interpretacio valida desta peca.

A accdo dramatica tem, no presente didlogo lirico-epirrematico,
o seu elemento decisivo. Ele marca o momento fundamental na ela-
boracdo da decisio do Rei, de que dependera a marcha dos aconteci-
mentos. Esta decisdo virda mais tarde, aparentemente provocada pela
ameaca de suicidio das suplicantes, mas na realidade operada pelo
trabalho interior daquelas razdoes que o Coro, neste didlogo, introduziu
no espirito do Rei. Esta luta por uma decisdo, que caracteriza a per-
sonalidade de Pelasgo, como a do heréi triagico em geral?, deu lugar
a uma bizarra interpretacio, discutida por Kraus?® : tal indecisdo, por
incompativel com a dignidade real, significaria que Pelasgo nio se
encontrava a altura das suas funcoes. Trata-se, no fundo, de uma
ideia simplista, que, como observa Kraus ¢4, esquece a complexidade
da questio. Longe de diminuir a sua figura, esta atormentada hesitacio
confere a Pelasgo o relevo da verdadeira humanidade.

A forma deste didlogo lirico-epirremitico repete, sem grandes
alteracoes, o modelo tradicional: as estrofes do coro juntam-se os
trimetros recitados do actor, cujo ultimo antepirrema tem uma extensio

1 A valorizagio deste aspecto legal na analise que Pohlenz faz das Suplicantes
esta em contradicio flagrante com as inten¢des do Poeta. Isto mesmo ¢, afinal,
sugerido por Pohlenz quando, em comentario aos w. 387-91, observa: «Die Danaiden
weichen dort einer klaren Antwort aus; auch Pelasgos verfolgt den Gedanken
nicht weiter; aber der Dichter hat ihn nicht ohne Absicht in die Debatte geworfen,
und bald werden die Aigyptossohne solche Anspriiche geltend machen» (Die griech.
Tragidie, 1, p. 48). E evidente que o abandono destas razdes pela parte de Pelasgo
eo econulo que terdo tais reivindicacdes dos filhos deEgipto significam que este
aspecto  da questdo é puramente secundario.

2 Veja=se Snell, Die Entdeckung des Geistes, p. 151 esegs..

3 Die Schutzsuchenden, p. 140.

4 «Aber das liegt im Wesen der Sache, da es sich ja nicht um zwei Motive
von verschiedener Wiirdigkeit handelt, zwischen denen eine durch den Charakter
bestimmte Wahl denkbar wiire, wie etwa Selbstsucht und Erbarmeny.
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maior que as partes epirrematicas anteriores. Para este facto chama
a atencdo Wilamowitz !, que pede o confronto com Per s. 290, mas o
paralelo pouco tem de exacto, uma vez que a fala da Rainha, iniciada
no citado v. 290, ja nio pertence a composicio epirrematica.

Da pretensa regularidade numérica das partes epirremaiticas (e o
caso da ultima sizigia?) pretende Pohlenz tirar argumento a favor do
caracter arcaico das Suplicantes’>.. A comparacido deste dialogo com
o 1.° dialogo lirico-epirrematico dos Sete Contra Tebas e o 1.° didlogo
lirico-epirrematico do Agamémnon bastara para demonstrar a fragili-
dade deste género de argumentacio.

Também a métrica das partes liricas nada apresenta de especifica-
mente original : o ritmo iambo-docmiaco, ja encontrado no Prometeu e nos
Sete Contra Tebas, caracteriza aqui os trés pares antistréficos. Esta afir-
macao carece, no entanto, de ser completada com algumas observacdes :

U Aeschyli Tragoediae, p. 350.

2 «Auch die ‘epirrhematische’ Komposition der Verhandlung, bei der auf
die Liedstrophen des Chores der Konig fiinfmal mit der gleichen Anzahl von Versen
antwortet, macht einen etwas schematischen, altertiimlichen Eindruck» (Die griech.
Tragédie, 1, p. 52).

3 Apenas para poder citar com clareza o texto de Wilamowitz utilizo esta
numeraciio, de que discordo. Resulta ela da hipéotese, que julgo errada, da perda
de alguns versos a partir do v. 294, com o que Wilamowitz pretende tornar mais légico
o dialogo entre Pelasgo e o Corifeu. Dos perigos de uma interpretagio, fundada
neste principio, é escusado falar. A logica literaria assume, por vezes, aspectos impre-
visiveis, cuja apreciacio exige do critico o equilibrio do bom senso e o apuramento
do gosto. A estas condicdes me parece obedecer o comentario de Mazon a maneira
como se processa o referido diilogo:

«C’est le Choeur qui conduit le dialogue et qui, par ses questions mémes, prouve
au Roi qu’il posséde aussi bien que lui toute I’histoire d’To. Le nom du taon lui
permet méme de montrer qu’il en connait les détails avec plus de précision que le
Roi» {Eschyle, 1, p. 23, nota 1).
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Atente=se, em primeiro lugar, no estado corrupto dos ultimos
versos da antistrofe, que torna duvidosa a analise métrica dos ultimos
versos da estrofe. Com esta reserva abordemos o estudo deste par
antistroéfico.

A unidade da estrofe é sugerida por Kraus, ao relacionar o metron
iAmbico inicial com a clausula co ia co bal!, que recebe, deste modo,
uma interpretagdo iAmbica. Tal interpretacio é, quanto a mim, supe-
rior a de Wilamowitz, que complica a estrutura métrica da estrofe
com a admissio de um tetrimetro coridmbico final, e superior ainda
a de Rose, que descobre na clausula um «ritmo gliconéide» 2.

Na pausa existente a meio do v. 351, que reparte o décmio num
coriambo e num meio iambo, vejo uma preparacio do ritmo iAmbico
do verso seguinte.

A sugestio da unidade métrica da estrofe, feita por Kraus, quero
acrescentar ainda uma sugestdo da unidade métrica da composicdo
epirrematica, reconhecendo no ritmo iAmbico da clausula uma forma
de transicio para os trimetros iAmbicos do actor. Idéntica funcio
de transicio desempenha o metron iambico inicial da estrofe, com que
o Coro eleva o pensamento do Corifeu a expressio mais viva dos
décmios 3.

Finalmente, releve-se, com Wilamowitz, a presenca no v. 346
(=361) de um décmio de forma rara

I «Ein unpaariger O bildet die Einleitung des Abgesanges, der wieder vier
Metra umfasst, und zwar, das am Anfang angeschlagene Motiv aufnehmend, ch ia
ch ba» (Strophengestaltung..., p. 44).

2 A commentary..., 1, p. 39. A mesma interpretacio eélica ocorre em Alsen,
op. cit., p. 121.

3 «The whole Chorus now break into excited song in support of their leader»
diz Rose, a pags. 39 do vol. I do seu comentario.

4 Cf. Griech. Verskunst, p. 405.
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Neste par antistréfico medial, o ritmo iambo-docmiaco -caracte-
riza=se pela predominincia dos iambos, cujas formas sdo, como de
costume, determinadas pela sincope e pela afidadase. A sucessio de
breves do v. 371 (== 382) favorece, pela possibilidade de interpretacio
idmbica que sugere, a passagem do ritmo docmiaco ao ritmo iAmbico.

O problema de interpretacio da cliausula pde-se, mais uma vez,
em relacio a este par antistréfico. De novo julgo preferivel considerar
esta clausula como um kolon iAmbico (em vez do dimetro coriAmbico
cataléctico de Wilamowitz), preparado pelos meios iambos sugeridos
nas pausas dos docmios anteriores (povydv; dikav, etc.). Assim se
alcanca uma interpretacdo unitiria (iambo-docmiaca) da métrica deste
dialogo lirico-epirrematico.

1 Na antistrofe, leio, com Mazon e Murray, dvermapabéixtovs (correccio

de Burges). Os argumentos de Fraenkel, a pags. 43 do seu comentirio ao
Agamémnort, para justificar a correc¢io de Schiitz (adoptada por Wilamowitz) sio
pouco convincentes. A correccio de Burges fornece um texto sintacticamente mais
claro, dando um complemento a uéver, e dramaticamente mais eficaz, pela referéncia
directa as obrigacdes que pesam sobre Pelasgo.

2 O texto de Wilamowitz, na antistrofe, baseado numa conjectura de Headlam,
é, certamente, o melhor, dentro do condicionalismo criado pela séria dificuldade
do passo em questdo. Na analise deste ponto, Fraenkel (4gam., III, p. 628) procede,
contra o seu costume, com exagerada rapidez, negando, dogmiticamente, o valor
«prospectivo» aos presentes citados por Wilamowitz. No caso de Pers. 585 e Eum. 506,
este valor parece-me incontestivel e, a confirma-lo, estio os futuros aplovrar (Pers. 589)
e meboetou (Eum. 503). Sem interesse, a ligaciio, estabelecida por Fraenkel, entre
uetadysiv e a critica do povo, referida anteriormente (399 e segs.). E evidente que,
resultando esta critica da atitude do Rei para com as Suplicantes, a relaciio sintactica
existente entre ueralyeic e gpag corresponde a ligagio fundamental do sentido.

5
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b) vv.734-61:

Uma proic de Danao motiva o didlogo lirico-epirrematico, ao
mesmo tempo que faz progredir a accido : nela sio informadas as Danai-
des da chegada dos filhos de Egipto, com sua numerosa escolta de
barbaros. A reaccdo a esta noticia exprime-a primeiro o Corifeu
em dois trimetros iAmbicos, cujo pensamento o Coro retoma na
estrofe l.e:

Corifeu: marep, pofovual, vijes g WKUTTEPOL
§KOVGL, KOG O° 0VOEY &V péowi ypovov’

Coro: mePipofov p eyl TapPog, ETHTVUOG
TOLVOPOUOY QPVYAS 0PELOS &i' ti po

mapoiyoual, mdTep, oiparl. !

Ao terror das Danaides responde Dinao com palavras de calma
(1.° epirrema), que o Coro, na sua excitacio, parece nio ouvir: os dois
trimetros do Corifeu e a antistrofe do Coro estio cheios da visdo ter-
rifica da descendéncia odiosa de Egipto, insaciavel de lutas. O ante-
pirrema de Danao tentara, de novo, inspirar confian¢ca ao Coro, recor-
dando-lhe o apoio dos Argives, mas o Corifeu responde com uma
suplica (uovyv oe um mpoleime* licoouor, mdrep) 2 e uma afirmacio de
fraqueza feminina, a que o Coro opde a perfidia sem freio dos primos
detestados (estrofe 2.49). A resposta de Danao (2.° epirrema) retoma,
com uma ponta de humor, o tema da impiedade dos Egipcios, que os
trimetros do Corifeu e a antistrofe 2. do Coro a seguir desenvolverio.
E o didlogo termina com o 2.° antepirrema, que é mais uma tentativa
de Danao para tranquilizar o Coro.

A nota dominante neste didlogo lirico-epirrematico é a nota do
terror, que avassala as Danaides na iminéncia do perigo. Em vio
Dénao procura acalma-las, o 3.° estisimo serda a ampliacio lirica
deste terror que culminara no didlogo seguinte entre as Danaides e
o Arauto dos Egipcios. Deste modo, o presente didlogo funciona como
um preparativo da accio, um prelidio a2 cena do Arauto, em que final-
mente se materializam os receios durante tanto tempo alimentados.

1 wv.734-8.
2 v.748.
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A estrutura deste didlogo tem sido objecto de longa controvérsia,
desenhando-se, no entanto, entre os criticos modernos, a quase unani-
midade em relacdo aos aspectos fundamentais do problema. A atri-
buicio ao Coro das partes liricas e dos disticos que as precedem esta
praticamente abandonada ! ; tampouco se podem, fundadamente, atri-
buir ao Corifeu os referidos disticos e as partes liricas subsequentes:
em ambos os casos, a elevacio da expressio a intervalos certos seria
puramente artificial, constituiria uma mecanizacdo da emocdo, indigna
do Poeta2.

Recomenda-se, portanto, uma distribuic¢io do didlogo pelo Corifeu,
Coro e actor, cabendo ao distico falado do Corifeu uma funciao de
ligacdo das partes epirrematicas com as partes liricas. Com isto ndo
pretendo significar a independéncia do distico do Corifeu, que, em
certos aspectos, realiza uma unidade com a parte lirica seguinte:
unidade de pensamento e, principalmente, unidade de sentimento.
Mas quero afirmar que, na estrutura dialogada, pertence maior valor
as estrofes do Coro que aos disticos do Corifeu. Provao o cuidado
especial do Poeta em soldar as estrofes as respostas do actor. Isto é
menos visivel em relacdo a 1.2 estrofe, que repete, sem grandes modi~
ficacbes, o pensamento do distico anterior. Nos outros casos &,
porém, evidente que os trimetros de Danao respondem directamente
aos versos liricos do Coro 3.

1 Lé-se, por exemplo, em Perettii «Non si pud pensare infatti che il distico
giambico, che ha il ritmo, lo stile, il vocalismo dei trimetri recitati, fosse recitato da
piu coreuti insieme, e tanto meno da tutto il coro» {Op. cit., p. 121).

Sobre outras artificiais distribui¢cbes das partes desta estrutura por secg¢des
do Coro veja-se também Peretti, op. cit., pp. 121-2.

2 A argumentos de outra ordem recorre Peretti, que escreve: «il mesodo
docmiaco delle Supplici non solo si distingue dal distico strofico nella sintassi, nel
ritmo e nel vocalismo, ma ne ¢ staccato anche da una pausa del pensiero». E mais
abaixo: «e sarebbe una tautologia e una stortura intollerabile il parallelismo che i
mesodi BB' presentano nella sintassi, negli epiteti, nelle clausole» {Op. cit., p. 122).

De novo (cf. p. 9, nota 2) se verifica o emprego abusivo da palavra «mesodo»,
atribuida agora as partes liricas dum diilogo lirico-epirrematico, em contradi¢io
com o conceito de «estrutura mesédica», definido por Heféstion.

3 Na interpretacio deste didlogo reina, em Peretti, uma estranha confusio,
pela qual o distico do Corifeu ora aparece classificado de epirrema, ora de parte coral.
Afirma Peretti: «Nella scena di Danao si ha un primo esempio di epirrema pronunciato
dal corifeo». E mais adiante: «Una fenditura sottile s’insinua nella parte corale
della scena epirrematica di Danao, distinguendo nella strofe due momenti: recitativo
e lirico; due ruoli: singolo (= corifeo) e massa (= coro)...» {Op. cit., p. 122).



68 MANUEL DE OLIVEIRA PULQUERIO

A ultima interven¢do do Corifeu situa-se ja fora da estrutura lirico-
-epirrematica, reconduzindo o diidlogo ao plano falado, e o episddio
termina com uma nova pnoig de Dinao, que marca novo progresso dos
acontecimentos: o dialogo fica, assim, emoldurado por duas pijoeig,
intimamente ligadas a accéo.

Uma sugestio da unidade existente entre os disticos do Corifeu
e as estrofes do Coro é-nos fornecida pela métrica. HA uma como
que metodica utilizagio das pausas no 2.° trimetro de cada distico
do Corifeu para facilitar a transicio do ritmo iAmbico para o ritmo
docmiaco, dominante nas estrofes. Assim, nos vv. 735 e 749, a pausa
depois de ovoév isola no fim dos trimetros uma sequéncia igual a um
hipodécmio (déocmio anaclastico, segundo a terminologia de Wila-
mowitz !). No v. 742, a pausa em amincrov sugere igualmente a pas-
sagem ao ritmo docmiaco (kai Aéyw mpog &i-). O mesmo se verifica
no v. 756, com a pausa depois de deicavres (quav yeip’ dmo-).

A observacio do que se passa nos trimetros do actor confirma
os resultados obtidos, pela demonstracio de que nio ha aqui a mesma
normal e certamente intencional utilizacio das pausas para sugerir
o ritmo docmiaco.

A clara estrutura das partes liricas deste didlogo dispensa qualquer
comentario. Limitar-me-ei, por isso, a apresentar os esquemas métricos
respectivos :

v Griech. Verskunst, pp. 405-6.
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c) vv.866-910:

Constitui este didlogo a 2.2 parte duma. cena em que participam
o Coro e o Arauto ! dos Egipcios. O 3.° estasimo, cheio do terror
sem limites das Danaides, terminara por uma afirmacfo de fé em Zeus :

00V 65 emimav {vyov yolav-
Tov. 11 <55 avev 6éfev Ova-

70 loi téAe16v oty ?

E esta iltima pergunta confere a cena de brutalidade, que se vai
desenrolar, um sentido oculto, que nos tranquiliza. A intervencio
de Pelasgo integra-se, deste modo, nos planos da Providéncia.

A estrofe L° da parte lirico-epirremaitica exprime, por meio de
um voto, a anglstia desesperada do Coro perante as ameacas do Arauto :

alai alai.
&l pdp ovomaliduwms oloio,
O1 dAippvTov dAoog
Katd Zapmnooviov yo-
MO TTOAVYpapuov dlobcic
aepiator avpaig. 3

A estas palavras responde o Arauto com brutal frieza e inteiro
menosprezo dos deuses (7.° epirrema), cujo auxilio o Coro invoca, na
pessoa de um deus barbaro, para castigo da ¥fpic do opressor (antis-
trofe 7.). O Arauto redobra entio as ameacas e passa das ameagas
a accio (7.° antepirrema), o que provoca da parte do Coro um acesso
de delirio (estrofe 2?), rematado por um apelo a terra e a Zeus (efimnio).
Mas o Arauto zomba dos deuses gregos (2.° epirrema) e tenta de novo,

1 O desempenho da 1.2 parte, inteiramente lirica, é atribuido por Murray,
de acordo com Maas, ao coro das Danaides e a um coro de Egipcios. O exame das
estrofes 843-52 e 866-72, com a forma keicvw do v. 849 e o paralelismo das formas
de singular Jdiddiov e Jioio, recomenda, no entanto, a opinido de Wilamowitz e de
Mazon, que excluem a intervenciio de um coro de Egipcios no amoibaion.

2 vv. 822-4.

3 vv. 866-72,
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com os seus sequazes, apoderar-se das Danaides, cujo espirito alucinado
transfigura os perseguidores em animais repelentes. E a antistrofe 2.«
¢é continuada pelo efimnio usado na estrofe anterior:

otorotoro 1.

ua l'a, uo I'a, foav
pofepov anotpene’
o na, I'ac nai Zey. !

O 2.° antepirrema marca um crescendo na atitude brutal do Arauto,
a que as Danaides respondem com a invocacdo aflita dos chefes do pais 2
(trimetro idmbico cataléctico). A dureza e a impiedade do Arauto
revestem agora a forma da ironia (3.° epirrema) e as Danaides resistem,
numa patética lamentacdo (frimetro idmbico cataléctico), que endurece
ainda mais a voz do arauto exasperado (3.° antepirrema). A entrada
de Pelasgo pde fim a cena de angustia e de violéncia.

O didlogo analisado marca o momento mais alto do pathos na
tragédia. Depois dos prenuncios da accdo, a accdo. A brutalidade
e a impiedade do Arauto simbolizam a impiedade e a brutalidade dos
filhos do Egipto, que o enviam para «encontrar o perdido» 3. A culpa
das Danaides, apenas aqui e além sugerida, ocupa um segundo plano
nesta peca, toda ela dominada pelo contraste entre a vfpic dos Egipcios
e a piedade de Pelasgo. O amoibaion final entre os dois coros trara
aquela culpa a primeiro plano, na preparacio da sequéncia da trilogia,
que ganha assim variedade de interesses e de perspectivas. Mas agora
é a fraqueza feminina das Danaides que ganha relevo e expressio entre
o comportamento barbaro do Arauto e a humanidade do Rei.

A primeira parte da cena é constituida por um amoibaion, cujo
texto se apresenta muito corrupto. A partir do v. 866, o diilogo toma
caracter epirrematico, ao contrario do que sucede no éxodo dos Sete

1 vv. 898-901.
2 Com Murray, mantenho a ordem dos versos da tradicdio. O argumento

da correspondéncia dvaé — avaxtag niao € suficiente para justificar uma alteragio
dos manuscritos, cujo texto, afinal, é garantido pela légica. Efectivamente, é mais
natural que o trimetro Jiwiducc®’: demr, avaé, mdoyouev seja posterior a Id molswg
ayoi popot, oduvaual, dada a maior intensidade que nele atinge a expressio.

Quanto a licdo aerrrl devida a Ahrens, veja-se Fraenkel, Agam., 11, pp. 83-4.

3 v.918.
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Contra Tebas, onde a parte epirremaitica precede. Tal como o Arauto
das Suplicantes, também Cassandra, na cena famosa do Agamémnon,
abandonari, a certa altura, a expressido lirica para adoptar a linguagem
falada. Este fenoémeno, nas Suplicantes, pode interpretar-se como um
endurecimento da atitude do Arauto, um reforco do contraste entre os
participantes no didlogo, que passam a utilizar modos de expressdo
inteiramente diversos. Assim se pode explicar o facto de a parte
lirico-epirrematica repetir motivos da anterior, sem necessidade de
recorrer a divisdes no coro das Danaides e a um hipotético coro de
Egipcios.

Muito se tem escrito ! sobre o fundo ritual, litirgico, tradicional,
dos epvuvia esquilianos, de que encontramos aqui um exemplo na
2.2 sizigia epirrematica. Esta investigacdo, que se realiza, em grande
parte, fora do ambito da tragédia esquiliana, faz, frequentemente, perder
de vista aquilo que verdadeiramente interessa, que ¢é a utilizacido
artistica de elementos cultuais, perfeitamente integrados na accéio
dramatica. Que o caracter litirgico dos epvuvia devia aparecer
muito esbatido, exige-o a unidade da obra de arte e uma ldgica
elementar: é evidente que a situacdo dramatica concreta nada tem de
especificamente ritual.

No caso presente das Suplicantes, a invocacdo da Terra e de Zeus,
realizada no efimnio, liga-se intimamente a estrofe respectiva. A expres-
sdo fodav @ofepov designa aquele perigo terrivel que as Danaides tém
diante dos olhos e que, com o auxilio divino, pretendem conjurar2.
O aspecto geral da liturgia é submergido aqui pela torrente individual
da emocio dramatica.

A estrutura métrica deste didlogo lirico-epirrematico caracteriza-se
por uma gradual adaptacio dos metros liricos aos trimetros idmbicos
do actor. O estado insanavel do texto, que torna impossivel a analise
métrica da parte do Arauto no par antistréfico final do amoibaion,
impede-me de apreciar a forma de transicdo deste para o didlogo lirico-

1 Cf. Peretti, op. cit., pp. 128-9.

2 «Le refrain — comenta Mazon — correspond sans doute a la répétition
d’un méme jeu de scéne. On peut se représenter ainsi les choses: le héraut et ses
acolytes sont montés sur le tertre, les Danaides ont fui devant eux et sont venues
tomber aux pieds de la statue de Zeus; mais les dieux grecs n’effraient pas le héraut,
qui se précipite sur elles; elles s’échappent encore, il les poursuit, et elles reviennent
a la statue de Zeus qu’elles étreignent épouvantées» (Eschyle, 1, p. 45, nota 2).
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-epirrematico seguinte. Apenas é possivel afirmar que a parte do Coro
no referido par antistrofico é de ritmo predominantemente dactilico 1.
Quanto ao dialogo lirico-epirrematico:

A interpretacio deste par antistréfico, proposta por Wilamowitz
e adoptada sem restricdes por Viirtheim 3, é, com razdo, abandonada
por Kraus. O trimetro coridmbico cataléctico e sincopado de Wila-
mowitz, seguido de idnicos a minore, é, sem divida, uma hipétese infe-
rior a do hiponacteu seguido de um kolon ambivalente (ferecracio e
dimetro iénico sincopado, simultineamente), que Kraus apresenta em
coincidéncia com Alsen 4 A classificacio da clausula, neste ultimo
autor, como um hiponacteu duplamente acéfalo representa um ultimo
passo na compreensio unitiria da estrofe. Esta interpretacio edlico-
-iénica nio impede, porém, o reconhecimento do caricter ambivalente
da cliausula, que pode ser encarada como um dimetro iimbico (com
anaclase e sincope), pelo qual se estabelece a transicio, por um lado,
para os trimetros do actor, por outro lado, para o ritmo iambo-docmiaco,
que vai caracterizar o 2.° par antistréfico e os efimnios respectivos.

: A analise métrica deve tomar aqui como base o texto de Murray, que
é, seguramente, o melhor. A conjectura de Maas (idoig) é verosimil e de valor igual
a de Butler (idoyr), com a vantagem de eliminar a dificuldade de a um elemento
anceps na estrofe corresponder uma elisio na antistrofe. Dispensa-se, assim, a
inversio arbitraria de Wilamowitz na antistrofe.

Observe=se como a passagem do ritmo docmiaco inicial para o dactilico ¢
auxiliada pelo facto de os décmios comecarem por um daictilo, isolado pelo fim de
palavra do resto do metron. Insista-se mais uma vez, contra Wilamowitz, na inter-
pretacio do kolon . como uma clausula dactilica (Cf. Kraus, Strophen-
gestaltung. .., p. 48).

> Texto corrupto, na antistrofe.

3 Aischylos’ Schutzflehende, comentario métrico.

4 Op. cit., p. 149.
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Dado o estado da antistrofe, a analise métrica da estrofe ndo pode
aspirar a grande seguranca. De resto, o proprio texto da estrofe ¢,
em parte, conjectural.

A acentuacio do ritmo iAmbico caracteriza o efimnio, cuja
clausula se deve interpretar como um dimetro iimbico, de prefe-
réncia a um décmio.

Os trimetros iAmbicos sincopados, pronunciados no fim do didlogo
pelo Coro, que, no auge da angustia, renuncia expressivamente ao
canto estrofico, concluem este processo de aproximacdo das partes
liricas as epirrematicas (ritmo eolico-ionico ; iambo-docmiaco ; iAmbico),
realizando a passagem para o didlogo falado dos actores.



V. AGAMEMNON

Dos dois didlogos lirico-epirrematicos do Agamémnon, o primeiro
situa-se no inicio da cena de Cassandra:

a) vv.1072-1135:

Na L« sizigia epirremdtica, Cassandra invoca Apoio em termos
lamentosos, a que o Corifeu opde a sua incompreensao.

Cassandra insiste na sua invoca¢do, cujo sentido esclarece com
uma alusio precisa a sua sorte, mas a incompreensio do Corifeu
reveste agora a forma da ironia ! (2.2 sizigia epirremdtica), que, na
3.« sizigia epirremdtica, se vai colorir de dureza. Outro nio é o sentido
do 3.° antepirrema em que o Corifeu escarnece os dons proféticos de
Cassandra :

1 Uy KAE0G GOV HAVTIKOY TETVGUEVOL
1 uev’ mpopntas <53 ovrvag parebouey. X

1 A pags. 2 do seu ensaio Die Kassandraszene der Orestie, Ed. Fraenkel escreve :
«Kassandras entsetzensvoller Vorwurf an den Gott, dem sie noch immer zugekehrt
ist, (1087) a moi mot nyayes mue; mpos mowav otéyyv; wird von dem Chor allzu harmlos
als Frage missdeutet; seine Antwort veranlasst sie zu harter Richtigstellung: wuico0cov
pev oivwy. Por seu turno, Denniston-Page, em nota ao v. 1087, comenta: «Cassandra
knows perfectly well where she is: the question conveys her feeling of horror and
foreboding, ¢ What manner of house is this... ?° The Chorus’ reply, especially the second
line, is very dull» (deschylus, Agamemnon).

Em conclusio: ou admitimos que o Corifeu regressou aqui, lamentavelmente,
a infancia, ou reconhecemos nas suas palavras uma intencio irénica, que marca um
contraste dramatico de caracteres.

2 vv. 1098-9. De acordo com Denniston-Page (Op. cit., nota aos vv. 1098-9),
considero infundadas as suspeitas lancadas por Wilamowitz e Fraenkel sobre o texto
destes versos, autorizado pela tradi¢ao.
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A evocacio da culpa hereditiria, que pesa sobre a casa dos Atridas
(3.° par antistréfico), sucede (4.° par antistréfico) a previsio da morte
de Agamémnon as maos de Clitemnestra. Esta previsdo, como é logico,
nio ¢é entendida pelo Corifeu, que comeca, no entanto, a ser abalado
por estes oraculos misteriosos (4.° antepirrema). Na estrofe seguinte,
Cassandra consegue, enfim, comunicar ao Coro o horror das suas
visbes. O epirrema do Corifeu exprime agora uma funda perturbacio,
a que o Coro d4, subitamente, uma expressao lirica:

Corifeu:  moiav ‘Epwvvy iy de douacty kéint

emopOralerv; ov pe paidpvver 16yoc.

Coro: el 0 Kapoiay &eopous Kpoxofapis
oT AYV, ate Kai d0pi TITWoinoIs
Svvavvrel fiov ovvrog avyais.
tayeio 05 ato méler. !

A concluir esta primeira parte da cena, que, na sua totalidade,
se estende até ao v. 1330, Cassandra repete, em termos novos, a sua
visio do assassinio do rei, que o Corifeu continua a ndo entender
{5.° antepirrema), cabendo, finalmente, ao Coro a traducido lirica desta
incompreensio.

Clitemnestra cansara-se, sem conseguir arrancar uma palavra a
Cassandra. Depois do longo siléncio, é mais dramatico este dialogo
em que se fitam, sem se entenderem, Cassandra e o Coro. A cegueira
do Coro, inteiramente natural, junta-se a certeza de Cassandra de que
nio ¢ possivel modificar o destino e esta conviccdo, partilhada pelo
espectador, da a incompreensdo do Coro um relevo particular, inten-
sificando os acontecimentos, a0 mesmo tempo que isola a profetisa
na sua va sabedoria. O Coro pode prever tudo, menos o assassinio.
O terror do 3.° estisimo era algo vago, como um pressentimento duma
realidade ainda oculta:

mevlouai 6* dm oppdTOV
VOGTOV, AVTOHAPTVS OV
70V 05 av &v Avpag duwms
VUVOILOET

1 vv. 1119-24.
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Opapvov 5 Epivvog avrodidoktos ecwbev
Bouog, ov to mav gywv
gAmioog pilov Gpdcog,
orldyyva 0° ovrol pardr-
Se1 mpog evdirovs ppeaiv Te-
AE6QOPOIS OIvaug KvKAov pevoy Kéap. 1
ebyouat 65 &€ gnag
gAmidog yvOn meoeiv
&G TO un TEAECPOPOV. 2

Esta ansiedade sera de pouca duracio, a realidade sera desvelada
na cena de Cassandra, que desempenha, por isso, uma func¢io eminente-
mente dramatica: a accio progride de forma decisiva pela elucidagio
lenta do Coro e definicio do caso de Cassandra, artisticamente integrado
no todo da trilogia pela ligacdo que nele se estabelece entre a morte
da vidente, o destino de Agamémnon (vv. 1262-3) e a pena que ferira
Clitemnestra e Egisto pela mao de Orestes (w. 1279-81; vv. 1317-9).
A esta cena grandiosa serve de introducio o presente didlogo lirico-
-epirrematico, a que o Poeta confia a indicagdo dos motivos fundamen-
tais: destino de Cassandra (2.° par antistréfico), culpa hereditaria
(3.° par antistréfico) e morte de Agamémnon (4.° e 5.° pares antistro-
ficos). Efectivamente, a parte inteiramente lirica do didlogo desen-
volvera o primeiro dos temas referidos (note-se o paralelismo dos
vv. 1087— 1138); na 3.2 parte da cena (parte falada), Cassandra reto-
mara, pela mesma ordem, os outros dois temas, regressando no fim
ao tema inicial do seu destino, que amplia com nexos que o prendem
intimamente ao resto da trilogia:

Kol Vv 0 HAVTIC uavTY EKmpalas &Eue
annyoy: & toidede Ooavaciuovs TvyOG.
Pouov marpdwv & davrt emiéyvov  péver
Ospuew  Komeions  @oiviov  mpoopdyuati.
ov unv arpor yS ek Oy tebvilouev.
§é&et yap Quav dilog av Tiudopog,

1 kbKAovuevov: nio se impde a correcciio de Headlam, adoptada por Wila-
mowitz. Vide Fraenkel, Agam., nota ao v. 997.
2 vv.988-1000.
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HNTPOKTOVOY  QITVHA, TOWVATOP TATPOS’
ovyas 03 aljtys THAdE NS dmOEEVOS
Kdtelow aras tdede Opiykdewy  piloig’
a&el viv vatiaouo Keiuevoy ratpog. 1

Caracteristica notavel deste didlogo lirico-epirreméatico ¢é que,
no fundo, se trata de um longo monologo, a que o Coro assiste sem enten-
der e onde procura intervir sem resultado 2. A figura do actor ocupa
aqui o primeiro plano, enquanto o Coro tem um papel secundarissimo,
desempenhado pelo Corifeu 3. Esta atribuicdo das partes epirrematicas
a0 Corifeu constitui, no entanto, uma novidade da Oresteia, que, com
Groeneboom 4, importa sublinhar. Nio o faz Fraenkel, que dis-
tingue nesta estrutura lirico-epirrematica uma originalidade inexistente.
Depois de analisar as caracteristicas gerais da composicio epirrematica,
Fraenkel escreve:

«The typical, and doubtless older, form, then, shows this order:
lyrics of the Chorus, followed by trimeters from the actor. Here, in
the Cassandra scene, we find for the first time (cf. Kranz, Stasimon, 20)
the reverse : the vroxpitijc is not answering but leading» 5.

A andlise do 1.° didlogo lirico-epirrematico dos Persas e do 2.° dia-
logo lirico-epirrematico dos Sefe Contra Tebas demonstra o infundado
desta afirmacio.

No presente didlogo do Agamémnon assumem relevo especial os
vv. 1114-1135, em que se realiza a transicio da parte lirico-epirrematica

1 wv.1275-84.

2 A irrealidade da presen¢a do Coro ¢ reconhecida, com justeza, por Fraenkel:
«It is true that in a vague manner she takes some notice of their presence and their
words (cf. on 1095), but we should exaggerate if we said that she answers them, it
is as if she were catching almost unconsciously at bits of strange tunes that the wind
carries to her from somewhere. What is really and fully present to her mind is the
figures of her visions, not the old men who are standing near by» (4gam., 111, p. 624).

3 E minha conviccdo que a recitacio dos trimetros epirrematicos cabia, nio
ao Coro na sua totalidade, mas ao Corifeu, porquanto a natureza dos versos falados
devia repugnar uma execu¢do em conjunto. Cf. Fraenkel: «the reply of the Chorus,
or probably of the coryphaeus, is each time confined to the recitation of two iambic
trimeters» (Agam., 111, p. 487).

4 «we hebben hier overigens het oudste voorbeeld van een scene, waarin de
koorvoerder antwoordt op een lied van den speler» (deschylus’ Agamemnon, p. 288).

5 Agam., 111, p. 488.
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para a parte inteiramente lirica : compreendem estes versos dois grupos
correspondentes, cada um dos quais contém uma estrofe de Cassandra
e dois trimetros recitados ! do Corifeu, desenvolvidos por uma estrofe
do Coro 2. Tal como no 2.° didlogo lirico-epirrematico das Suplicantes,
também aqui as partes do Corifeu e do Coro constituem uma unidade,
mas as semelhancas niao vao mais longe : no Agamémnon, é ao Corifeu
que pertence a parte epirrematica, cuja importincia, no diilogo, excede
a da *parte lirica do Coro.

Convém, no entanto, acentuar o que ha de controverso na analise
que acabo de fazer. Para alguns autores, os trimetros acima atribuidos
ao Corifeu iniciam as estrofes do Coro, recebendo, deste modo, uma
interpretacio lirica. Eu desejo, porém, chamar a atencdo para o seguinte
facto: o caracter discursivo dos vv. 1119-1120 e 1130-1131 e a sua seme-
lhanca de tom com os trimetros epirrematicos anteriores contrariam
a hipotese de que se trate de versos liricos 3.

A métrica desta composicio epirrematica é, nas suas linhas gerais,
iambo-docmiaca. Interesse especial desperta a existéncia de séries
baquiacas, de ritmo equivalente ao iAmbico, cuja presenca se assinala
logo no 1.° par antistrofico:

Cada estrofe deste par consta, segundo Wilamowitz, de 4 baquios,
cuja interpretacio ¢ feita com justeza por Fraenkel (no fundo, de acordo

1 Cf. Groeneboom: «Het is denkbaar, dat de trimeters 1119 e. v. en 1130 e. v.
door den koorvoerder gereciteerd, de rest door het koor gezongen wordt» (Agam.,
p. 288).

2 A anilise destes dois grupos como estrofe e antistrofe, praticada pela gene-
ralidade dos autores, simplifica demasiadamente os factos. No caricter compdsito
destas estruturas reside, precisamente, o valor de transiciio, que acima salientei.

3 Cf. Denniston-Page: «At 1119 ff. the Chorus is at last infected with her
dread and foreboding. From spoken iambics (1119-20) they pass into the agitated
rhythm of dochmiacs...» (Op. cit., p. 165).

4 Ao texto de Wilamowitz prefiro aqui, e nos vv. 1080, 1085, o texto de Fraen-
kel CAmoliov, ’Amoliov), cuja posicio, apoiada na tradicio manuscrita, é a melhor.
V. Fraenkel, Agam., nota ao v. 1072.
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com os principios do préprio Wilamowitz): «It is more important to
recognize that these are four separate ejaculations, each of which, in
terms of metre, may be regarded as roughly equivalent to a catalectic
iambic metron» !. Note=se, no entanto, que Wilamowitz nio fala
de tetrametro baquiaco (como faz, por ex., na anilise métrica da mono-
dia de 10, no Prometeu), mas de «4 baquios», pelo que a observacio
feita a este respeito por Fraenkel me parece algo injusta.

Este par antistréfico apresenta-se como um desenvolvimento do
1.° par, no pensamento como na métrica. A invocacdo, de origem pro-
vavelmente ritual 3, perde sibitamente o caracter impessoal para, através
de um dramaético jogo de palavras ("Amoilov — dméilwv), passar a repre-
sentacio do caso particular de Cassandra. Os 4 baquios do 1.° par
sdo substituidos por uma série cataléctica de 5 baquios 4, seguida de
um trimetro iimbico. Note-se a sugestio do ritmo docmiaco, criada
pelo uso das pausas nos w. 1081 = 1086 (anoXXaw eguog) e 1Q87 (mpog
molay otéynvs), com que o Poeta prepara os docmios do par antistrofico
seguinte.

A anilise métrica do 2.° par antistréfico levanta o problema da
catalexe nos baquios, que se apresenta da seguinte forma: a interpre-
tacio baquiaca, proposta por Wilamowitz para os w. 1080-1 (=1085-6),
1103-4 (= 1110-11), 1118 (=1129), 1136 (= 1146) e 1143 (= 1153),
corresponde em Schroeder, Groeneboom, Fraenkel, Denniston-Page e
Kraus uma série de interpretacoes, a que falta uniformidade. Assim,
Schroeder e Groeneboom, que aceitam, em principio, a catalexe nos
baquios, admitem-na nuns casos, nio a admitem noutros. Coincidem,
por ex., na interpretacio dos vv. 1080-1 (5 &oA), mas divergem em rela-

+ Agam., 111, p. 488.

2 nAmoliov, "Amoliov (Fraenkel).

3 V. Schroeder, citado por Fraenkel, Agam., 111, p. 490, nota 1.

4 A esta interpretacio, que é a de Wilamowitz e Schroeder, adere também
Groeneboom.
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¢do ao v. 1143, que Schroeder analisa em cr 3 bas e Groeneboom
em 6 2 cr. A analise do v. 1143 opode-se em Schroeder a do v. 1118
(6 2 cr), sem razao plausivel. Quanto ao v. 1137 (= 1147), a escansido
de Schroeder singulariza-se pela admissido de um baquio cataléctico final.

Na interpretacdo dos kola baquiacos acatalécticos também se
levantam divergéncias, como por exemplo em relagdo ao v. 1123 ( = 1134).
Se a resolu¢ido nos baquios repugna e a série é anteriormente
interpretada como um doécmio (1118=1129), entdo temos aqui 6 tro
(Groeneboom; Denniston-Page). A légica conduz, portanto, a hipé-
tese improvavel do troqueu, que compromete a unidade métrica da estrofe.
Logo a seguir, porém, Denniston-Page, que se afastara de Fraenkel,
concorda com ele na andlise do v. 1136 (=1146), em que a série inicial

ja nido ¢é interpretada como um doécmio. Esta interpretacio
era, no entanto, possivel, como o demonstram Schroeder e Groeneboom
(<S2cn.

Para ndo multiplicar confrontos faceis desta ordem, limitar-me-ei
a uma ultima observacdo. Kraus admite a resolucio da primeira longa
do baquio ! (v. 1072— 1076; 1123 — 1134), mas a catalexe impede-o de
aceitar a escansido baquiaca de varios kola, a que da, por isso, variadas
interpretacdes. A origem dos baquios nos iambos, afirmada por
Wilamowitz 2 e reconhecida por Kraus 3, nio se opde, porém, a hipotese
da catalexe, contra o que afirma Kraus: em primeiro lugar, a equiva-
léncia baquios — iambos nio significa, naturalmente, identidade. Os
baquios ganharam independéncia, que justifica o tratamento da catalexe.
Depois, que um kolon baquiaco cataléctico termine por um meio iambo
nio repugna a quem admite a origem iimbica dos baquios e a equiva-
l1éncia entre os metros.

A catalexe dos baquios, defendida por Wilamowitz, permite uma
interpretacio métrica mais simples e unitiria, evitando uma pulverizacio
das estrofes em metros e esquemas tdo variados que dificilmente corres-
pondem a uma unidade impecavel de pensamento e de sentimento.

1 Se aceitarmos a origem iAmbica dos baquios, é natural esta resolugio.
O rigor de Fraenkel em excluir a forma é excessivo (.Agam., p. 488).

2 Gr. Verskunst, p. 335.

3 «Ich glaube nicht an die Bakcheenkatalexe bei den Kklassischen grie-
chischen Dichtern, da die Bakcheen, wie auch Wil. Vsk. 335 hervorhebt, doch
aus iambischen Metren entwickelt sind» {Strophengestaltung..., p. 77, nota 1).
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O facto de a interjeicio inicial da estrofe ocorrer apenas num
manuscrito (M) e nfo vir repetida na antistrofe suscitou nos editores
de Esquilo reaccdes diversas, que vao da sua repeticio na antistrofe
(Mazon) a sua supressio na estrofe (Murray; Fraenkel). A posicio
de Wilamowitz, que respeita a tradicio de M, parece, no entanto, a mais
sélida, apesar dos argumentos que contra ela move Fraenkel 2. Querer
solucionar um problema deste tipo pela comparacio com o que se passa
nos pares antistroficos seguintes, em que se verifica a repeticio de inter-
jeicoes, é o mesmo que reduzir uma obra de arte a um sistema mecinico
de correspondéncias e simetrias, onde nio se vislumbra a liberdade
do artista. Tampouco convence a razio de que o pensamento do v. 1090
resulta mais expressivo se eliminarmos a interjeicio inicial. K precisa-
mente o contrario que sucede. O horror, que a mencdo da casa dos
Atridas comunica a Cassandra, encontra melhor expressio no grito
extra metrum do que em qualquer articulacio do pensamento sob uma
forma métrica definida.

Distingue-se este par antistréfico dos anteriores pelo ritmo iambo-
-docmiaco, que vai caracterizar igualmente os restantes pares antistro-
ficos do didlogo. O esquema métrico que apresentei acrescenta a
andlise corrente um pormenor observado por Alsen : o cariacter ambiva-
lente do v. 1091 (= 1096), que realiza a ligacido dos dois docmios ini-
ciais com o trimetro iAmbico final.

t A reserva posta por Denniston-Page, na nota ao v. 1091, a conjectura de
Kayser (kapatrdua) parece-me inteiramente justificada. Idéntico cepticismo revelou
Murray, que, prudentemente, renunciou a solucio da dificuldade.

2 Agam., nota ao v. 1090.

6



82 MANUEL DE OLIVEIRA PULQUERIO

A interpretacido iAmbica dada por Wilamowitz ao v. 1101 = 1108
(dimetro iAmbico sincopado de forma cr ia; lecitio em Schroeder, Groene-
boom, Fraenkel, etc.) é posta em divida por Fraenkel em nota ao v.l 101,
com base numa irregularidade de correspondéncia. O argumento
colhido por este autor na analise dos coros da Oresteia é de fraco peso,
uma vez que, como o proprio Fraenkel declara em nota ao v. 765, corres-
pondéncias do tipo em questio nio sdo raras em versos iadmbicos de
tragédias anteriores a Oresteia 1. A eliminacio de particularidades
de qualquer ordem, métrica, gramatical ou estilistica, em nome duma
exigéncia de regularidade absoluta parece-me perfeitamente absurda.
Inaproveitavel a hipotese de Fraenkel de que o lecitio nio seja de ritmo
iambico 2. Que faria num contexto iambo-docmiaco um kolon de
ritmo trocaico?

A interpretacio baquiaca, dada por Wilamowitz ao ultimo verso
(décmio em varios autores), reveste-se, neste caso, de particular incer-
teza, proveniente da ddvida que reina sobre o texto do v. 1111. Nao
se pode negar pertinéncia as objec¢des formuladas por Denniston-
-Page 3 contra o texto de Wilamowitz e de Fraenkel, baseado numa
conjectura de Hermann (fpéyuara, em vez de dpeyouéva). A favor
desta conjectura, nascida do escolio ¢ OJiadéyovroan ébé dlijlovs Toic
opéyuact Tov yepov Ainclos wkar Kivraunotpa, aduzo, porém, uma
razio, que me parece bastante significativa : a mencio, feita pelo esco-
liasta, de Egisto e Clitemnestra (nio importa aqui o erro da interpretacio)
surge em contradicio flagrante com a licdo Jdpeyouéva, cuja referéncia
exclusiva a Clitemnestra estd fora de toda a questdo. A licdo dpéyuara,
com o cariacter vago que imprime a frase, soluciona esta dificuldade.

1 Vejam-se, além disso, as notas de Fraenkel aos vv. 408 e 1453, em que Fraen-
kel corrige outras irregularidades de correspondéncia da tradicio em versos idmbicos.
Recordem-se, a este respeito, as palavras equilibradas de Denniston-Page em nota
a0 v. 1453: «One would prefer a stronger argument for altering the MSS».

2 «But although the dochmiacs of the Cassandra scene are freely inter-
spersed with iambics, it is not certain whether which Schroeder correctly
describes as a lecythion, is to be taken as iambic» (4gam., 111, p. 500).

3 Op. cit, nota 1110 f.

4 Citado por Fraenkel, nanotaaov. 1111.
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Y

Quanto a improbabilidade da alteracdo, sublinhada por Denniston-
-Page, nio custa admitir que a forma clara opeyouéva se tenha substi-
tuido a um termo poético dificil e pouco corrente.

Da interpretacio baquiaca dos vv. 1118 (= 1129) e 1123 (= 1134)
ja atras falei, a proposito da analise métrica do 2.° par antistrofico.
A existéncia de mais um trimetro iAmbico na estrofe de Cassandra

1 Sobre o abreviamento da vogal final da interjeicio 4@ no v. 1125 veja-se
a nota de Fraenkel a este verso.

2 Na estrofe, leio, com a maioria dos editores, zi y "A1d00.

3 Inaceitivel e inatil a correccio feita por Wilamowitz ao texto tradicional
da estrofe: dAX aprovg i vvevvog, 1j Evvautia.

Sobre o problema da arma com que foi cometido o assassinio de Agamémnon,
veja-se Fraenkel, Agam., 11, Appendix B.

4 Na antistrofe, leio 7vyav, segundo os manuscritos. Cf. Denniston-Page,
nota ao v. 1129.

5 Com Denniston-Page, mantenho, na antistrofe, a li¢io dos manuscritos
otélderar. O tunico argumento aduzido por Fraenkel para justificar a alteracdo
(«Dindorf showed that this was confirmed by the scholion: and robTwv TV Osomo
parov g dyeby ¢drig yiverar» — nota ao v. 1133) esta longe de ser convincente e,
sem argumentos validos, niio é legitimo corrigir a tradicio manuscrita.

6 Em nota aos vv. 1134-5, a propésito da licdo Oeomwidoi, na antistrofe,
observa Fraenkel, com razio, que nio vé a vantagem desta emenda de Hermann
em relacio ao fcommidodv de Casaubon.
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relaciona-se com um aspecto delicado da problematica deste dialogo,
que passo a examinar.

Ao discutir o significado do v. 1136 e segs. na cena de Cassandra,
sugere Fraenkel que a mudanca de atitude mental (visio — profecia)
é sublinhada pela diferente forma métrica, caracterizada pelos dois
trimetros finais 1. Deve, porém, salientar-se que esta diferenca é, na
realidade, pouco importante. Os trimetros idmbicos ja figuram nas
estrofes anteriores de Cassandra, apenas agora temos dois trimetros
em vez de um.

Na analise da funcio e caracter destes trimetros ha uma identidade
fundamental de pontos de vista em Groeneboom?, Fraenkel’, Den-
niston-Page ¢4 e Kraus 5. Concordam estes autores em que o emprego
dos trimetros corresponde a um afrouxamento da tensdo dramatica,
a uma acalmia da emocio ; o exame do contexto em que se inserem estes
versos nio abona, porém, tal interpretacio.

No 2.° par antistrofico, o trimetro final exprime, na estrofe, um

1 Agam., 1ll, pp. 539-40. De acordo com a observacio justa de Fraenkel,
reconheco que, até ao momento da consideracio do seu proprio destino, Cassandra
se limita a exprimir, de modo velado e enigmatico, a realidade das suas visdes e
que, a partir daquele momento, a visiio cede o lugar a profecia.

A razdo principal desta mudanca parece-me que deve buscar-se numa exigéncia
de verosimilhanga psicc logica, que veda a Cassandra o especticulo incomportavel
da prépria morte, vivida na antecipacio visionaria. E a este equilibrio fundamental
que a cena estranha e patética deve uma boa parte do seu &xito.

2 «dan kalmeert Cassandra en eindigt ze zelf telkenmale haar woorden met
twee trimeters (1138 e. v.); zoo worden we voorbereid op een riistiger scene, waarin
ze geheel in trimeters spreekt (vs. 1178 e. v.)» (Agam., p. 288).

3 «It is possible, though not provable, that the change from the lyrical metres
to the iambic trimeter at 1082 marks a calming down, in keeping with the more rational
content of the line. I do not see how we can decide whether the iambic trimeters
in Cassandra’s stanzas were sung exactly like the purely lyrical parts or were recited
or delivered in a manner between singing and reciting» (4gam., 111, p. 539).

4 «In each of her utterances from 1080 onwards, at least one iambic trimeter,
exhibiting none of the features of sung verse, is included. Whether these verses
were in fact sung or not (in more than one place they form part of sentences begun
in lyrical verse), their essentially non-lyrical nature indicates a note of restraint,
acting as a brake on the emotions expressed in the surroundings» (4gam., p. 165).

5 «Dagegen tritt in Kassandras Partie im folgenden eine gewisse Dimpfung
des Tones ein; die Trimeterpaare erscheiren jetzt bei ihr, zu der folgenden Szene
iiberleitend, wo sie in gesprochenen Versen ihre Prophezeiung wiederholt» (Strophen-
gestaltung..., p. 89).
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encarecimento do sentido do verso precedente, traduzido materialmente
pela forma dz@icoag, que retoma o dzéiiwy do verso anterior :

YAmroilov, YAmollov,
ayvlat , AmorIAV euds*
ARWDIECAS VAP OV UOAIS TO OebTEPOY. |

Na antistrofe, a invocacido transforma-se em dramaitica interrogacio,
lamento e recriminaciio a um tempo:

YAmoilovy YAmoldov,
ayviat , anoiimv euoc*
a 0¥ TOT NYAYES HES TTPOS TTOLAY GTEYNV;?

No 3.° par antistréfico, o trimetro final da estrofe, cuja forma ¢
realizada pratica mente por dois compostos 3, completa e coroa com uma
definicdo violenta a crueza da visao:

ad

HIG00g0V pey 00y, molid cvvieTopa,
avToPova KaKd. f Kaptaval f
avopocpayeiov kar Tedoppavtijpiov. 4

Na antistrofe, o trimetro é reservado para a expressio do mais
arrepiante na cena de Tiestes, a refeicio maldita:

paprvpioisi yap toicds émneifopar’
KAa1oueva, Tade Ppépn, cpayds

OTTTAS TE GAPKAS TTPOS TATPOS Pefpwuévag. 5

1 wv.1080-2.
2 wv.1085-7.
3 Este facto é posto em duvida por Denniston-Page (0/7. cit, nota ao
v. 1092), que contesta a legitimidade do ¢

posto ppavtipiov, na época
classica. Os argumentos apresentados nio invalidam, porém, a possibilidade desta
criacdo vocabular esquiliana, cujo valor estilistico é notivel. Veja-se a nota de
Fraenkel ao v. 1092.

4 vv.1089-92.

X vv. 1095-7.
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No 4.° par antistréfico, o trimetro medial da estrofe refor¢ca o
pensamento dos versos anteriores pela repeticio expressiva do adjec-
tivo uéya e do verbo uroerour:

i momol, Ti mOTE PHOETOA;

Ti T00€ vEov ayog; uéya,

HEYS &V 000161 TOIGOE UHOETAL KAKOY,
a gepTov piloiey, dveiatov' dixad 65

éKxadg amooratel. 1

Na antistrofe, o trimetro quebra, artisticamente, a construcio sin-
tactica com uma interrogacio que adia a acc¢do horrivel, num crescendo
de angustia:

io) tdlawva, T0d¢ pap teAeic

TOV OHOOEUVIOY TTOGIY

A0VTPOLGL PaIdPYVAGA" TGS PPACO TELOGSS
TaY0g pap T0d' cotal. wpoteivel o¢ yelp ex
XEPOS dpéyuaza. 2

Note=se como os trimetros deste ultimo par antistréfico se fundem,
sintactica e ideolégicamente, com o resto da estrofe, tdo intimamente
que seria absurdo admitir uma mudan¢a na forma da elocu¢do. O mesmo
se pode dizer, no conjunto de transi¢io, dos trimetros mediais de Cas-
sandra, em que o pensamento ganha igualmente maior for¢ca dramatica.

Na parte inteiramente lirica, os dois trimetros finais das interven-
cdes do actor erguem a maior intensidade o tom das profecias de Cas-
sandra, pela referéncia directa ao seu destino de morte. Veja-se, a
encerrar esta série de exemplos, a seguinte parte lirica da profetisa,

em que a imagem da vida na patria se opde a previsio terrivel da morte

proxima :
io,
yauot yauo i Ilapidog 0lélpiot pilwv,
i® Zraudvopov mdazpiov motov’
TOTE UEY AUPL 6AS dIOVOS TALAIY
1 vv. 1100-04.

2 wv.1107-11.
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yvrouay tpopaic*
vov 05 aupi Koxotov te kdyepoveiovg
Oxlas gotka Oeomwionoery taya. 1

Os factos referidos justificam o procedimento de Mazon, que,
a sua traducdo dos trimetros finais das estrofes analisadas, antepde
a notacao «Accentuéy».

Estes trimetros (finais e mediais) deviam ser cantados, por uma
questio de harmonia com o resto das estrofes. Nio se concebe que
a0 longo da mesma elocug¢do, sem quebra no fio do pensamento, que
se desenvolve com toda a regularidade, o actor passasse siibitamente
do canto a recitacdo. Ainda que, relativamente aos trimetros finais, se
pensasse em transicio para a parte epirrematica, falada, essa explicacio
nio serviria para o caso do amoibaion nem para os trimetros mediais,
onde a sucessio «canto — recitacio — canto» seria absurda. A afir-
macido de Groeneboom (retomada por Kraus) de que os dois trimetros
finais abrem o caminho para a parte falada de Cassandra, ndo satisfaz.
Nio se vé porque é que a preparaciio teria de vir de tio longe, uma vez
que, como atras salientei, os trimetros finais comecam logo no 2.° par
antistrofico. Também nio seria possivel que wum actor alternasse,
metodicamente, o canto e a recitacio, sem chocar o publico pela arti-
ficialidade de tal processo. Por outro lado, se a expressdo lirica serve
a um reforco da emocio, como as palavras dos referidos autores prés-
supdem, surpreende a acalmia dos trimetros em questio, onde se exprime
uma emoc¢do reforcada. Tampouco a afirmacdo do tom discursivo
destes versos em relacio ao resto das estrofes corresponde a realidade.

O tom é 0 mesmo, apenas mais denso e profundo.

Estes trimetros sao, pois, liricos, cantados, e assim se oporiam
aos trimetros das partes epirrematicas, que, mesmo quando o coro se
comeca a impressionar (v. 1119 e segs.), nio perdem o caracter racional,
légico. A preferéncia dos trimetros pode, talvez, justificar-se por
uma razio de expressividade. Da repeticio de um metro cantado devia
resultar um efeito expressivo, reforcado pela insisténcia no processo
ao longo de toda a composicio. Depois, o tratamento lirico de um
verso normalmente recitado devia ter um valor especial de intensidade.
E a oposicio entre os trimetros cantados de Cassandra e os trimetros

1 vv.1156-61.
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por ela recitados na 2.2 parte da cena marcaria, de forma artistica, a
mudanca de tom, a passagem da esfera lirica a discursiva.

b) vv.1407-1576:

A indignagdo expressa pelo Corifeu nos vv. 1399-1400 é ampliada
pelo Coro no 1.° par antistréfico. Aos ataques do Coro responde
Clitemnestra com a menc¢do das culpas de Agamémnon: o sacrificio
de Ifigénia, o favor dispensado a Cassandra (1 ° epirrema; 1.° antepirrema).

A estrofe 2¢ inicia a lamentagido pela morte de Agamémnon, que
o 2.° e 3.° efimnios continuardo. A explicacio dos acontecimentos
pelo procedimento de Helena (1° efimnio) é contestada por Clitemnestra
(2.° epirrema), pelo que o Coro é incitado a uma visio mais profunda:
estas mulheres «de almas iguais» sido o instrumento de uma divindade,
empenhada na destruicio da raca dos Plisténidas (antistrofe 2.9).
Momentineamente de acordo, Clitemnestra (2.° antepirrema) e o Coro
(estrofe 3%) detém-se na consideracio daquilo que nos acontecimentos
pertence aos deuses. O 2.° efimnio recorda, no entanto, o papel de
Clitemnestra, que se defende, identificando-se com a divindade vingadora
dos filhos de Tiestes (3.° epirrema):

avyelg  givar  TooE  TOVpYov Euov’
t uno’ emieyOnig
‘Ayaucsuvoviav  givar  u - aloyov.
oavTalouévos O& YVvaiki VEKPGD
TOVO? 0 TAAAIOG OPIUVS GAAGTOP
3Azpéwe yaiemov Qowvartijpos

TOVOS dméteicey

téleov veapois embvoag.

Contra esta afirmacio de inocéncia protesta o Coro, revoltado,
na antistrofe 3.°.

Apo6s a repeticido do 2.° efimnio, Clitemnestra tenta mais uma vez
justificar-se com a morte de Ifigénia (3.° antepirrema) e a validade do
argumento lanca o Coro num estado de confusio e de terror (estrofe 4¢).
A lamentacdo do 3.° efimnio responde Clitemnestra com a declaragao

1 vv.1497-1504.
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formal da sua responsabilidade pela morte de Agamémnon (4.° epirrema),
que o Coro torna a interpretar em funcio da maldi¢do hereditaria
(antistrofe 4.4). A esta interpretacio adere Clitemnestra, consciente
da loucura homicida que pesa sobre a casa dos Atridas e desejosa de
alterar um processo, que acabara por esmaga-la (antepirrema final):

&G TOVOS evéfins ovv dinbeion
XPNOUOY, EYD 65 ovY

0820 daiuovi tin IMe1oOevidav 1
OpKovg Osuéviy Tdde pev oTépyely
oveTintd mep ovf\ & de Aoimov, 16vt
EK TOVOE OOUWY AIANVY YEVEAY
Tpifiety Oavdrois avlévraiory.
KTEAVOY 0€ uépog Parov gyovent
AV ATOYPI HOL pavios ueldopwv
aliniopovovs apelovont. 2

Na estrutura desta composicio originalissima salientam-se duas
partes, que se opdem formalmente pelo metro dos epirremas e pelo
uso dos efimnios. A primeira parte (vv. 1407-47) caracteriza-se por
um certo desequilibrio entre o elemento lirico e o elemento epirrematico,
com predominio deste iltimo 3, ccmposto em trimetros idmbicos.
Este metro aproxima a primeira parte do didlogo lirico-epirrematico
da primeira parte da cena (vv. 1372-1406), em que o actor se exprime
igualmente por trimetros iimbicos. Reagindo, com razdo, contra a
interpretacio de Kranz ¢ (seguido por Fraenkel 5), afirma Kraus que
os vv. 1407-47 constituem, nio um «prelidio» da composicio epirre-
matica, mas a parte medial da cena entre o Coro e Clitemnestra, «in der

1 A supressio da virgula depois de &0élew significa, da minha parte, o aban-
dono da interpretacio de Wilamowitz, discutida por Fraenkel em nota ao v. 1569 e
segs.. Também a li¢do I12c160sviday € justificada por Fraenkel na nota ao v. 1569.

2 vv. 1567-76.

3 Cf. Groeneboom, Agam., p. 336: «In deze scene Kkrijgt, in overeenstemming
met de ontwikkeling der tragedie, het antwcord van de speler (Clyt.) het overwicht
over de strophe van het koor, vgl. de scene van den bode in de Septem bij de beschrij-
ving der zeven aanvallers».

4 Zwei Lieder des Agamemnon, «Hermes», 54, pp. 312-20.

5 Agam., 111, p. 660.
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Aischylos den Umschwung in der Haltung Klytaimestras vom ungeheuer-
sten Trotz zu tiefster Erschiitterung in archaischer Weise in formal
abgesetzten Phasen darstellt» 1. A andlise dos versos referidos nio
encontra, porém, qualquer sinal de mudanca em Clitemnestra. A justi-
ficacdo pelo sacrificio de Ifigénia ndo é elemento novo, que acuse um
comeco de perturbacio em Clitemnestra, ocorre ja no final da pijoic que
inicia a cena (vv. 1397-8) 2. Na primeira sizigia epirrematica niao ha,
pois, modificacio do comportamento do Coro e de Clitemnestra, que
mantém a rigidez das suas atitudes. Onde esta rigidez parece afectada
é na segunda sizigia epirrematica® (a primeira da 2.2 parte), que introduz
o tema da maldicio hereditiria, em que Clitemnestra, subitamente,
se compraz:

vy <55 gplwcag cTépatos yvounv,
TOV TPITTAYVVTOV

0aiuova Yevvis THEOE KIKACKWV.
EK TOV YAp EPWS AIUATOLOLYOS
veipai Tpépetat, Tp1v Kataljéol

T0 TAAauov dyog, véog ixap. ¢

Pela primeira vez Clitemnestra se furta a responsabilidade do seu
acto, de que pretende, visivelmente, escusar-se aos olhos do Coro.
Esta escusa culminard no 3.° epirrema, que, se nio revela o horror da
ac¢do, afirmado por Fraenkel, tampouco significa a frieza do raciocinio
exacto, de que fala Denniston-Page 5. Por certo Clitemnestra nio esta

1 Strophengestaltung..., p. 91.

2 Cf. o comentario de Fraenkel a estes versos (4gam., 111, p. 659).

3 A passagem dos iambos aos anapestos em Clitemnestra é a expressao
métrica desta alteracio.

4 vv. 1475-80.

5  «The deed now appears to her so frightful that, at least at this moment,
she is convinced that only the Spirit of Vengeance, Alastor, can have done it; he
has maliciously borrowed her shape’, (Fraenkel): but there is nothing in the text
to suggest that Clytemnestra is suddenly aware of the horror of her deed, and looking
round for an excuse or explanation. She coldly tells what she consistently supposes
to be the truth—that her Kkilling of Agamemnon is not an act of individual impulse,
but the working out of the rule of divine vengeance, of which she is the minister;
Agamemnon’s death is just, and she is the willing instrument of that justice» (Op.
cit., nota a 1501 f£.).
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tio transtornada que creia, momentineamente e sinceramente, na sua
inocéncia. Nem ela cré, nem o Coro !, que, na antistrofe seguinte,
comeca por repelir esta afirmacdo de inocéncia, colocando a questido
no seu devido pé:

QG pev avaitiog e
TOVOE POVOY, TIG O UAPTUPIGOIV;
WD, nD; TATPOOEY 08 Gviaf- 2

TTOP YEVOIT AV dAAGTOP.
Pralerar 6° opocmopois emppoaiory ayudrwy
HELag "Apyg, drot d¢ kat mpofaivwv, 3
wayval Kovpofipwt mapéer. 4

S6 assim se compreende que, pouco depois, Clitemnestra volte a
afirmar a sua inteira e exclusiva responsabilidade no assassinio de
Agamémnon: 7mpos nuov kdnmeoe kdtlave, Kai Karabdyouev 5 ...
A dificuldade da interpretacdo relaciona-se, no fundo, com a comple-
xidade do real, que pode ser encarado sob dois aspectos fundamen-
tais: o da responsabilidade pessoal, inerente a toda a ac¢cio humana,
e o da vontade divina, que transforma a liberdade humana em seu

1A este proposito observa, com acerto, Pohlenz que a tendéncia dos modernos
para valorizar, do ponto de vista psicologico, esta tentativa de justificacdo de Clite-
mnestra compromete a intencdo fundamental do Poeta, que ¢ afirmar o -caracter
responsavel do acto praticado. Veja-se Die griech. Tragodie. Erliuterungen, p. 52.

2 Em nota aov. 1507 da Fraenkel boas razdes para manter, na antistrofe,
a licao dos manuscritos T®, nw;

3 Perante a incerteza do texto e, consequentemente, do significado dos dois
ultimos versos da antistrofe, inclino-me para a solucio de Hermann, que é a mais
proxima dos manuscritos.

Sobre o valor da leitura mayvar wKobpo pfopwi escreve Fraenkel: «Probably
nothing else was meant by =mdyva kovpofépw (so F). The scribe of F regularly
omits the ; subscript of datives in -w: and often of those in -y and -ai» (Agam.,
p. 715, nota 5). Este facto ndo evita, porém, que Fraenkel considere preferivel a
correccdo mdyvav kovpofiopov, devida a Auratus, com a qual defende uma inter-
pretagio do passo, idéntica a de Wilamowitz (‘und iiberall, wo er erscheint, wird
Wetters Wut die Kinder fressen’). Tal interpretacio ¢é, no entanto, pouco feliz.
Que outras crian¢as poderia ter o Coro em mente para se exprimir de tal forma?

4 vv. 1505-12.

5 vv. 1552-3.
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instrumento. Clitemnestra e o Coro nio fazem mais que acentuar,
segundo as circunstincias, um destes dois aspectos da realidade.

O presente dialogo lirico-epirrematico serve, pois, ao Poeta para
iluminar a accio por dentro, em suas varias dimensées espirituais.
Clitemnestra, como Orestes, realiza um acto querido pelos deuses,
depois de assimilado a sua vontade. A ajuda divina, de que fala o
Coro na antistrofe 3.2, nido tira a Clitemnestra um atomo sequer de
responsabilidade 1.

A andlise das partes liricas deste didlogo pde o problema complicado
dos efimnios, cuja discussdo ndo pode conduzir a resultados definitivos.
Observe-se, em primeiro lugar, que a repeticio do 1.° e 3.° efimnios?2,
realizada por Wilamowitz, Mazon, etc., nio parece de aceitar. A isso
se opde o respeito da tradicio manuscrita 3 e a légica do pensamento
que liga as partes liricas as epirrematicas 4.

A hipétese, referida por Kraus 5, de que os efimnios 1.° e 3.° teriam
um valor puramente formal, merece, pela sua importincia, algumas

1 Cf. Fraenkel, Agam. 11, nota ao v. 811.

2 Sublinhe-se o caricter convencional da palavra «efimnio», usada pela maioria
dos autores nestas circunstincias (Veja-se, por ex., Fraenkel, Agam., p. 660). Tem
razdo Kraus (Strophengestaltung..., p. 93) em chamar a atencio para o inadequado
desta terminologia nos casos em que se ndo verifica a repeticio dos «efimnios».
No entanto, a denominacio, por ele utilizada, de «mescdo» (p. 95) oferece também
as suas dificuldades e acaba por sofrer, igualmente, do mesmo defeito da convencio.
Em primeiro lugar, o termo «mescdo», que tem o seu campo de aplicacio em estru-
turas exclusivamente liricas, s6 por extensdo arbitriaria de sentido se pode empregar
numa composicio de tipo epirremaitico, cuja unidade assenta em moldes especiais;
depois, ha a considerar o facto de estes «efimnics» serem constituidos por parte
recitada e parte cantada, o que se ndo coaduna com a referida designacio de «mesodo».

Este iltimo motivo exclui a possibilidade de utilizar aqui o termo «astrophon»,
que seria ajustado para traduzir o caracter nio repetido dos ditos «efimnios».

3 Este argumento ¢ devidamente sublinhado por Fraenkel (4Agam., III, p. 661),
que recorda os limites da nossa informacio relativamente aos arranjos estréficos
das partes corais da tragédia grega.

4 Cf. Kraus: «Denn Klytaimestra erwidert 1462 auf Strcphe und Ephymnion
(wenn wir der Kiirze wegen diese Bezeichnung auf alle an wenden diirfen), nach der
Gegenstrophe aber nur in unmittelbarem Bezug auf diese (1475); nach den Stro-
phen des zweiten Paares aber, wo das Ephymnion in den Hss. wiederholt ist, ant-
wortet sie beide Male, je einen anderen Punkt herausgreifend, auf dieses. Beim
dritten Paar ist es wie beim ersten: Klytaimestras Antwort setzt 1551 das Ephymnion,
1567 die Strophe voraus» (,Strophengestaltung..., p. 92).

5 Strophengestaltung..., p. 93.
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consideragbes de pormenor. Na andlise desta questdo entendo que
se deve comecar por distinguir entre os efimnios empregados num canto
do Coro e os efimnios integrados numa composicio epirremitica.
Aqueles estio mais libertos das correspondéncias de sentido, dada a
normal caracteristica paratictica dos desenvolvimentos do pensamento
nos cantos corais; estes pertencem a uma estrutura mais coesa, em que

o lirico, representado pelas estrofes, e o discursivo, representado pelos
epirremas, se entrelacam numa teia complexa de relacées.

Nao me deterei a analisar os efimnios do primeiro tipo !, de que,
entretanto, salientarei uma caracteristica muito importante: nunca a
repeticio dos efimnios, atestada pela tradicdo, se encontra em desacordo
com a normal evolucio do pensamento no interior do canto coral.

Efimnios do segundo tipo encontram-se apenas duas vezes em
Esquilo: no didlogo lirico-epirrematico do Agamémnon que estou a
discutir e no 3.° didlogo lirico-epirrematico das Suplicantes. Neste
ultimo didlogo verifica-se a intima ligacdo de sentido entre o epirrema
e o efimnio precedente; pelo contrario, a repeticio do efimnio ndo se
reflecte no antepirrema, mas, e isto é fundamental, nio interrompe
um nexo légico imediato existente entre a antistrofe e o antepirrema,
como aconteceria no Agamémnon com a repeticao do 1.° e 3.° efimnios 2.

A hipétese do caracter exclusivamente formal ou musical dos efim-
nios nio passa, portanto, de uma transigéncia forcada com uma regula-
ridade métrica, que se tenta a todo o custo salvar. Aqui, como em
muitos outros lugares, ha que aceitar a liberdade do Poeta no manejo
das formas tradicionais.

A questio de se saber a quem atribuir os efimnios reveste-se de
dificuldades ainda maiores, que nio permitem chegar a uma conclusio
decisiva. As diferencas formais e ideolégicas entre os efimnios e as
estrofes respectivas sugeriram aos investigadores varias hipoteses 3, de
que recordarei as principais.

1 Vide Kraus, Strophengestaltung..., pp. 42-43, 47, 84-5, 92 e segs., 105,
107-8, 110.

2 «The attempts to introduce them there against the MSS prove destructive
to the consistency of thought» diz, com razéo, Fraenkel (4gam., 111, p. 660).

3 Hipoétese sem futuro a de Miinscher, que, com injustificada seguranca, afirma
que o desempenho dos efimnios («mesodos» e «efimnios», na sua terminologia),
tal como o das estrofes anteriores, estdi a cargo do Coro («auch sie singt zweifellos
der Chor»). Veja=se Der Bau der Lieder des Aischylos, «Hermes», 59, pp. 214-5.
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As carpideiras de Murray sio uma hipétese inverosimil. Se aten-
tarmos que, no 2.° epirrema, Clitemnestra responde, simultineamente,
a estrofe e ao efimnio, concluiremos que as carpideiras invisiveis dificil-
mente poderiam tomar parte no didlogo com Clitemnestra.

A hipétese dos semi-coros ou dos {vyd também nio satisfaz:

o facto de a estrofe caber apenas a uma divisio do Coro implicaria,
na antistrofe, idéntica distribuicio, que, nas condicdes da tradicdo
manuscrita, seria pouco natural. Também nfo serve admitir que a
estrofe fosse cantada pelo Coro indiviso e que o efimnio pertencesse
a um semi-coro. Como justificar tal divisdo do Coro?

Surge entdo a hipdtese sedutora de Kranz !, adoptada por Fraen-
kel2: os efimnios devem ser atribuidos ao Corifeu.

Para discussio desta hipotese, transcreverei seguidamente o passo
de Kranz, a que Fraenkel d4, de forma demasiado esquematica, a sua
adesdo :

«Da nun das folgende rein anapistische Stiick ein einzelner, der
Schauspieler, recitirt, da ferner die den Chorliedem oft vorhergehenden
anapistischen Ansprachen mit Sicherheit auch einem einzelnen, den wir
den Chorfithrer zu nennen pflegen, zugeschrieben werden, so ist es nicht
unwahrscheinlich, dass hier vorliegt ein Vortrag in der Reihenfolge:
Chorgesang:  Chorfiihrerrecitation: Schauspielerrecitation, d. h. die
epirrhematischen Verse sind auf Chorfithrer und Schauspieler verteilt,
wie schon Sept. 369 ff. die Trimeter, Medea 139 ff. die Anapiste auf
zwei Schauspieler. Es scheint aber, als ob schon Hiketiden 734 ff.
der Chorfithrer ausser dem Schauspieler an den Recitationsversen
beteiligt ist, jedenfalls sondern sich von der Chorstrophe jedesmal
zwei Chortrimeter ab...».

Impressiona, em primeiro lugar, a classificacio de «epirrematicos»,
atribuida por Kranz aos versos que formam os efimnios, sem considera-
¢do do que ha de caracteristico na sua estrutura. Efectivamente,
compondo-se os efimnios de anapestos e metros liricos subsequentes,
como afirma Fraenkel, ndo pode, de forma alguma, aceitar-se a referida
classificacio de «epirrematicos» nem o termo «recitacio», que a seu
respeito emprega Kranz. Sdo, por isso, destituidas de fundamento
as comparagdes que este autor estabelece entre os efimnios em questio

1 Hermes, 54, p. 320.
2 Agam., 111, p. 661.
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e os epirremas dos Sete Contra Tebas e da Medeia, repartidos por dois
actores.

O paralelo com as Suplicantes, em que Kranz admite a execuc¢io
pelo Corifeu dos dois trimetros separados das estrofes do Coro, abre
caminho a uma nova e mais convincente solugio. £ a hipotese de Mazon,
segundo a qual os anapestos do efimnio pertenceriam ao Corifeu e
a parte lirica ao Coro, na sua totalidade. Da minha preferéncia por
esta hipodtese darei as seguintes razdes :

Com a distribuicio referida, o Coro inteiro toma parte na lamen-
tacio pela morte do rei, que resulta, assim, mais dramditica e impres-
sionante; as repeticoes de pensamento nos efimnios tornam-se mais
compreensiveis, se se admite que o Coro completo retoma o pensamento
do Corifeu, intensificando-o ou ampliando-o ; a sucessdo anapestos
— versos liricos recorda a estrutura corrente dos parodos ou estisimos
em que a parte lirica é precedida de anapestos, muito provavelmente
recitados pelo Corifeu (veja-se o texto citado de Kranz); a métrica da
parte final dos efimnios, sendo essencialmente a mesma da parte coral
anterior, como ¢é evidente nas cldusulas, sugere a sua atribuicio ao
Coro indiviso.

Vejamos os aspectos mais importantes da anadlise métrica deste
dialogo lirico-epirremaitico :

Relativamente a unidade métrica das estrofes, saliente-se, com
Alsenl, o valor da pausa depois de macauéve (povolifici, na antistrofe),
que sugere a existéncia de um membro ambivalente: 2 6, na interpre-

taciio corrente; cr + gl, segundo a nova interpretacdo. O crético

L Op. cit., p. 183.
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inicial realiza a transicio do dimetro iAmbico anterior para os décmios
seguintes; o gliconico prepara a clausula ferecriacia, que, deste modo,
nio surge arbitrariamente.

Idéntica interpretaciio se deve dar ao v. 1410 (= 1428).

Neste par antistréfico, o ritmo continua a ser, fundamentalmente,
o mesmo do par antistrofico anterior: formam-no elementos iimbicos,
docmiacos, edlicos e uma série dactilica.

Acentua Alsen 5 o caricter ambivalente do v. 1448 (2 6 ou co gl),
seguido de um ferecracio. Ao v. 1451 (= 1471) cabe a interpretagio
de série dactilica (4 da?--), em vez do «decassilabo alcaico» da gene-
ralidade dos comentadores. A interpretacio trocaica, dada por Wila-
mowitz aos trés ultimos versos da estrofe, foi, com razao, abandonada
por Schroeder, que propds uma interpretacio iambica, aceite por
Fraenkel e Kraus ¢.

+ Conservo, na antistrofe, a licio dos manuscritos suzinreig. Cf. Fraenkel,
nota ao v. 1468.

> Mantenho, na estrofe, o texto tradicional: udlot rov aici pépove ev fuiv.

Vide Denniston-Page, nota aos vv. 1448-51.

3 Colometria de Kraus: QUAAKOS  EVHEVECTATOV/KOL TOIA  TAAVTOS YVWaIKOG
owi (na estrofe); emi 6¢ ocwdparos Odikavuor kiopakxos Exfpov orabeic evvouws (na
antistrofe).

Sobre a conservacio das formas xai e uot, que varios editores indevidamente
eliminam, veja-se Kraus, Strophengestaltung..., p. 94, nota 2.

+ O ultimo verso da antistrofe apresenta-se «corruptus et lacunosus» (Wilamo-
witz).

5 Op. cit, p. 187.

6 Groeneboom, que segue em parte Wilamowitz, da a estes versos uma inacei-
tavel interpretagio iambo-trocaica.



DIALOGO LiRICO-EPIRREMATICO EM ESQUILO 97

Saliente-se a presenca de um trimetro idmbico cantado e o para-

lelismo das clausulas da estrofe e do efimnio (cr lec, na estrofe ; cr it,

no efimnio).

Notarei, em primeiro lugar, o caracter ambivalente do v. 1482:
2 da + clausula em Denniston-Page; hiponacteu de base tnssi-

labica, em Alsen. Deste modo, o verso em questiio continua o ritmo

1 Sobre o texto deste verso diz, acertadamente,
mentos fornecidos pela correspondéncia métrica, a

tem a probabilidade exigivel a um caso desta natureza.

e segs..
2 4 uéyav oixoowij (estrofe): texto conjectural

medida em que cria, com poética originalidade, um

Fraenkel que, na falta de ele-
restauracio de Wilamowitz
Vide Agam., nota ao v. 1458

de Wilamowitz, que vale na
equivalente métrico do verso

correspondente da antistrofe. Mas a felicidade do achado (Vide Fraenkel, Agam.,

nota ao v. 1481) ndo invalida a critica de Denniston-Page: «Supplements of the type

of oixoowy (‘house-destroying’, Wilamowitz; the word is his own invention) are

merely speculative» (Op. cit., nota ao v. 1481).

3 Com Denniston-Page, leio, na estrofe, dxopéorov (forma dos manuscritos).
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dactilico do kolon inicial, a0 mesmo tempo que estabelece a transicdo
para o kolon edlico seguinte. Na interpretacio deste kolon (v. 1483)
reina a maior divergéncia entre os autores. Fixemos, desde ja, que
nio ha motivo para abandonar a colometria fixada por Wilamowitz
na sua edicdo, adoptada posteriormente por Schroeder, Mazon, Den-
niston-Page, etc.. A hesitacdo revelada por Wilamowitz em dois passos
de Gr. Verskunst (pp. 249 e 390) ndo vem apoiada em argumentos que
a justifiquem. A discussio do sentido do passo, feita por Fraenkel
nas notas aos vv. 1482, 1483 e 1484, nao da razio ao ilustre editor do
Agamémnon, que, depois de analisar o problema da li¢do awopéorov,
escreve: «That is not only complicated, but obscure. If my metrical
analysis is correct, the kolon ¢ev @& wawxov aivov, which has no syntactic
connexion with what follows, is also marked off as a separate metrical
unit» 1.

Por outro lado, que o sentido de aiveic é o afirmado por Paley e
Liddell-Scott pareceme altamente provavel. A este respeito observa,
com justeza, Rose: «What has Klytaimestra said of the daimon that
could be called a laudation of him?»2. Com esta reserva, considero
certa a interpretacio do passo por Denniston-Page, que tem o mérito
de tratar com respeito a tradi¢do. «Todt’s conjecture awxdpeocrov — lé-se
na nota aos vv. 1481-4 — on which 7dyac will be dependent, may be
correct but is not called for by any definable fault in the tradition».

Tomando, pois, por base a colometria de Wilamowitz na sua
edicio de Esquilo 3, julgo forcada a interpretacio deste autor (enéplio
ou paremiaco) e correcta, embora expressa de modo pouco feliz,
a de Denniston-Page (el -\—) 4. Trata-se, por outras palavras,

1 Agam., nota ao v. 1484.

2 A commentary..., 11, nota ao v. 1482.

3 A pags. 249 (nota 1) de Gr. Verskunst, pronuncia-se Wilamowitz a favor
de uma nova colometria dos vv. 1483-5, que permite outra interpretacio métrica:
reizianum e variante do decassilabo alcaico (ou do hiponacteu). O recurso a esta
hipétese da variante revela desde logo o caricter discutivel da interpretacio.

No seu comentirio métrico a este par antistréfico (4gam., p. 661), admite Fraen-
kel a legitimidade das solug¢des propostas por Wilamowitz em Aeschyli Tragoediae
(enoéplio e ferecracio) e Gr. Verskunst (reizianum e variante do hiponacteu). A sua
preferéncia vai, porém, como sabemos, para a ultima solugio.

4 Esta notag¢do, de que discordo porque compromete, em certa medida, a
unidade do kolon, é esclarecida na seguinte observacio: «The third line bears the
same relation to the telesillean (_* uw_w_) as the hipponactean to the glyconic»
(Op. cit., p. 237).



de um hiponacteu acéfalo 1, perfeitamente integrado na unidade da
composicio.

A andlise do efimnio 2.° pde, em primeiro lugar, o problema com-
plicado da interpretacio do v. 1495. Na impossibilidade de chegar
aqui a uma conclusio segura, recomenda-se uma atitude de conciliacio :
0 kolon obscuro parece combinar na sua estrutura uma variacdo de
dimetro iAmbico (Groeneboom) e de telesileu (Fraenkel). Como
variante do dimetro iimbico continua o metron idmbico sincopado
inicial (mol) ; como variante do telesileu estabelece a transicdo do glicénico
anterior para o hiponacteu final.

A interpretacdo da cldusula como um hiponacteu de base trissilabica
permite-me manter a correspondéncia com a clausula do par antistroéfico
respectivo, que ocorre, sem sombra de diivida, nos outros dois efimnios.

1 Sobre este kolon eélico veja-se Snell, Gr. Metriic, p. 35 e Koster, Traité
de métrique grecque..., p. 233.

2 Nido vejo razdo suficiente para abandonar o texto tradicional: Joliwt
Hopwi dauci. Cf. a nota de Denniston-Page aos vv. 1495-6.

3  sbmaiapov upépwvav, na estrofe (Mazon, Murray, etc.): o argumento de
Fraenkel («But as the use of orepéw and orépopor with the genitive is much more
common...» — nota ao v. 1531) para justificar a sua leitura scdmaiduwv pepyuvav,
que ¢ também a de Wilamowitz, tem escasso valor.
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Caracteriza-se este par antistréfico pela utilizacdo exclusiva de
elementos idmbicos: a unidade do metro contribui poderosamente
para a expressio do sentimento de terror religioso que domina o Coro
no final do dialogo lirico-epirrematico.

Notarei, em primeiro lugar, a identidade das clausulas da estrofe
e do efimnio (ba cr ba).

A analise métrica do efimnio levanta, mais uma vez, a questio das
clausulas dactilicas: a interpretacio logaédica do v. 1548 (Wilamowitz 4;

1 Em vez de uéver (na antistrofe) leio uiuver, com a maioria dos editores.

2 Nio ha motivo para seguir Wilamowitz na sua correccio da forma Asjyer
(na estrofe). A tradi¢io manuscrita é aqui suficientemente inteligivel.

3 Colometria de Mazon, Murray, etc.: 16 ya ya, £i60? gu §0é5w/npiv t6vo™
émoe apyvporoiyov.

4 A nova interpretacio métrica dos vv. 1548-9, proposta por Wilamowitz a
pags. 292 de Gr. Verskunst é destituida de interesse.
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Fraenkel; Kraus) substituo a escansio dactilica, terminada pela clau-

sula
Chamarei, finalmente, a aten¢fio para o caracter ambivalente do

v. 1549: série dactilica continuando o kolon anterior ;
dimetro iambico cataléctico com a nadase, conduzindo ao trimetro

final.



VI. COEFORAS

O unico dialogo lirico-epirrematico das Coéforas (vv. 315-422)
situa-se no 1.° episodio e constitui a primeira parte ! do famoso rouudg,
desempenhado por Orestes, Electra e o Coro.

A 1@ triade opde ao desinimo e incerteza de Orestes (estrofe 1.9
a palavra confiante do Coro (estrofe 2.4), que parece nao ter qualquer
efeito no espirito perturbado de Electra (antistrofe I4). As suas inter-
rogacdes angustiadas (zi TovdS &b, T1 63 arep Kaxov; ovk drpiaxtog
ata;) responde o Corifeu com os seus anapestos vibrantes de esperanca
(1.° epirrema):

023 gt av ek TVvoE Oedg ypiiilwv
Oein keddoovg bpOoyyotipovg’
avti 6¢ Opivov eryvufroiov
mouy peldpois ev faciiciorg
VEOKpaTa pilov Kouioeiey. 2

Na 2.2 triade, o desalento de Orestes exprime-se sob a forma de
um desejo irrealizavel (estrofe 3.%), cujo caracter gratuito o Coro acentua,
com referéncia a morte ignominiosa de Agamémnon e sua situacdo
diminuida no além (antistrofe 2.?)°. A aparente harmonia de senti-

1 Da divisio do wouuds em duas partes fundamentais, epirrematica e nio epir-
rematica, falam, por ex., Schadewaldt, a pags. 315 do seu notivel ensaio Der Kommos
in Aischylos’ Choephoren, publicado no n.° 67 de «Hermes», e Lesky, a pags. 25 do
nio menos notavel trabalho Der Kommos der Choephoren.

2 vv. 340-4.

3 Ainterpreta¢io dada a esta antistrofe por Lesky (Der Kommos..., p. 47 e
segs.) € inferior a de Schadewaldt (Der Kommos..., p. 326 e segs.), seguida por Mazon
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menté que une Orestes e 0 Coro é reforcada pela participacio de Electra
(1antistrofe 3.9), que exagera a irrealidade dos votos de Orestes aum
ponto que provoca a intervencio enérgica do Corifeu (epirrema central) :

Tavra uév, o nal, kpegicoova ypveov,
HEYIING O TUYNG Kai vyepfopéov 1
ueiova poveis® dvvacar ydp.

dllAa OGS yap THEOE Hapayvys
doinog ixveitai' Ty pev dpwyor
KaTd NS 10N, TOV O& KPATOULYTOV
XEpES ovy do101 — GTVYEPOY TOVTWI, 2
nouei dg pdliov yeyévyral. 3

E a impunidade dos assassinos de Agamémnon, assim cruamente
evocada, faz progredir Orestes, de forma decisiva, no caminho que o
conduz a accio ¢ : o castigo de Clitemnestra 5 surge de repente ao seu
espirito como uma exigéncia da propria justica, encarnada em Zeus
(estrofe 4.9. E entio que o Coro exprime, sem rodeios, o seu pensa-
mento de que Clitemnestra e Egisto devem morrer (estrofe 5.4). E, como

(Eschyle, 11, p. 93), Groeneboom (Aeschylus’ Choephoroi, p. 162), etc.. Niao seria
natural a reaccio do Coro, opondo i lamentacio de Orestes, que sera continuada
por Electra, uma imagem feliz da vida de Agamémnon no além. Tal atitude repre-
sentaria uma quebra na unidade da triade, que o argumento da correspondéncia de
sentido com a estrofe respectiva (Lesky, Der Kommos..., p. 54) ndao pode compensar.
Nio sera excessivo aprisionar o génio do Poeta numa cadeia de infindaveis corres-
pondéncias, em que tudo parece previsto como num mecanismo perfeito?

1 ¢ (Mazon, Murray, etc.): Wilamowitz corrige, desnecessariamente, a
tradi¢do.

2 O texto dos vv. 378-9 é o de Mazon, construido a partir de correccdes de
Dorat (crvyepév) e de Bamberger (zovtwiy. Sobre a problematica desta restituicio
veja-se Lesky, Der Kommos..., pp. 62-3.

3 vv.372-9.

4 Sobre esta interpretacio, que é a de Schadewaldt, escreve Lesky: «Gewiss
hat Schadewaldt recht mit seinem Einspriiche gegen eine Auffassung, die hier Orestes
unter seiner Aufgabe unterliegen und deshalb die Intervention des Gottes anrufen
lisst. Die Richtung der Bewegung ist die umgekehrte: Orestes nihert sich auf einem
neuen Wege seiner Tat...» (Der Kommos..., p. 69).

5 Assim interpreto zoxecior de acordo com Mazon e Groeneboom. A nota
que este ultimo autor dedica ao passo em questio refuta satisfatoriamente a argu-
mentaciio de Schadewaldt e Lesky.
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Electra, ecoando a atitude de Orestes, pede aos deuses justica contra a
injustica (antistrofe 4.9), o Corifeu apoia este pedido com a mengio
daquela antiga lei que manda vingar o sangue com o sangue (1.° ante-
pirrema) :

dlAa YOOGS pEY POVIAS GTAYOVAS
AVUEVAS EG  TEOOV A0 TPOCAITEIY
aiua. foar  yap Loiyog SEpviy
TaPa TV TPOTEPY POIUEVQOY oty

érepay &  ayovoay ex aTy. 1

Mas Orestes recai no desinimo e perturbacgio iniciais (estrofe 6.9),
0 que provoca uma reaccio estimulante do Coro (antistrofe 5.%), apoiada
na antistrofe final, onde Electra se mostra empenhada em modificar
a disposicao de Orestes: 7i 6° av pdvres Toyotuev;?

Que pouco falta para alcangar este objectivo, mostra-o asegunda
parte  do xkouudg, iniciada por uma estrofe cantada peloCoro e por
Electra, a que se segue a famosa estrofe em que Orestes adere, de toda
a sua alma, a decisio do matricidio 3. Deste modo, pode afirmar-se

T vv.400-4.

2 Sobre a interpretagio destas palavras, cf. Lesky, Der Kommos..., p. 82 e segs..

3 O problema complicado do lugar desta estrofe na segunda parte do wopuuds
deve, quanto a mim, ser resolvidlo a favor da tradi¢do. No que respeita a métrica,
a argumentacio de Lesky para defender a transposicio da estrofe 434 e segs. esta
longe de ser convincente. Que se ache uma determinada correspondéncia das estrofes
ou das triades mais natural ou artistica, nio é razio que valha. Ou ha respeito pela
tradicio, ou a tarefa do editor se converte numa aventura baseada no arbitrio e
subjectividade do gosto. O facto (por vezes altamente controverso) de ter havido
transposicoes de versos ou grupos de versos no texto de Esquilo ndo autoriza a modi-
ficar a tradicido sem um motivo ponderoso. Schadewaldt anda melhor, conservando-a.

Na realidade, a estrutura do wouuds, fazendo suceder a forma mesodica a
palinédica e terminando pela forma usual de correspondéncia estréfica no drama
(AA' ; BB'), é cheia de interesse e originalidade. Quanto a divisio da 1.2 e 4.2 estrofes
pelo Coro e Electra, veja=se o fim do wouuds, em que as estrofes do primeiro par
sdo distribuidas por Orestes, Electra e o Coro. O mais curioso é que até isto serve
de argumento a Lesky para apoiar a sua tese (Der Kommos..., p. 102).

H4 ainda a dificuldade, criada pela transposicio, de a uma estrofe de Orestes
se seguir uma estrofe iniciada pelo mesmo Orestes. A explicagio do facto pelo movi-
mento cénico (Lesky) ou pela perda de um sistema anapéstico (Wilamowitz) nido
impede que o comeco da invocagdo (v. 456) fique perfeitamente depois da estrofe
de incitamento do Coro (vv. 451-5). As ultimas palavras de Electra e do Coro
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que a parte epirrematica do woupss é aquela em que sé elabora a iden-
tificacdo de Orestes com o acto ordenado pelo deus, se vencem todas as
resisténcias ao matricidio, gracas a interven¢io do Coro e, por fim,

Y

a colaboragdo de Electra 1. A pijoic anterior ao wxouusc nio mostra
Orestes decidido sendo de fora, por impulso externo de Apoio2. Os
muitos desejos de que ele fala no v. 299 e segs.3 pressupdem outros
muitos em contrario, que o xouuss vai revelar e anular. A atormentada
luta interior, que finalmente decide da acciio, trava-se na parte epirre-
matica, que é de uma harmonia e coesio perfeitas.

A suposta falta de um epirrema depois da 4.2 triade, admitida
por Lesky 4, compromete esta perfeicio, sugerindo uma infraccio as
regras que importa explicar. Na realidade, ndo ha tal falta. A pri-
meira parte do xoupés termina naturalmente com a 4.2 triade, cabendo
aos epirremas uma funcio organizadora das triades, que se dispdem
em dois grupos, cada um dos quais compreende um par 5. A corres-
pondéncia dos epirremas a (vv. 340-4) o' (vv. 400-4) prova a unidade

determinaram Orestes pelo fortalecimento da sua resolugio. E verdade que Orestes
nio lhes responde (Lesky, Der Kommos..., p. 106), mas, depois da estrofe decisiva,
esta atitude resulta profundamente dramatica.

Em conclusio, o que importa acima de tudo discutir é se a tradicio se entende
ou niio. Niao estario alguns modernos comentadores, na expressio exacta de
Broadhead (Op. cit., p. LXII1), a querer melhorar o préprio Esquilo?

1 A anilise deste xouudc, feita por Lesky naobra varias  vezes citada, ¢
modelar e, quanto a mim, certa nas suas conclusoes.

2 Esta a interpretagio de Lesky:«Wir wollen es sorgsam festhalten, dass uns
die ganze Partie einen Orestes zeigt, der durch Apollons Gebot von aussen an seine
Tat herangefiihrt wird» (Der Kommos..., p. 19).

3 T0AA01 Yap €IS &V oVUTITVOVGIY [UEPOL,

Ocoi T epeTudi kot matpog wévlog uéya,
Kal TPog mELEL ypyudTy dynvia,

TO Ui TOMTAS EVKIEEGTATOVS fpoTary,
Tpoiag avactatipag e606Em1 ppevi,
OOV YOVaIKOY )O3 VITNKOOVS TELEIY.

4 Der Kommos..., p. 88.

5 Isto mesmo é observado por Lesky: «Die Triaden sind in sich durch die
Responsion der Aussenstrophen geschlossen, sie sind paarweise, die erste mit der
zweiten, die dritte mit der vierten, durch die Responsion der dem Chore gehdrenden
Mittelstrophen verbunden. Dadurch setzen sich zwei Hilften ab, was durch den
grosseren Umfang des mittleren Epirrhemas und seine besondere inhaltliche Bedeu-
tung bestitigt wird» (Der Kommos..., p. 113).
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da composicio epirrematica, estruturada em torno do epirrema central.
Estrutura originalissima, em que ao esquema vulgar Aa A'a' se substitui
uma construcio complexa de artisticas correspondéncias: ABA' a
CBC' b DED' a' FE'F' 1. A primeira estrofe de cada triade é cantada
por Orestes, os mesodos pelo Coro, as antistrofes por Electra; os epir-
remas, de ritmo anapéstico, siio recitados pelo Corifeu.

A classificacio de «mesddica», normalmente atribuida a forma da
primeira parte do wouudc, é posta em causa por Kannicht, com base
numa nova e engenhosa interpretacio do texto de Heféstion. O exame
desta questio servira para confirmar o valor da terminologia tradicional.

Afirma Kannicht? que a definicAo dada por Heféstion dos
molivwdikd nao corresponde ao esquema usual a bb'a'. Este esquema
seria uma forma mais simples dos dvnifeTindg, cuja estrutura a b c...c'b'a’
Heféstion descreve na continuacio da sua analise das varias combinagoes
estroficas. Outra seria, pois, a nocio que este autor teria de malivwdixd
e essa nocio, segundo Kannicht, corresponderia precisamente ao esquema
da parte triadica do kouudog das Coéforas: aba' cb'c'...

Citarei, em primeiro lugar, as defini¢coes de Heféstion:

Meowdika ¢ ev 0ic mepiéyel uev td OMOla, HEGOV O TO AVOUOIOV
téraxtor. Ilodvwdikd de &v  01c Td uev mEPIEYOVTO  dIAHA0IS  EGTIV
ouola, avopola o0& TOIS TEPIEYOUEVOLS' TA O& TEPIEYOUEVA  GIINA0IS UEV
OUOLA EGTIV, AVOUOIA OE TOIS TEPIEYOVOL.

E mais adiante:

Avtifetika 6¢ éoTv, OmoTAV O TOMTHS YPAQlY OmOGA ONTOTE KHAA
[O¢] avouora kot ¢ Poblerai, eita TOVTOV AVTOMOO®W TO HEV TEAEVTAI®

1 Cf. Koster, Op. cit, pp. 299-300. Na anilise da estrutura palinédica, corres-
pondente aos vv. 423-455, ha em Koster varias inexactiddes relativamente a transpo-
sicio da estrofe 434-8, praticada por Schiitz e defendida, entre outros autores, por
Wilamowitz. Escreve Koster: «Wilamowitz et Schroeder ont accepté la transpo-
sition proposée par Schiitz en insérant la quatriéme strophe entre la premiére et
la seconde; ainsi, ils obtiennent la structure antistrophique ordinaire (AA' BB').
Mazon a eu raison de ne pas changer I’ordre traditionnel» (p. 300, nota 1).

Ora o que Schiitz, na realidade, fez foi deslocar a segunda estrofe (vv. 434-8)
para depois da quarta (vv. 445-55), donde resulta o esquema ABA'B' (ou ABC
A'B'C', considerando A e A' como conjuntos de duas estrofes) e nio AA' BB,
como pretende Koster.

2 Op. cit., p. 50.
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TO APATOV, TO 0 OEVTEPW aATO TEAOVS TO OEVTEPOV, Kai O0VT®W TAVTA
KaTd TOV avTov Adyov. 1

A estes textos juntarei um passo do capitulo anterior do mesmo
livro, em que a origem das formas «periddica» e «palindédica» ¢é inter-

pretada em funciio do niimero dos seus elementos:

gav d¢ Vmepeaydyn TV TpLdda, yivovrar Kai ollar 10éar oOvo. 1jTol
Yap TEPIWOIKE EOTIV, OTAV al HEV EKATEPWOEY dvouolor oty <dlijlaig,
ai d¢ &v péow> dilflais pev Oopolal, ToiS 0& TEPIEXOVGAIS avouoiol' 1
TAMVOOIKD, OTav ai eKaTéPpwlsy dilfiais uev @oiv opolal, <tais o¢ &v
péow avopolor> kai ai &v piécwm TAS HEV TEPIEYOVOAIS AVOUOLol, <dlAN-
Aaig o€ dporar>. 2

5

A andlise da definicio dos malivwdikd leva a convicgdo de que
Heféstion niio se estd a referir a duas estruturas conexas de trés ele-
mentos. A expressio dviuolo O¢ TOIG TEPIEYOUEVOIS, em que dvOuola
concorda com 7d mepiEyovra, mostra que o plural zwepigyo upévoig pres-
supde um grupo de, pelo menos, quatro, e nio trés, elementos. Que
sdo quatro, prova-o a continuacio da frase : 7d Je¢ mepigyouEVa
AAINA01G pev OpOLd EGTIV...

Por outro lado, nio seria natural que as formas consideradas exce-
dessem a triade em mais do que um elemento. A confirma-lo esta
o facto de, s6 nos numeros seguintes (9 e 10), Heféstion se referir as
formas xatd mepikomny dvouoiouspiy e aos avrifeTiKd.

A interpretacio de Kannicht complica, pois, forcadamente, a ques-
tdo, a0 mesmo tempo que abstrai, arbitrariamente, da existéncia dos
peotooikd. A correspondéncia métrica dos mesodos em cada par de
triades nio constitui, evidentemente, uma inova¢do que justifique esta
atitude revolucionaria. Quanto a filiacio dos malivwdixd nos davrifetird,
defendida por Kannicht, ndo se vé porque é que a forma primitiva
havia de ser precisamente a mais complicada. Mais uma vez a preocupa-
¢do da génese das formas intervém na analise, que devia ser objectiva,
dos textos.

U Hephaestionis Enchiridion, Ilepi moujuarog, IV, 4, 6.
2 Op. cit, 111, 8.
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Considerarei, seguidamente, os aspectos mais importantes da
interpretacio métrica das partes liricas:

Cada estrofe deste par compreende, segundo a analise de Wila-
mowitz, quatro tetrametros assinartetos, compostos de um gliconico
inteiro ou acéfalo e de um itifilico ou dimetro coridmbico cataléctico.
Saliente-se a base trissilabica do gliconico inicial 1 e a sinafia que carac-
teriza o 3.° assinarteto 2.

Uma interpretacio mais unitaria da estrofe é, no entanto, possivel:
basta considerar o 2.° membro dos trés ultimos assinartetos (co ba)
como um dimetro iAmbico cataléctico com anaclase, em harmonia

com a interpretacgio iAmbica de itifalico inicial.

1 Esta solucéo é preferivel ao ibiceio de Schroeder e Kraus.
2 Veja-se a este respeito Wilamowitz, Gr. Verskunst, p. 122.
3 De acordo com a interpretaciio referida na nota 3 da pag. 102, mantenho,
na antistrofe, a licdo dos manuscritos suzpénov.
4 Com Mazon, mantenho, na estrofe, a particula zé.
5 Na antistrofe, leio mmidvrov (correc¢io de Heath, adoptada por Mazon

e Murray).
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Com Kraus 1, releve-se a adequacdo ao sentido do trimetro idmbico
inicial e a sinafia deste kolon com o seguinte.

Afirma Alsen? o cariacter ambivalente do v. 326 (fer ou 2 io),
que exprimiria a transicio do gliconico do v. 325 para os iénicos ana-

-

clasticos dos vv. 327 e segs. O valor desta afirmacdo é diminuido pela
estrutura métrica do verso correspondente da antistrofe, que nao ¢
susceptivel de uma interpretacgio idnica.

Neste sentido da unidade das estrofes, observarei que os kola edlicos
do inicio e o hiponacteu da cliusula ndo contrastam com os ionicos
anaclasticos : estes podem, de facto, entender-se como urna variante
do hiponacteu, em que ao coriambo central se substituisse um crético.

U Strophengestaltung..., pp. 101-2.

2 Op. cit., p. 201.

3 Na antistrofe, mantenho a licio dos manuscritos zdzep (Mazon, Murray, etc.).

4 Com Mazon e Murray, leio, na antistrofe, ail¢p (correcgiio de Stanley).

5 Na estrofe, defendo a licio dos manuscritos xticoas (adoptada por Murray) :
primeiro, porque a corrup¢io do verso correspondente da antistrofe tira todo o valor
ao argumento da correspondéncia métrica; depois, porque esta correspondéncia se
refere a base de um kolon eélico, cujos elementos, como se sabe, tém caracter ancipite.

Na antistrofe, leio, com Wilamowitz, < zdét rjv > @avarnpipov aicav, que per-
mite uma compreensio satisfatoria do sentido, desde que se entenda a formara’(* do
verso seguinte referida a Electra e Orestes. Esta hipétese é mencionada por Lesky (Der
Kommos..., p. 57 e segs.), que, no entanto, se pronuncia a favor de uma outra hipé-
tese, que refere 7iva a Egisto. Ndo me parece que a interpretacio tenha progredido
com a ideia de Lesky. A.unidade essencial de pensamento, que caracteriza esta triade,
fica mais bem assegurada com a primeira das duas interpretacdes, pela qual os ultimos
versos da 3.2 estrofe correspondem, no sentido, ao ultimo verso da L2 estrofe
(0ouacty 6pipnrov).

6 Naio vejo motivo para recusar, na antistrofe, a licio dos manuscritos
npéocw. Acho abusiva esta sistematica redugido das consoantes geminadas para
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O kolon inicial (membrum saepe inter glyconeos obvium, na
expressio de Wilamowitz) é adequadamente interpretado por Schroeder
como um gliconico duplamente acéfalo 1. A interpretagio edlico-

3

-iAmbica, dada por Alsen a esta estrofe, é superior a interpretacio cor-
rente, que complica a estrutura métrica com a admissio de kola
variados (0, enoplios, dimetro coriambico cataléctico, gliconico, iam-
bos) 2. Assim, os endplios de Wilamowitz ou Kraus sdo analisados
por Alsen como A pher ¢ 3 e A hipp, respectivamente’, o kolon final como
um hiponacteu duplamente acéfalo (ou dimetro idmbico cataléctico
com ainadase), em vez do dimetro coriambico cataléctico de Wilamowitz.

obter uma perfeita correspondéncia métrica. Tal como no kolon anterior, o pri-
meiro elemento é ancipite.

1 Assim o entendem também Alsen e Kraus. Este tltimo autor escreve:
«Das Glied edite regibus steht vor einem glyc, als verkiirzte Form, aus der sich die
volle entwickelt» (,Strophengestaltung..., p. 102).

Sobre a classificagio de «dodrans», que a este kolon dia Groeneboom, formula
Alsen um acertado comentario: «Groeneboom nennt dies Kolon dodrans (nach
O. Schrioder) und verweist dazu auf Koster, Trait¢ X. 10 S. 176 f. Doch halte ich
diese «Benennung-um-jeden-Preis» fiir falsch. Dem metrischen Verstindnis ist sie
abtriglich, ohne einen wirklichen Nutzen dagegenhalten zu koénnen. Wichtiger
ist es, die Beziehungen der Kola zueinander klarzustellen» {Op. cit., p. 204).

2 Cf. as anilises de Wilamowitz, Schroeder, Groeneboom e Kraus.

3 Sobre alargamentos internos nos periodos eélicos, cf. Snell, Gr. Metrik,
p- 35 e segs..

4 Mantenho, na estrofe, a ligio dos manuscritos 7e. Veja-se o aparato critico
da edi¢do de Murray.

5 Colometria de Groeneboom e Alsen.

6 Considero correcto o duwg da tradi¢io (Mazon, Murray, etc.). Relativa-
mente 2a interpretacio que deste Jduwg diao Blaydes, Mazon, etc. aceito a objeccio
de Lesky, a pags 67 do seu ensaio sobre o wouués : «In der Auffassung von Blaydes
ist zunichst die Deutung von Juwg unhaltbar. Dieses Juwsc muss sich auf ein
gegenstrebendes Moment beziehen, das im Vorhergehenden bezeichnet ist».

Como, porém, ja declarei na nota 5 da pag. 103, refiro zoxciior a Clitemnestra.
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Reconheca-se, com Groeneboom, o valor de dimetro idmbico
sincopado que cabe ao v. 382. O caracter plurivalente do v. 383 ¢
posto em relevo por Alsen
ba = hipp). Deste modo, a pausa depois do primeiro espondeu esta-
belece a transicio do dimetro iAmbico anterior para o kolon seguinte.
Também a possibilidade de interpretacio hem ba integra os hem iniciais
na estrutura da estrofe. Como a interpretacio edlica do mesmo kolon
se coaduna com a do kolon seguinte, realiza-se a unidade da estrofe
neste kolon central.

A mesma interpretacio eélica pode ser dada ao kolon final
(Groeneboom; Alsen), em vez do decassilabo alcaico de Wilamowitz,
Schroeder e Kraus. A interpretacio hem ba e a interpretacio dactilica

consideradas também por Alsen, conferem a este kolon um
valor de sintese final das caracteristicas métricas fundamentais da estrofe.

O ritmo eoélico-dactilico cede agora o passo ao ritmo idmbico, que
vai dominar na segunda parte do wouuds. Aos 4 dimetros co ba
reconheco um caracter de dimetros idmbicos catalécticos com anaclase,
de harmonia com a interpretacio dada por Wilamowitz ao v. 390 (tres
bacchei: iambi) e aos dois kola finais (tetrameter constans e duobus

1 Na estrofe, a licio oiov, proposta por Hermann, embora se nio possa
garantir, oferece, no entanto, um texto inteligivel. A interpretacio de g@pevéc como
um genitivo partitivo (Wilamowitz), rejeitada por Lesky (Der Kommos..., p. 71),
¢é perfeitamente aceitavel.

2 Nos trés qltimos versos da antistrofe o texto apresenta-se gravemente
corrupto.
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choriambis + dimeter iambicus a principio concisus). Sugestiva a
observacio de Kraus ! de que os dimetros centrais (co ba) ocorrem
desdobrados na parte final da estrofe (3 ba; 2 co).

Acentue-se, em primeiro lugar, que a interpretacio docmiaca do
v. 406 (Wilamowitz; Groeneboom; Kraus) é preferivel a interpretacio
iAmbica (Schroeder). A introducio do ritmo docmiaco quadra per-
feitamente com a emoc¢io que se espelha no imperativo ideze.

A anailise do penultimo kolon é complicada escusadamente em Groe-
neboom pela admissio de uma mistura de ritmos iAmbico e trocaico
(ia. tr. cat). Trata-se, na realidade, de um dimetro iAmbico sincopado
com a forma ia cr, que, segundo a observagdo correcta de Kraus, repre-

senta um abreviamento do verso anterior (ia lec, ou seja, ia cr ia).

1 Strophengestaltung..., p. 102.



VIL EUMENIDES

Sao dois os dialogos lirico-epirrematicos das Euménides:
a) vv. 778-891:

A sentenca do tribunal, instituido por Atena, lanca as Erinias no
desespero. A estrofe 7.» da expressio a sua raiva sem limites contra
a cidade que as despojou das suas honras. No 7.° epirrema, Atena
procura consolar as Erinias, salientando que a igualdade no numero
de votos as liberta de toda a humilhacio e que a justificacio de Orestes
parte do proprio Zeus:

guol wilecOc un Papverovog péperv.

ov yap veviknel’, ail* ledypnpos dikn
&&NA05 ainbag, ovk driuiar 6lev.

dlX ek A @G yap Aoumpd papTopia Topyv,
avToc 0’ o ypijoag avTog §v 6 uapTLPHV,

oG TabT 5 OpéatTnyy dpavra uij fiafag eyew. 1

Mas, como a sua oferta de um culto em Atenas deixa as Erinias
indiferentes (a antistrofe 1. repete a estrofe respectiva), a deusa recorre
entio as ameacas, que logo, habilmente, abandona para insistir nas suas
promessas de veneraciio da parte dos Atenienses (7.° antepirrema).

O 2.° par antistréfico repete os motivos do par antistréfico anterior:
as Erinias parecem incapazes de sair do circulo da sua revolta e da sua
indignacio. Mas Atena continua o seu trabalho de persuasio, insis-
tindo nos beneficios que as Erinias podem tirar da cidadania ateniense,

1 vv.794-99.
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em troca das béncios que derramarem sobre os cidadios (2.° epirrema).
E o didlogo termina com uma ultima exortacdo de Atena as Erinias
a que abandonem todo o ressentimento e aceitem as honras que ela
e os Atenienses de todo o coragio lhes oferecem (2.° antepirrema).

A caracteristica mais saliente deste didlogo lirico-epirrematico con-
siste no predominio das partes epirremaiticas, a que o Poeta confia o
papel determinante da ac¢do : a forca persuasiva das palavras de Atena
procura debelar a crise provocada pela sentenca do tribunal e anular
o conflito que o acto de Orestes criara no plano divino !. O problema
humano resolvera-o o tribunal pela absolvicio de Orestes; o problema
divino resolve-o a Persuasido, que fala pela boca de Atena, congracando
as divindades em luta. Zevg ayopaiog obtém a vitéria final 2.

A repeticio das estrofes ¢ um processo artistico de traduzir o ressen-
timento concentrado, a ideia obsessiva da humilha¢io, que tortura as
Erinias 3. A esta repeticio corresponde, no plano estilistico, a expressio
emocional, entrecortada de interjeicoes de dor, que contrasta com o
caracter racional, essencialmente légico, das falas de Atena. A elo-
quéncia esta aqui posta ao servico duma vontade ardente de conciliacio.

Este didlogo lirico-epirrematico representa, pois, a elaboragiao
dificil de uma solucio, que se atinge na esticomitia seguinte 4. Marca
o momento decisivo em que se afrontam duas concepcdes opostas da
accdo ja julgada, ainda cantonadas em suas posicoes irredutiveis. A inde-
cisio da sentenca, sublinhada por Atena no primeiro epirrema, nfo

1 Desta fundamental relacio entre o humano e o divino fala Snell, a pags. 135
de Aischylos und das Handeln im Drama, salientando que, em Esquilo, a culpa do
homem ¢ sempre também culpa divina.

2 Cf.vv.973-4.

3 Cf. Groneboom, Aeschylus’ Eumeniden, p. 207: «In de scene, die thans
begint (778-915), uit het koor twee mal in identische Strophe en Antistrophe, simpel
en treffend middel om de hardnekkigheid der onverbiddelijke dochters van Nvé
te schilderen, haar toorn.»

4 Na andlise desta esticomitia, W. Jens revela desconhecimento da funcio
do anterior diilogo lirico-epirrematico. Escreve este autor: «Wichtig ist, dass auch
hier wieder die Entscheidung unmittelbar in der Stichomythie fillt, wobei freilich
zu beriicksichtigen bleibt, dass die Haltung des Chores, durch die vorangegangene
pijoic der Athene bestimmt, bereits zu Anfang der Stichomythie entgegenkommend

ist» (Op. cit, pp. 28-9). Ora nio é exacto afirmar que a decisio das Erinias tenha

sido determinada pela pijoic anterior de Atena: é perfeitamente arbitrario isolar, na
sua influéncia, a ultima parte da composicio epirrematica.
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é apenas um argumento para convencer as Erinias, mas expressio
exacta do caracter teéricamente insolivel da questio 1.

Compreende-se, por isso, que a pacificacido das Erinias ndo a consiga
Atena pela for¢ca de argumentos que justifiquem o matricidio. As
Erinias cedem, no fundo, a uma exigéncia de harmonia, que as palavras
de Atena sabem por em relevo : harmonia com os homens e, sobretudo,
harmonia com os deuses.

Observa Pohlenz? uma pretensa falta de motivacdo psicolégica
na mudanga'que se opera nas Erinias e a este respeito escreve:

«Uberraschend kommt dieser Umschwung. In der Prometheus-
trilogie waren Jahrhunderte noétig, damit der Titan und Zeus sich
wandelten».

E mais adiante:

«Uns Modernen mag diese Wandlung psychologisch schwer begreif-
liech erscheinen; aber dafiir konnen und sollen wir um so mehr emp-
finden, dass hier nicht ein Dichter spricht, der seelischen Vorgingen
nachspiirt, sondern der Prophet, der letzte religiocse Wahrheiten ans
Licht ziehen will, die ihm selbst zu Glaubenstatsachen geworden
sind».

Notarei, em primeiro lugar, que a comparacio feita entre o Prometeu
e as Eumeénides esta longe de ser correcta.

No Prometeu, assistimos ao drama do Tita, despojado de todas as
honras e condenado a um suplicio infamante pelo arbitrio e crueldade
de Zeus. Nenhuma perspectiva de alivio proximo se abre aos olhos
da vitima, cuja grandeza radica na dignidade com que aceita um sofri-
mento, imposto sem condicdes, e na herdica obstinacio da sua resis-
téncia a um adversario mais forte e impiedoso. O préprio segredo
que lhe da alento para lutar nio tem, na peca, qualquer reflexo positivo
no adocamento da atitude de Zeus.

Nas Euménides, pelo contrario, a vitéria de Zeus realiza-se por
intermédio da sentenca de um tribunal, que as Erinias comecaram por
reconhecer. A inconformidade com a decisio deste tribunal coloca

1 Cf. Pohlenz, Die griech. Tragidie, 1, p. 124: «Und da ist die Stimmengleichheit
der Kklare Ausdruck dafiir, dass hier ein unlésbarer Konflikt vorliegt, in dem
Anspruch gegen Anspruch, Pflicht gegen Pflicht, Recht gegen Recht steht, und dass
kein Gott oder Mensch hier den inneren Konflikt durch einen Machtspruch aus der
Welt schaffen kann».

2 Die griech. Tragédie, 1, pp. 125-6.
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as Eririias em mau campo, de nada servindo dizer, como Pohlenz!,
que as Erinias aceitaram a jurisdicio do tribunal por estarem -certas
do triunfo da sua causa. Isto, alias, nido é de todo exacto. Bastara
recordar a primeira estrofe do 2.° estisimo, em que a hipdtese da der-
rota é considerada pelas Erinias:

VOV KATAGTPO Pai véwy
Osopiov, & kpatij-
o¢l dixa kai frdafo
TOV O€ UNTPOKTOVOV.
mAVTOS O TOO* EPYOV evyepei-
a1 GYVapuoceEL fipotove.
m0IAd O3 eTVUO TALOOTPOTO

wdOco TPooUEVEL TOKEDGIY PETADOIS €V XpovmL.

Da mesma forma, as intervencdes do Corifeu na ultima fase do
julgamento, a partir do v. 711, exprimem codo o contririo da seguranca
em relacio a natureza da sentenca. A revolta sentida pelas Erinias ante a
absolvi¢do de Orestes é, psicologicamente, justificada, mas nio tem a radi-
calidade do sentimento que domina o Titd agrilhoado. Estes diferentes
niveis de profundidade explicam, naturalmente, a duragao da resisténcia.

Depois, ha que contar com as caracteristicas distintas da actuacio
de Zeus nas duas pecas, claramente visiveis através das intervencées
de Hermes, no Prometeu, e de Atena, nas Euménides.

A dureza brutal e a tirdnica inflexibilidade do Zeus do Prometeu
exprime=se logo nas primeiras palavras que ao Titd dirige o «criado
dos deuses»:

GE TOV GOQIGTHY, TOV TIKPOS VIEP TIKPOV,
tov  elouoptovr &g Ogovs  epnuépois
mOPOVTA  TIUDS, TOV TVPOS KAEmTHY Iéym’
moTHP AVOYE G OVOTIVAG KOUTEIS YAHUOVS
avoay TPOS OV EKEVOS EKTIMTEL KPATOVG.
Kal Tovra pévror unoév  aiviktnpiwg,

aii* avls exacta @epals, undé upor dimiag
ooovg Ilpounbev mpoofaimis” oparg & 0Tl
Zevg tois To1ovroig ovyt pallokiderar. 3

U Die griech. Tragidie, 1, p. 125.
2 vv. 490-8.
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Esta entrada ndo ¢, positivamente, uma atitude de quem estd
animado de bons propdsitos de conciliacio. Prometeu niao poderia
ceder em tais circunstincias sem se negar a si proprio e se cobrir de

ignominia. Por isso, a sua resposta é a tnica possivel e tem o selo da
autenticidade :

OEUVOOTOUOS YE KaT PPOVIUOATOS TAEWS

0 uilog eotv, (g Oeidv vrpérov,

véov Véol KpaTeite Kal dOKEITE 0N

vaigy drevOiy wépyau’ 0bk ek TV 93 YD
O16GOVS TVPAVYOVS EKTTEGOVTOS HicOounv;
TPITOV OE TOV VOV KOIpaAvoOivT EXO)popal
aicyioTo Kai Tdy1oTa, uNj Ti 60l oKD
TapPeiv vmonTHoGEY TE TOUGS Vé0vS O0VSs
702200 Ye Kal TOV TAVTOG EALEIMW, GV OE
KéAEVOov fvmep A0eg eyKovel maliv*
TEGGNL YAp 0VOEY OV AVIGTOPEIS EUE. |

O diadlogo continuara assim, definidlo em posicdes irredutiveis,
até ao cataclismo final, em que a vontade despotica de Zeus, surda as
misteriosas ameacas do Tita, atinge a sua expressio maxima.

Nas Euménides, Zeus socorre-se de um intermediirio diferente
para realizar os seus planos. Pela boca de Atena fala a Persuasio,
cujos argumentos s6 indirectamente fazem apelo a violéncia:

00K &oT dTor und® VmepOvuws  ayav
Ocai fpordv ortHonte OJovekniov yBova.
Kdyow mémoifa Znvi, kai T der Aéyewv;
Kol KAfioags oida Oowpatos uovy Oeidy
EV Ol KEPAVVOS &EGTY [CPPAYICUEVOS'
123 0vdev avTob der' 3

1 vv. 953-63.

2 Entendo, com Mazon, que niao ¢é necessiria a correccio de otijonre. Bas-
tara admitir, no verbo ioTyui, um novo uso metaforico do sentido atestado em frases
do tipo da de Sofocles, O. C. 1040-1 (citada por Groeneboom, Eumeniden, p. 210,
nota 5): ovy1 maveouar/Tpiv av 6¢ TwV 6OV KUPIOY 6THEM TEKVOV.

3 wv.824-9.
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Zeus ¢é, agora, uma divindade, identificada com a razio e com a
justica, cuja forca tem maneiras discretas de se afirmar. A transfor-
mac¢do das Erinias em Euménides é operada por esta razdo actuante
nas palavras de Atena, que, pouco a pouco, destréi todas as resisténcias.
Desta progressiva cedéncia de posicoes testemunham as estrofes do
Coro pela forma artistica que a seguir indicarei.

As estrofes da 1.2 sizigia constituem uma explosio de sentimentos
contra os deuses jovens, desprezadores das leis antigas, e contra a cidade
de Atenas, que sera objecto de uma vingang¢a terrivel, lenta e cruamente
evocada :

gyid O3 drypog 1j Tddawva Papvrorog
&V YOl TALOE, PED,
lov 1oy avrimevOn pelsica kapoiog,
oTalayuoy yfovi
aPopPov ek O€ TOV
ey apviiog drexvog, 1o dika, 1
TEOOV EMGY UEVOS

* fpotopbipovs knlidac ev ydpai faieik

A oferta de um santuirio em Atenas, feita no L° epirrema, nio
encontra eco na antistrofe 1.2, onde o Coro repete as expressoes ardentes
da sua ira. No 2.° par antistréfico, ja as estrofes dio conta do ofere-
cimento de Atena e as ameacas da sizigia anterior se reduzem a uma
breve e vaga expressio:

gue waOiv Tdde,

(232

EUE TALALO PPOVO, KATA TE YAV OIKEIY
aTieTOY, PEV, HVGOG.

wvé® TOI UEVOG

amavTd TE KOTOV.

01 01 da, gev.

1 Com Murray, mantenho a licio dos manuscritos /¢ dixa.
2 vv.780-87.
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TIG  VTOOVETAL TAEVPAS, <TiG> 0dvva
Oouov; aie pozep
NU&. aro yap ue tipuay davaiay Ocov?

JVoTTALopO0L TTAP OVOEY Hpay O dAot. 3

Agora é a ideia das honras perdidas que ocupa o pensamento das
Erinias, ja meio reconciliadas com Atenas. No epirrema e antepirrema
finais, Atena anulara as ultimas barreiras que se opdem a conciliacio,
pela insisténcia nas novas honras que esperam as Erinias numa cidade
profundamente piedosa (Gcopiicotdry).

A progressio analisada destina-a, evidentemente, o Poeta a criar
a verosimilhanca psicologica, cuja auséncia ¢é injustamente assinalada
por Pohlenz. Trata-se, por certo, de um processo delicado e subtil,
mas compreensivel numa arte requintada, que se encontra entio na
posse de todos os seus recursos.

Os dois partidos divinos, que pareciam inconciliaveis, conciliam-se
por fim. O didlogo lirico-epirrematico define-se por esta tensio de
forcas, este contraste profundo que se vai, insensivelmente, anulando.
Nele, a accio das Euménides atinge o seu ponto mais alto e significativo 4.

Relativamente a métrica das partes liricas:

1 O texto corrupto dos vv. 843-4 foi restituido da maneira menos violenta por
Hermann (seguido por Mazon, Murray, Groeneboom) com a introducio de 7ic a seguir
a misvpdg. Esta solucio é, paleograficamente, mais aceitavel que a de Wilamowitz.

2 Adopto aqui o texto de Mazon, que tem a virtude de nio alterar a ordem
de palavras da tradicdo.

3 vv. 837-46.

4 Recordem-se as palavras de Kitto, Form and meaning in drama, p. 85 : «The
climax of the trilogy is not the institution of the Court of the Areopagus, but the
migration of the Erinyes from their old home in the darkness of Tartarus (Eum. 72)
to their new home in the soil of Attica, and their conversion from blind and bloodthirsty
persecutors (Eum. 186 ff) into awful defenders of that true Justice which is the only
source of spiritual and material well-being».
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Saliento, em primeiro lugar, a presenca de trimetros iAmbicos,
cantados, de grande expressividade.

A interpretagio idmbica dos dois lecitios, dos dois koJa baquiacos
e da clausula co ba dispensa qualquer comentario.

1

O texto deste verso € tratado na nota 1 da pag. 118 deste trabalho.
2

A partir do v. 789 adopto a colometria e o texto de Mazon, com excepcao
do v. 791, em que este editor se afasta, desnecessariamente, da tradi¢do:

orevalo' i pééw;

yevouai dveoicta wolitag'

enabov, io, peydia, T0;,

KOpo, dveToyeic

Noxrtog driponevlsic.

3 Sobre o texto desta estrofe, v. pp. 118-9.
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Neste par antistrofico releve=se o caracter extra metrum da inter-
jeicdo pev], que sucede ao docnaio inicial.

No que respeita ao v. 839 (azicrov., pev, uveog), entendo, com Wila-
mowitz, que a tradicio deve manter-se. A supressdo de ¢@cv, proposta
por Wecklein, ou a transposicio desta palavra para o fim do verso,
proposta por Hermann, determinariam a existéncia de um décmio,
mas os dois créticos da tradi¢do, equivalentes a um dimetro iAmbico,
satisfazem inteiramente.

O v. 842 (0101 éa, pev) é constituido por interjeicdes, ndo havendo
razio para tratar diferentemente a interjeicio final (Kraus) ou para a
reduplicar (Bothe; Groeneboom). Ou se consideram as citadas inter-
jeicdes extra metrum ou ccmo 2 espondeus, que equivalem a um dimetro
iAmbico.

De acordo com a colometria de Mazon, Murray, etc., o v. 844 fica
constituido por um ferecricio. Note-se o caracter ambivalente do
kolon seguinte (6 == AAgl), que estabelece a transicio daquele kolon
eolico para os docmios do final da estrofe.

O ritmo iambo-docmiaco do 1.° par antistréfico continua, portanto,
no 2.° par antistréfico, com o predominio acentuado dos ddécmios e a
pequena variacio de um kolon eélico isolado.

b) vv. 916-1031:

Reconciliadas, as Erinias come¢am o seu hino de bénc¢dos a Atenas,
a quem desejam todos os bens de um solo fecundo (estrofe 1.4). O jubilo
que lhe causam estes votos exprime-o Atena pelo elogio destas divin-
dades poderosas, cuja ac¢do ndo deixa impunes os crimes dos homens
(1.° epirrema). E o Coro abencoa os campos e os rebanhos (antis-
trofe 1.%9) ante o entusiasmo de Atena, que celebra o poder das Erinias
veneraveis junto dos deuses e dos homens (antepirrema 1.°. O Coro
dirige agora as suas béncdos para os homens (estrofe 2¢) e Atena reju-
bila com o é&xito dos seus esforcos, inspirados por Zevs ayopaios
(2.° epirrema) :
TAOE TOL YOPor THUNL TPOPPOVOS
ETIKPAIVOUEVOY YAVVUAL' CTEPYQ

05 0 y par a Ie1Bovg, o1 pot yidooav

1 A inclusio desta interjeicio no metro forcou Dale a hipétese desnecessiria
de um décmio com a forma (Op. cit., p. 109).
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Kal 6T 0 j EXOTAL TPOS TAGIS AYPiwg
anovyvouévag' diX ekparice

Zevg ayopaios' nkor <5’ ayalwv

EPIC HueTépa dia mavrog. 1

Na antistrofe 2.4, o Coro exprime o desejo de que a concordia reine
entre os cidaddos, a quem Atena, no 2.° antepirrema, aconselha a nunca
faltar com as honras devidas a tais deusas para gloria da sua cidade,
norteada pela justica. O Coro despede-se entio dos Atenienses com
votos de felicidades (<estrofe 3.¢), retribuidos por Atena, que convida
as Erinias a descer a sua nova morada, em solene procissio, acompanhada
das reflexdes piedosas dos cidadaos (3.° epirrema). E o Coro repete
os seus votos de felicidades e as suas promessas de proteccido {fantis-
trofe 5.2), que Atena elogia, ao mesmo tempo que convida os melhores
dos Atenienses a incorporarem-se na procissio, que conduzira as Erinias
ao seu santuario (3.° antepirrema).

Salientarei, em primeiro lugar, que, nesta composicio epirrematica,
o didlogo é praticamente inexistente. Os votos formulados, liricamente,
pelo Coro siao acompanhados dos comentirios de Atena, que se
entusiasma com o desfecho feliz dos acontecimentos e dirige conselhos
aos Atenienses. Mas a independéncia das partes liricas em relagio
as epirrematicas é quase total, como no didlogo epirremaitico anterior.
A mesma concentracdo, no 6dio ou no amor, caracteriza as Erinias,
que o contraste das atitudes nos dois didlogos define completamente.
No primeiro dialogo, a auséncia de comunicacio entre os seus parti-
cipantes exprime a agudeza do conflito; no segundo, isola os votos
das Erinias, refor¢cando-os.

Nao ha agora sombra de oposicdo entre o Coro e Atena. A mudanca
dos sentimentos reflecte-se no metro dos epirremas, que deixou de ser
iambico para ser anapéstico, metro semi-lirico. O 3.° antepirrema
regressa, porém, ao ritmo iiambico, o que constitui uma dificuldade,
que passo a examinar.

Esta insolita variacio do metro levou Peretti>? a uma hipotese com-
plicada de uma estrutura mesodica, que a andlise da composicio nio
justifica. E arbitrario separar do didlogo a pijoic iAmbica final, que nele

1 wvv.969-75.
2 Qp. cit.,, p. 195. Também Groeneboom e Kraus excluem a p#jsig idmbica
do didlogo lirico-epirrematico.
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se integra naturalmente, constituindo o seu légico desfecho. Observe-se
o paralelismo evidente do pensamento entre o 3.° epirrema e o ante"
pirrema iambico final.

Se o argumento dos numeros tivesse algum valor, haveria a objectar
que Peretti estabelece, erradamente, a correspondéncia numérica entre
0 1.° e o 3.° epirremas. Mas da fragilidade de tais razées ja falei neste
trabalho, ao citar palavras justiceiras de Wilamowitz.

Considero, portanto, o didlogo lirico-epirremitico terminado no
v. 1031 1, limitando o éxodo aos dois pares antistréficos finais.

Reconheco no uso de um metro falado no antepirrema final uma
forma expressiva de repetir o pensamento do epirrema correspondente
e de marcar, com originalidade, o fim do diilogo lirico-epirrematico.
Simultaneamente, ganha relevo o éxodo lirico, cujo éfeito seria enfra-
quecido se 0 ndo precedesse uma parte falada.

A liberdade da correspondéncia no niumero, presente desde o comeco
da producio dramatica esquiliana que conhecemos, soma-se agora a
liberdade da correspondéncia no metro das partes epirrematicas per-
tencentes 2 mesma sizigia.

Constitui este didlogo lirico-epirrematico o fecho da trilogia, expres-
sivamente situado longe de Orestes, da sua cidade e dos seus cruciantes
problemas. Desfecho politico?, sim, em certa medida, mas nio ¢
apenas isso. A reconciliacio das divindades, a solucio dos problemas
realiza-se numa atmosfera nova de paz, distante da agitacdo fatal da
cidade dos Atridas. Niao ¢, porém, nas béncdos aos Atenienses que
deve deter-se a nossa atencio. K o entendimento perfeito de Zeus
com a Moira, de que fala o éxodo, que o Poeta sublinha neste dialogo
final : simbolo desta conciliacdo é a entrada das Erinias na ordem nova,

1 Atitude pouco clara em relagio a este problema assume K. Miinscher, que
escreve: «Erscheint das als breit angelegte epirrhematische Partie, so folgt eine
zweite, nachdem der Umschwung in der Stimmung der Erinyen eingetreten ist, 916-
-1020: der Chor singt 3 im wesentlichen trochaische Strophenpaare (916-25 = 937-
-48. 956-68 = 976-87. 996-1002 = 1014 bis 20), und als Epirrhemata lisst der
Dichter hinter jedem Chorstiick, so wie wir es zuerst im Prometheus 128 ff., dann
im Agamemnon 1448 ff. kennenlernten, Athene in Anapaisten (20. 14. 14. 15. 14 + 7
Metren) sprechen, nur hinter der letzten Antistr. folgt statt dessen jambische Rhesis»
(Op. cit., p. 228).

2 Cf. Groeneboom: «In deze grandiooze finale, waarin gebeden wordt voor
het heil der door de goden gezegende stad, openbaart zieh duidelijk het politicke
karakter dezer tragedie en hoort men wel klanken, die herinneren aan de liturgie
van den staatsgodsdienst» (Eumeniden, p. 220).
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instituida por Zeus, que relega para o passado a insolubilidade de casos
como o de Orestes, para os quais se encontrou, enfim, uma definitiva
e puramente humana solucio.

Analisarei, em seguida, a métrica das partes liricas:

1 Colometria de Schroeder:
Na estrofe: Tav Kou Zevg 6 maykpatijs *Apng
T PPOVPAY B>y véuel,
pooi fouov 'Elid -
Vv dyolua 0oiuovoy.

Na antistrofe : PAOYUOVS O 1 PHATOGTEPEIS PVTAOV
TO U1 TEPAY 0POV TOTWY
uno?’ axaprog aio -

VIS EQEPTTETM VOGOG

2 Na antistrofe, leio, com Murray e Groenebocm: uridr evbevovvra Ilav.
Prefiro, assim, a correc¢io de Dobrée (e6fsvoivra pa) a de Meineke, que me parece
mais plausivel, do ponto de vista paleografico.

3 Colometria de Schroeder: Ocomicaca mpeouevdS/emoavTovg fiov toyas
ovnoipovs (na estrofe); v  dimdoioy  eufpvoic/tpépor  ypovwr  tetayuévor’  yovog
<t dei> (na antistrofe).

No v. 945, conservo a licdo yovog, desnecessariamente corrigida por Wilamowitz.

O sentido do passo, muito controverso, foi, provavelmente, bem entendido por Mazon,
que, em nota a sua traducdo, declara: «Il s’agit des mines de Maronée, dont la décou-
verte au Ve siécle (cf. Perses, 238; Aristote, C ituti d'Athé XXII 7) a été
un véritable «don des dieux». Plus elles produisent, plus elles «font honneur» aux
dieux a qui Athénes les doit» (Eschyle, 11, p. 167).

4 Com Mazon e Groeneboom, leio, na estrofe, éSaufpiscar (correccio de
Pauw). O argumento de Wilamowitz, de que o aoristo do verbo fpdw nio ¢é ates-
tado, parece-me pouco convincente.
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A colometria de Wilamowitz prefiro a colometria de Schroeder,
que me permite dar ao itifalico e aos lecitios uma interpretacio idmbica !
e me proporciona uma visio mais simples e unitiria da estrofe. Com
a interpretacio iambica de Schroeder desaparece o caracter de ambigui-
dade métrica, afirmado por Dale 2, e a respectiva mistura de kola idm-
bicos e trocaicos, admitida por varios autores (além de Dale, Fraenkel,
Groeneboom e Kraus). Com Schroeder negarei, portanto, o caracter
trocaico ao 3.° kolon, que analiso em esp lec, seguido de um dimetro
iAmbico.

Sobre o pentltimo kolon direi, com Wilamowitz: «versus paenul-
timus utrum dimeter (molossi duo) an trimeter (tres spondei) sit, dici
nequit». Efectivamente, a hipotese de um trimetro iimbico sincopado
quadra, perfeitamente, com o trimetro iAmbico anterior, a hipétese
de um dimetro com o lecitio final. A ultima hipdtese, por menos com-
plicada, parece~me, no entanto, a melhor.

Observe-se que a unidade da interpretacio idmbica corres-
ponde a uma unidade real de pensamento e de sentimento, que
as respectivas estrofes evidenciam. Nao parece que as dissonincias
métricas pudessem servir o Poeta na expressio da harmonia dos
votos do Coro 3.

1 Cf. Snell, Gr. Metrik, p. 32.

2 «Apart from the many choruses which shuttle backwards and forwards
between iambic and trochaic, there are those whose movement is dominated by
cola which are actually themselves ambiguous. The commonest colon of this class
is the lekythion..». E mais adiante: «The lekythia turn first to trochaic, in the
third colon, then lead into iambics towards the close» (Op. cit., p. 94).

3 Sobre a adequacio dos metros liricos aos sentimentos das personagens observa
Earp que uma das caracteristicas dos metros liricos, usados por Esquilo, ¢ a naturali-
dade, que parece, muitas vezes, reflectir o ritmo da fala corrente. Vide The style
of Aeschylus, p. 161.

4 Com Murray, leio, na estrofe, kvpi gyovreg (entre virgulas).
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Em primeiro lugar, reconheco, com WilamowitzZ, a continuidade
do ritmo entre este par antistrofico e o anterior, estabelecida pelos trés
dimetros iAmbicos iniciais (trocaicos em Wilamowitz).

A transicio para o ritmo dactilico do kolon seguinte e deste
para o iidmbico realiza=se, na estrofe, por meio dos fins de palavra
avoporvyeic (coriambo) e gyovres (baquio) sugerem, no kolon dactilico,
a presenca do ritmo idmbico. Neste sentido, a antistrofe isola
apenas o baquio final de transicio para o tetrametro idmbico
subsequente.

Uma observacio semelhante faz Alsen em relacio ao v. 965 (=985),
em que o fim de palavra sugere, no principio do kolon, a existéncia
de um coriambo, que conduz aos iambos finais.

A mesma preocupacio da unidade métrica da estrofe levou Alsen
a afirmar o caracter ambivalente do v. 960 (=981), cuja interpretacio
iAmbica se deve a Schroeder ba sp / ch sp = v 2 das | 3 dass 4 Por
este meio, segundo Alsen, estabelece o Poeta a transicio para os kola
dactilicos seguintes.

E a estrofe termina por uma repeticio dos motivos iAmbicos

iniciais 5.

1 Na primeira parte do kolon da estrofe leio @cai T & Moipar (correcgio de
Hermann, aceite por Murray e Groeneboom). Da superioridade do texto de Hermann
relativamente ao de Wilamowitz fala Fraenkel, na nota 2 da p. 284 do seu comentario
a0 Agamémnon.

2 «tres dimetri trochaici numeros primae strophae continuant».

3 Cf. Kraus, Strophengestaltung..., p. 113.

4 Recorde-se a analise desta estrofe por Dale: «Here is a mixture of iambo-

-trochaic and dactylic, and in the middle two cola which are identical with two forms
of dochmiac but might equally well here be sincopated iambic (cf. the final
clausula) and contracted blunt hemiepes respectively» (Op. cit., p. 104).
Vé-se, portanto, que também Dale admite a possibilidade da interpretagio dac-
tilica para uma parte do kolon em discussio.
5 Cf. Kraus, Strophengestaltung..., p. 114.
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Na analise deste par antistrofico, contesto mais uma vez o caracter
logaédico ao kolon inicial (Wilamowitz, Dale, Kraus), que interpreto

como urna série dactilica, terminada pela clausula _v, , portanto como
5 daA sugestio co ba 2, criada pelas palavras aiciuiaiot nlovtov
realiza a transicio para os kola iAmbicos seguintes (3 pares de lecitios).
Este final idmbico, de intenso efeito pela acumulacdo dos lecitios,
facilita a passagem dos epirremas ao ritmo iAmbico, que se verifica

no antepirrema final.

1 Com Murray, mantenho, na antistrofe, a forma dos manuscritos ¢joe"
Poovreg, apoiada, segundo este editor, pela forma evoefoior do v. 338 do Agamémnon.
Cf. a nota de Fraenkel a este verso, na sua edicdo do Agamémnon.
2 Cf. a analise de Schroeder.



CONCLUSOES

Neste ultimo capitulo tracarei as linhas gerais da evolucio do dialogo
lirico-epirrematico esqui lia no, dentro das coordenadas em que se moveu
a minha investigacio.

A anilise dos didlogos lirico-epirrematicos dos Persas, a primeira
das tragédias conservadas de Esquilo, situa-nos numa fase jia adiantada
desta evolucdo, cujas formas e desenvolvimentos anteriores ignoramos.
De qualquer forma, a composicio epirrematica surge-nos liberta dum
hipotético modelo primitivo 1, que fixaria o metro e o nimero das partes
epirrematicas e o modo da sucessio uélos—pijoig.

Quanto ao ultimo ponto, o 1.° didlogo lirico-epirrematico dos
Persas demonstra, se é correcta a minha interpretacio, que a precedéncia
das estrofes em relacio aos epirremas nio é regra obrigatéria do género
e que, portanto, a qualidade de «resposta», comummente atribuida
aos epirremas 2, pertence tanto a estes como as partes liricas. De resto,
o0 problema estdi mal posto, quando baseado na ordem dos elementos
da composi¢io epirremitica, porque o que frequentemente se verifica,
desde o inicio da producdo dramatica conservada de Esquilo, é o entre-
lacamento das partes liricas e das epirrematicas, de tal modo que o
didlogo surge natural e se desenvolve em cadeia, como na vida.

Esta intima coesdo do didlogo lirico-epirremaitico esquiliano ¢é
acompanhada da sua progressiva integracio na economia dramaitica,
ao longo duma evolucio que parte dos Persas. A Oresteia mostrara
concluido este processo de organizacio dos elementos dramaticos

I Cf. Fraenkel, Agam., 111, pp. 487-8. Veja-se a transcri¢iio relativa a p. 488,
a pags. 77 deste trabalho.
2 Vide, por ex., Kranz, Stasimon, p. 20.
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numa unidade superior, para que o Poeta tende de maneira cada vez
mais consciente.

Lugar especial nesta evolucio ocupam os Sete Contra Tebas,
a despeito das caracteristicas arcaicas que os singularizam. Os diilogos
lirico-epirrematicos surgem aqui menos individualizados que nas pecas
anteriores (Persas e Prometeu), menos distintos da ac¢io. Ha uma fusido
mais perfeita destas estruturas no tecido geral do drama, a par de uma
ampliacdo que converte estes didlogos, de simples preludios, em cenas,
mais ou menos extensas, que constituem uma unidade (a funcio de
preludio continua, no entanto, na sizigia epirremitica do éxodo). A evo-
lucdo da-se no sentido de um desenvolvimento, que confere maior valor
dramatico a estes didlogos, onde a sucessdo uéloc — proic se traduz
numa oposicdo de caracteres. Relativamente ao Prometeu, avulta agora a
importincia assumida pela parte falada e a consequente reducio da
parte lirica, que, ou tem proporcdes semelhantes aquela, exprimindo
esta igualdade o contraste dramaitico entre coro e actor, ou se reduz
a uma breve intervencio entre longas procig, como na cena central.
Este desequilibrio justifica-se pelo relevo dado a personalidade de
Etéocles, todo ele voltado para o exterior, absorvido pela necessidade
da accdo imperiosa e imediata, cujo mundo ideolégico e sentimental
se exprime melhor em versos falados do que em efusées liricas. Ha,
por isso, nesta peca como que uma aguda separacio de planos, uma
depuracio do lirico e do dramatico, que umas vezes quase se ignoram,
outras vezes se chocam em fundos contrastes. Esta relacio multi-
forme constitui o elemento mais original dos didlogos lirico-epirrema-
ticos dos Sete Contra Tebas, mas nio sera neste sentido que se
processara a evolucdo. As Suplicantes restabelecerio o equilibrio
momentineamente quebrado, conduzindo os elementos dramaticos
aos seus limites normais.

Simultineamente, tornam-se mais intimas e complexas as relacdes
do didlogo lirico-epirrematico com a accdo, considerada nido apenas
em seu aparato exterior mas em suas delicadas conexdes com a psicolo-
gia das personagens. Neste sentido pode afirmar-se que estamos
perto da Or esteia e nao sera forcada a comparacio do 1.° didlogo
lirico-epirrematico das Suplicantes com o famoso xouudsc das Coéforas.

Em ambos os didlogos o espectador assiste a luta por uma decisao
travada no intimo das personagens, colocadas ante a complexa pro-
blemitica da accio. O conflito objectiva-se, porém, melhor nas Supli-
cantes através de um didlogo dramaitico em que as razées se cruzam

9
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como espadas. A indecisio de Pelasgo traduz-se, discursivamente,
num confronto de argumentos, que opdem o coro ao actor. Pelasgo
tem no coro um adversario, que a sua dialéctica procura vencer.

O caso das Coéforas € diferente. Orestes estd em luta consigo

-

mesmo e, por isso, ¢ menos estreita a relacio entre a parte do coro e
a do actor. O conflito aqui é mais intimo e decorre mais na esfera
lirica, em que o actor se move, do que na discursiva, ocupada pelo
corifeu. O papel deste é discreto, limita-se a auxiliar a eclosio de um
sentimento na alma de Orestes, que é o verdadeiro teatro da accio I
Accio interna, psicolégica, pelo menos tdo importante como a outra
que se materializa em acontecimentos externos, donde o absurdo duma
interpretacio, como a de Wilamowitz, que, do ponto de vista da accio,
considera supérfluo o admiravel trecho lirico 2. De supérfluo nido ha
aqui nada, o que ha é uma deslocacio do interesse, que parte dos actos
para a raiz dos mesmos actos e nio se contenta com simples exteriori-
dades.

Este aprofundamento da realidade, que caracteriza as partes «supér-
fluas» da Oresteia, é particularmente visivel no 2.° didlogo lirico-epirre-
maitico do Agamémnon, que marca um novo e ultimo estidio da relacio
do dialogo lirico-epirrematico com a ac¢do. Nele se desvendam os
nexos subtis que unem as personagens aos seus actos, numa perspectiva
quase intemporal. O tempo é um ingrediente secundirio que se mis-
tura com outros na obra do destino, porque o humano, afinal, é insepa-
ravel do divino. Esta verdade exprime-a o Coro em versos de profunda

emociao religiosa:

i uéyav f oixoig roicoe f

daiuova kai fapvuyty aiveig,

I A este respeito afirma Lesky: «Was im Verlaufe des Kommos an Orestes
sichtbar wird, ist das Bild einer Entschlussfassung, ja das Bild einer Entscheidung,
die er sich in schweren Qualen von der Seele ringt» (Der Kommos..., p. 116).

2 Diz Wilamowitz: «Wenn es nur auf die handlung ankime, konnte der ganze
grosse wechselgesang, der nun folgt, fehlen: das gebet der vereinigten kinder an den
vater im grabe steht in der folgenden iambischen scene, vielleicht darf man wirklich
vermuten, dass der dichter das grosse lied, das als eine selbstindige cantate vollig
abgerundet sein wurde, nicht in einem zuge mit dem dialoge gedichtet, sondern als
etwas fertiges eingefiigt habe» (Aischylos, Or es tie. Zweites Stiick: Das Opfer am
Grabe, p. 38).
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PEY PEV, KAKOV aivoy dTH-
POS TVYAS GKOPEGTOV,
10 Iy, o1 A 166 mavartiov mavepyéra.
71 Yap Ppotois av ev A 166 TesiTal;
T1 TOVOS 0v O0KpavTov eotiv; 1

O dialogo lirico-epirrematico serve agora para revelar os diferentes
elementos da realidade que estruturam a ac¢cio humana. A ac¢do da
lugar a reflexiio sobre a accio.

Simultaneamente, o Poeta liberta-se da obrigatoriedade do uso do
mesmo metro fias partes epirrematicas : aos trimetros iAmbicos da pri-
meira sizigia correspondem os anapestos das sizigias posteriores. Esta
inovacdo do Agamémnon conduz, naturalmente, a liberdade documen-
tada pelo ultimo didlogo lirico-epirrematico das FEuménides, em que
a mudanca de metro se realiza no interior da mesma sizigia epirrematica :
0 metro anapéstico € substituido pelo iAmbico no antepirrema final.-

A andilise dos Persas revela, como atris observei, que ji entio a
arte do Poeta nio se contém em formulas demasiado rigidas. Se ¢
exacta a afirmacio de Fraenkel a respeito do uso normal e antigo dos
trimetros iAmbicos nos epirremas 2, entdo devera considerar-se o emprego
dos tetrametros trocaicos catalécticos no 2.° didlogo lirico-epirrematico
dos Persas como urna forma de reaccio contra a vulgaridade do modelo
iambico. Mas a realidade é que a ignorincia em que estamos relativa-
mente a poesia trigica anterior a 472 e, nomeadamente, as formas nela
assumidas pela composicio epirrematica, nos impede de formular um
juizo seguro sobre o significado deste procedimento. Falta-nos, em
especial, a parte da producio esquiliana, realizada antes da data referida,
e a obra de Frinico, que Suda, de forma algo enigmatica, classifica
de evpenijc Tov TeTpduérpov. A noticia de Aristételes sobre o tetrametro
trocaico pre-esquiliano 3 é, neste sentido, de fraca utilidade porque se

1 vv. 1481-8.

2 E mais prudente Kranz, quando escreve: «Neben die Schauspielertrochien
und -jamben treten Anapiste, zuerst Prom. 128, wo freilich zugestanden werden
muss, dass unser Material nicht ausreicht, dies mit Sicherheit als eine spitere Ent-
wicklungsstufe zu bezeichnen» (Stasimon, p. 20).

3 E'ti 6é to uéyslos ek pikpdv uvlov kor Aé€swg yeloiag, Old TO EK GATUPIKOV
petafalery, oyé dmeosuvivly, to TE pET pov ek tetpoauitpov laufeiov eyévero. To uev
Yap TPAOTOV TETPOAUETPOL EXPOVTO Old TO GOTUPIKNY Kal OpyioTIKOTEpay &givar TIjy

moinoy, Jé€ews 0 yevouévis avtij 1ij eI To oikgiov uét pov sipev (Poética, IV, 1449 a).
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refere a um metro caracterizado por um ethos diferente do que distin-
gue os tetrametros trocaicos esquilianos !. As palavras de Dario nada
tém de carvpikov ou de opynorTiKov...

Nestas circunstincias, apenas sera licito afirmar que, ao tempo
dos Persas (com os tetrametros trocaicos) e do Prometeu (com os ana-
pestos), Esquilo procura a variedade no tratamento métrico dos epirre-
mas. Também a falta de correspondéncia numérica fias partes epirre-
maticas, que se encontra ja nos Persas, documenta a independéncia
do Poeta frente a presumivel forma tradicional.

Se da relacio numérica existente entre os epirremas passarmos a
considerar a extensdo relativa das partes liricas e das epirrematicas,
concluiremos que a evolucio pouco tem de uniforme, variando, pelo
contrario, dentro dos limites que as conveniéncias artisticas impdem.
Efectivamente, embora se possa vislumbrar, neste campo, uma tendéncia
para o equilibrio ao longo da producio esquiliana, em que os 2.95 didlo-
gos lirico-epirrematicos do Prometeu e dos Sete Contra Tebas ocupam
as posicdes extremas da evolu¢do, no primeiro caso pelo predominio
da parte lirica, no segundo pelo predominio da epirrematica, todavia
a analise da Oresteia mostra que a realidade nio é tio simples como
pode parecer a uma consideracio demasiado superficial dos factos.
Assim, o 2.° didlogo lirico-epirrematico do Agamémnon caracteriza-se,
na sua primeira parte, por uma extensio maior dos epirremas em
relacio as estrofes, de acordo com a necessidade de salientar o papel
do actor nesta conjuntura da peca. A embriaguez do triunfo apossou-se
de Clitemnestra, incapaz de moderar a sua linguagem. Mas o entu-
siasmo das longas pijoeic vai ser dominado pela palavra perturbante
do Coro, que conduz, lentamente, Clitemnestra a novas perspectivas
sobre a acgao.

Na primeira parte do wouuos das Coéforas, o desequilibrio veri-
fica-se em favor das estrofes, organizadas em triades, que breves sistemas
anapésticos separam. Esta brevidade dos epirremas nio esti, por
certo, em relacio com a sua importincia na economia da composicio 2.
Cabe-lhes um papel decisivo no desenvolvimento do didlogo, cujo
movimento determinam em suas rapidas mas incisivas intervengoes.
E nao é insignificante o facto de as estrofes do Coro ndo alterarem este

1 Veja-se sobre esta matéria Peretti, op. cit., p. 76.
2 Sobre a funcio dos epirremas no xkouuos veja-se Lesky, Der Kommos
p. 133.
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movimento, que passa intacto das estrofes de Orestes para as de Electra 1.
A coesdo dos elementos liricos é um aspecto importante da unidade
da composi¢do, centrada na pessoa de Orestes. O valor funcional dos
epirremas niao deve, porém, fazer perder de vista que todo o peso da
accdo recai sobre o actor, cujo drama de consciéncia polariza a atencio
dos espectadores. Compreende-se, em tais circunstincias, o desenvol-
vimento assumido pela parte lirica e a complexidade da métrica que,
naturalmente, lhe corresponde.

A andlise métrica das partes liricas, efectuada ao longo deste tra-
balho, leva a conclusio de que, neste capitulo, cabe ao ritmo idmbico
o papel de maior relevo na evolug¢io do didlogo lirico-epirrematico.
Entre os elementos que, mais frequentemente, se lhe associam, distin-
guem-se 0s elementos docmiacos, que, provavelmenté pela primeira vez
na literatura grega conservada2?, fazem a sua aparicio no 2.° dialogo
lirico-epirrematico do Prometeu. Pode bem acontecer, alids, que a
relacio existente entre o ritmo iAmbico e o docmiaco seja mais intima
do que a que resulta da sua conjuncio frequente na mesma estrutura
métrica. Recorde-se o problema tio debatido da origem do décmio.

A unidade métrica das estrofes, que, constantemente, salientei
no decurso da minha investigacdo, assenta, em geral, no principio
designado por Snmell de «gleitender Ubergang» e ¢ um aspecto impor-
tante do espirito orginico que informa a criacdo esquiliana, de que a
trilogia ligada é a mais perfeita expressio. Creio que esta unidade se
integra, normalmente, numa unidade métrica mais vasta, a da compo-
sicdo lirico-epirrematica. Independentemente do referido predominio
do ritmo iambico nas partes liricas, ndo é, por certo, ocasional o regular
caracter iAmbico das clausulas, pelas quais se estabelece a transicio
entre as estrofes e os epirremas iAmbicos correspondentes. Se tal
transicio é menos marcada nas composicdes cujos epirremas sdo de
ritmo anapéstico 3, isso pode dever-se ao facto de, em tais casos, a uni-
dade métrica referida estar assegurada pelo caracter semi-lirico dos
anapestos empregados.

1 Sé na 4.2 triade a estrofe de Electra reage sobre a de Orestes sob a influéncia
do ultimo epirrema.

2 Veja-se Snell, Gr. Metrik, p. 52.

3 Pela expressio «menos marcada» entendo, por ex., a relacio entre uma série
dactilica crescente e um kolon anapéstico, tal como se verifica no parodo do Pro-
meteu.
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Relativamente a funcio do didlogo lirico-epirremitico na tragédia
de Esquilo, ressalta a sua utilizacio, ora como preludio de cenas fun-
damentais, ora como cena completa, destinada a debater a problematica
dos acontecimentos. Por vezes, o seu contributo é mais subtil, como
no caso do parodo do Prometeu, que introduz o motivo do segredo,
decisivo para o desenrolar da accio na trilogia, mas, em todos os casos,
0 recurso a este tipo de didlogo assinala um momento significativo
na economia dramatica.

A divisio normal do didlogo lirico-epirrematico por coro e actor
aparece, na pratica, sujeita a variacdes, que imprimem a esta forma de
composicio movimento e vida. O total desempenho do didlogo por
actores (2.° dialogo do Prometeu) ou por semi-coros (4.° didlogo dos
Sete Contra Tebas) tem o sentido de atitudes extremas que, a este res-
peito, foram assumidas pelo Poeta. Mas outras delicadezas surgem
a dar variedade e expressio a composicio epirremditica. Salientarei
a participacio de dois actores na recitagio dos epirremas, como na
cena central dos Sefe Contra Tebas; a atribuicio ao Corifeu de um
papel que o distingue do Coro, como no 2.° didlogo lirico-epirrematico
das Suplicantes ou no kouuos das Coéforas; a utilizacdo de efimnios,
que alargam as dimensdes da parte lirica, como no 3.° didlogo das
Suplicantes ou no 2.° didlogo do Agamémnon. A justificar esta varié-
dade ha sempre uma intencio artistica definida, que, normalmente,
consiste em valorizar a actuacdo de um dos participantes no diilogo.
Ja atrds me referi a este assunto, ao analisar a importincia do papel
de Orestes no kouuos das Coéforas.

Concluirei com algumas palavras sobre o espirito que presidiu a
realizacio deste trabalho.

(0] tratamento deste tema em muitos dos autores citados comuni-
cou-me, por vezes, a impressio de os didlogos lirico-epirrematicos
estarem a ser entendidos com uma espécie de estruturas pre-fabricadas,
a que os poetas recorrem segundo a necessidade de momento. A preo-
cupacio das origens desvia, assim, a aten¢io dos investigadores para
longe da realidade concreta, unica, que constitui cada obra de arte.
De tal orientacio sofre a compreensdo da tragédia grega, que é, fre-
quentemente, encarada do exterior, em sua evolu¢io formal, externa,
dominada pela ideia da histéria, alheia & contribuiciio decisiva das grandes
personalidades criadoras.

A minha anadlise dos didlogos lirico-epirrematicos partiu de um
ponto de vista diferente, ao relegar para segundo plano as consideracées
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e hipéoteses da historia para se dedicar a compreensdo do género «por
dentro», mostrando como os didlogos estudados -constituem elementos
duma estrutura dramitica em que desempenham a sua fun¢io espe-
cifica, de acordo com uma intencido de arte, que fornece a mais certa
e mais valida explicacio.

Renunciei, por isso, a esquemas demasiado rigidos de evolucio,
sempre precarios e sujeitos a um desmentido vindo dos papiros de
Oxirinco. O caso das Suplicantes ¢ de uma eloquéncia sem par. Nunca
¢ demais lembrar que as obras dos tragicos gregos chegaram até nés
reduzidas a um numero escasso, que permite apenas uma visio parcial
da actividade literaria dos autores. E o facto de as obras conservadas
pertencerem todas ao periodo da maturidade compromete ainda mais
as conclusdes porque estamos a trabalhar num periodd em que se somam
as experiéncias passadas e se estabelecem caprichosas relacdes e desen”
volvimentos, que desnorteiam os investigadores, empenhados em
demonstrar as suas teorias.

Mas, se abstrairmos das construces frageis, temos o terreno seguro
das obras, em que ha ainda muito a desbravar, apesar de um interesse
de séculos, que parece nao ter fim. A esta tarefa colectiva da o presente
trabalho a sua modesta colaboracio.
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