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O CONCEITO DE POESIA NA GRECIA ARCAICA

Qualquer estudioso do fenémeno literario sabe que se contam
por dezenas os trabalhos que procuram definir, dentro de cada cultura,
o conceito de poesia, as suas relacoes de dependéncia para com a
sociedade em que se desenvolve, as suas responsabilidades de mentora
perante os homens que a escutam. Todos sabem como a discussio
de cada um destes aspectos tem enchido volumes intérminos com um
manancial abundantissimo de criticas, sugestdes, comparacdes (1).
O problema ¢é, sem divida, tdo fascinante como inesgotavel. Parti-
cularmente instrutivo é, porém, toma-lo nas suas origens, isto €, esquecer
por algum tempo quantos escritos suscitou nas modernas literaturas
ocidentais, e apreciarmos as suas feicdes entre os Gregos, como quem
procura o sabor da Agua na rocha de onde brotou, e nio no rio cauda-
loso que atravessou cidades e aldeias que lhe turvaram a corrente.

Deste modo, elegemos para campo da nossa andilise precisamente
os estratos mais antigos da poesia helénica, o chamado periodo homé-
rico e o seguinte, ou seja, aqueles que, lato sensu, podemos abranger
na designacido comoda, embora inexacta, de época arcaica.

A lIliada faz repetidas alusdes a presenca da poesia e da misica
— nao dissociaveis, por entdo, como é sabido — na vida dos homens,
mas sempre em termos tais que nio nos autorizam a atribuir-lhes as
qualidades de verdadeira arte: assim, os guerreiros aqueus sabem
entoar um péan para apaziguar Apoio (2), que o escuta com deleite;
Aquiles entretém-se na sua tenda a cantar, acompanhando-se com
a lira (3); as nupcias, as vindimas e talvez as dancas representadas

no escudo de Aquiles efectuam-se ao som da musica da flauta ou da

(1) Lembremos, em portugués, o estudo do Prof. Doutor Hernani Cidade,
O conceito de poesia como expressdo da cultura, Colec¢io Studium, 2.2 ed., Coirn-
bra, 1957.

(2) A472-474.

(3) /185-191.
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citara, ou da voz humana (1); os Troianos entoam em coro cantos
funebres em honra de Heitor, no ultimo livro do poema (2). E, como
as actividades dos deuses sfio uma transposicio para o plano divino
das accbes dos homens, no festim com que termina o Canto I (3),
também Apolo e as Musas distraem os habitantes do Olimpo:

TOTE PEV TPOTTAY HUOP EC NEAIOV KATAIVVTA
oaivvvt , ovoé i Pyvudd edeveto dautog giong,
OV UEY WOPHULYYOS TEPIKALLE0G, Y x5 SATOI AV,
Movaeadon’ 0\ ar acidov ductfioueval on; Ko™

Falamos de «transposicio para o plano divino das acg¢des humanasy.
E que, de facto, aqui como em muitos outros passos — e os exemplos
sdo abundantes no proprio A da Iliada — o poeta esta a atribuir aos
deuses uma distraccdo caracteristica dos palicios homéricos: o canto
que alegra os banquetes (4). £ esse o ideal de vida pacifica que exalta
Ulisses no palacio dos Feaces (5):

SAJkivoe Kpeiov, TAvTwy dpiocikete Aady,
1] TOL PEV TOOE KAAOY AKOVEUEY EGTIV AOIOOV
T010vd)\ 0i0g 00° go7i, O0ic® evaliykiog avony.
oV Yap ey YE TL UL TELOG YOPIEGTEPOVY EIVAL
1§ 0T bppocvvy uév eyt Katd ofuov dravra,
dartvuoves 0’°ava dduat dxovalwvral doidov
quevor éeing, mapd de mijlwaot Ttparedor
GiTOV Kal Kpelv, uély 65 ek KpNTIPOS dPveowy
oivoyooc popéniol kai eyyein dendecor’
TOVTO T pot KdlioToy &v i Ypeoiv eidetal givar.

Estamos muito longe dos herdis belicosos da Iliada; toda a
nostalgia da paz que envolve a Odisseia se espelha nestes poucos versos
do principio do Canto IX, que acabamos de recordar.

Mas nio € s isso : neste ultimo poema encontramos ja uma classe

(1) 2 491-495,569-571, 604-605.

(2) Q720-722.

(3) A4601-604.

4) @opuryyos & 5 oarri coviopos éoti Oaleint (6 19).
(5) t2-11.
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definida de homens, os aedos (1), a quem as Musas ou Apolo inspiram (2),
cuja presenca regular nas grandes casas senhoriais assinala, de forma
inequivoca, a constituicio de uma arte integrada na vida dos nobres (3),
que a reclamam a cada passo.

Logo no primeiro Canto da Odisseia, numa cena inesquecivel,
o aedo do palicio de Ulisses canta, mau grado seu, para entreter os
pretendentes. O passo encerra algumas idéias importantes para o
ponto de vista que estamos a tratar. Por isso o lembramos na integra,

apesar de um pouco extenso (4):

To161 3’°a010066 agloe TEPIKAVTOG, 0f O€ GIWTTHI
elat drxovovteg” 0 <553Ayaidv vooTov ae1oe
Avypov, ov ek Tpoing emeteilato llaiias AOnvy.
Tov 65 vepwiolev ppeo; ovvleto Oéamy doiony
Kkovpn 3 Ixapioro, mepippav IIyvel.oneia’
KAipaxa 0" vyniy kateffeeto 010 douoto,
VYK 01, dHa T YE KA 1 GUQPIT0A0L 005 ETOVTO.
'H 8'6te 81f pvnotiipag doixsto Ola yyvaikdiv,
ot pa mopd 6tabudv téysos woxa moumroTo,
AVT a TOPELLOY CYOUEVI] ATAPA KPHOUEVA,
AuPinolog 0’apa 01 keavy exdteple mapéotn.
odakpiveaca 0'érneira npoonivoa Oeiov doi166v
"Dijuie, wolAd yap aila fpotarv OgixTijpia 0 16 ag
EPYS avopa te Oeav te, Td T€ Klgiovety dotdoi*
TAVY &V PE GPIY AEIOE TAPHUEVOS, 01 OE GIOTTIL
0VOY TIVOVTOY * TAVTHGS O’ AmomaAvE do101jS
Avppug, 1j TE pot aiev ev; otibecol pilov kip
teipel, enel ue pdliora kalbivero wévhog alacrov.
TOINY Yap KEPUANY TOOEW psuvuévy aici
avopdg, tov Kiéog evpy kal’ 'Elidda kai uécov 5'Apyocss.

Ty 0’av Tniéuayog memvvuévog avtiov nvoo™

1) A palavra doMc surge pela primeira vez em £ 720, mas s6 para designar
os que vém entoar os cantos finebres em honra de Heitor.r Em X 604, a licdo
Ociog  doi66s € duvidosa. Em B 594-601, a referéncia a TaAmiris ndo parece implicar
uma profissio, mas uma habilidade pessoal. Alids, a existéncia de aedos desde
os tempos micénicos tem-se actualmente como certa.

(2) © 63,480-481, 487-488.

(3) Cf.v79.

(4) a325-355.
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"Mnztep gunj, Ti Tdpa pOovéeig epinpov aowmov
TEPTELY OMMTNL 01 VOOG SPVVTaAl; OV Vv 15 do1dol
aitiol, alid mob1L Zeve aitiog, o t& didwory
avopdoty dipneTiiory onmg e0inieLy ekdoTwl.
Tovrwr O3ov viusoic Aavady kaxdv oitov asidsty
THY Yap doidny udllov emixigiovo avlpwrot,
1] TIG AIOVTEGGL VEWTATY GUPITELNTAL
201 O5 emroludtom kpadin xor Ovpog droveir-
ov yap S00veeevs 0i0G ATMAECE VOGTIHOV UOP
&v Tpoint, moiloi o¢ Kot dlro1 pATES dLOVTO.5

O aedo, escutado em siléncio, canta o regresso dos herdis de Troia.
A sua fung¢io ¢é deleitar (1) (Oeiktipra, 337; tépmerv, 347). O seu
repertorio é variado, e abrange igualmente feitos humanos e divinos,
que escolhe conforme a sua inspiracio de momento. Mas, para
agradar aos ouvintes, ha que celebrar temas novos, actuais.

A discussdo entre Telémaco e a mie fere um ponto sensivel, na
controvérsia sempre acesa em redor da funcio da poesia: deleite pelo
prazer, reclama a fala de Penélope; deleite pela novidade e elevacido
do tema, com exclusio da participacio emocional do ouvinte, pre-
coniza Telémaco, prenunciando ji, muito vagamente embora, a catarse
das paixdes de que falara Aristételes (2).

O passo mostra ainda que a classe dos aedos ¢ numerosa na época
— uma classe que tem o seu lugar definido, ao lado das outras que
constituem a sociedade homérica (3), e que encontraremos novamente

(1) Em p 518-521 fala-se do desejo intenso de ouvir o aedo tempos sem

conta, tal o deleite que ele causa.

(2) O mesmo ponto de vista de Penélope ¢ sustentado pela ama naMedeia

de Euripides, vv. 190-203, e igualmente se reflecte em Pindaro, na estrofe inicial da
IV.e  Nemeia, como veremos adiante, e em «Tedgnis», vv. 1055-1058. Do esqueci-
mento da dor pelo sortilégio da poesia falara também Hesiodo, 777., 98-103. Os
temas belicosos sdo proscritos por Xendéfanes, frg. 1 Diehl, 21-24. Anacreonte
(frg. 96 Diehl) exclui dos banquetes os cantos bélicos em favor da
misturada com os dons espléndidos das Musas e de Afrodite». Uma atitude idén-
tica fora revelada por Estesicoro, no frg. 12 Diehl.

3 p 381-387. Antes de partir para Troia, Agamémnon confiara sua mulher
a guarda do aedo do palicio (y 267-271). Para um estudo pormenorizado do
assunto, veja-se W. Schadewaldt, Von Homers Werk und Welt, 3. Auflage, Stuttgart,
K. F. Koehler Verlag, 1959, cap. «Die Gestalt des homerischen Séngers», pp. 54-86.

«amavelalegria,
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em Hesiodo (1). Goza de especial reveréncia (2). Durante o festim
no palicio de Alcinoo, o arauto instala Demoédoco numa cadeira de
pregos argénteos, encostada a coluna, aproxima dele a comida e a
bebida, pendura-lhe a lira ao alcance da mao (3); Ulisses manda-lhe
um bom pedaco de carne, para o honrar especialmente (4). Demddoco
era privado de visdo, circunstincia que, combinada com idéntica afir-
mag¢io quanto ao autor do Hino Homérico a Apolo, esta certamente
na base da lenda de um Homero cego, natural de Quios, como se
afirma nesta ultima composicio, datavel, alias, do séc. viii a. C. (5).

O aedo ¢é capaz de improvisar sobre o regresso dos herdis, como
vimos ha pouco, sobre um tema mitolégico, como ao cantar os amores
de Ares e Afrodite (6), ou ainda sobre a tomada de Troia e a historia
do cavalo de pau, que narra a pedido de Ulisses, para mostrar a origem
divina da sua inspiracio (7), ou sobre qualquer outro passo famoso da
gesta herodica, de vasta nomeada (8). E um momento destes que leva
Ulisses, pela sua intensa comocdo, a fazer suspeitar Alcinoo da sua

verdadeira identidade (9):

Tai15 ao’ do106g acwe mepiivrog’ avrdp ' Odveocevg
TOPPVPEOY UEYA PAPOS EADV YXEPG] GTIfapijicl

KAk KEPAANS EIPYEoe, KAAVye O Kald Tpocwra’
aideto yap Dainkog vt oppvet ddxpva Aciffwv.

"H o1 ote Jijéetey deidwv Oeiog do160¢,

OGKPY OpopEauEVOS KEPULHG A0 PEPOS EAECKE

(1) Op. et 71, 25-26.

(2)  Anyuodérov iavior teTiugvov, @ 472. Cf. ainda 6 480-481 e 487-488.

(3) ©472-473 e 65-70.

(4) 0474-483.

(5) Hinos Homéricos, 111, 166-176. Sobre a sua data provavel, vide The
Homeric Hymns edited by T. W. Allen, W. R. Halliday and E. E. Sikes, 2. ed,
Oxford, at the Clarendon Press, 1936, pp. 183-186.

6) O 266-369. Pomos de parte aqui a suspeita de inautenticidade que,
desde ha séculos, pesa sobre este passo. De qualquer modo, um tema destes nio
€ estranho ao que se diz em a 338.

(7) 0O 499-520.

®) O 72-82. Ji na lliada, Z 347-358, Helena diz que Zeus deu a ela e a
Paris um destino doloroso, afim de que mais tarde fossem cantados pelos poetas
(a0idwoy). A idéia encontra-se repetida em @ 578-580.

9) ©83-95. Cf. ainda O 521-584.
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Kai 0émas auIKkvrellov EAwv orciocacke feoicty’
avTap Ot ayp apyorto Kai OTPvveELay deidely
Darfkoiy 01 ap 16TOI, EXEL TEPTOVT EXEECTLY,

ay 00veevs katd Kpata kalvypauevol yodackey.
SYEvOS ailovE pev mavrag elavfave darxpoa Aeifwv,
SAAkivoog 0¢ pv oiog emeppdcat’ 1j0° evonocey

1 uévos ayy’s avr ov, fapv o¢ ctevdyovrol dxoveey.

(0] interesse dos nobres Feaces incita o aedo a recomecar, pois
que «se deleitavam com os Seus versos». E este deleite com a arte,
que ja encontramos no Canto I, percorre todas as cenas em que figura
Demodoco, no Canto VIII (1).

De passagem, tivemos ja diversas oportunidades de verificar que
o poeta recebe a sua inspiracio de Apoio ou das Musas (2). A invo-
cacio da [liada e da Odisseia sio universalmente conhecidas, sobretudo
por, depois de a primeira ter, muito provavelmente, servido de modelo
a segunda, ambas terem ficado como o arquétipo do inicio de uma
epopeia. Mas especialmente importantes, sob este aspecto, sio os
versos de um dos tltimos cantos (3) da Odisseia, em que Fémio, o
aedo de Ulisses, que tantos anos cantara, constrangido, para deleite
dos pretendentes, pede cleméncia ao seu amo, no meio do massacre

de todos os usurpadores do seu palacio:

Avrooidaxtog O3¢iui, Ococ 06 pot &v ppeciv owpag
TAVTOIag EVEPVEEY * E0IK A O€ TOL TAPOEIOELY
¢ 18 O,

Avrodidaxtos  0’ciui—diz o  poeta, cunhando uma  palavra

composta que ha-de ter largo curso em todas as linguas de civiliza¢io.

(1) 7épmer évi ppeoi oy dxovwy, 0 368. Cf. 0 45. Eni © 537-543, Alcinoo
manda Demédoco interromper o seu canto, porque

0V Yap TGS TAVTEOTL YoPILOUEVOS TAD® diEidel.

(2) B 594-601. O 43-45, 480-481, 487-488.
(3) x347-349. Em The Greeks and the Irrational, Sather Classical
Lectures, Berkeley and Los Angeles, 1951, p. 10 e n. 63 de pp. 22-23, E. R. Dodds

h

também a atencfio para o significado deste passo.
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A poesia ¢é, portanto, acima de tudo, obra de inspiracio pessoal.
A afirmacdo seguinte, porém, parece contrariar este pensamento,
visto que reconhece a origem transcendente da sua arte: «um deus
me pos no espirito...... Na verdade, tal hesitacio nio se pde sequer

a quem conhecer o caricter especial da religilo homérica (1). Todas
as grandes qualidades do homem lhe advém da assisténcia dos deuses,
e estes ajudam, acima de tudo, os maiores herdis. A presenca assidua
de Atena ao lado de Telémaco e de Ulisses na Odisseia revela o alto
apreco em que ambos eram tidos pela divindade. O valor dos homens
é acrescentado ou diminuido a bel-prazer de Zeus, afirmara o poeta
da Iliada (2).

A mesma inspiracio concedida pelas Musas (3), e até simbolizada
numa bela alegoria, é a que ndés vamos encontrar no prelidio da
Teogonia de Hesiodo (4), quando essas deusas vém ensinar-lhe um
be’o canto, as faldas do Hélicon, onde ele apascentava os seus

cordeiros :

™ [owéves aypaviol, kax eléyyea, yaotépes olov,
iouev wevoea modAd Aéyerv etvuoiary duoio,
10uev 6\ ev18 e0éAawuev, dAnbéa ynpvoacbor.s

"' Q¢ epooay Kovpar ueydiov A 10¢ dpriémeiar '
Kal 1oL GKRTTPOV €00V dapvig epidniéog olov
opéwocor ONnTov * evémvevaay 0¢ i G010y
Oéormy, iva kleioyl T4 T E600UEVO. TPO T EOVTO.
Koi p exéloveh vuvelv uorxépwv yévog aiév eovimy,
0Pag 05 amac TPWTOV 1€ KoL DOTATOV OUEV AELOELV.

a Sobre este assunto, veja-se a comunica¢io de Pierre Chantraine,
«Le Divin et les Dieux chez Homeére», no Vol. 1 dos Entretiens sur VAntiquité Clas-
sique, Fondation Hardt, Genéve, 1954.

2) Y242-243.

A3 Os aedos sdo poetas pela graca das Musas e de Apolo (77*., 94-103).
Também os noves fragmentos de Arquiloco, da inscri¢io de Paros, referem num
ponto como o autor foi chamado e dotado pelas Musas. A «irresponsabilidade»
dos poetas pelo que escrevem estd implicita ou afirmada nalguns passos célebres
de Platio, de que salientamos Apologia 22 a-c; Ion, 533c¢535=-a. Cf. ainda o mito
das cigarras no Fedro 259 b-d.

(4) Vv.1-35. Cf. E. R. Dodds, The Greeks and the Irrational, cit., p. 81
en. 119 da p. 100.



O CONCEITO DE POESIA NA GRECIA ARCAICA 343

«Hesiodo diz das Musas que sdo filhas de Zeus e de Mnemosine,
da Memoria. Isto quer dizer, mais ou menos, traduzido em linguagem
profana, que a poesia, uma vez que tem a sua origem no mais alto
deus, recebe uma dignidade e significado especial, e que a sua funcio
primacial ¢é conservar na memoéria dos homens aquilo que nela se
expos; efectivamente, na época arcaica, toda a tradicio repousa na
poesia» — diz o Prof. B. Snell, ao comentar este passo, na sua obra
Die Entdeckung des Geistes( 1).

O mesmo professor alemdo nota que os proprios nomes das Musas,
que aparecem pela primeira vez em Hesiodo, nos fornecem «uma
poética em forma teolégica» (2). Na verdade, Clio significa a
gloria que os versos concedem; Euterpe, o deleite de escutar o canto;
Talia, os banquetes onde ele se entoava; Melpomene, a melodia, e
Terpsicore, a danca; Erato, o desejo e o prazer de a ouvir; Polimnia,
a abundincia de sons; Urinia, o seu caracter celestial, divino; Caliope,
a beleza da voz. A especificacio de atribuicoes das Musas, que fara,
por exemplo, de Clio a patrona da Histéria, de Melpémene a da Tra-
gédia, etc., é muito tardia. Durante toda a época arcaica e classica,
as nove, indistintamente, inspiravam o poeta, e o nome de cada uma
traduzia os varios efeitos da poesia.

Felizes aqueles a quem as Musas amam, afirma ainda Hesiodo,
porque dos seus libios escorre uma voz suave. Por maior que seja o
desgosto, basta que um servidor dessas divindades celebre os feitos
dos herdis de antanho ou dos deuses bem-aventurados, para que ele
esqueca as suas dores e olvide as suas penas (3).

A funcdo didactica da poesia, iniciada expressamente com as
obras de Hesiodo, esti, de facto, bem patenteada naqueles versos

iniciais que ha pouco citamos:

iouev wevdea moild A€yety eTduoley duoia,
iouev 0% &vt e0élwuev, dinbéa ynpveaclar.

(1) Claassen Verlag, Hamburg, 3. Auflage, 19585, p. 66.

(2) Ibidem, pp. 66-67.

(3) Th. 94-103. A idéia estava ja anunciada anteriormente, no verso 55,
quando disse que elas sdo

olvido dos males, trégua de aflicdes.
27
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Mas, como ja foi notado, outro problema ainda se equaciona:
aquele que, usando o célebre titulo da obra auto-biogrifica de Goethe,
n6és podemos apelidar de Dichtung und Wahrheit, ou seja, o da relagio
antinémica Poesia e Verdade.

Se soubéssemos datar a parte do Canto Il da [liada conhecida
por Boiotia, poderiamos dizer se ela estava ou nio anteriormente
esbocada (1). Ai, com efeito, antes de iniciar a enumeracio dos contin-
gentes das armadas dos Aqueus, o poeta invoca as Musas nestes
termos (2) :

YEonete vov pot, Moveai 5 Qlvumio 66dpat’ exoveai —

vuceis yap Osai EOTE, MAPECTE TE, 16TE TE TAVTA,
NUELS O KAéog 0 lov axovousv ovdé ti iopey —

0i tiveg nyguoveg Aavaav kai koipavoi fjocav*

As Musas véem, e, portanto, sabem. O poeta apenas ouve contar.

E uma primeira distingio entre Poesia e Verdade. Na Teogonia,

a Como ¢é sabido, V. Burr tentou demonstrar, seguindo nas pégadas de
T. W. Allen, que o «Catilogo das Naus», tido durante séculos por uma interpola-
¢do tardia, assentava num velho poema pré-homérico, que tratava da reunido da
armada em Aulis, antes de partir para Troia, poema esse, que, por sua vez, se ins-
pirava num documento histérico. Sendo assim, seria uma das partes mais antigas
da Iliada. Nisto concordam Bowra, Lesky e Treu. Recentemente, G. Jachmann,
Das  homerische Schiffskatalog und die Ilias, Koln und Opladen, 1958, impugnou
esta tese, com apoio parcial de P. Chantraine (na sua recensdo a esta obra, in Revue
de Philologie, de Littérature et d'Histoire Anciennes, 1960, 1, pp. 119-120), e desa-
provacio de J. Kakridis (recensio publicada em Gnomon, 1960, 5, pp. 393-410).
D. L. Page, History and the Homeric Iliad, Sather Classical Lectures, Berkeley and
Los Angeles, 1959, pp. 118-177, considera o Catilogo das Naus um resto isolado
da tradicdo poética micénica, mais tarde incorporado na Iliada e algo acrescentado.
As principais doutrinas a este respeito encontram-se resumidas em W. Kullmann,
Die Quellen der Ilias, Hermes Einzelhefte, 14, Wiesbaden, 1960, especialmente
pp. 64-65.

?2) B 484-487. As invocagdes a Musa — sem este importante paréntese —
repetem-se em A 218-220; = 508-510; 77 112-113 — talvez no comeg¢o de inter-
polagdes, como tem sido proposto. Um eco deste pensamento pode ainda ouvir-se
em ibico, frg. 3 Diehl, vv. 23-27. Quanto a omnisciéncia das Musas, vide Pindaro,

Péan VI 54-55. Também nos Trabalhos e Dias Hesiodo se confessa inexperiente
da navegacio (649), mas as Musas lhe ensinario o que deve dizer sobre o assunto
(661-662).
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ela torna-se mais aguda: as Musas podem referir a verdade ou a falsi-
dade. No primeiro caso, ensinam; no segundo, deleitam apenas (1).
Daqui a conhecida afirmacio do fragmento 21 Diehl de Sélon:

TOAAG, WeddovTar Go1d0L.

é s6 um passo (2). E quantos paralelos modernos em todas as litera-
turas (3), inclusivamente na nossa! Mas prometemos nio nos des-
viarmos das fontes....

Essa mesma perigosa capacidade de efabulacio da arte é denun-
ciada por Pindaro na /.2 Olimpica (4) :

n Bodpozo wodld, kai mov T kol fpotwv
paTic vmep 0V dAabi Loyov
0e00100AUEVOL YWebdEeTt TOIKIL0IG
elomorarvn uvbor

Xapig 0\ amep dravra tevyel Ta peilyo Ovaroig,
ETPEPOITA TIUAY KOI ATGTOV EUIJCATO TIGTOV
gupeval o molldkig’

auépai &5 exiloimol

HAPTUPES GOPOTATOL

Esta limitacido que o poeta impde a poesia ndo o impede, alias,
de ter plena consciéncia do valor pragmatico da sua arte, como
defensora das causas justas, e da universalidade da mesma, que se
espalhara por toda a Grécia, como afirma orgulhosamente no final
da mesma Ode. Também na VI0® Nemeia (29-30) e na 7772 Pitica
(114-115) afirma que, quando os homens morrerem, sido os cantos

(1) B. Snell, op. cit., p. 67, sugere este problema, em contexto diferente,
alias, do nosso.
(2) Sobre o significado deste texto, veja-se A. W. Gomme, The Greek
Attitude  to  Poetry and History, Sather Classical Lectures, Berkeley and Los

Angeles, 1954, p. 54.
A3) Para a literatura alemi, veja-se a obra recente de Wolfgang Kayser,
Die  Wahrheit der  Dichter, Hamburg, 1959.

(4)Vv. 27-34. Cf. ainda Nem. VIL,22-24 e frg. 121 Snell.
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e discursos que transmitirio os seus feitos admiraveis (1). Gragas
aos poemas, que siao imortais, as belas ac¢des terdo gloria inextin-
guivel, proclama a [V.a istmica (37-39). Na VIL¢ Nemeia (11-17)
declara que, se for privada de louvores, a maior coragem perma-
necera obscura; os cantos gloriosos sdo o espelho dos grandes fei-
tos. E que a palavra sobrevive aos actos e para estes nio ha
prémio como o que as Musas conferem, adverte a estrofe inicial da
IV.e Nemeia. Um canto desses torna wum simples mortal igual aos
reis, prossegue a mesma Ode (83-85). Num Hino recuperado
recentemente através dos papiros, conta que Zeus, depois de criado
e ordenado o universo, pergunta aos deuses se ainda falta alguma
coisa. Estes respondem que sdo também necessarios seres divinos,
para cantar tanta beleza. Eis como Pindaro vé a posicio dos poetas
no mundo (2)!

Sdo célebres a abertura da VI1¢ e VII.¢ Olimpicas, em que Pindaro
compara as suas composicdes as colunas douradas do pértico de um
paliacio ou a taca espumante, com que o sogro brinda em honra do
genro, no dia dos esponsais. Que os homens valem pela arte, tanto
como os vencedores das provas atléticas se distinguiam pela coragem,
afirma-o um passo da IX.¢ Olimpica (3) :

éyoj Oé toi pilav méiy

HALEPATS EMPAEYWV oD aiS,
Kau dyavopog Inmov
Odooov kai vaog vrorTépov Tavrai
ayyeliay Tépyo tavray,

&l oVv TIVI poip1dini raldual
eCaipetov Xapitwy véuouar kamov'
Keival yap oracay td tépav* ayald

0¢ Kai 60Pol Katd daipov avopes

eyévovts

(1) Ja ibico prometera a Policrates (frg. 3, 47-48 Diehl) que os seus
versos lhe dariam uma gloria imarcescivel. Cf. ainda Baquilides, Ode 111, 90-98, e
Ode IX, 82-87.

(2) CA. Lesky, Geschichte der griechischen Literatur, p. 186, e B. Snell, Die
Entdeckung des Geistes, cap. «Pindars Hymnos auf Zeus».

3) Vv.21-29.
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O mesmo pensamento é o que preside aos versos de abertura
da V1.« Nemeia:

Ev avopaw, ev Oeav yévog * ek piag 0¢ mvéouev
HOTPOG GUPOTEPOL * lEipyel 06 TATO KEKPILEVOL
OVVaIS, ¢ TO UEV 0VOEY, O d¢

XOAKEOS 0GQOAES aUéV €D0¢
LEVEL 0VPAVOG . GAAG TI TPOCPEPOUEY EUTAV 1 UEYAV
voov §toi poaiv abavaroig,
KQITTEP EQOUEPIoY 0VK EI00TES OVOE LUETE, VOKTOS
OpE TOTUOG
avtivs eypae dpopeiv moti otaluav.

Poderiam multiplicar-se os exemplos demonstrativos de que a
exceléncia, em Pindaro, se manifesta tanto através da coragem como
da poesia. E conhecido o elogio do poder da miisica, com que abre
a [ Pitica. Ai se encontra a famosa descricio da aguia, simbolo de
Zeus, adormecida pela arte dos sons. Um simbolo idéntico sera
retomado por Baquilides, na Ode V, ao descrever, em contornos de
uma nitidez impressionante, o voo da rainha das aves(l):

65 aubépa CovBaiot topvwv
Dyob mrepvyeoot toyel-

OIS aIETOG EDPVAVOKTOS CGYYEAOS
Znvog épiocpapayov

Oopoel kpazepai wiovvog
Ioydi, mrdooovti <55 dpvi -

xec AiydpBoyyor pofawl’
o viv kKopopai ueydlag ioyovaoli yaiag,

od(Y 6Aog axaudrog
SVOTOITOAO. KO[LOTO. * VO, =

10l 0’ v atplrwi yoel

Aemtotpiyo ovv (epivpov Tvoi -
aioiv eBsipav apiyvaw -
106 pet’ avhpadmoig Ioeiv.

(1) Yv.16-34.
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TS viv Kai <e>pol uvpia navrai kélevbog
VUETEPAY APETAY

vuveiv, koavomioxduov 0'sxatt Nikag
XolKg0oTéEPYOY T ApNog.

A riqueza tematica é, sem davida, um dos titulos de gléria do
poeta, que, no comeco da Ode [X, se proclamara o divino profeta
das Musas de olhos cor de violeta — como, alias, o fizera também
Pindaro (1).

Um atitude diversa fora revelada por Alcman, mais de um século
antes. [Este, se nalguns fragmentos invoca a Musa inspiradora,
a maneira tradicional (frg. 7, 40, 67 e 68 Diehl) (2), noutros fala da
sua poesia como invencdo pessoal — invencdo, de resto, derivada
do canto das aves, tal como dirdo, séculos mais tarde, um Walther

von der Yogelweide, um Goethe, um Wagner:

&y 0€ e Kal uérog SAlKkudv
EVPE PEYAWCCAUEVOY
Kakkafiowy otopo ovvliuevog.

e ainda:

0ida 3’ 0pviywv vouwg
TAVTOV.

Alidas, o orgulho na proépria arte evidencia-se também claramente

nos disticos em que Tedgnis de Mégara afirma a autoria das suas

(1) Isthm. 1V, 1, Péan VI, 6 e frg. 150 Snell. Sobre este passo, cf. E. R. Dodds,
op. cit., p. 82 e n. 121 e 122 da p. 101. O proprio Baquilides volta a0 mesmo assunto
no comeco do Ditirambo XIX (1-4).

(2) Frg. 92 e 93 Diehl. Sobre o significado do emprego do verbo inven-
tar (¢ipe) notou com razio F. M. Pontani in Maia, 3, 1950 (apud G. Lanata, «La Poe-
tica dei Lirici Arcaici» in ANTIAQPON H. H. Paoli, Universita di Genova, 1956,
p- 173) que estava «destinato ad avere larga eco, fino al «trobar» dei provenzali
ed alia poesia d’oggi». Note-se, no entanto, que é sempre arriscado pronunciarmo-
-nos sobre um fragmento isolado do seu contexto, como este. Também na I* Pitica,
v. 60, Pindaro disse :  giliov elevpwpuev buvov — imediatamente a seguir a uma
invocacio 2 Musa. Sobre a consciéncia da criacio poética em Alcman, veja-se
C. M. Bowra, Greek Lyric Poetry2, Oxford, 1961, pp. 28-30.
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elegias a Cirno ( 1 ). Mais ainda : Xendfanes ousara contrariar a
opinido geral, proclamando-se abertamente superior aos festejados
vencedores dos Jogos Olimpicos:

POUNGS YOP CUEIVDV
avopav o Inmwv fuetépn aopin (2).

Se esta sabedoria é a ocogia dos filosofos, como geralmente se
tem entendido, ou a arte poética do autor, que vasa temas novos, de
caracter admonitorio ou reflexivo, na velha medida elegiaca, é problema
ainda aberto a discussido (3). Podemos, no entanto, aceitar proviso-
riamente a segunda soluc¢do, que ¢é apoiada pelo confronto com o
significado da palavra em Pindaro e mesmo em Sélon, quando, ao

enumerar as diversas actividades humanas, ndo esquece que

dAlog 5 Olvumidowv Movoéwv mpo dapa drdaydeig,
Tueptng ooping uétpov emarduevog’ (4)

Estamos, pois, chegados a um ponto em que o poeta nio sé exerce
uma funcdo reconhecida e aceite na sociedade a que pertence, como
ousa compari-la e declara-la superior a outras profissaes.

A gloria literaria distingue as pessoas, mesmo depois de mortas,
conservando-lhes a memoéria entre os homens. E o que se deduz
de um formoso fragmento de Safo, que parece ser a mais antiga reivin-

dicaciio de tal qualidade para os poetas (5) :

(6] I, 19-26. E a chamada sphragis, que no nomos de Terpandro parece
ter sido parte obrigatéoria da composicio, e € uma das manifestagdes do individua-
lismo nascente da época arcaica.

(2) Frg. 2 Diels, vv. 11-12.

3 A primeira interpretacio ¢ aceite, por exemplo, por W. Jaeger, Paideia,
Berlin, W. de Gruyter, 3. Auflage, 1954, Band 1, pp. 233-236. A segunda foi
proposta por C. M. Bowra, Problems in Greek Poetry, Oxford University Press, 1953,
pp- 15-37. Para outras opinides, vide Mario Untersteiner, Senofane. Testimo-
nianze e Frammenti, Biblioteca di Studi Superiori, La Nuova Italia Editlice, Firenze,
1956, p. 114.

(4)  Frg. 1 Diehl, vv. 51-52. Para uma idéia semelhante, cf. o novo fragmento
de Arquiloco, n.° 36 Bonnard-Lasserre.

(5) Frg. 55 Lobel-Page. O frg. 32 L.-P. faz talvez alusio a honra e consi-
deracdo em que ¢é tida, gracas aos dons das Musas.
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ratfdvoioa e keiont 006 Tota uvouocvo. 6E0sv
£00€T5 000¢ | oK  DaTepov ’ 00 yap TeoEYNIS Ppoowy
t0v ek [hiepiog * dAL* dpdvys kG SAida 6duwmi
POLTAONIS TEDS A UADPWY VEKDWYV EKTIETOT OUEVA.

A mesma nocio de imortalidade conferida pela poesia manifesta-se
depois orgulhosamente numa elegia de Teognis de Meégara, em que

transparece a beleza da paisagem grega (1):

201 uév eyw mép edwka, GvY OIS €T ATELPOV 0. TOVIOV
TOTHOEL KOL YV TAGOV GELPOUEVOS
pnidieg ' Boiviic oé kai eilomiviiol Tapéaont
&V TAOUIG, TOALDV KEWUEVOS EV OTOUOGIV
Kol o€ ovv avliokoiol Aiypployyoic véor avipeg
EVKOOUMS EPaTOl KAAd. T Kl Aryéo.
aioovrol. Kol 0tov OVopepNS Vo kevBeat yaing
Piic moAvkwrdrovg eig Aidao dopoug,
00IETOT 000& Bovay ATolels KAEOGS, 0AAG relnoeig
apbitov avOpamoig aiev ywv ovouo,
Kopve, ka8’ 'EALGO0 ynv otpm@auevos 6 ava. vijooug,
IxOvoevra mepv wovrov Em arpyetov,
ovy Inrwv vartoiow epiuévog, GALG o€ TéuypeL
ayrad Movadwv 6wpo. ioorepdvav'
o1 Yap oiol péunle xai E6oousvolary Gown
eo0NL UGS, OPPav Y 1€ Kai féAog’

O jovem Cirno ter4, pois, um nome imortal, gragcas aos  poemas
de Teognis. Através da arte da musica e das palavras, sera celebrado

em todos os banquetes.
Mas voltemos ao fragmento de Safo, que, apesar de mais curto,

B

tem mais valor para nos, devido a sua antiguidade. Cerca de meio
século antes de ele ser composto, ainda o poeta se nio destacava deste

) 237-254. Divergimos de C. M. Bowra, Early Greek Elegists?, Cam-
bridge, W. Heffer & Sons Ltd.,, 1960, pp. 164-167, em considerar que o0s versos
de Safo atrds citados estabelecem wuma prioridade indiscutivel na expressio desta
idéia. Sobre o debatido problema da autenticidade desta elegia, veja-se a edicdo

Budé de Tebgnis, por Carriére (Paris, 1948), pp. 102-104.
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modo na vida da polis. Podia o verso servir-lhe para esgrimir ofensas,
conforme o fizera Arquiloco, nos seus iambos famosos. Mas na mesma
pessoa coexiste o servidor das Musas com o do deus da guerra, como
afirmara o mesmo em celebrado fragmento (1). Outras vezes, o soldado
exorta a luta os seus concidaddos, em versos plenos de energia, como
o fazem Calino (2) e Tirteu (3). E a elegia guerreira que, surpreen-
dentemente, se apresenta como a mais antiga modalidade desse género
poético. Mas o mesmo metro, e, portanto, 0 mesmo ritmo musical,
servira a Sélon, cerca de um século mais tarde, para admoestar os
Atenienses sobre os perigos da desordem e da ambicdo, e os chamar
a evovouia, a boa ordem, que fara prosperar a cidade. De resto, as
ligacdes intimas da poesia com a vida da polis nido se limitavam a
expressio elegiaca. Estavam patentes numa pluralidade de cantos,
com que a colectividade celebrava os deuses oficiais do culto, desde
o péan ao ditirambo, do parthenecion ao hyporchema. A partir do
séc. vi a. C., ao que parece, por influéncia de Simoénides, os coros ceie-
bram também os homens que venceram nos Jogos Pan-helénicos ou
outros (epinicio), os que se distinguiram na cidade (encéomio), os que
morreram (treno). O proprio poeta de Ceos pusera, de resto, a sua
arte ao servico dos herdis das Guerras Medo-Persas, cantando com
uma solene e concisa eloquéncia a coragem dos vencidos nas Termo-
pilas, dos Atenienses e Espartanos caidos em Plateias.
Além disso, algumas das grandes manifestacdes da vida da polis
compreendem recitacdes publicas, feitas por profissionais — os rapsodos
— frequentemente sob a forma de competicio. Tais recitacoes abran-
giam, pelo menos, Homero, Hesiodo e Arquiloco. O proprio Hesiodo
ficara vencedor num concurso desses, segundo ele mesmo nos conta,
em passo que niao ha razdo para considerar apocrifo (4). Um fragmento
de Heraclito (5) postula a existéncia de tais concursos. Mais tardia-
mente, o fon de Platio (6) revela a realizacio de certames desses em
Epidauro, por ocasido das festas de Asclépios, e em Quios, sob o patro-

cinio dos Homéridas. Mais importante ainda, por ser referente segura-

(1) Frg. 1 Diehl. No curto, mas expressivo, frg. 106 Diehl, declara que
todo o homem sente a seduciio das cangdes :knicitar 0’0tiS goTiv dotdaig.

(2) Frg. 1 Diehl.

(3) Frg. 6.7 e 9 Diehl.

(4)  Op. et D. 650-662.

(5) Frg. 42 Diels.

(6) Ion, 530 a-531 a.
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mente a um costume antigo, e por implicar uma assisténcia
numerosissima, ¢ a informagio dada pelo Pseudo-Platio no Hiparco (1)
acerca da obrigatoriedade da recitacio dos Poemas Homéricos em
Atenas, por ocasidio da celebracido das Panateneias, feita por rapsodos
que se revezavam. Estes vestiam®se por forma extremamente cuidada,
segundo o irénico testemunho de Platio no /on (2).

A poesia penetra igualmente na vida diaria. Os banquetes, os
famosos symposia de que Platio e tantos outros autores menores nos
deixaram o retrato vivo, sdo animados pela misica da flauta ou da
lira e pelos cantos, alternados ou a solo, dos skolia(3). Por sua vez,
os tiranos do séc. vu e vi formam em sua volta uma pequena corte
literaria. Junto de Policrates de Samos ouvem-se ibico e Anacreonte.
Pindaro e Baquilides nio raro compdem para os tiranos da Sicilia.

De resto, esta educacdo poético-musical vinha ja de longe, desde
os bancos da escola. Homero aprendera-se desde o comeco, no dizer
de Xendéfanes (4) :

& apyns kal’ "Ounpov erci psuabijkaci wavreg’

No séc. v e IV abundam os testemunhos que, por referentes a
uma época  anterior, podem esclarecer-nos. Assim, por exemplo,
havia quem aprendesse de cor toda a [liada e Odisseia, informa um
passo de Xenofonte (5), e Sélon era recitado pelos alunos das escolas,

segundo o Timeu de Platio (6).

1) 228 b-c. O autor atribui esta importante medida cultural a Hiparco,
filho de Pisistrato. Diégenes Laércio 3,57 e Suidas, s. v. omofolsj, tém-na como
instaurada por Sélon.

(2) 530 a-b.

A3 A mais antiga descri¢io de um symposion, com toda a sua etiqueta, ¢é
de Xenéfanes (frg. 1 Diels). Outras regras siao fornecidas por Anacreonte, frg. 43
e 96 Diehl, Focilides, frg. 14 Diehl, e Tedgnis, vv. 467-496. Alguns skolia do
séc. vi a. C. chegaram também até nés. As representacdes na pintura dos vasos

sdo abundantes, no estilo de figuras vermelhas. Citemos, entre d de ex
a taca de Diris no Museu Estadual de Munique (reproduzida em Lullies-Hirmer,
Griechische Vasen, Miinchen, 1953, fig. 93) e a taca do Corpus Christi College,
Cambridge, reproduzida por C. D. Bicknell, «Some Vases in the Lewis Collection»
in Journal of Hellenic Studies, 1921, est. XV e XVI.

(4) Frg. 9 Diehl.

(5) Banquete, 111, 5-6.

(6) 21b.
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Alguns passos das Nuvens de Aristofanes também se referem a
essa educacdo antiga, que «criara os guerreiros de Maratona» (1).
Um trecho do Protagoras de Platio € particularmente elucidativo (2) :

Meta  de  tovta  €1c  OLOQOKGIWY — WEUTOVTES  TOAV  UGALov
évtedovror  émueleioOou  edkoouiag TV mAIdWV 1 YpouulTOV  TE
ko kibopicewg’ of Jde Olddokalor TOOTWV TE  EmMUEAOVVTIOU, KOi
EMELOAY  av  ypduuato. poBwov ka] UEAAWGLY  GVVHGELY TG YEYPOYL-
Héve, womep t0Te THY QYVY, mopatiféooty avroic emi twv Paldpwv
avayryvaokery  mwomtwyv  ayabov  mwoujuota kol Ekuovlavery  dvoys
xalovarv, év oic moldai pév vovletjoeis eveiorv, molioi o0& diéodol
Kou émouvor Kai eyKouio modaidyv vopov  ayabov, va 6 maic
MA@V uyajtor kor opéyetar toioivtog yevéoBoi. 01 T av kifoapiotad,
£gpa. T010VTO, COPPOCUVHG TE EMUEAODVTOL KOoI OmWS OV 01 VEOl
UNoév  Kkaxovpyworv * mpog 0 tovroig, emeiddv kibapilev udbwory,
oMoy av momr@v ayabov  momjuote  J10GOKOVaL  UEAOTOINV,  EIC
0 kiBapiouozo évieivovies, kai tove pvOuolds te Kol TAS apuOvVIOS
avaykalovaly oikelovoBol toig Wvyoic TV maidwv, ive HuEPOTEPOL
€ OO, Kal EVPVOUOTEPOL KOl EPOPUOGTOTEPOL YLYVOUEVOL XPHOIUOL
o1y €1g 10 Aéyelv T Kol TWPATTEIV* TOS Yap O Plog t0D avBpwmov
evpvluiog te kol evapuootiog deital.

Esta preocupa¢do com o valor formativo da musica e da poesia
liga-se com outro aspecto que desejamos considerar: a sua fungio
educativa e, por conseguinte, a sua responsabilidade no dominio
da ética.

Ja vimos como o conhecimento dos grandes poetas era parte
integrante do curriculo escolar dos Gregos. Prova indirecta é o
célebre passo da Republica (3) em que Platio os proscreve da sua
cidade ideal, insurgindo=se contra a opinido prevalecente no seu tempo,
de que Homero fora o educador da Grécia, e, portanto, merecia ser
estudado como paradigma, e admitindo apenas hinos aos deuses e
encomios de pessoas de bem.

(1)  Nuvens, 986. Cf. ainda 961-971 e 1355-1376.

(2) Protdgoras, 325 d-326 b. A conhecida ta¢a de Duris do Museu de Berlim
¢ uma confirmacio grafica deste texto.

(3) 606 e-607 a.
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Também alguns filésofos pre-socraticos se tinham rebelado contra
os mitos homéricos. Xenofanes, de quem ja falimos mais do que

uma vez, exclamara um dia(l):

nwavra Ocois avéOnray "Ounpos @3 /Heiodog te,
dooa map’ avlpdmolsly dveidea Kal Woyos 6Ty,
KASTITELY UOLYEVELY TE KAl dAAAOVG ATLATEVEIV.

Com igual veeméncia se exprimiu Heraclito, ao afirmar sem

rodeios (2) :

Tov T fOunpov (cpackev) allov ek Tdv dydvoy ekfdliecOar
Kai paniecOor kai *Apyiloyov opoiwg.

O mesmo Xenéfanes, na ja citada Elegia 2 Diels, em que
exalta a ocopia acima do valor atlético, conclui pelo papel formativo

da sua arte:

ovte yap & TvKTNGS dyadog Aaoiot petein,
ovt* &l mevraOJelv ovre Talaicuoovvnyy,
0VOE UEY &L TOYVTHTL TOODV, TOTEP EGTI TPOTIUOY,
POUNG 066 AVOPAY epYs év aydvi melel,
TOVVEKEY av 01f pdriov év evvouint molig &y’
GUIKPOVY O*av T, TOAEL yapua yévorts éxi tai,
&1 i aellevaov vikad i Ilicao maps dybag’
0V Yap T 1aIVEL TOADTO UVYOVS TOAL0G.

Poucos excertos havera, em toda a época arcaica, que déem tdo
clara prova da no¢do da missdo social do poeta, e, a0 mesmo tempo,
da sua intima rela¢iio com os problemas da sua polis.

Na época arcaica, dizemos, porque, posteriormente, vamos encon-
trar essa mesma relacio na esséncia de muitos dos temas propostos
pela tragédia e — o que ao espirito moderno pareceri mais surpreen-
dente — igualmente a encontramos na comédia antiga. Em diversos

(1) Frg. 11 Diels. Cf. ainda frg. 1 Diehl, 13-14.
(2) Frg. 42 Diels.



O CONCEITO DE POESIA NA GRECIA ARCAICA 355

passos de Aristéfanes (1) é bem evidente essa preocupaciio, esse magis-
tério a um tempo moral e politico de que o coro se sente incumbido.
Seja-nos permitido, porém, referir em especial a longa discussio entre
Esquilo e Euripides, nas Rds (2), de que salientamos apenas dois dos

passos mais significativos:

Tavra yap avopas ypy mointds dokeiv. Xkéwar yap dm dpyQs
OGS WPELUOL TAOV TOTOV 01 Yevvaiol yeyévivral.

Oppevs pev yap telerds 0’ uwv karédeile povov t dnéyeclo,
Moveaios o’éSaxéeeis te voowv ko ypnouovs, 'Heiodos o0&

’

S epyaciag, Kapmadv Opas, dpoTovs 0 0¢ Ogiogc Oumpog

amo TOU TIUNY Kol KAE0G Eoyev TV TOoDO'0TI )pijor Edidalev,

TALEILG, APETAS, OTAIGELS AVOPAV; 3)
Estamos muito longe da discutida questio da arte pela arte.

O poeta vale pela sua funcdo didactica, paradigmatica. E o que,
uns versos mais adiante, se exprime mais claramente ainda:

cenesesseseesesees 0AAS ATTOKPOTTELY YPIj TO TOVHPOY TOV Y€ TONTIY,
Kar un mopdyerv undoé odivdoxewvy Toic uév ydap moudapioicry

éati didackalog dotis ppdlel, Toioy d oot monrai’

Ilavv o1 o1 ypnotd Aéyety 1 pag @
Eis como um Ateniense culto do séc. v via um dos problemas
mais graves e mais actuais de toda a literatura. Que a sua opinido

era partilhada por grande maioria dos seus concidadios, prova-o

o facto de, durante muitos anos depois da sua morte, o piblico conferir

(1) Acarnenses, 497-508, 628-658. Rds, 674-737.

(2) 907-1062.

(3) 1030-1036.

“) 1053-1056. E interessante comparar com este passo uns versos do
Corpus Theognideum, cuja posicio no livro, entre duas invocagées a Apolo para
afastar o perigo da invasio medo-persa, sugerem a sua feitura na primeira metade
do séc. va. C.:

Deve o servidor e mensageiro das Musas, se vai mais longe
em sabedoria, nio ser dela cioso,

mas procura-la e ensind-la, e compor seus versos;
se sO ele a conhecer, de que lhe servira?

(769-772).
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as pecas de Esquilo o privilégio tnico de continuarem a entrar em com-
peticio com as de autores vivos (1). Que essa mesma opinido acabou por
mudar, e por preferir a densidade da analise psicolégica de Euripides e
as aberragdes das suas figuras, demonstraco o assinalado favor que o
seu teatro encontrou junto da posteridade, a ponto de ser o grande
modelo dos tragicos franceses do séc. xvn.

Este breve contacto com Aristofanes fez-nos ultrapassar os limites
cronologicos que nos impusemos no principio deste estudo. Nio sem
vantagem, segundo esperamos, pois se trata de uma figura cuja posicio
cronolégica e cuja atitude mental ilustra igualmente a época arcaica
e a classica; aquela, pela clara perspectiva com que soube olha-la;
esta, pela aguda lucidez com que pressentiu e prescrutou as suas mais

importantes preocupacdes.

Assim vimos como os principais problemas que implica o fenémeno
poético estavam todos delineados ao terminar da época arcaica.
Delineados e talvez mesmo explorados em nivel especulativo, pois
sabemos que wum dos ultimos pre-socraticos, Demécrito, compusera
uma obra 7wepi moioewg, de que s6 se conhecem escassos fragmentos.
O que resta ¢ contudo, suficiente para provar, como ji notou
E. R. Dodds (2), que foi ele o primeiro — antes de Platio — a falar de
éxtase poético. Simonides, por sua vez, definira a poesia como pintura
que fala (3), formulando assim, pela primeira vez, a nocio de corres-
pondéncia entre as artes. De qualquer forma, o material estava pronto
para o estudo que dele havia de fazer Aristoteles, em aulas magistrais,
de que a sua Arte Poética nio ¢, possivelmente, senio uma palida e

incompleta amostra.

Nesta altura, sera oportuno rever os dados acumulados, para
tentar discernir as linhas convergentes e as divergentes em tido vasto

panorama.

(1) Filéstrato, Vit. Apoll. VI.XI apud A. Pickard-Cambridge, The Dramatic
Festivals of Athens, Oxford, at the Clarendon Press, 1953, p. 87 e n. 3.

(2)  The Greeks and the Irrational, cit., p. 82. O fragmento principal de
Demécrito é o 18 Diels; o passo de Platio, Leges, 719 c.

A3) O fragmento de Danae (13 Diehl) exemplifica bem a frase que lhe atri-
buiram, entre outros, Plutarco (Glor. Ath. 3). Sobre outras afirmacées de
Simoénides que se prendem com a arte poética, vide Bowra, Greek Lyric Poetry?
cit., pp. 362-363.
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Desde os tempos homéricos, o poeta é apelidado de divino e a
sua arte inspirada pelos deuses. Tal modo de considerar os factos
atravessa toda a época arcaica, e vai reflectirse ainda nos didlogos
de Platdo. Ao lado dos grandes feitos guerreiros e mitologicos, o
culto dos deuses e a glorificacio dos grandes homens vai alargando
a primitiva tematica da epopeia, durante os séculos vu e vi a. C.
Ao lado desta poesia religiosa ou de exaltacio, surge a de ataque pessoal,
na forma trepidante do iambo. E assim, a voz individualizada de
um Arquiloco — para ndo falar de outros menores — ¢ nota bem
destacada e contrastante na marcada identidade entre os interesses
do poeta e os da polis. Devera aquele ser o educador desta? Deverio
as Musas prescindir das falsidades e ensinar s6 verdades — para poér
a questio em termos hesiodicos? Devera a poesia deleitar os homens,
como pretendia a Odisseia, ou antes ser-lhes util, como preceitua o
Esquilo das Rds de Aristofanes? Eis alguns dos aspectos que preo-
cuparam os Gregos das épocas mais recuadas. Pudemos, nesta curta
exposicdo, apreciar as principais opinides emitidas e, através delas,
verificar, mais uma vez, a perene actualidade do pensamento helénico.
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