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O SIGNIFICADO DO RISO
NOS POEMAS HOMERICOS *

O epos homérico ndo representa uma tentativa de poesia ¢€pica
pura. O génio do Poeta era grande demais para se conter nos limites
estreitos dum género e a sua sensibilidade foi como um magico espelho
que reflectiu a realidade nas suas facetas inumerdveis. De drama
(tragédia e comédia), epopeia e canto lirico participam os velhos poe-
mas que, afinal, ndo sdo apenas a soma destes aspectos parcelares:
para além destas qualificagdes imprecisas e insignificantes, o que ha
¢ uma interpretagdo da vida integral, que percorre, esplendorosa, a
escala infinita dos seres. Nestas grandiosas perspectivas do espago
¢ do tempo, o Poeta ocupa um lugar especial de observador, que conhece
o futuro, o passado e o presente, domina o fluxo ininterrupto das gera-
¢des e transmite, com o auxilio das Musas, uma visdo total. Assim
se reveste a missdo do Poeta duma extrema dignidade, a que ndo ¢
alheio o prestigio das coisas divinas. A poesia aparece convertida
numa realidade essencial, tocada pelo transcendente, integrada nos
planos de Zeus para uma fungdo providencial: ela ¢, na visio do Poeta,
como uma forma de redengdo. Este o sentido das palavras de Helena.
o formoso instrumento do destino:

olow éxi Zevs Oijre xaxov pdgov, oc xal 07600
k] 4 ’ > b ’ > 4 4
avflpddmotat meAapuel)’ aoldipor éocopévoro.

(Z 357-8)

Tudo o Poeta revela e explica. Para ele ndo sdo imperscrutaveis
os designios de Zeus, que «nenhum mortal pode penetrar» (€ 143).
Ele conhece o desfecho dos acontecimentos, sabe decifrar as linhas
caprichosas da sua evolugdo, e, por isso, o plano da narrativa trans-

*  Comunicagio apresentada em sessdo da Associagdo Portuguesa de Estudos
Classicos, realizada em 10-12-1959.
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cende o da acgdo, que ilumina. Mas a sabedoria do Poeta ¢ ilusdria,
¢ puro conhecimento historico e aventurosa dedugdo psicologica.
Cabe-lhe o papel de intérprete dos acontecimentos e a tanto ascendem,
afinal, os favores das Musas. Que admira, pois, a reac¢do enérgica
pelo riso e a ironia da parte dum homem consciente das suas limita-
¢oes e do ininteligivel da situagdo humana num mundo caédtico e deses-
perado?

Homero ndo ¢ um filésofo nem um tedlogo. A lliada e a Odis-
seia sdo documentos de poesia e terdo de ser interpretados em fun-
¢do dos principios gerais da criagdo literaria. A investigagdo do
ambiente histérico provavel em que se moveu o Poeta, a analise do
mundo mitico recriado pela sua imaginagdo, o desvendar dos segredos
pré-helénicos, representados pelas civilizagdes micénica e cretense, dos
quais tanto se espera para a decifracio dos poemas, tém necessaria-
mente o seu lugar na interpretagdo (1), mas hdo-de reconhecer os direi-
tos duma compreensio fundada no encontro directo com o Poeta,
encarado na autenticidade da sua realizagdo artistica.

Este caminho dara, certamente, revelagdes indispensaveis a quem
quiser desvendar o mistério do riso homérico. Ficam os estudiosos
desconcertados pela liberdade risonha com que ¢ descrito o mundo
dos deuses, a estranha concepgdo das relagdes entre o humano e o
divino, a irreveréncia das atitudes do Poeta em face dos senhores do
Universo. E, no entanto, Homero ndo era um livre pensador, empe-
nhado numa acg¢do destruidora dos dogmas da religido tradicional.

(1) Notem-se, no entanto, as reservas formuladas por L. Gernet no capitulo
da religidao:

«Il faut accepter nos ignorances. Sans doute, quand on constate que la reli-
gion égéenne s'est survécue en partie dans la religion grecque, quand on reconnait
de prime abord que des cultes locaux ont eu un développement historique, quand
on considére que les poémes homériques supposent une €élaboration qui a commencé
aprés 1'époque mycénienne et s'est poursuivie pendant un assez long temps, il ne
parait point déraisonnable de vouloir retracer une «évolution» qui partirait du préhel-
Iénique, bien entendu, et ou I'inévitable «période homérique» serait chargée de faire
le pont entre le mycénien et I'«archaique». [l faut en rabattre. Une double con-
sidération parait ici décisive: nous ignorons I'histoire du rituel; et nous ne connais-
sons pas, sinon par échappées, les substrats sociaux de la religion aux époques les
plus anciennes. On ne peut reconstituer aucun systéme religieux antérieur a celui
que nous connaissons & 1’époque classique». Le génie grec dans la religion, L’Evo-
lution de I"'Humanité, 1932, pp. 27-8.
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Homero um iconoclasta? A hipdtese niio se sustenta de pé ao menor
sopro da critica. Os poemas estdo repassados duma religiosidade
profunda, fiel ao que de essencial fora legado a sua época pelas épocas
anteriores. Fidelidade que ndo implica paralisagio, mas aceifagio
real das bases tradicionais para uma decisiva evolugio. E que, efecti-
vamente, Homero representa um ponto crucial na consciéncia reli-
giosa dos Gregos.

Mas, para estruturarmos convenientemente este trabalho, analise-
mos algumas ideias religiosas fundamentais que ocorrem a uma lei-
tura atenta dos poemas homéricos. Ndo poderemos ser breves porque
o assunto € vasto e complexo e as nossas opinides carecem de ser devi-
damente fundamentadas.

Os deuses surgem em Homero como poténcias superiores ao
homem pelo pensamento ¢ pela acgdo. Nem omniscientes, nem omni-
potentes. Apenas um grau mais elevado da evolugdo, uma espécie
de humanidade primitiva, regurgitando for¢a e vitalidade, desenvol-
vendo-se segundo coordenadas estranhas a clara distingio do bem e
do mal. Poderes indisciplinados e desmedidos, verdadeiramente
pessoais, mas capazes de metamorfoses fantasticas, em que surgem
aos homens quase reduzidos a enigmatica condigdo de simbolos. Rea-
lidade fluida, portanto, que embebe o mundo, mas ndo se confunde
com ele. E tudo ganha um sentido divino sem o ser.

Para alguns casos tem sido defendida a interpretagdo dos deuses
como uma objectivagdo da experiéncia psicoldgica e moral dos homens.
Refere Untersteiner (1) esta opinido a propodsito do célebre episodio
da intervengdo de Atena no momento em que a ira parece cegar Aquiles,
ultrajado por Agamémnon (A 188 e segs.). Em que medida sera
legitima tal interpretagdo? Terdo, assim, os deuses perdido consis-
téncia e realidade aos olhos do Poeta, a ponto de se converterem num
mero artificio literario, revelador da interioridade profunda das suas
personagens? Supomos que ndo. Oucamos a este respeito Werner
Jaeger:

«Pero Homero no es un autor moderno que lo considere todo
simplemente en su desarrollo interno, como una experiencia o feno-
meno de una conciencia humana. En el mundo en que vive, nada
grande ocurre sin la cooperacién de una fuerza divina, y lo mismo pasa

(1) La fisiologia del mito, Milano, 1946, p. 108.
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en la epopeya. La inevitable omnisciencia del poeta no se revela en
Homero en la forma en que nos habla de las secretas e intimas emocio-
nes de sus personajes, como si las hubiera experimentado en si mismo,
como es preciso que lo hagan nuestros escritores, sino que ve las cone-
xiones entre lo humano y lo divino. No es facil senalar los limites
a partir de los cuales esta representacion de la realidad es. en Homero.
un artificio poético. Pero es evidentemente falso explicar siempre
la intervencion de los dioses como un recurso de la poesia
épica» (1).

Citaremos agora, em apoio da nossa opinido, um episédio da
lliada que nos parece revelador. No inicio do canto VII, Apolo e
Atena estabelecem um plano para interromper momentineamente
o massacre de Troianos ¢ Aqueus. A ideia fornece-a Apolo, que sugere
o incitamento de Heitor ao combate com qualquer guerreiro aqueu.
E o Poeta continua:

2 Epat’, 00 anllnoe Oea yraveoms TAbijvy
rav 8 "Eievos, Howdpowo glios aais, otvletro Hopud
poviyr, iy da feoicwy épipdave unriomaor

ari] O¢ map’ "Extoo’ iew xal pw moo: pitbov Eemer:

(H 43-6)

Podemos concluir que a atitude do filho de Priamo resulta, natu-
ralmente, duma comunicagdo divina, ¢ um caso evidente de inspiragio.

Também na Odisseia encontramos dois passos que nos parecem
altamente significativos. No primeiro, Médon esclarece Penélope,
desolada. sobre as inten¢des de Telémaco ao abandonar ftaca:

3 e ~ ’ \ - - . 5 B
«wovx old’, 1 Tic uw Beos woopev, e xal avTov
Oopoe épwourifiy tuev é; ITiov, dppa abnrar
a0aTE0Ss E0T 1) vooTov i) Gv Tva AOTHOV ETETTEV.»

(0 712-4)

(1) Paideia: los ideales de la cultura griega, México, 1957, p. 62.
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informadores de toda a actividade. Este valor simbdlico dos deuses
¢ evidente em varios passos da Iliada, como @ 531, IT 543, P 210-1.
Particularmente expressivo se nos afigura o exemplo citado em 2.9 lugar.
Heitor esta a ser incitado por Glauco a defesa do corpo de Sarpédon,
morto por Patroclo (/7 479 ¢ segs.). Diz Glauco:

Keitaw Yaomnddw, Avxiov ayoc acmotdov,

- ! v : ! 4 \ ’ . .

oz Avxlyy elpvro dixpoi e xai obéver ¢

tov O tmo [areoxie dduas’ Eyyei ydixeos “Aons.

(1T 541-3)

Em primeiro lugar convém acentuar que a morte de Sarpédon
se deve realmente a Patroclo e ndo a Ares, segundo a prépria narrativa
do Poeta. Depois, ndo deixa de ser perfeitamente insoélito o facto
de Ares nos aparecer como protector dos Aqueus, em contraste com
a sua posi¢do normal na economia do poema. Parece-nos claro que,
em passos como este, se exprime uma concepgdo do divino muito mais
ampla do que a que pretende aprisionar o pensamento do Poeta nas
malhas acanhadas do antropomorfismo. E os poemas homéricos surgem,
assim, naturalmente, como continuadores de tradi¢gdes mediterrianicas
duma religiosidade complexa, em que aspectos antropomorficos se
entrelagam com aspectos puramente espirituais. E esta matéria tra-
dicional ¢ modelada com independéncia tamanha que se torna possivel
o milagre do riso homérico.

Mas precisamente no pélo oposto ao antropomorfismo se apresenta
a realidade fundamental do «destino» nos poemas homéricos. Como
explicar a natureza desta entidade misteriosa, ante cujo tremendo
poder se curvam os proprios deuses? E como conciliar com a sua
existéncia o principio da liberdade espiritual, indispensavel a valoriza-
¢do do humano e do divino? No mundo especial da acgdo poética.
como justifica Homero a riqueza interior das suas personagens € o
sentimento de auto-determinagdo que, com evidéncia, as anima? Estas
perguntas ndo tém resposta facil ¢ muito menos definitiva. Justifica-se,
perfeitamente, a reserva de Burckhardt:

«Acerca de la Moira en la vida de los hombres, los modernos
han fantasecado grandilocuentemente con ocasion de las tragedias;
se trata, segun ellos, de una potencia moral que compensa las con-
tradicciones y antagonismos en las cosas humanas con sublime justicia,
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concilia libertad y necesidad y hace prevalecer la ley general sobre la
presuntuosa voluntad individual. Pero los griegos nada sabian de
todo esto» (1).

A poion homérica parece, em certos momentos, representar a
expressdo mais elevada do pensamento ético-religioso do Poeta.
Enquanto, na Iliada. os deuses se agitam num alheamento quase com-
pleto de todas as regras morais, essa for¢a imensa do «destino» encarna
uma ordem superior que ndo deve ser subvertida por homens nem
por deuses. Significa a existéncia dum plano, situado para além do
arbitrario e do contingente, que garante a liberdade de todos os seres.
A poipa surge, assim, por vezes, como a intuigdo de um direito uni-
versal que regula as relagdes do humano e do divino.

A considera¢iio das razdes que levaram a queda de Troia, segundo
o pensamento expresso na lliada, é bastante elucidativa a este respeito.
Discordamos neste ponto da interpretagdo de Finley, que ocorre a
pags. 156 da sua obra The World of Odysseus:

«The destruction of Troy was, if anything, an act of divine injustice.
Paris had insulted Menelaus, and both sides, Achaeans and Trojans
alike, were prepared at one point to rest the decision on single combat
between the two heroes. Menelaus was the victor, and the war should
have ended then, with the return of Helen and the payment of amends,
but Hera and Athena would not be content until Ilion was sacked and
all its men killed. The interest of the two goddesses was strictly heroic,
an insistence on full retribution for the shame they once had suffered
at the hands of Paris when he judged Aphrodite more beautiful. This
and nothing else brought about the fall of Troy».

Afigura-se-nos que a queda de Tréia se apresenta ao Poeta sob
outras perspectivas muito mais sérias e elevadas. Ao longo do Poema
erguem-se, efectivamente, contra os Troianos os &dios violentos de
Hera e Atena em oposi¢do a atitude benigna e simpatizante de Zeus,
mas ¢ a vontade da woipa que domina. Tréia caird pela ofensa feita
a Zeds Zévoc no rapto de Helena, mau grado a tolerante benevolén-
cia do préprio Zeus. Este pensamento exprime-se com nitidez na
seguinte fala de Menelau, que acaba de vencer Pisandro:

Aelperé Oy oftw ye véag Aavady tayvadiov,
Tomec vmeopiator, dewijs dxdonror AvTic,

(1) Historia de la cultura griega, Barcelona, 1953. Tomo II, p. 144,
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dAAYs uév Adprnc te xal aioyeos ovx Emideveis,
v éué Awpricacle, zaxai xidves, 000é Tt Ooud
Znpos Eptfipeuétem yalemny Ed0deloate pivwy
Eewlov, 6z 1€ mor Tppr dwaglépoer moiw aimiy:
- 4 ’ b4 1 ’ A)

ol pev xovodiny dloyov xal xTHpara morlid

uay oiyeoll avdyovrec, émel qiiéeale map’ adti
pay oliye avdayovree, émel @iAfealle map’ avtij.

(N 620-7)

E Menelau continua, mostrando a sua incompreensdo pelo favor
claramente manifestado por Zeus aos Troianos, que o ndo merecem
(vv. 633 e segs.).

Compare-se com este passo aquele do Canto III, em que Menelau
pede a Zeus a vitoria contra Paris:

«Zed dra, doc ticacBar & pe mooteoos xax' Eopye,
diov " AréEavdpov, xal Eutjc vmo yeool dduacoov,
ogod iz épplynot xai oyryovar avbodmmy
Eewoddxov xaxa péfat, § xev @ildTnTa magdoyn.»

(1" 351-4)

E Mazon apde a estes versos o seguinte comentario:

«Le crime de Paris a offensé particuliérement Zeus, protecteur
des hotes (Zevs Zévioc), puisque Paris était 'hote de Ménélas. Cest
donc Zeus qui doit étre le vengeur de ce dernier» (1).

- Facto que importa frisar, como da maior importancia, ¢ que esse
conjunto ideal de normas ou decisdes por que a uoipa se define ndo
tem, aos olhos do Poeta, caracter necessario ou inflexivel. O episo-
dio da morte de Sarpédon (/7 431 e segs.) ajuda a precisar os contornos
deste conceito. Zeus sofre pelo seu filho que vai morrer ¢, na sua afli-
¢do, concebe o pensamento de alterar os decretos da uoipa para o
salvar. Hera chama-o entdo a razio e Zeus, submetendo-se volun-
tariamente ao destino, sai engrandecido da prova. Deste modo o
Poeta salvaguarda a liberdade divina. De resto, nem sempre se afirma
em Homero esta oposi¢do entre a uoipa ¢ a vontade de Zeus. Fre-

(1) Homére, liade. Paris, «Les Belles Lettres», 1955. Tomo I, p. 83.
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quentemente se identificam as suas decisdes e tal facto concorre pode-
rosamente para o engrandecimento do Sznhor do Olimpo, que assim
aparece revestido da infalibilidade e omnipoténcia do destino.

Mais facil de justificar é a liberdade moral do homem. A sua
ignorancia dos decretos da woipa deixa-o livre para actuar e quase o
levanta a categoria de colaborador do préprio destino. Esta liber-
dade ndo passa, muitas vezes. duma ilusdo, mas a dignidade humana
salva-se e ¢ o que importa. Nio ¢, porém, o homem sempre coagido
a aceitar uma situa¢do de joguete nas mados duma forga obscura que
desconhece. O destino pode ser revelado ao homem pelos deuses (1)
e também aos homens ¢ dada a oportunidade de escolher. Tétis reve-
lou a Aquiles um destino ambiguo que o heroi tera de definir:

2 s » x ’ Ly &) s 4 > A

el péy x adhe uévorr Todov molw dugprudywuat,
MAETO péy pot véoros, arap xAfos dgbitov Eotar
2 Y / » -l e ’ 3 ’ -~

el 0 xev oinad Ixept @idyy é matplda yaiav,
Aretd pot xiéos Ealldv, émi dmpov OF wor aldw
fooetar, o00é xé 1 dxa télos Oavdroto xiyely.

(I 412-6)

E essa definigio dara a Aquiles a sua estatura ¢pica verdadeira
pela vitoria do espirito frente a morte, depois da vitdria sobre si mesmo.
Aqui termina a ira de Aquiles e se realiza a tdo controvertida unidade
do poema. Vale a pena transcrever este passo de importancia fun-
damental:

Tov & adte mpocéeime Oétic rara ddxov yéovoa
« Quiuopos M) por, téxos, Eooeat, ol’ ayopeders
adtixa ydp ot Enetra pel)’ "Extoou moTtpos Eroiuoc.

Ao \ £ 3.0 - Lo R et VA L P
Trpy 0¢ uéy’ dybnjoas mpocépny modas wxv: "Ayilled;
«Adtiza vebvainy, énel odx do” Euellov éraipp

] -~ ¥ /

xrewouéve émautvar 6 pév pdla tnAdb mdrons
Epht’, éueio 08 dijoev apijc aAxtijoa yevéalar...»

(& 94-100)

(1) Afirma Untersteiner: «L’'uomo puo, con sua colpa, intensificare il destino
(tmép poipav, Dmrép udpoy «ancor pit del destino»): in questo caso affretta I'ora della
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Estes deuses do Olimpo, grandiosos a4 sua maneira, nio sdo res-
peitados pelos homens nem pelo Poeta. As relagdes entre os homens
e os deuses sdo reguladas pelo temor, que se desdobra em mil prati-
cas complicadas desde os ritos propiciatorios (A 447 e segs.) ao pacto
solenemente jurado (I’ 267 e segs.). Mas a epopeia ergue-se sobre
o terreno da histéria ¢ do mito, sem que possamos seguramente des-
cortinar até que ponto o Poeta ¢ arcaizante e se sente dominado pelo
desejo de reconstituir idades ¢ mentalidades pretéritas. Serd possivel
destringar a sua reacg¢do pessoal?

«El fendmeno mas curioso de la poesia homérica. observa Fins-
ler (1), es que desconoce o por lo menos no menciona las colonias grie-
gas de Asia. Todos los héroes de la lliada tienen a Grecia por patria,
marchan unidos contra Troya, y regresan los que han escapado de la
guerra, entre peligros». E mais adiante: «Homero, particularmente
en la Iliada, quiere representar una época remota, anterior a la colo-
nizacion de Asia, una época de grandes y fuertes héroes y de portentosas
hazafias. Lo que no le parece convenir a la misma, lo evita. Pero
esta tendencia a lo arcaico no se convierte en una arcaizacion conse-
cuente, sostenida, ni en el sentido de que se haya de dar un cuadro
perfecto del pasado ni de que el poeta lo tenga dispuesto de todas pie-
zas en su fantasia. En todas partes, a ciencia y voluntad del poeta,
infiltrase lo actual, que es lo tnico que puede ser caracterizado con-
forme a la verdad. Asi nos pinta, no un pasado remoto, gris, dificil
de comprender, sino, en el fondo, su propia época, con la cual los ras-
gos arcaicos llegados hasta él por tradicién se enlazan formando un
conjunto armoénico».

Ocorre perguntar: no capitulo que particularmente nos interessa,
o do riso homérico, representara a atitude do Poeta o prosseguimento
duma tradig¢do literaria para nés inverificavel? E em que medida tal

propria rovina. Questa possibilita di accelerare il moto di una fatale catastrofe,
implica che 'uomo ¢, in qualche cosa almeno, libero: egli pud avere da dio una cono-
scenza del proprio destino (Od., 1, 32 segs.) e percio risulta responsabile delle proprie
azioni» (Op. cit., p. 109).

A estas palavras faremos uma pequena observagdo: ndo nos parece acertada
a interpretagio das expressdes gregas vmép poipav, vaép pdpov. A pags. 68 da
Historia de la religiosidad griega de M. P. Nilsson, acha-se discutida esta opinido
com argumentos convincentes.

(1) La poesia homérica. Editorial Labor, 1930, pp. 36 ¢ 55.
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comportamento perante a divindade encontrava eco ¢ apoio no sen-
timento colectivo? A este respeito afirma Nilsson (1) que «no cum-
plir los deberes del culto a los dioses era un delito, pues ¢llo ponia en
peligro el favor que los dioses dispensaban al genos y a la polis. Por
el contrario, cada cual podia decir y pensar sobre los dioses lo que se le
antojara, pues no era la religion estatal, sino la poesia y el mito lo qus
describia la aparicion y la actividad de los dioses».

O facto de Herddoto (2) considerar Homero como um primeiro
tedlogo da religido grega parece-nos muito significativo da liberdade
que o Poeta assumiu perante a religido tradicional. Devia ser pro-
digiosa a sua imagina¢io mitica que, frequentemente, surpreendemos
em plena elaboragdo (3). A lliada oferece dois curiosos exemplos desta
actividade mitopoiética. No primeiro, Fénix narra um mito risonho,
em que se exprime, veladamente, o valor da oragdio. A imaginagio
do Poeta materializa as Oragdes na forma de mulheres coxas, vesgas
e enrugadas, que procuram, na Terra, destruir os efeitos maléficos
do Erro (/ 502 e segs.). E ha que obedecer as venerdveis filhas de
Zeus, diz Fénix, para que o homem nilo sofra o castigo da sua impizdade.

No segundo exemplo, Agamémnon justifica-se perante a assembleia
dos Aqueus do tratamento insultuoso e injusto que dera ao filho de
Peleu. Afinal, ele fora vitima do Erro, «wpéafa Awos Gvydrno “Ary,
i mavra; aaran (T 91). E ¢ tal o poder desta divindade maldita

(1) Op. ct., p. 17.

(2) Eis o passo tio frequentemente citado:

« Haolodor yap xai "Oungov fluxiny rerpaxociow Erem doxée uéo mpeofvré-
povg yevéobar xal o alfoor olfror O¢ elow oi mouvjowvreg Oeoyoviny "Eilnot xai
toioe Oeoior vag érwvouias ddvree xal tiudg te xal téyvas dieldvreg xal eidea
avray onuivavres.» — Hérodote, Histoires. «Les Belles Lettres», 1948. Livro II,
p. 103.

(3) A criagdo de mitos ¢, alids, uma tendéncia marcada do espirito grego.
Afirma-o, por exemplo, J. Burckhardt:

«Los griegos, en su época fuerte, no tratan de interpretar sus mitos, sino de
ampararlos, magnificarlos, aumentarlos; a lo largo de los siglos debieron de nacer
de continuo mitos nuevos en esta o aquella ciudad, en torno a este o aquel otro tem-
plo, mitos que completaban e ilustraban los tradicionales y que pronto habrian sido
defendidos con el mismo ardor que los antiguos...

... Llega ¢l periodo en que los fildsofos, enemigos y competidores del mito,
inventan los suyos. Platon, sobre todo en El banquete, da la primera muestra, y
tendrd imitadores demasiado celosos que creardn mitos abruptos, por ejemplo,
Plutarco y Dién Criséstomo». (Op. cit., pp. 84-5).
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que ndo lhe escapou o proprio «pai dos deuses e dos homens» Szgue-se
a narrativa do ludibrio de Zeus, realizado por Hera, cuja ac¢do devera
entender-se como inspirada por “Arx. E, por fim, a cdlera de Zeus
e o castigo do Erro, assim narrado pelo Poeta:

avtixa O el TArny xegalis Amagomioxduoio
LOOUEVOS PEECLY 1)0t, Rl BUOGE HAPTEPOY BoxoV
wij ot ¢ Oblvumoy te xal odpaver dotepdevta
adtic édevoeclar "Arny, 1 ndvras adrar

ds elmmv Epptpey A’ obpavod A0TERdEVTOS

yewl meototpéyas tdya & ixeto &y’ dvhodman.

(7" 126-31)

Deste modo o erro ¢ proscrito do Céu. Dir-se-ia que o Poeta
realiza, com este mito, o inicio duma purificagio necessaria, que ha-de
ser continuada pelos poetas e filésofos no dominio da religido.

Esta actividade depuradora parece-nos significar o aspecto mais
importante da contribuigio de Homero para a evolugdo do pensamento
religioso na Grécia e com ela se relaciona intimamente o problema
que nos ocupa do humorismo homérico. Os velhos deuses mediter-
ranicos aparecem esvaziados do seu turvo contetido mitico, surgem
clarificados, racionalizados. A propria verdade da Histdria penetra
no mundo divino, a iluminar os perfis majestosos dos Olimpicos. Homero
narra a historia dos deuses (A 396-406; O 187-93) e fixa-se num periodo
decisivo da sua evolugdo: aquele em que se afirma a supremacia de
Zeus. Por ele se instaura o reinado da ordem no Universo, primeiro
sob o signo da forga para vencer a resisténcia da parte dos outros deuses,
depois sob o signo da justiga, cujo anseio o Poeta ha-de transmitir a
Hesiodo. Efectivamente, ¢ ja vivo na lliada o sentimento da justiga,
que ha-de constituir o «leit-motiv» da Odisseia. Assim, os fendmenos
naturais sdo, por vezes, interpretados pelo Poeta como um castigo da
injustica dos homens. O seguinte passo ¢ a expressdo eloquente deste
conceito moral:

Q¢ 0 dmo ialiame maca xedawyy Péfoile yOow
Hpat enwowd, 6te Aufpotatov yéer Tdwo
Zebs, dve O0n) dvopeoar xotecaduevos yalemivy,
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-] Qr 2 2 -~ \ 7 ’

ol fin elv ayoosj oxoiaz xpivwor éuoras,

3 \ ’ 249 7 - » ) > ’

Ex 0 Oy édowat, Oedv Gmev odx GAéyorte:...

(77T 384-8)

Mas as exigéncias da justica fazem-se sentir também entre os deu-
ses. A Poseidon, rebelado contra as ordens de Zeus, lembra Iris a
existéncia das Erinias, defensoras do direito dos mais velhos (0O 204).
E Mazon comenta em nota a este passo:

«Les Erinyes sont chargées de veiller au maintien de 'ordre dans
le monde, et, plus particuliérement, de punir tous ceux qui outrepassent
leur droit, aux dépens des autres, chez les dieux comme chez les
hommes» (1).

A mesma actividade purificadora exerceu Homero sobre a figura
dos herdis. Dum passado confuso. em que as imagens humanas dos
herdis surgem transfiguradas em imagens divinas, emerge uma realidade
puramente humana, iluminada pela luz forte da epopeia. Agora, os
herdis sdo apenas homens, embora exemplares duma humanidade mais
nobre, cujas veias, por vezes, ainda guardam vestigios do iydpe. Filhos
de deuses ou de mortais, irmana-os o mesmo destino da morte inevi-
tavel. Os deuses podem, quando muito, providenciar para que o rito
fatal se realize com toda a elevagdo: Heitor ndo morre as mios de
Teucro ou Ajax (@ 300-2; 309-11; = 409 e segs.), mas de Aquiles, digno
sacerdote. Os deuses ocupam-se dos herdis: protegens uns, hostili-
zam outros. Dum modo geral nio combatem com os homens, inci-
tam-nos apenas, estimulam as suas energias, realizam-se por meio
deles. A separag¢do dos planos ¢ nitida. Mas os homens sdo neces-
sarios aos deuses, pode mesmo dizer-se que completam a sua realidade.
Como explicar de outra forma todo o ardor posto pelo Olimpo na luta?

Entretanto a ac¢do divina ndo ¢ légica, ndo tem continuidade e,
por isso, o maravilhoso ndo anula o interesse da epopeia. Impressio-
nam as variagdes constantes do humor de Zeus. Em @ 245 e segs.
apiedam-no as lagrimas de Agamémnon e envia a sua aguia para signi-
ficar um pressagio favoravel aos Aqueus. Mas logo o preocupa a
sorte dos Troianos, a quem insufla novas energias (@ 335). E o caso
repete-se no canto XVII. A certa altura da batalha, travada em torno

(1) Op. cit.,, tomo 111, p. 74 (1956).



58 MANUEL DE OLIVEIRA PULQUERIO

do cadaver de Patroclo, Zeus altera o seu pensamento («wdoc erpdmet
avrot» — v. 546) e manda Atena avivar as for¢as dos Aqueus. Mas
ndo decorre muito tempo que a vontade instavel do Cronida dé a vito-
ria aos Troianos («wixny 0¢ Toweaor dldov» — v. 596). Nestes casos
o maravilhoso aparece ao leitor como simples suporte da acg¢do, pura
justificagdo da realidade e suas contingéncias. Mas ao espirito reli-
gioso do Poeta as contingéncias do real eram nitidas manifestagdes do
espirito divino. Deste modo tudo se esclarece e explica. A visdo do
Poeta ¢, simultineamente, racional e intuitiva. O Unico processo que
se lhe antolha de tornar inteligivel o precario e absurdo da condigio
humana ¢ o de conceber este Olimpo absurdo e humanizado. Esta
construgdo intelectual podia conduzir a degradagdo do divino, assim
entendido a escala humana, mas na realidade ndo conduziu, porque
soube manter, clara, a distdncia entre os dois mundos e baseou as suas
relagdes no sentimento da humana fragilidade e pequenez frente a
grandeza insondavel dos poderes divinos.

Mas como justificar, entdo, a audacia sem limites do riso
homérico?

Numa imagem feliz compara E. Rieu (1) o riso homérico aquela
esséncia milagrosa ¢ penetrante, com que a divina esposa de Zeus pde
um ponto final na sua «toilette». Sdo tais as virtudes do produto que
a terra ¢ o céu se sentem imediatamente inundados pelo aromatico
prodigio. Assim ¢ o riso homérico, diz Rieu. Convém, no entanto.
fazer uma restri¢do: o riso homérico exerce-se com as necessarias limi-
tagdes, que ndo deixam prejudicar o equilibrio fundamental dos poe-
mas. A arte homérica ¢ feita de senso e moderagdo. Sabe o Poeta
que a vida ¢ um tecido inextricavel de alegria e tristeza e todo o seu
empenho vai dirigido em ser fiel & realidade. O encontro de Heitor
e Andromaca (Z 392 e segs.), que ocupa um lugar muito especial entre
as belezas maiores da poesia homérica, é particularmente expressivo
desta justeza de visdo. Nele conseguiu o Poeta interpretar, em ter-
mos profundamente verdadeiros, esta estranha mistura de riso e lagri-
mas, que ¢ a prépria natureza dos sentimentos humanos. E, primeiro,
o sorriso encantado de Heitor, que olha o seu filho em siléncio (v. 404).
Depois, o didlogo impressionante, em que se exprime o amor conjugal
com uma indizivel emogdo e se desenha o perfil moral do heréi duma

(1) Homer, The liad., p. XVII. The Penguin Classics, 1950.
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pungente humanidade. Findo o dialogo, de novo o Poeta sabio nos
mostra o reverso da medalha da vida:

Q¢ elmow o mado: 6oéfaro gaidipos "Extmo

b ] 4 s \ ’ > - 7 4
dy O 6 adawc mooc xoinov fvlaworo Tilyys
Exhivly ldyowv, marpeo: giiov oy arvylels,
raofjoas yaixov te i0f logov immoyaityy,
dewvor an’ axpordrns zoovbo: vedovra voijoac.
Ex & éyédacoe matip te glioc xai aétvea pyTno

(Z 466-71)

E quando, por fim, Heitor depde o filho nos bragos de André-
maca, esta recebe-o com um riso toldado de lagrimas («daxopvder
yerdoaoa» — v. 484), que enche de piedade o herdi.

«Aaxpvoey yeidoaca»: a propria originalidade da expressdo rea-
liza idealmente a fusdo dos dois aspectos indissoliveis do destino dos
homens.

A preocupacdo de fidelidade ao real resplandece na variedade
inesgotavel dos poemas e assume, por vezes, aspectos extremamente
significativos. Um dos mais interessantes ¢ o que se relaciona com
a analise do comportamento dos herdis homéricos.

Na visdo religiosa do Poeta a gléria ¢ dada pelos deuses, mas
merecem-na os homens por seu esfor¢o consciente. A dperr) é uma
conquista humana ¢ pessoal. Mas o Poeta conhece a alma dos homens,
sabe como nela se atropelam as grandezas e as fraquezas, se sucedem
as alternativas da coragem e do desdnimo. Donde a visio meio iré-
nica dos heréis que fogem para logo voltar, «revestidos de valor
ardente» (& 262).

O maravilhoso serve, por vezes, o Poeta no seu anseio de verdade.
Agora ¢ Ajax, o filho de Télamon, que foge. O terror que o domina
vem de Zeus (/1 544), por isso o heréi aterrado ndo fica diminuido
aos nossos olhos. Assim pode o Poeta ser exacto e mostrar o lado
fraco das suas personagens, representadas em suas auténticas dimen-
sdes humanas.

A mesma atitude realista, que ndo cede a obsessio do herdico
nem transige com o inverosimil, se espelha em variadissimos passos
dos dois poemas, temperados pela fina ironia do Poeta. Assim se
opde no canto XIX ao heroismo puro de Aquiles a atitude moderada
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de Ulisses, que entende que, antes do combate, é necessario comer
(T 155 e segs.). E, perante a obstina¢do do herdi, Ulisses insiste na
sua ideia trivial e verdadeira:

l'actéot 0 ot aw: ot véxvr aevlinom " Ayaods
Liyy yao moddoi xal émiTotuwor Jjuara mdvra
AATOVOY™ AOTE %€V TIS AvamvelGete TOVOLO;

aiia yor tov usv xarvafdmrew Gc xe Oavyou,
miAéa Oopov Exovras, én fjuatt daxpicavras:
dgooor O dv moAépow meoi otvyeooio Almwvrad,
peprialar adawo; xai édnrios, dgp’ Ete pdailov
ardodot dvopevéeaat payaueha voldepes aiel

(7" 225-32)

Aquela presenga impalpavel do riso, de que fala Rieu, confere
aos poemas homéricos (a Iliada em particular) uma fisionomia prépria
e assegura-lhes caracteristicas notaveis de modernidade. E uma mani-
festagdio primordial do individualismo que comega a despontar no
terreno fertilissimo da Jonia. A literatura comega a ser, decidida-
mente, um meio de expressdo pessoal. Observa-se que a atitude de
Homero perante a matéria dos seus poemas é de caracter realista e
critico: o Poeta selecciona ¢ ordena, estrutura e purifica. Realismo
subjectivo e realismo objectivo equilibram-se e completam-se numa
visdo artistica do mundo.

O recurso do riso ajuda o Poeta na sua tarefa de analise e depura-
¢do. O mundo interior das suas personagens ¢ frequentemente ilu-
minado pela sua luz: desenham-se com mais for¢a os perfis humanos
dos herdis que se exprimem pela veeméncia da ironia ou do sarcasmo
(assim no canto A com Aquiles ¢ Agamémnon); animam-se as multi-
does, que deixam de ser massas amorfas para acusarem as vibragdes
do espirito (recorde-se o riso perturbado dos Aqueus no episédio de
Tersites: ot 0¢ xal ayviuevol meo én’ adr@ o0 yéhacoar — B 270);
exprimem-se delicados efeitos psicolgicos como na evocagio risonha
e enternecida da infancia de Aquiles, feita por Fénix (... moAddsxe uot
xatédevoas éni orifleaar yirawa | olvov anofAdlwv év vymiéy dleyewij:
/ 490-1); e os deuses contam o dofeatoc yéAm: entre os seus atributos
fundamentais. Mas se os deuses gostam de rir e riem muitas vezes a
sua propria custa (A 599-60), ndo recusardo, por certo, ao Poeta o
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direito de se rir também. E o imprevisto da-se: o Poeta ri dos proprios
deuses, representados nas suas mesquinhas querelas pessoais, nos seus
pequeninos dramas domésticos, nas suas ridiculas e pavorosas paixdes.
E a alegria do riso homérico tudo penetra ¢ transfigura: riem os homens,
as coisas e a propria terra. Assim descreve o Poeta o comego duma
batalha :

0Q: 0 bre taopeal nigade: Ao Eéxmotéovra,
yvyoal, dmo owijz allpyyevéo: Bopéao,

m: tote Tappewnd xoovles Aapmoov yavomow

IOV EX@OpEOVTO xai ACTIOE: Ougaloeaont
Ochonxés te xoatarydaior xai pellwva dovpa

- s > \ v ’ M - ‘. \
aiydy O otoavev ixe, yéiaogoe O adoa mepl ybov
FaAXOT VIO OTEOOTIC

(T 357-63)

Mas tentemos, finalmente, explicar a liberdade assombrosa com
que, na lliada, o Poeta zomba dos deuses que teme. A justificagio
parece-nos encontrar-se na propria concep¢do homérica de divindade
e na consequente reacgdo da consciéncia do Poeta pela satira e a ironia.
Os deuses moram longe e o seu poder terrivel exerce-se sem logica
nem amor (1). A piedade ndo basta para garantir o individuo (a ideia
ocorre na Iliada mais de uma vez). O imprevisivel domina. E natural
que um espirito religioso se revolte e denuncie este mundo divino,
baseado na incoeréncia. Em Homero a revolta assume a forma do
riso ¢ da ironia, escudando-se nas liberdades da imaginagdo criadora,
assistida pelos proprios deuses. As Musas, que inspiram Demaddoco.
sdo as mesmas que o Poeta invoca em varios passos da sua obra. Sao
elas, afinal. que falam pela boca do Poeta e criticam as fraquezas e

(1) Os homens também ndo amam os deuses. E Agamémnon que expres-
sivamente o declara, depois de enumerar os ilustres presentes (mepixAvra ddpa)
com que pretende dobrar Aquiles:

Taird =€ ol redéoaipn peradinbavre yoéiowo
dpnbhrer — " Aidns Tor dueiiiyos nd addpacrog
totvexa xal te fooroiot Beaw &ybioros amdvray —

(7 157-9)
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os ridiculos da esfera sobrenatural a que pertencem. A poesia é de
origem divina ¢ nela vive o fermento magico que ha-de renovar o
mundo.

Se da lliada passamos a Odisseia, notamos, no entanto, algumas
importantes diferengas que acusam um estadio ético-religioso mais
elevado que o anterior. Os deuses estdo mais distantes, mais evoluidos.
Do ambiente anormal da guerra, descrito na Iliada, somos transpor-
tados para o mundo do trabalho e da paz, para a serena regularidade
da vida familiar. Passada a febre do herdico, Menelau exalta a vida
tranquila do lar feliz. E outra faceta da realidade que o Poeta
nos revela:

v dpehov Torrdryy mep Eywv v dduact poipav
’ L L ’ » o Ly w

vaieww, ol O dvdpes ooot Euuevar, oi TOT Glovro

Tooly év edpely, éxac “Aoyeos inmofitoto.

(d» 97-9)

Menos emocionado pzlo que narra, menos preso a acgio, o Poeta
exprime um pensamento mais profundo, revelador dum periodo de
maturidade espiritual em que tudo vem decantado, clarificado pela
reflexdo. As ideias religiosas e morais acusam contornos mais defi-
nidos e integram-se num conjunto mais organico. Realizou, entre-
tanto, o Poeta um nitido progresso na sua concep¢do do divino, que
surge mais puro e dignificado. Vejamos, por exemplo, 0o que se passa
no canto Il da Odisseia. A falta de senso ¢ de justica dos Argivos
indispde Zeus e Atena, que contra eles fazem desabar a sua célera
(y 130 e segs.). De novo surgem as dissensdes, fonte de males. A dis-
cordia separa os Atridas e é o préprio Poeta que afirma que as formas
externas do culto de nada valem, porque os deuses ndo sdo cataventos:

o0 T Ayauépvove mdumar éppdave: fodieto ydp da
Aaov éovraxéew gékm O lepag éxariufag,

s tov “Alnvain: dewor yolov éfaxéowrro,

s, o00¢ 1o Jjdn, 6 od meloechar Euerdev:

ob ydp T alypa Oeaw tpéretrar véoc aiév Edvrww.

(y 143-7)
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Contrariamente ao que se passa na lliada, a santidade da vida ¢
agora uma garantia certa do individuo (4 805-7). Cré Eumeu que os
deuses detestam o crime e recompensam sempre a justica ¢ as boas
acgdes e que, pelo contrario, o temor do castigo divino aflige o coragio
dos maus (& 83 e segs.); e Ulisses, face aos pretendentes, exprimira
também uma visdo religiosa da condigdo humana: o homem ¢ o ser
mais fraco que vive sobre a terra e em fugir da impiedade reside o
segredo da vida (o 130 e segs.).

A evolugdo conduz a uma separa¢do maior do mundo dos deuses
¢ dos homens. Acabaram as revelagdes directas do divino, de que
esta cheia a Iliada. Para aparecer a Ulisses, Atena reveste a forma
dum pastorinho de ftaca (v 221 e segs.), como se s assim a comuni-
cagdo se pudesse realizar. E a asticia do herdi forga o sorriso da
deusa e determina a revelagdo do disfarce.

Também o maravilhoso acusa uma distancia maior da realidade.
Dir-se-ia que os olhos do Poeta deixaram de ver o mundo com a mesma
nitidez e se entregam, complacentes, aos artificios da poesia. A ima-
ginagdo deleita-se na criagdo do misterioso e do fantastico (o episodio
das Sereias). busca com requinte a sensagdo do arrepio de terror num
gosto moderno do «suspense» (Cila e Caribdis), cultiva o original, o
raro, o sugestivo. Recorde-se o navio dos Feacios, transformado em
rochedo pelo despeito de Poseidon (» 161-4) ou o prodigio ocorrido
no momento em que os companheiros de Ulisses se preparavam para
comer as vacas do Sol:

toiow O adrix’ Emerra Oeoi tépaa mpolgaror
b A e 4 " 4 3 ’ > > -3 3 s
elomoy uév owol, xpéa & auy’ opeioic’ Eueudxet,
3 ’ A 5 4 4 -~ L] 14 ’
daraléa e xal apud: foav & @3 yivero powm.

(1 394-6)

Esta visdo mais amadurecida ¢ espiritual reflecte-se, igualmente,
no uso do cdmico e da ironia. O riso perde em agudeza e irreveréncia
para ganhar em delicadeza e elevagdo. Ora traduz a alegria da inteli-
géncia que afirma a sua soberania perante a forga material (Ulisses
ri do Ciclope vencido: ¢ 413-4), ora reveste a forma da insoléncia ¢ da
impiedade na boca dos pretendentes, ora revela finos matizes da sen-
sibilidade, como no passo em que Pisistrato procura disfarcar a sua
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comogdo com o pensamento gracioso de que ndo ¢ agradavel chorar
depois de comer (4 193-4).

Importante se nos afigura o facto de o riso, na Odisseia, ser, predo-
minantemente, uma atitude das personagens e ndo do proprio Poeta.
O episodio dos amores de Ares e Afrodite (1), que Bérard considera
«bastardo» e a propdsito do qual fala de «mdo sacrilega» e «chocarrice
impudica» (2), € um canto de Demddoco, ndo é narrativa feita pela
propria voz do Poeta. Nao cremos que a fantasia escandalosa e irre-
verente se possa, simplesmente, pér de parte, como deseja Bérard.
Exprime, em nossa opinido, a concordiancia do Poeta com um gosto
generalizado entre as pessoas cultas do seu tempo, simbolizadas naquela
sociedade apurada e luxuosa do reino dos Feacios. E como um pro-
longamento do espirito que animara o Iliada ¢ ainda ndo morreu com-
pletamente. Também aqui se insinua a ideia duma unidade essencial.

Em conclusio e resumindo:

O riso homérico ¢, primeiro, um principio de equilibrio do estilo
épico. Numa atmosfera inteiramente saturada de maravilhoso, de
que participam os homens, os animais e as coisas, tudo acaba por ser
real e auténtico gragas aquele ingrediente magico. O mundo da epo-
peia ¢, afinal .0 mundo do seu Autor, visto a uma escala maior, como
que transfigurado. E o riso do Poeta parece corrigir a ampliagdo,
trazé-la as suas proporgdes naturais. Assim a poesia pode ser um
espelho da vida verdadeira.

O riso homérico ¢, depois, um elemento catartico, que aligeira a
tensdo dramatica dos episodios. Lé-se numa «Vida de Homero»
que «os poemas de Homero ndo sdo sendo dramas» (3) e, sem davida,
assistia ao seu autor uma grande parte de razio.

O riso ¢, ainda, uma forca purificadora no dominio ético-religioso.
E que o seu efeito é, realmente, vivo e estimulante, testemunha-o a
reac¢do de futuros pensadores como Xendfanes e Platdo (4), ao censu-
rarem a liberdade critica do Poeta em nome duma concepgio mais

(1) Odisseia, 0 266-366.

(2) Homeére, Odyssée — Tradugio de V. Bérard, p. 84. Livraria Armand
Colin, 1947.

(3) Frase citada a pags. XVIII do Preficio a tradugao da Odisseia, acima
mencionada.

(4) E demasiado conhecida a critica injusta e nada clarividente a que Platio
sujeita os poemas homéricos. Transcrevam-se aqui tdo sOmente as consideragdes



O SIGNIFICADO DO RISO NOS POEMAS HOMERICOS 65

pura da divindade. Esqueciam estes autores a distdncia que os sepa-
rava do Poeta e o progresso que a consciéncia religiosa dos Gregos
entretanto realizara.

O riso ¢, finalmente, uma afirmagdo de optimismo e de vitalidade,
de confianga vigorosa do homem no seu destino, de simples adesdo
humana a vida. Nele se exprime a identificagdio do velho Poeta com
alguns dos valores mais importantes e permanentes do helenismo.

MANUEL DE OLIVEIRA PULQUERIO
(Bolseiro do I. A. C.)

do filosofo sobre o riso dos herdis e dos deuses de Homero e a sua influéncia na
juventude:

CAAd o 0008 grioyédwrde e Oet elvar, Kyeddv yap Srav tic équij o yued
yéiwr, ioyvpay xal uetafolay Cyrel to towoirov,

Aoxet pot, .

Ofre dpa avlpawmove a&love Adyov xparovuévove vao yéiwrog dv Tic moid],
dmedextéov, moid OF frrov, éav Oeovc,

(ITOAITEIA, 388e-389a)

A Republica sonhada por Platio era um estado sem lagrimas nem riso.





