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Resumo - Euripides inovou ao encenar com uma Medeia de mentalidade herdica,
filicida, mas com apoio divino, os paradoxos da mulher grega, dependente do nomos
masculino. Hélia glosa-o, debatendo o amor feminino num cenério opressivo, e expde o
icore divino como causa do desvario anti-physis de Medeia.
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ABSTRACT - Euripides innovated by using a Medea of heroic mentality, filicidal, but
with divine support, to discuss the paradoxes of Greek womanhood, dependent on a
male némos. Helia follows him, discussing female love in an oppressive setting, and
exposes the divine ichor as the cause of Medea’s anti-physis madness.
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Euripides, ultimo dos grandes tragedidgrafos aticos, viveu um tempo
conturbado por acontecimentos que dividiam a Hélade e punham em causa a
sua alegada superioridade cultural e ética’. O amplo debate politico e filoso-
fico, propiciado pela democracia, evidenciava contradi¢des na forma de viver e
pensar da sociedade ateniense, contribuindo para a erosao de valores e crengas.
Acompanhando a mudanca de uma sociedade aristocratica, centrada no domi-
nio privado e numa dike natural e sagrada, para uma controlada pelo direito
publico impositivo (Vernant 1972: 15-16), um dos temas mais discutidos era
precisamente a precedéncia entre nomos e physis; questdo que levou o sofista
Antifonte, contemporaneo de Euripides, a sublinhar famosamente que muito do

! Nascido c. 480 e falecido c. de 406 a. C., Euripides testemunhou os terriveis anos das
Guerras do Peloponeso (460 a. C - 404 a. C., interrompidas por alguns armisticios pouco dura-
douros), em que discordias e acertos de contas internos, que sublinhavam os perigos da dema-
gogia (de que o caso do rescaldo da batalha das Arginusas é o mais sonante), acompanhavam
as derrotas perante a coligagao liderada por Esparta, onde se destacavam vizinhos encarnigados
como Corinto e Tebas.
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que as leis da pélis determinavam contradizia a natureza. A defesa da superio-
ridade do nomos helénico, e sobretudo atico, e do predominio da razdo sobre a
emocdo e os impulsos naturais ¢ crucial na construgdo da ideia da inferioridade
e perigosidade do barbaro, em relagdo ao grego (Silva 2005: 15-16), e da mulher,
em relacdo ao homem (Just 1991: 108-137).

A tragédia classica era palco privilegiado da expressio dos receios e perple-
xidades perante nomoi estrangeiros e manifestacdes da physis, abordando, por
isso, a barbarie, personificada tanto pelos brutais Tauros, como pelos sofisticados
Persas; e a emotividade tao impotente quanto feroz do feminino, cujo cimulo
residia na “savage without” (Just 1991: 154 sqq.), movida por um frenesim pri-
mitivo, barbaro, alcodlico ou amoroso. O mundo herdico e fantastico do mito,
matéria-prima da tragédia, assegurava repugnancias e anacronismos, acentua-
dos pela inventiva dos poetas, exercida sobre um patriménio ja de si revelador
da criatividade e da ética implicita de sucessivas geracdes de gregos. Também
neste Ambito, a experiéncia contemporanea ocasionava mudangas. E assim que,
devido as Guerras Persas, o elenco dos barbaros tinha passado a abranger as
personagens homéricas nao helénicas, como os troianos, apesar de todos eles
partilharem genealogias e ciclos heréicos (Vlassopoulos 2013: 189 sqq.).

Os efeitos das dificeis circunstancias histdricas e das mudangas juridicas
e sociais em curso na Pélis, bem como a hipocrisia subjacente a caracteriza-
¢do negativa do Barbaro, ndo passavam ao lado de Euripides, cujo patriotismo
era modalizado pelo sentido critico (Silva 2005: 18-19). Mas acima de tudo ele
¢ considerado o tragediografo do feminino, pois atribuiu o protagonismo de
grande parte das tragédias remanescentes a mulheres, a quem conferiu tragos
poderosos e carismaticos. Contudo, embora tenha encenado como ninguém os
paradoxos que rodeavam a mulher grega, que, com a conspicua excepgao lacede-
monica?, vivia oficialmente confinada ao oikos, o poeta de Salamina néo evitou
suspeitas de misoginia (Just 1991: 139). Ao dar voz a pareceres contraditérios
que expunham, por vezes com ironia, as diferentes vertentes de cada situagio,
Euripides imitava a livre, e até demagdgica, expressdo democratica, e repercutia
o constante debate filosofico que percorria Atenas.

1. ANDROMACA E MEDEIA: NOMOS E PHYSIS EM DUAS MULHERES
“BARBARAS” EURIPIDIANAS

A tragédia euripidiana Medeia é um exemplo superlativo do processo de
levar ao limite a heranga mitica em prol de um debate contemporineo: explora

2 “Sparta was the only polis where the training of girls was prescribed and supported by
public authority”, Pomeroy 2002: 7. Em Andrémaca (595-600), Peleu critica os métodos educa-
tivos espartanos, que, ao colocarem as jovens no mesmo contexto dos rapazes, potenciavam a
devassiddo e estariam subjacentes ao adultério de Helena e a reivindicagdo igualitaria da filha.
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de forma inovadora e extrema a condi¢do da mulher e a sua reacgdo a traicdo do
marido, numa época em que as mulheres se definiam precisamente pelo leito em
que entravam todas as noites.

O tema da infidelidade masculina era ainda mais candente na sequéncia da
legislagdo restritiva de 451 a.C., que pretendia regular o acesso a cidadania de
Atenas, e tornava essencial a legitimidade do vinculo matrimonial, dando assim
um curioso poder identitario a cidada. Além da dbvia exclusio dos estrangeiros
“barbaros”, a lei afastava os gregos de outras cidades — algo compreensivel no
conflituoso contexto pan-helénico -, e até os filhos de concubinas, frequentes
nas grandes familias dticas e por vezes essenciais para a preservagao das linha-
gens; naturalmente, a castidade da mulher casada tornava-se também funda-
mental (Seaford 1990: 157-160). Quanto ao ciime feminino, era ja um topico
habitual na caracterizagio negativa da mulher, como ¢ patente, por exemplo, nas
ancestrais historias de vinganca da deusa Hera.

Estas questdes sdo abordadas por Euripides numa tragédia menos extrema
que Medeia - Andrémaca, representada cerca de um lustro depois (c. 431 e
425 a. C., respectivamente), onde a protagonista, cativa de Neoptolemo, para se
defender do citime despropositado e doentio da espartana Hermione, ndo dis-
poe dos recursos magicos da neta de Hélios, com quem partilha o estatuto de
barbara.

O dano insuportavel causado pela perda do amor do marido é destacado
por Menelau como justificagdo da sua invasio da Ftia, na auséncia do seu genro
e rei em exercicio, para eliminar a cativa troiana e o pequeno Molossos, neto
bastardo de Aquiles:

E eu - pois julgo de grande monta ser-se espoliado do conjuge — vim ajudar
a minha filha. E que o resto, como coisa secunddria, o suporta a mulher, mas,
perdido o marido, privada é de vida.? (370-373)

Contudo, o velho herdi Peleu assume a defesa do antigo principio que legiti-
mava os filhos tidos com escravas ou concubinas: perdido o filho e o neto, vé no
pequeno Molossos, ndo um bastardo de sangue barbaro, mas a salvaguarda de
um futuro glorioso para a familia; e protege Andrémaca, escrava frigia outrora
princesa de Ilion, tratando-a com o respeito e carinho devidos a uma nora:

Mas, se a sua condi¢do ¢ infeliz, no que respeita aos filhos, devemos nos
ficar privados de descendentes? [...] Tu também, 6 desgracada! Depois de teres
passado por um violento temporal, chegaste a um porto de abrigo. (713-715,
748-749)

* Os excertos de Andrémaca sdo citados pela traducio de Euripides 1973.
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Andrémaca é particularmente interessante porque, através da desamparada
viuva de Heitor, Euripides desenha nao apenas o oposto da arrogante e cruel
Hermione, mas também a antitese de Medeia, na reacgdo a adversidade e na
entrega pelos filhos. E Andrémaca quem enuncia o nomos, vindo do passado
aristocratico, mas ainda vigente em grande parte, que deve reger as mulheres na
sua relacdo conjugal. Por outro lado, com alguma ironia, o tragediégrafo investe
os gregos do papel de vildes, ao expor o barbarismo genético de Hermione - des-
cendente de Tantalo e Atreu e émula de Medeia em relagdo ao enteado; e a perfi-
dia arrogante e cobarde do seu pai Menelau - outro heréi descredibilizado, a par
de Jasdo. Por ultimo, Andrémaca é palco privilegiado para a critica as mulheres
e para expor o quanto elas eram responsaveis pela perpetuagdo dos conceitos
misdginos, a0 assumirem-nos como seus.

O nomos da conjugalidade - e feminilidade — apresentado por Andrémaca,
com o aparente enlevo de Euripides, é valido para todas as mulheres, sejam elas
gregas ou barbaras:

Andromaca - Nao te calas com as tuas penas de amor?

Hermione - E porqué? Para as mulheres nao ¢ isso o mais importante, em
qualquer parte?

Andrémaca - Sim, para as que dele bem se servem; quando néo, ndo ¢ honesto.
Hermione — Nédo habitamos uma cidade com leis barbaras.

Andrémaca - O que ¢ indigno, 14 como aqui, desonra. (240-244)

De acordo com esse nomos, o comportamento de Hermione era inaceita-
vel, e contrastava com o que Andrémaca tivera com Heitor, com cujas indiscri-
¢Oes ela sempre condescendera (204-222)*. Formatada pela educagio igualitaria
espartana, e soberba pela riqueza e linhagem, Hermione inferiorizava o marido,
colocando o proprio Aquiles abaixo de seu pai. Mas ela era também possuida
por um ciime doentio, que o Coro das mulheres da Ftia critica, num dos fre-
quentes ataques a mulher pela boca da mulher: “Por certo, ciumenta é a alma
feminina e sempre muito cruel para as rivais do leito conjugal” (181).

Hermione cai em si quando o pai cede as ameacas de Peleu e a deixa sozinha
a enfrentar as consequéncias dos seus projectos sangrentos. Apesar do arrepen-
dimento e do desespero, expresso em gestos suicidarios e de auto-mutilagio algo
estereotipados — “Gemo, sim, a ousadia odiosa do que fiz. Maldita sou, maldita,
perante os homens!” (837-839) -, quando questionada por Orestes ela tenta res-
ponsabilizar as mulheres que a incentivaram e aconselha os maridos a isolar as
esposas:

* Note-se a contradigdo criada pela jun¢do, na mesma fala de Andrémaca, da censura a
concupiscéncia feminina e do elogio a paciéncia com que suportava as amantes de Heitor.
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Perderam-me as visitas das mas mulheres que me incharam de orgulho [...]
Ao escutar estas palavras de Sereias, fui agitada pelos ventos da loucura [...]
Ora jamais [...] devem, os que sdo sensatos e tém mulher, permitir que junto
da esposa, em casa, sejam assiduas outras mulheres, porque sdo mestras de
males. [...] Contra tal guardai bem, com ferrolhos e trancas, as portas das
casas. (930-953)

O coro responde, indignado:

Demasiado soltaste a lingua contra o teu proprio sexo. Desculpaveis sdo em ti
agora essas palavras, mas é igualmente preciso que as mulheres fagam parecer
bem as fraquezas femininas. (954-956)

Andrémaca coloca o bem-estar do filho acima de tudo, nomeadamente da
sua propria sobrevivéncia, preferindo morrer quando acredita que é esse o pre¢o
da salvagdo do menino: “e sera desonra para mim ndo morrer pelo meu filho”
(410). Mas logo percebe a perfidia de Menelau - de novo a artimanha para ven-
cer o “barbaro” (Silva 2005: 38-39) —, que apenas pretendia fazé-la sair da pro-
tec¢do do templo de Tétis para poder tomar posse dela, e devera matar também
a crianca.

Vitima inocente dos estragos da guerra, que a coagiu a ser escrava e con-
cubina dos que lhe destruiram a familia, e exposta as sevicias de Hermione -
o que desperta a solidariedade impotente do Coro -, ainda assim, ela ndo se
revolta nem projecta vinganca, afinal possivel dada a proximidade com o seu
novo senhor. Resignada a ser igual aos seus antigos servos (64-65), apenas se
lamenta amargamente, e invoca a justia dos deuses, decerto também ofendidos
pela selvajaria dos auto-proclamados civilizados: “Pensas que os deuses nao séo
deuses nem cuidam da justi¢a?” (439).

A tragédia Medeia acompanha Andrémaca na abordagem da condigdo
feminina, sobretudo através do dialogo entre a princesa da Colquida e o Coro
das mulheres de Corinto, revelador alids do esfor¢o de integracéo da estrangeira
numa polis de exilio. Todas partilham a penosa submissio ao dominio mascu-
lino, que Medeia expressa claramente nos famosos versos iniciados com a frase
“De quanto ha ai dotado de vida e de razdo, somos nos, mulheres, a mais misera
criatura™. No entanto, mais uma vez, as queixas sdo logo contraditadas pelas
suas consideragdes relativas ao ciime e a vinganga nas mulheres, mostrando
quéo profundamente arreigado estava o preconceito miségino:

®230-251. As tradugdes sdo de Euripides 1991.
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Alias, cheia de medo é a mulher, e vil perante a forga e a vista do ferro. Mas
quando no leito a ofensa sentir, ndo hd ai outro espirito que penda mais para
o sangue. (262-265)

Além de que nascemos mulheres, para as ac¢des nobres incapacissimas, mas
de todos os males artifices sapientissimas. (406-407)

Para Euripides, o ciime é a paixdo mais violenta da mulher, despertando
nela uma ferocidade selvagem, exemplificada, entre varias das suas protagonis-
tas, pelo delirio assassino de Hermione; e se ela for como Medeia, a vinganca
pode alcancar proporgdes inimaginaveis. A iniciativa do tragedioégrafo de intro-
duzir a inovacio do filicidio é, por isso, compreensivel (Lopez Férez 2014: 26-37).

Ainda que parega fragilizada pela humilhagdo, Medeia nao deixa de ser
uma criatura diferente, que, qual forca da natureza, vive no limite as emogdes,
sejam elas amor ou ddio. A Ama langa o aviso premonitdrio logo no “Prélogo”,
momento em que a ameaga a segurancga das criangas ja existe:

Abomina os filhos e nem se alegra com vé-los. Temo que ela medite uma nova
resolugio. (E que o seu espirito é perigoso e ndo suportard o sofrimento. [...])
(35-38)

E que ela ¢é terrivel, e quem a desafiar como inimiga ndo alcangara facilmente
a vitoria. (43-44)

Alids, a sua relagdo franca com o Coro leva-a a assumir as suas intengdes
sanguinarias sem qualquer rebugo (374-380, 792-795).

Pelo menos semi-divina - neta do deus Hélios, filha do cruel rei feiti-
ceiro Eetes e sobrinha da maléfica Circe, uma potnia theron mediterrénica -,
oriunda dos nebulosos confins do mundo civilizado - circunscrito pelo Fasis,
na Cdlquida, e pelo Nilo, na Africa, como lembra Menelau em Andrémaca (649-
651) —, e dominada por uma physis impetuosa e barbara, Medeia é uma mulher
especial, mas é mulher. A sua famosa inteligéncia, acompanhada pelo conheci-
mento de plantas, drogas e feiticos, é usada para manipular e seduzir, como sabe
e receia Creonte®; a sua imprevisibilidade intimidava os cidadios, bem lembra-
dos dos seus crimes sem escrupulos, impulsionados por uma paixdo arrebata-
dora. Acresce que estd acossada por um contexto extremo: temida porque sébia
e implacavel; isolada porque estrangeira e sem lagos familiares; traida por um
cdnjuge ingrato, egoista e cinico, que a pressiona a aceitar a separagdo e o exilio,

¢ Creonte assume, algo ingenuamente, o seu terror; mas é incapaz de resistir a seduqéo do
enleio verbal da feiticeira — agredindo-se alids por isso, e revelando, afinal, as origens do con-
trolo apertado imposto as mulheres (349-355).
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sob o pretexto da racionalidade do nomos que rege as maes gregas — um heroi
cujos pés de barro ja tinham sido de algum modo expostos pelo conhecimento
geral da importancia da ajuda prestada por Medeia na busca do Velo de Ouro.

A exemplaridade tradicional de Andrémaca e as constantes contradigdes de
Hermione e Menelau na sua narrativa oportunista do barbaro versus grego suge-
rem prudéncia na interpretacio do filicidio de Medeia como simbolo do horror
barbaro. Alids, tal crime tem paralelos gregos, como o Coro em Medeia aponta,
lembrando Ino (1284), e assim descredibilizando antecipadamente a acusagdo
de barbarismo inédito que Jasdo pouco depois langara (1339-1340). No entanto,
como salienta M? Fatima Silva, Euripides associou tal crime contra a natureza
ao mito de Medeia para mostrar os limites a que chegava certo tipo de mulher,
barbara ou grega, na linha do seu descontrolo fisioldgico: “Medeia figura, na
produgédo do tragico, como modelo de um certo tipo de mulher e de compor-
tamento feminino; e ndo, como é opinido de alguns, na galeria dos selvagens
porque barbaros.” (Silva 2005: 69).

Na verdade, a Medeia euripidiana ndo se enquadra nos estreitos padrdes
do modelo feminino de Andrémaca’, pois combina caracteristicas associadas a
mulher com outras entdo consideradas apanagio do homem. A neta de Hélios
rege-se pelo principio comum aos herdis gregos: proteger os amigos, eliminar os
inimigos; e afirma insistentemente que néo suporta ser ridicularizada:

Ninguém me suponha fraca e débil, nem sossegada; outro é o meu cardcter:
dura para os inimigos, benévola para os amigos. Porque de tais pessoas a vida é
gloriosissima. (807-810)

Vés o que sofres? Nao deves oferecer motivos de escdrnio por causa destas nip-
cias entre a raga de Sisifo. (itdlicos meus). (403-405)

Autores como Bernard Knox observaram que Medeia assume como seu
o pensamento herdico, assemelhando-se aos herois sofocleanos (Williamson
1990: 25). A sua incapacidade de perdoar uma afronta e deixd-la sem vinganga,
por sentir que se trata de um atentado a sua dignidade, explica a ambivaléncia
com que olha os filhos desde o inicio: hostilidade por serem reprodugdes do
odiado pai traidor; amor absoluto, proclamado até ao fim, patente nas honras
que prestard aos cadaveres (1378-1380). De facto, Medeia, apesar de tentar, deba-
tendo-se dramaticamente com o seu lado maternal, acaba por nio ser capaz de
por os filhos acima da sua vertente herdica:

7 Ainda assim, a viuva de Heitor conserva uma ousadia ao dirigir-se a Menelau que ¢é criti-
cada pelo Coro (364-366).
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Oh! Desventurada que eu sou, por ser tdo indomavel! Nio era para isto que
eu vos tinha criado, 6 filhos, néo foi para isto que eu sofri trabalhos e passei
torturas, suportando as dores agudas de dar a luz. [...] Ai! Ai! Porque fitais em
mim os olhos, 6 filhos? Porque sorrides pela ultima vez? Que hei-de eu fazer?
O 4nimo fugiu-me [...]. E contudo, que se passa em mim? Quero provocar o
escdrnio dos meus inimigos, deixando-os sem castigo? Tenho de me atrever.
Ah! Mas que vileza a minha, ter sequer admitido pensamentos de brandura no
meu espirito! (italicos meus). (1028-1029, 1040-1043, 1049-1052)

Esta auto-imposi¢ao visceral parece acentuada pela sua faceta divina, pois a
sua vinganga desmesurada acaba ratificada pelos imperturbaveis e caprichosos
deuses, que a “salvam” através do carro do Sol, indiferentes aos apelos que o
Coro faz a Hélios, bisavd das criancas.

De tudo isto - incluindo a faceta divina -, ressalta a fixagdo de Medeia na
sua pessoa, com o orgulho e o ressentimento a contrapor-se a physis, apesar
da pungente e inexacta comparagdo com uma leoa feita por Jasdo (1341-1342)%.

Euripides, um tragediografo do séc. V a. C., acabou por construir um
mito literario que marcou a posteridade no ambito da psiquiatria: o massacre
dos filhos para castigar a traicdo do conjuge ¢ designado como “sindrome de
Medeia”, e estudiosos como Melvin R. Lansky sublinham a exactidio da sua
representacdo da incapacidade de ultrapassar o ressentimento: “offering a pro-
found explication of the conscious and unconscious phenomenology of venge-
fulness”, algo que Aristdteles, entre outros, nao percebeu (Lansky 2005: 442).
Indo mais longe, a propésito da tese de Bernard Knox, critica a tendéncia para
“desfeminizar” Medeia: longe de ser uma questdo de género, “the play captures,
in its horrifying extreme, enduring aspects of human nature, that is to say, the
psychodynamics of shame, spite, and vengefulness.” (Lansky 2005: 444).

2. A MEDEIA DE HELIA: A DESMESURA BARBARA DO fCORE DIVINO
EM CONTRAPONTO COM A HUMANIDADE DE UMA BARBARA NUBIA

Ao dedicar a sua obra a Euripides, Hélia Correia sublinhou ainda mais a ine-
vitavel ligacdo do seu texto ao original do tragedidégrafo do feminino. Contudo,
a semelhanca de obras como Perdi¢do, onde perscruta a alma incompreensi-
vel de Antigona - chegando a sua caprichosa fome de imortalidade herodica -,
Desmesura (2006) explora outras vias e exercita “com” Medeia as razdes para
o seu comportamento extremo; em paralelo, evidencia as hipocrisias e opor-
tunismos subjacentes a arrogante e simplista dicotomia Grego - Béarbaro, que

8 Curiosamente, Hélia Correia responde “corrigindo”: “Materna ¢ a leoa, o tigre-fémea,/ Fa
aguia real. Medeia, nao”, 2006: 51. Por outro lado, o nomos heréico levado ao limite é imoral -
como insiste Hélia Correia a propdsito do “apelo ardiloso do mar”, 2006: 13-14.
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pretende diferenciar um suposto normos grego “apolineo” de uma physis barbara
“dionisfaca”, e as injusticas que permeiam uma sociedade afinal nada democra-
tica e pouco respeitadora do humano.

Neste sentido, e seguindo a sua linha habitual, a autora concentra-se na vida
intima do oikos - aqui asfixiante pela exiguidade e pela pressdo das alteracdes
climéticas impostas pela feiticeira —, e na perspectiva das mulheres, tornando
as constantes entradas e saidas de Medeia num sintoma da sua inadaptacio e
crescente desvario. Esta op¢édo levou a inovagoes no elenco: o dominio feminino
¢ acentuado pelo isolamento de Jasdo como Unica personagem masculina e pela
introdugdo de trés escravas para contracenar com Medeia — duas gregas, mae e
filha, sugestivamente nomeadas, em fungao de tragos fisicos distintivos, como
Melana (porque trigueira) e Eritra (porque ruiva); e Abar, uma nuibia, mas vinda
da Célquida com a sua senhora, a semelhan¢a da Ama euripidiana. Sdo as gregas
que assumem a iniciativa da palavra — tdo cara aos helenos —, mas Abar, a quem
a experiéncia de vida e o dominio de, pelo menos, trés linguas abria uma latitude
humana maior, serve de “espelho reflector” (Silva 2006: 180), contraponto lucido
e incomodo a todos, despertando reacgdes racistas’.

Enquanto o ponto de partida de Euripides ¢ a reac¢ao da feiticeira ao ja
consumado casamento de Jasdo com Glauce, em Desmesura s6 na segunda das
trés partes da peca assistimos ao agon em que o argonauta revela a esposa - por
certo a frente das escravas, tal o seu receio — os seus ainda planos de futuro.
Assim, dd a Medeia esperangas e a possibilidade de ir tentando gerir os danos, e
a opgdo pelo infanticidio s6 aparece perto do epilogo, aquando da rejei¢éo final
de Jasdo. Este é movido pelo desejo, ao contrario do mais pragmatico homologo
euripidiano, e esta disposto, como grego que ¢, a tentar um segundo estratagema
de ascensdo social, com a pobre Glauce ainda por sepultar, desta vez através da
escrava Eritra, filha bastarda de Creonte.

A formidavel desmesura de Medeia e a sua inadaptagdo ao mundo grego
transparecem desde o inicio, ndo parecendo ter havido grande esfor¢o de inte-
gracdo, ao contrario da figura euripidiana. Incapaz de tolerar o forte sol medi-
terranico, apesar de descendente de Hélios, a feiticeira optara por usar os seus
poderes magicos para modificar a vida de Corinto e molda-la a si. A profunda
alteragdo climatica, que transforma a soleada cidade numa terra chuvosa e som-
bria, funciona como causa de repulsa, pois todos entendem que ¢ resultado da
presenca dela; para mais, acende tochas a Hécate nas encruzilhadas, assustando
todos.

? Por exemplo, “Nao morres, negra?”, a reacgdo de Jasdo ao retrato por ela feito do compor-
tamento dele: “Bem o via sair constantemente. / Eles ddo sinal, os homens infiies. / Sdo animais
com cio.” (32). As personagens femininas reagem da mesma forma.
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A lingua - instrumento por exceléncia do brilho luminoso do espirito grego
-, ¢ outro aspecto fundamental para Medeia: embora saiba grego, o colco é uma
necessidade visceral que a isola, pois s6 Abar conhece alingua e recusa-se a falar
porque lhe faz mal. A constante busca pela escrava, que foge numa demanda
desesperada pelo sol, essencial a sua sobrevivéncia'®, expde ainda mais a excen-
tricidade algo masculina de Medeia: desgrenhada, descal¢a e suja, ela emerge,
pela primeira vez, da chuva, com a fragil escrava insolitamente a volta do pes-
co¢o, como pastor com um cordeiro (22). Semelhante imagem devia chocar os
corintios e reforcar o diagndstico de barbarismo, além da sua desadequagéo a
um casamento tradicional. Por isso, Melana aconselha-a e ¢ uma mulher ata-
viada que espera Jasdo no leito. Era, porém, demasiado tarde.

E contudo a introdugdo da personagem Abar que se afigura a maior ino-
vacdo da obra. O simbolismo da escolha da Nubia como sua terra natal parece
evidente: o par formado por senhora e escrava representa os confins barbaros
do mundo como concebido pela Antiguidade, evocando a frase de Menelau, em
Andrémaca. Com efeito, das terras nebulosas e humidas do rio Fésis, viera a
sacerdotisa de Hécate; do luminoso além-Nilo, vem Abar, a nubia, adoradora do
sol com nome de rainha e vagos ecos biblicos, pois lembra Agar, outra egipcia
vitima da escravatura e do exilio.

Abar é essencial a Medeia, quer por saber colco, quer pela possibilidade de
afecto — um resquicio de humanidade que o estatuto social e a brutalidade de
Medeia nao deixaram desenvolver, mas que ela busca desesperadamente antes
do desenlace. Contudo, dificilmente poderiam ser mais diferentes, numa série
de dicotomias mutuamente excludentes, que implicam a sobrevivéncia de cada
uma e expdem cada vez mais o conflito intimo de Medeia entre a humanidade e
a divindade: branca vs. negra; adoradora das trevas vs. adoradora do sol; depen-
déncia de uma lingua vs. poliglotismo; inteligéncia perversa vs. lucidez incé-
moda; e, no final, firia assassina desumana vs. sacrificio altruista pela vida. Sao
a desmesura divina e a sensibilidade humana.

Medeia nédo se submete a condigdo secundaria e passiva que Melana pensa
ser apanagio das mulheres: “Como se eu fosse alguma mulherzinha A quem
se da um pdo e um manto roto!” (34), isto é, como Melana. A sua desmesura,
patente na vivéncia extrema do amor e do 6dio, e para a qual Abar nao consegue
encontrar nome nas linguas que conhece, ndo é meramente humana:

Melana - Bem mais que uma mulher./ Destrdi quem ousa/ Desagradar-lhe
ou desobedecer-lhe./ Da deusa recebeu todo o poder/ E toda a crueldade.
E apesar/ De ser filha do sol, as suas méaos/ Estdo cheias de trevas e morte. (28)

10 “Melana: Ela morre de chuva e escuridao.
Medeia: Mas sob 0 vosso sol morria eu” (25).
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Subjacente esta a sua condi¢éo divina — simbolizada pelo icore, o finissimo
sangue branco dos deuses — que acaba por vencer a humana:

Abar - Isto é mais que ciume. E desvario./Assassinaste por ciume, tu?/Assas-
sinou qualquer mulher deixada?

Melana - Mas fala-me das deusas. Quantas vezes / Ndo quis Hera matar suas
rivais?/ Corre em Medeia o icore, essa linfa/ Dos imortais. Ndo faz mistura/
Com o sangue humano. O que dai resulta/ E monstruoso e estranho para nds./
Ao citime, eu conhe¢o-o. Porém/ Dobrei-me o seu chicote, resignei-me. (42)

Nio ha também superioridade do nomos grego sobre a alegada physis bar-
bara: ndo falando do perjurio de Jasdo e seus estratagemas, ou da falta de soli-
dariedade para com Medeia e do racismo para com Abar - atentados a xenia -,
no Ambito moral, além do oportunismo dos senhores, também os escravos sdo
coniventes no crime. Com efeito, Melana colabora com Medeia no assassinato
de Glauce para ajudar a filha; e associa-se ao projecto final de Jasdo, deixando
Abar sozinha a proteger as criancas das intencoes assassinas de Medeia. No refe-
rente a religido, a temida Hécate ¢ obviamente parte do culto helénico, sé a hipo-
crisia é que quer abafar o lado, afinal essencial, de um certo descontrolo.

Assim, como ja Euripides deixava entender, Hélia Correia demonstra ndo
residir na condi¢io barbara de Medeia a justificagdo para a sua desmesura. Abar,
uma escrava nubia cuja vitalidade depende da luz, evocadora da sua terra e da
liberdade ha muito perdidas, encarna, qual “mae negra”, a piedade humana e,
ao dar a vida para defender as criangas, acaba por sublinhar o desfasamento da
maée delas em relagdo a natureza. No epilogo, Medeia assume que o seu crime
nefando contradiz o amor maternal tipico de animais ferozes, e alcanga a imoral
imperturbabilidade dos deuses, que tudo vergam aos caprichos mais crimino-
sos: o icore que lhe corre nas veias venceu as suas tentativas de humanizagao.
Neste processo, o dominio da linguagem tem um valor real e simbdlico: a exclu-
sividade terrivel do colco de Medeia, apesar da sua busca de comunhio com
Abar, opde-se ao poliglotismo da nubia, que lhe da uma superior compreenséao
dos outros, face a unilateralidade quase cega dos gregos, e de novo descredibiliza
o rétulo preconceituoso de barbara.
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