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RESUMO - A pretexto da tensdo physis / némos, propusemo-nos revisitar, pela experién-
cia de politropia de Ulisses, a peculiar mundividéncia homérica; contrastamos a esfera
poética da Odisseia com os testemunhos ciclicos da Telegonia, onde as tltimas aventuras
e a morte de Ulisses ocorrem como preludio para o final da idade heréica.

PALAVRAS-CHAVE - Homero, Odisseia, némos, physis, politropia, Telegonia.

ABSTRACT - Under the pretext of a tension between physis / némos, we proposed to
revisit, through the experience of polytropy of Ulysses, the peculiar Homeric worldli-
ness; we contrasted the poetic sphere of the Odyssey with Telegony’s cyclical accounts,
where the latest adventures and the death of Ulysses occur as a prelude to the end of the
heroic age.

KeEYwoRbDs - Homer, Odyssey, némos, physis, polytropy, Telegony.

1. INTRODUGAO

A tendéncia para interpretar o mundo através de alternincias dicotémicas,
vulgarizada na Grécia a partir do séc. V a. C., sobretudo através das contro-
versas polémicas dos sofistas, é transversal a toda a cultura antiga, e pode ser
surpreendida em germe ja nos Poemas Homéricos. Fundadas nuclearmente nos
eventos decorrentes da iniciativa dos herdis, que sacrificam longe da patria, ao
sabor do capricho divino, a sua fragilidade de mortais, as narrativas épicas evo-
cam, numa intricada rede de relacdes especulares, um conjunto muito amplo de
antiteses, por onde conseguimos captar de forma condensada a mundividéncia
arcaica. Ao associar imprecisamente pares constituidos ou de formas comuns’,
ou de referéncias onomasticas especificas?, o leitor familiarizado com a tradigdo

! Como mortal / imortal, divino / humano, homem / mulher, vivo / morto, grego / barbaro,
senhor / servo, livre / escravo, hospedeiro / hospede, jovem / velho, justo / criminoso, terra / céu,
terra / mar, mundo / submundo...

2 Como Grécia / Tréia, Tréia / Tebas, Tréia / Ttaca, Zeus / Hera, Atena / Poséidon, Aquiles /
Agamémnon, Aquiles / Patroclo, Aquiles / Heitor, Aquiles / Ulisses, Telémaco / Orestes, Menelau
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homérica consegue esclarecer de forma condensada uma ampla teia de esque-
mas conceptuais carregados de significagéo.

A propésito da tensdo physis / némos, e das multiplas atualizagdes antité-
ticas que ela convoca, propusemo-nos revisitar a experiéncia de politropia de
Ulisses. A moldura privilegiada desta nossa indagacao prende-se por razodes
6bvias com o enredo da Odisseia. Situando-se o enredo na sequéncia imediata
do da Iliada (depois da destruicdo da cidade fortificada de Troia®), o poema
atribui indiscutida centralidade ao heréi (a cuja raiz onomastica se vincula o
titulo), e, estruturalmente bem diferenciadas, ora as suas errancias pelo mundo
(Od. 1-12), ora as suas tribulacdes em territorio patrio (Od. 13-24).

O retrato fundamental do protagonista, proposto em tracos condensados
desde os versos iniciais do proémio*, funda-se de forma enigmatica no primeiro
epiteto, moAVTpoTOG, que a toada poética tributa ao heroi, referenciado ainda de
forma anénima como &vdpa’. Na raiz da controvérsia estd a complexa polissemia
do termo (um dos mais ambiguos e dificeis de traduzir que o poeta nos legou, e
sem duvida também um dos mais discutidos da filologia homérica), sublinhada
ainda pela sua reduzidissima aplica¢dao no texto poético®. Com efeito, junta-
mente com as ideias fundamentais de abundéncia e multiplicidade, presentes no

/ Agamémnon, Ciclopes / Feaces, Circe / Calipso, Ulisses / Telémaco, Ulisses / Laertes, Ulisses
/ pretendentes, Ulisses / Penélope, Ulisses / Calipso, Penélope / Helena, Helena/ Andrémaca...

* Od. 1.2: énel Tpoing iepov mtohieBpov Enepoe.

* Geragdes sucessivas de leitores, leigos ou especialistas, identificaram e debateram a estrei-
tissima analogia de padrdes lexicais, ordenagdo vocabular, e moldura semantica dos versos
introdutérios da Iliada e da Odisseia, constituidos por um proémio (Il. 1.1-7; Od. 1.1-10), e
uma pequena exposicdo (Il. 1. 8-12; Od. 1.11-21) a anteceder a narrativa: depois da defini¢do
do tema na primeira palavra dos poemas (pufjvtv /&vdpa), seguida da invocagdo a Musa (detSe,
Oed / pot évvene, Movoa), de um adjetivo quadrissildbico, funcionando como epiteto do tema
(ovhopévny / modvtpomov), ampliado numa proposigao relativa (§ uopi’ Axaloig dAye’ €0nre
/ 66 péala moAAa mA&yxOn), por sua vez desenvolvido semanticamente por meio de oragdo
coordenada articulada pela particula 8¢ (mOANAG Y ...a0TOG 8¢.../ MOA@V §...moANG & ...);
estes elementos estruturais sublinham em simultdneo uma débvia semelhanga temdtica, com
alusao explicita as vastas possibilidades do tema proposto (pvpi’ /pudAa moAAd. .., ToOAA@V §... ,
moANG §'...) e a multiplicidade das dores narradas (dA\ye’€0nkev / mdBev dAye'... ). Para a andlise
formular dos proémios, Parry 1930: 301-312. Para as dificuldades particulares de formulagao e
coeréncia do proémio da Odisseia, vd. West 1988, I: 67 sqq.

> O nome proéprio s6 lhe sera tributado em Od. 1. 21, depois de varias referéncias pronomi-
nais (8¢ Od. 1.1; 6, Od. 1.4; tov §” olov: Od. 1.12; 1® oi: Od. 1.17), decerto intencionalmente
introduzidas na sequéncia para ampliar na consciéncia do auditério o clima de angustiada
auséncia.

¢ Apenas ocorre em dois passos da Odisseia, em Od. 1.1 e em Od. 10. 330; no primeiro caso,
a sua atribuicdo deve-se a intencionalidade do narrador, que pretende apresentar de um modo
particular ao auditorio o herdi, acentuando, decerto, desde o inicio, um aspeto fundamental da
sua caraterizagdo; no segundo, é a feiticeira Circe quem, assistindo a faléncia dos seus recursos
magicos, e recordando uma antiga predigdo de Hermes, intui que tem diante de si, senhor de
uma mente que vence os enganos, Ulisses moAvTpomog.
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seu primeiro elemento de composigéo (a raiz adjetiva moA0g), o epiteto atualiza o
campo semantico do morfema tpomog, derivado nominal do verbo tpénw, apro-
ximando o seu significado da nogéo ativa de “voltar(-se), virar(-se), mudar(-se)”:
como polytropos (moAbTpomog), o herdi seria, pois, “aquele que se vira em varias
dire¢des, que se volta em multiplos sentidos, que vagueia muito”. Esta interpre-
tacao confirmar-se-ia, de resto, no contexto sintatico da primeira ocorréncia,
em Od. 1.1-2: a oragao relativa epexegética (6 pdAa moAAd /mhayyx6On), iniciada
apos a diérese bucdlica, apresentando como antecedente do pronome o sintagma
avdpa (...) mohvTpoTOV, parece glosar uma notagdo semdntica primitiva, pelo
que varios autores acabaram por ver no epiteto um equivalente seméantico de
noAvTAayyTtog (“que andou errante por muitos lados, que muito viajou”)”.

Paralelamente foi ganhando terreno entre os estudiosos uma interpreta-
¢do diferente do vocabulo: a semelhanca de outros derivados do verbo tpénw?,
ele teria sofrido uma evolu¢do conotativa de sentido, passando a significar
“muito experimentado pela mudanca”, e, dai, “dotado de muitos expedientes,
engenhoso, astuto”, acabando inscrito, com muitos outros epitetos distintivos
de Ulisses’, no campo seméntico da inteligéncia ativa. Esta segunda interpre-
tagdo, mais proxima da imagem de Ulisses que perpassa por toda a Odisseia,
e mais adequada a tradu¢do de um trago essencial do seu carater, colhendo
entre o auditdrio particular favor, parece ter conformado, ao longo dos séculos,
um paradigma de heroicidade peculiar ao poema, diverso daquele que Aquiles
encarnava na Iliada®.

7 Esta é a versao defendida por Pfeiffer (1981: 26-27), que vé no recurso frequente a oragao
relativa epexegética um elemento tipico da técnica de composi¢do tradicional, conformando
um primitivo “elemento filoldgico” (pelo qual o poeta, movido néo tanto pelo afa de clareza
quanto pelo natural prazer de jogar com as palavras e suas assondncias, intercala no seu texto,
numa espécie de metalinguagem poética, palavras que langam luz sobre passagens ou nomes
mais ou menos obscuros e indecifraveis). Analisando a titulo de exemplo o nosso epiteto, o
homerista retira do estreito paralelismo estrutural entre os proémios da lliada e da Odisseia a
conclusio acerca da natureza explicativa da oragdo relativa presente em Od.1.1-2, e, portanto, da
consequente interpretagao do epiteto como “aquele que muito andou” (moAdtpomov = mOANAG
TPOTIAG EXOVTA, versatum, TOAOTAQYXTOV).

8 Por ex., o adjetivo evtpdmerog, “movel, vivo, espiritual’, ou o nome feminino évtponia,
“maquinagoes’.

? Como TOKIAOUNTNG, TOAVUNTIG, TOAVUNXAVOG, TOAV@pwY. Para mais detalhes, vd. Pinto
1997: 150-152.

10°A crer nas noticias supérstites acerca de diversos tratados sofisticos, e particularmente
no testemunho do Hipias Menor (vd. a anilise circunstanciada de Schiappa Azevedo, 1990: 40
$qq.), o confronto ter-se-a tornado, no periodo classico, topico frequente, se ndo fundamental,
em todas as manifestagdes de cultura na Grécia. Através do didlogo platonico acompanhamos
precisamente o final de uma aparatosa conferéncia de Hipias; Socrates, perplexo com a clarivi-
déncia da tese defendida (a superioridade da Iliada sobre a Odisseia, fundamentada na sobreva-
lorizagdo de Aquiles em relagdo a Ulisses), requer da presuncdo do sofista e mestre de retérica
esclarecimento acerca da ambiguidade dos epitetos homéricos citados na caraterizagdo de um
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E, pois, fundada no excecionalmente amplo arco significativo do epiteto,
a sombra direta do enigmatico retrato do herdi que o poeta nos legou desde os
versos iniciais do proémio, enquanto homem astuto que muito andou errante,
muito conheceu e muito sofreu, gerindo as proprias limitagoes, que também pre-
tendemos enquadrar este dinamismo herdico a que chamamos politropia.

2. A POLITROPIA DE ULISSES NA ODISSEIA

A mensagem poética da Odisseia apresenta o atribulado destino do heroi
como uma sofrida, solitaria e singularissima itinerancia pela vastidao do mundo,
que o dota de uma também peculiar capacidade de se adaptar criativamente
as circunstancias mutaveis por inesgotaveis expedientes da razdo. Arrastado a
contragosto por imposi¢des superiores (ou os impulsos caprichosos dos deu-
ses ou as forcas incontrolaveis da natureza), em oscilagcoes pendulares, desde o
centro mais intimo do mundo conhecido (o torrdo patrio) ao extremo hostil do
desconhecido (a capital de um império inimigo), e dai, de regresso, outra vez

e outro heréi (dpiotog/ moAvtpomnog). Respondendo & duvida do interlocutor, Hipias avanga
entdo para cada um dos termos com uma interpretagdo ética (a de dptotog como equivalente
semantico de 4AnOng e dmAovg, “verdadeiro” e “direto, frontal” ou “simples”) e a de moAVTpoOTIOG
como yevdnrig (“falso, mentiroso”). Veja-se, a propésito, sublinhada por Schiappa Azevedo
(1990: 108, n. ad locum), a intencionalidade do trocadilho implicito no uso do termo tpomOG,
“cardter”, no discurso de Hipias (Hp. Mi. 365 b): Aquiles é dotado de (tpomog) dmhodg kai
4AnOng, “carater simples e verdadeiro”; Ulisses é moAbtpomog kai yevdng, “um carater duplice
e embusteiro’, que traduz nitidamente a adaptagdo do texto homérico a um cédigo de valores
a que ndo obedecia primitivamente. A carga depreciativa que desvirtua, no discurso de Hipias,
a figura de Ulisses, reflete claramente a evolugdo que a vivéncia literdria imprimira ao modelo
homérico: a imagem do herdi prudente, que opde a forga os expedientes da razao, vai cedendo
gradualmente, desde os Poemas Ciclicos, a do anti-herdi, astuto e inescrupuloso, que a tragédia
parece ter consagrado. A contra-argumentagdo de Socrates (identificando ao dptotog o yevdg),
na aparéncia anti-ética, apresenta-se-nos fundamentalmente como a tentativa de reabilitar essa
imagem desprestigiada do heroi, pela exegese do texto primitivo. Quando, em meados do séc.
III a. C., Roma acolheu o género épico, fé-lo adotando significativamente o modelo da Odis-
seia, o poema da consagragdo da patria e do papel insubstituivel do paterfamilias no lar. Talvez
tivessem pesado também, na escolha do modelo a seguir, as supostas deambulagoes de Ulisses
pela costa de Italia, que emprestariam ao passado de Roma a nobreza de uma referéncia mitica
de relevo; ou o carater ligeiro, aventureiro e romanesco do poema, que em todos os tempos lhe
conquistou o apre¢o dos mais variados leitores (vd. Rocha Pereira 1982: 53 sqq.). Da tradugéo
de Livio Andronico, que geragdes sucessivas de jovens estudaram e comentaram nas escolas,
restam-nos, mercé do empenho de alguns gramaticos, pouquissimos fragmentos: num deles,
reproduzindo em verso saturnino a invocagao homérica (num paralelismo quase perfeito, pese
embora a roupagem de latinidade traduzida pela divindade inspiradora: Virum mihi, Camena,
insece versutumy), o escravo culto de Livio Salinator, de origem grega, e posteriormente mestre e
escritor reconhecido, legou a civiliza¢do romana, na linha de interpretacio de Platdo, um virum
versutum muito préximo daquele que, em busca da sua Itaca, se notabilizara séculos antes, pela
fecundidade de expedientes com que, obedecendo a um plano de eficicia premeditada, fazia
frente a quaisquer obstaculos que se lhe deparassem.
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para o espago original onde ja ninguém o reconhece - o percurso erratico do
herdi justificara a complexidade narrativa do poema, articulada em duas sec¢oes
complementares'!.

Em cada uma das duas partes tendem a expandir-se, pelo mecanismo épico
recorrente de reduplicagdo, espacos duais de representa¢do dramdtica. A pri-
meira oposi¢do espacial esboga-se a partir da fundamental interac¢do de duas
esferas especulares, a inferior, povoada pelos industriosos e infelizes habitantes
da terra, e a superior, habitada pela eterna leviandade dos venturosos imortais,
sempre predispostos a atravessar as fronteiras luminosas da morada etérea, e a
vagabundear pelo lodo terreno do mundo. O destino do herdi inscreve-se, pois,
desde o inicio do poema, num projeto de justi¢a divina, validado superiormente
pelo Concilio dos deuses olimpicos, que decretam o fim do exilio e o regresso
a casa. Esta moldura mitica permite desencadear, patrocinada pelo desvelo afe-
tuoso de Atena'?, uma solu¢do simultidnea para o impasse narrativo em dois
pontos distintos da geografia - ora em Itaca, de onde Ulisses se encontra dolo-
rosamente ausente, ora em Ogigia, onde, “apenas desejoso de ver no horizonte
fumo da sua terra” (Od. 1. 55), ele ndo passa de uma presenca impotente para
a a¢do. O dinamismo propiciado pela itinerancia do herdi, a tentar regressar a
casa, e a do filho Telémaco, seu duplo, a indagar do ausente, oferecerdo pretexto
ao poeta para apresentar ao auditorio, e a geracdes iniimeras de leitores, uma
impressionante cartografia poética, onde se detalham, como espagos peculiares
de socializagdo e cenarios simbdlicos de oposi¢ao, as casas.

Inscrita nos mecanismos de promocéo do feliz regresso de Ulisses, a des-
locagdo de Atena (metamorfoseada) a Itaca, a incentivar a emancipacio ptiblica
do inseguro Telémaco na assembleia, potencia a descri¢cdo de dois cenarios fun-
damentais, o palacio privado de Ulisses e a assembleia publica dos Itacenses.
O primeiro surge detalhado em espagos contrastantes, o andar térreo (onde
se multiplicam as pequenas misérias e intrigas dos criminosos pretendentes e

' A primeira parte (Od. 1-12), centrada na experiéncia subjetiva da exclusdo de duas reali-
dades intangiveis (Ulisses e Ttaca), perspetiva-se duplamente, em [taca, como a auséncia do rei,
e por Ulisses, algures, como a miragem do regresso impraticével a Itaca. A segunda parte (Od.
13-24), assente na nogdo da inclusdo, ou sobreposi¢do gradual das duas realidades (Ulisses e
Itaca), detalha também duplamente ora a entrada invia do heréi nos seus dominios, a recon-
quistar violentamente, sob disfarce, o lugar a que tem direito, ora a gradual consciéncia que os
familiares e concidaddos manifestam da sua presenga, ja insélita ao fim de vinte anos.

2 Como fizera em Troia, também agora, que o ciclo de vivéncia guerreira estd prestes a
encerrar-se, Atena acompanha, cheia de desvelo, o percurso pessoal do herdi, propiciando para
com ele a generosidade dos deuses e dos homens, protegendo-o com sucessivas metamorfoses,
empenhando-se na preparagao estratégica do seu regresso e no gradual industriar dos seus
muito reduzidos aliados, e envolvendo-se até fisicamente nas disputas armadas.
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dos seus associados®), e o andar superior (onde Penélope guarda a sua reca-
tada fidelidade a memdria do marido, contra a vontade impositiva do desejo
dos pretendentes'). Ja o espago publico por sua vez se configura nos cendrios
duais da assembleia, “onde os homens falam de pé” (Od. 2. 35"°) e do porto mari-
timo'®. Enquanto o primeiro, espaco de regulamentacao civica, evoca a crimi-
nosa indiferenca do povo face as violéncias perpetradas no palacio, o segundo,
cenario de abertura a distancia, representa o lugar de evasdo - pelo qual o jovem
indefeso, guiado por Atena, conquista o seu espaco simbolico de emancipagdo
(Od. 2. 417).

Ja o projeto de périplo do jovem, incentivado pelo mesmo afa protetor de
Atena, permite ao poeta replicar no filho o itinerario antigo de Ulisses", a cami-
nho da aventura troiana; renovando, fora das fronteiras opressivas dos dominios
familiares, a certeza da excecional respeitabilidade heroica do pai (transmitida
pelos seus companheiros de armas em Trdia, o ancido Nestor e Menelau, o pode-
rosissimo Atrida), a errancia de Telémaco fora de Itaca permite trazer ainda a
atencdo do auditorio os cendrios contrastantes da “sagrada Pilos arenosa” (Od.
3), marcados pela sdbria humildade dos dominios de Nestor'®, e da “ravinosa

3 Em simultaneo, desde o embriondrio projeto de autonomiza¢do de Telémaco, a ousar
desafiar publicamente a tirania dos usurpadores, anuncia-se ja um espaco reservado do palacio
onde se guardam, a resguardo da cobiga dos invasores, os tesouros da familia (“a alta cimara do
tesouro, onde havia ouro e bronze, tecidos, azeite, vinho — ndo frequentada pelos invasores”, Od.
2.337-48). Na fase final da narrativa, serd nessa mesma cdmara que se guardardo, como medida
estratégica da cumplicidade de Ulisses e dos aliados, as armas espalhadas pelo palacio, e dela
sairdo os refor¢os logisticos para o ataque.

" Desde as primeiras alusdes, a cAmara pessoal de Penélope identifica-se com o cenério
onde decorrem as manobras dilatdrias pelas quais a rainha, fazendo de dia e desfazendo de noite
a mesma teia, adia a solu¢do imposta pelos intrusos (Od. 2. 94 sqq.). Note-se, a este proposito, a
distingdo dbvia entre os quartos de Penélope (“bem construido’, mohvkpntov 0., Od. 4. 718) e de
Helena (“perfumado’, Oalapoto Buwdeog, Od. 4. 121), a conotarem simbolicamente a firmeza
de cardter e a concupiscéncia das respetivas inquilinas.

1> Por oposigdo aos ajuntamentos publicos dos indignos pretendentes, onde a posi¢do domi-
nante é a sentada, a verticalidade da postura na assembleia assume-se como um trago simbélico.

16 Veja-se como, sintomaticamente, depois de Telémaco enunciar na assembleia o seu
projeto de sair em busca de noticias do pai, e de ser vexado pelo escarnio ou pela indiferenga
explicita dos presentes, a assembleia se dissolve, e os pretendentes regressam ao paldcio de
Ulisses (Od. 2. 259 sqq.), entregando-se ao festim (Od. 2. 321) numa manifestaciao descarada
de menosprezo pelas reivindicagdes do jovem, enquanto ele, descor¢oado, procura a orla do
mar (Od. 2. 260) - num esquema narrativo equivalente ao de Aquiles em Troéia (Il 1), ou ao de
Ulisses, em Ogigia (Od. 5).

17 As movimentagoes de Telémaco ocorrem como o reflexo especular e invertido do pro-
cesso de Ulisses: enquanto para o filho Itaca surge como um referente de estatismo e insucesso,
por oposi¢do a viagem libertadora, Ulisses vé em Itaca a meta almejada, e o limite definitivo do
multiplicar desesperante de obstéculos.

'8 Nestor promove na praia aos deuses sacrificios isentos, e oferece generosamente ao filho
do companbheiro os prudentes cuidados de uma familia de substitui¢do. A descri¢do do palacio
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Lacedemonia cheia de grutas” (Od. 4), onde impressiona a luxuosa exuberancia
das acomodagoes de Menelau®, que tanto contrasta com o angustiado cendrio
de Ttaca®. O convivio com os companheiros do pai oferece a Telémaco, e ao
poeta, pretexto para desenhar no horizonte de referéncias a memoria territorial
de Troia'.

Anunciada no primeiro canto, e consumada apenas no quinto (Od. 5. 1-49),
a intervengdo de Hermes, a negociar como porta-voz das irredutiveis disposi-
¢des de Zeus a libertagdo de Ulisses, oferecerd o pretexto de deslocacdo nar-
rativa para junto do heréi. Reproduzindo o mesmo esquema poético anterior,
a descrigdo dos espagos privilegiard estruturas de apresentacao dual: abaixo
da esfera olimpica onde se decide a consecu¢ao do destino, mergulhadas na
massa informe, inquietante, e sem limites do mar - vasto, infinito, infecundo,
cor de vinho, violaceo, sombrio, marulhante, impetuoso, encrespado, tumul-
tuoso, encanecido®’~ recorrem com frequéncia, como territdrios magicos, as

s6 ocorrerda mais tarde, quando, empenhado no escrupuloso cumprimento dos deveres de
hospitalidade, Nestor recusa a hipotese desonrosa de deixar os hdspedes pernoitarem na embar-
cagdo; a notagdo do vinculo hereditario sublinha-se no desabafo de Nestor: nunca, enquanto ele
viver ou ficarem depois dele no paldcio os filhos, o filho de Ulisses ou quem quer que seja terd
de pernoitar noutro local.

! Chama aqui a atengdo, como nota irdnica, a circunstancia de Menelau se empenhar a
preparar o sucesso matrimonial dos filhos (Hermione e Megapentes), acompanhado da adultera
Helena, que, responsavel pela tragédia troiana, continua a exercer, inconsequente, sobre os
homens, e até sobre os jovens visitantes, a sua sedu¢do fatal. Também Menelau, multiplicando
a opuléncia das ofertas e o tempo de hospitalidade, apesar da tragica experiéncia que teve com
a morte do irmao, ndo vé os perigos em que coloca o jovem Telémaco e a familia, isolados um
do outro.

2 A hospitalidade de Menelau permitird a Telémaco fazer a magoada descrigao da sua terra
(Od. 4. 316 sqq.); note-se como a identificagdo apresentada a Nestor (Od. 3. 80 sqq.) ¢ singular-
mente mais lacdnica.

2 Cendrio simultaneo de gloria guerreira e de dor, “a alta cidadela de Priamo” é também
um poderoso catalisador, que acentua, ao longo de todo o poema e sempre a partir da vivéncia
subjetiva da memoria das personagens, a oposi¢do fundamental de destinos dos herdis e das
suas familias, em particular os de Ulisses e Agamémnon, evocados desde o primeiro Concilio
dos deuses, e depois, reiteradamente (e.g. Nestor, compara os nucleos familiares de Ulisses e
Agamémnon, em Od. 3. 210 sqq.: a situagio presente de Itaca e os crimes impunes dos preten-
dentes colocam a par de Agamémnon Ulisses como o nao-regressado, a par de Orestes Telémaco
como o ndo-vingador, e a par de Egisto os pretendentes como os ndo-castigados; 0 mesmo
paralelo serd retomado por Menelau, ao recordar o infausto destino do irmao na Argos apascen-
tadora de cavalos, transmitido primitivamente pelo Velho do Mar (Od. 4. 491 sqq.).

2 Documentam-se associagdes poéticas recorrentes em Homero, que apresentam o mar
como “vasto” (evpv¢), “infinito” (ameipwv e dneiptrog), “infecundo” (dtpdyetog), “cor de vinho”
(otvoy), “violdceo” (ioeidng), “sombrio” (fepoetdnig), “marulhante” (moAvgAoPog), “encres-
pado” (kvpaivwv), “impetuoso” (oidpatt Buiwy, sé na Iliada), “muito agitado” (mtoAvkAvoTOG), €
«encanecido” (moAtdg). Também chama a atengéo a constante animizagio do espago maritimo,
muitas vezes referenciado como “o vasto dorso do mar” (e.g. Od. 3. 140); ou “mar cheio de
grandes monstros” (Od. 3. 156). O mar, tutelado pela figura de Poséidon (que, de entre a turba
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ilhas. As mais relevantes serao Ogigia, algures, no misterioso “umbigo do mar”
(Od. 1. 49%*), e Esquéria, habitada por um povo de fabulosos mareantes apa-
rentado com os proprios deuses (Od. 6. 4-8, 7. 53, 7. 203 sqq.). Enquanto na
primeira, encastrada na moldura desesperantemente extensa do mar, sobres-
sai como cenario de desumanidade a espagosa gruta de Calipso, imposta como
morada ao herdi pela deusa que contra vontade o retém, a segunda traz a cola-
¢do também uma especularidade essencial, que opde o lado externo, selvagem,
da ilha®, ao espago requintadamente civilizado da cidade feace®. A cartografia
fantastica de Esquéria (Od. 6. 263 sqq.), abengoada pela proximidade feliz do
mar e gozando de uma fabulosa abundancia (Od. 7. 112-32), permite aos ditosos
Feaces, aparentados com os deuses, gozar de uma vida de ininterrupta bem-a-
venturanga, sem os duros cuidados do trabalho; as notagdes mais detalhadas
do cenario oscilam da exuberincia faustosa das construgdes (e em particular

alvorogada dos olimpicos, absolutamente determinado, hostiliza o herdi, contrariando a dispo-
si¢do benéfica dos pares divinos) recorre com uma conotagao disférica, como espago de perigos
iminentes, sobretudo na retérica ressentida de Calipso (Od. 5. 131, 140, 142, 144); também os
Feaces, geneticamente vinculados ao mar, se deterdo a tergiversar sobre o tema: Laodamante
reconhecerd que nao hd coisa mais terrivel do que o mar para abater um homem (Od. 8. 138);
e Eurialo, no insulto que lhe dirige, conota Ulisses com os homens do mar, que vdo e vém nas
naus, mercadores, apenas preocupados com o lucro do regateio (Od. 8. 161).

# Homero documenta as associagdes eDpU 0T€0G, HEyag oméog e oméng yAagupog. Quanto
ao substantivo dvtpov, doze vezes utilizado na Odisseia, surge oito vezes sem epiteto; excecio-
nalmente, uma das duas alusdes a um &vtpov Beoneaiolo, e as duas a um dvtpov énrfpatov
nepoetdng referenciam a sagrada gruta das Ninfas, ao lado da qual os Feaces depositam Ulisses
adormecido, e onde o heréi reconhece simultaneamente a patria reencontrada e a presenga
solidaria de Atena. De notar que o tema dramdtico das violentas paixdes de seres divinos por
humanos tende a referenciar outros espagos miticos afins, como Ortigia (onde Artemis matou
Orion, de quem estava enamorada a Aurora, Od. 5. 123).

2 Numa paisagem tao frondosamente magica (Od. 5. 55-75) que até maravilha o coragao
dos deuses, mas tao absolutamente distante, que mesmo eles s6 a contragosto se dispdem a
visita-la (Od. 5. 100).

» Em Od. 5. 404 sqq., surge a descricdo da terra e dos penhascos aterradores, e da pequena
enseada no bosque onde Ulisses, aportando, completamente esgotado e ferido, a uma praia
indspita, se acolhe em desespero, nu, a um covil improvisado sob os ramos de uma oliveira
insolita (Od. 5. 476 sqq.); destituido de toda a dignidade herdica, sera depois por intermediagdo
de Atena conduzido pela sensibilidade amorosa de Nausicaa ao seio da sociedade feace, que
habita longe de todos os mortais, numa invejavel ventura, dentro do circulo muralhado da
cidade (Od. 6. 9).

% A tendéncia para a perspetivagao dual e especular dos espagos atinge algumas vezes par-
ticular expressividade: depois de descrever o sono profundo que toma Ulisses, escondido como
uma fera na lura, esgotado da violéncia do naufragio (Od. 5. 491), a primeira cena do episddio
feace centra-se no talamo virginal de Nausicaa (Od. 5. 15 sqq.), onde Atena vem propiciar a pro-
tecdo do herdi. A notagio candida do despertar afetivo e sexual da jovem percorre, na verdade,
todo o episddio, intuido por Nausicaa e por Ulisses e claramente explicitado pela benevoléncia
do pai, disposto a acolher como genro o visitante inesperado (Od. 7. 314).
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do palacio real de Alcinoo, em Od. 7. 84-111)¥, para o espago exterior, engas-
tado numa extraordinaria paisagem edénica de maravilhosa abundéncia (Od.
7. 112-33), e para a agora, onde a numerosa sociedade feace convive, dedicada
apenas aos prazeres, em ininterrupto clima de festa®. A excecionalidade da ilha
propicia a sua leitura simboélica como um espago magico de fronteira, onde os
sofrimentos superlativos do “her6i que vagueia errante” encontram o seu fim.

Para além destes destacam-se, magicos e improvaveis, os espacos das memo-
rias narrativas, que o herdi, assumindo transitoriamente o estatuto sublime de
um aedo, enuncia como ficgdes de encaixe®. Deste elenco abrangente, inseridas
no fluxo narrativo do heroi aos hospedeiros Feaces, notabilizam-se, por peculiar-
mente expressivas,asdescri¢oes dallhados Ciclopes, na Trinacia (Od. 9.216 sqq.)*°

¥ Pontuado pelo requintado luxo do mégaron do paldcio, a volta do lume sagrado da lareira,
onde se prodigalizardo sem reservas todos os confortos da hospitalidade necessarios ao supli-
cante an6nimo: as cenas de hospitalidade, obedecendo aos regulares esquemas narrativos (o
banho quente, a oferta de roupas, as libagdes aos deuses e a satisfacdo dos desejos basicos dos
homens), propiciam a referéncia explicita a objetos (mesas, assentos, recipientes e lougas, vestes,
banheiras e camas), hiperbolicamente feitos de materiais preciosos.

8 Pela relevancia das cenas de chegada e de partida, e da temdtica fundamental da hospita-
lidade, que redime os homens, assumem particular notoriedade também as descri¢des da costa
e do porto de acesso (onde sob a prote¢do de Atena Ulisses e Nausicaa se conhecem, Od. 6. 110
$qq.)- )

¥ Depois de abandonar Itaca e de se distinguir em Troéia (Od. 9. 39), a desventurosa iti-
nerancia herodica tocou de perto Ogigia, onde Ulisses se viu retido por sete anos (Od. 9. 29);
Ismaro, terra dos Cicones (Od. 9. 39- 40); o territério dos Lotéfagos (Od. 9. 84-105), e o dos
selvagens Ciclopes (Od. 9. 105-40, 12. 261-81); viveu amargas aventuras na Edlia (outra ilha
magica, habitada por divindades, Od. 10. 1-79), e no territério dos Lestrigones (Od. 10. 80-134),
onde se juntam “os caminhos da noite e do dia” (Od. 10. 86); hospedou-se ainda em Eeia (Od.
9.31, 10.135-563) junto a Circe, que o fez descer aos Infernos (Od. 10. 486 sqq.), e lhe anunciou
outros percalgos amarissimos (as duas Sereias, em Od. 12. 45-58, 166-200; Cila e Caribdis, em
Od. 12. 85-126; 0 acesso a Trindcia, em Od. 12. 127-41, 261-81); por fim (Od. 12. 447 sqq.) foi
arrastado para Ogigia, submetido ao amor de Calipso, “terrivel deusa de voz humana” A narra-
tiva das mesmas aventuras recorrerd no didlogo do reencontro dos esposos (Od. 23. 311 sqq.).

30 O episddio ocorre como uma franca inversdo dos modelos de sociabilidade humana, que
fere no 4mago o valor sagrado da hospitalidade, patrocinada pela superior justi¢a de Zeus. Os
recorrentes esquemas narrativos surgem todos violentamente transfigurados. A morada do
Ciclope, uma imensa gruta, representa figurativamente a ferocidade da personagem. Contra-
riando todos os outros espagos que o herdi e a sua comitiva visitam, a habita¢do, de entrada
aparentemente franca (sem porta), e repleta de manjares lacteos, estd vazia, e ninguém faz
honras de hospitalidade. A porta, que em todas as habitagdes humanas merece a aten¢do do
poeta um consideravel cuidado, revelar-se-4, afinal, transmutada num rochedo de impossivel
remogao. Polifemo, que mal estabelece relagdes sociais com os seus pares — mas aprecia ter-
namente a companhia dos rebanhos e se sensibiliza até as lagrimas com as suas necessidades
basicas - declina o dever de respeitar os deuses e nao se coibe de devorar os hospedes; estd muito
proximo, como outras figuras fabulosas das narrativas de Ulisses (os Lestrigones, as Sereias,
Cila e Caribdis), do estatuto de desprezivel monstro, ainda que se aparente com os sempiternos
deuses olimpicos. Porque a preméncia da fome incentiva os visitantes a entrarem sem serem
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e da descida aos Infernos®. Nesta tltima moldura narrativa parece assumir par-
ticular relevincia a enigmatica profecia de Tirésias sobre as derradeiras itine-
rancias de Ulisses, em busca de um lugar e de um povo que ndo conhegam o mar
nem o sal (Od. 11. 120 sqq.)*>, donde lhe sobrevird um dia a morte; é provavel
que o topico, apenas brevemente aludido, se insira num outro fildo narrativo
tradicional sobre a histéria de Ulisses, a que o enredo da Telegonia procuraria
dar representacdo poética.

Reproduzindo a tendéncia estrutural da primeira sec¢do da obra, o poeta
propicia também para a segunda uma solucéo duplice, que convoca a atuagéo
conjunta da esfera humana e da divina. O projeto de regresso a patria, conce-
bido pelo afa protetor de Atena e mediado pelos misteriosos Feaces, cumpre-se
na cena inicial: o herdi, resgatado de Esquéria, “longe dos homens que comem
pao” (Od. 6. 8), sera reconduzido e desembarcado a dormir no territério natal®.

Na imagética espacial, agora figurativamente centrada na paisagem insu-
lar de Itaca, atenua-se a forca expressiva do mar®. A itinerancia de Ulisses em

convidados, e a servirem-se dos bens alheios, as regras sagradas de acolhimento e servigo sdo
pressagiosamente invertidas; quando o Ciclope regressa da sua ocupagdo regular, o pastoreio
dos rebanhos, e percebe a presenca de intrusos, amplia desproporcionalmente o erro, casti-
gando com a morte e comendo crus os visitantes aterrados. Também a etapa da identificagdo
dos visitantes ¢ adulterada com o estratagema de adogao de um pseudénimo significativo (M
TG, “Ninguém”/ Mijtig, “Asticia’), que salvaguardara os sobreviventes do ataque de eventuais
aliados. As ofertas de conforto e respeito e os dons de despedida sao, por fim, substituidos pela
violéncia criminosa, que conduz a morte dos hospedes e ao inevitavel ataque do hospedeiro.

1 A descrigdo, antecipada pelo antincio de Circe (em Od. 10. 486 sqq.), serd detalhada em
todo 0 undécimo livro. Em Od. 24. 1 sqq. apresentar-se-4, a pretexto da chacina hiperbolica dos
pretendentes, uma segunda réplica da descida e da itinerancia humana pelo submundo.

32 Posteriormente repetida por Ulisses a Penélope no longo didlogo da noite do reencontro,
em Od. 23. 267 sqq.

O acordar num territério desconhecido permite a tradugao comovente desse processo de
estranhamento absoluto provocado pela vivéncia de tao prolongado exilio: Ulisses estd incapaz
de reconhecer a geografia que mais ama, como também os que o amam e por ele anseiam estardo
incapazes de o reconhecer. O contexto amplia a expressividade do episddio da entrevista com
Atena que se metamorfoseia e a quem ele tenta em vao enganar com a primeira das narrativas
falsas.

** A par da espacialidade presente, da narrativa primaria, recorrem os espagos da memoria
e da ficgdo. Troia, trazida a colagdo de cada vez que um dos préximos fala de Ulisses, é o palco
privilegiado da gloria herdica, mas também fundamento do afastamento e das suas tragicas con-
sequéncias: assim, em Od. 14. 60 sqq., no discurso de Eumeu, e em Od. 14. 462, no de Ulisses
a cativar Eumeu; também em Od. 18. 158 sqq., Penélope, no salio, relembra as consequéncias
da campanha; o tema é repetido ao mendigo em Od. 19. 124 sqq.; em Od. 19. 7 sqq., Ulisses
lembra-o ao filho para justificar a limpeza das armas do saldo; em Od. 23. 1 sqq., Euricleia anun-
cia a Penélope o regresso e a chacina, mas Penélope, perturbada, ndo acredita; quando depois
do artificio da cama os esposos se reconhecem, vem & colagdo o tema de Helena; na noite que
Atena prolonga para eles (Od. 23. 240 sqq.), Ulisses anuncia ainda a esposa o futuro e a previsao
de uma terra longe do mar. Também todas as narrativas falseadas de Ulisses dissimulado (1* a
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territorio patrio também replica o esquema simbolico de movimento da perife-
ria para o centro: do porto, onde é abandonado s6 e a dormir, para a gruta do
segredo onde concebe, com o auxilio vigilante de Atena, a mais segura estraté-
gia de reinser¢ao®; dali para as propriedades periféricas do porqueiro (Od. 14),
onde decorre a cena de reconhecimento do pai pelo filho (Od. 16. 166 sqq.); final-
mente, em Od. 17, Telémaco e Ulisses reentram individual e gradualmente no
palacio, ocupado pela arrogincia desordeira dos pretendentes (Od. 17. 167-80)*°.

A concentragdo dramdtica, marcada pelo intenso ritmo das peripécias, e
dos sucessivos encontros e desencontros das personagens”, espelha a propor-

Atena, em Od. 13. 256 sqq; 2* a Eumeu, em Od. 14. 199-359; 3* a Telémaco, em Od. 16. 62 sqq.;
42 aos pretendentes, em Od. 17. 415-44, e depois reproduzida por Eumeu a Penélope, em Od.
17.518 sqq.; 5* a Anfinomo, em Od. 18. 111 sqq.; 6* a Melanto, em Od. 19. 75-88; 72, a Penélope,
em Od. 19. 165-202; 8 a Laertes, em Od. 24. 205 sqq.) colocam regularmente como referéncias
de espacialidade Creta, a origem, e Trdia, o exilio guerreiro (além de outros eventuais espagos,
como o Egito, a Fenicia e a Libia, a Tesprocia e Dodona). Estas narrativas ficticias ocorrem na
segunda parte como o paralelo pardédico das narrativas identificadoras aos Feaces. Sintomatica-
mente, essa analogia funcional dos dois tipos de elocugdo narrativa de Ulisses, que lhe permite
na primeira parte do poema reconquistar a sua identidade herdica perante os hospedeiros que
0 ndo conhecem, e na segunda camuflar a sua identidade perante os que podem reconhecé-lo,
estd de alguma forma conotada com a capacidade artistica do criador poético: quando reproduz
a senhora o discurso do mendigo, Eumeu compara a sua sedugdo a do aedo (Od. 17. 518-9).
Particularmente relevante, entre as multiplas variagdes parddicas, é a que Ulisses conta no canto
19 a esposa, que, recorrendo a aspetos filtrados da realidade, permite ao heréi conquistar a con-
fianga da interlocutora e promover a esperanca no regresso do marido; esta narrativa antecede o
climax dramadtico da cena de reconhecimento involuntario pela ama Euricleia (Od. 19. 353 sqq.).

* Desenhando um paralelo especular, Atena vai a Lacedemonia propiciar o regresso de Telé-
maco (Od. 15) para quem, em insénia, [taca continua ainda como espago da inseguranga: depois
de lhe anunciar a emboscada perto de Samos e dar instrugdes estratégicas, o jovem regressa,
acompanhado do vidente Teoclimeno (Od. 16. 221-86), que cumpre aqui a fungao diegética
de reforgar o tema do exilio, e a notagdo da superior determinagdo dos destinos, laborando
independentes da vontade humana.

% Descreve-se com detalhe quase cinematografico o percurso de Ulisses e os pontos de
referéncia marcantes até entrar no palacio, desconhecido de quase todos e ser maltratado.

¥ Nesta parte ha mais claras mudancas de cendrio num espago dramaticamente mais con-
densado: do porto a choupana (Ulisses); da choupana a Lacedemonia (Atena); da Lacedemonia
a choupana (Telémaco); da choupana ao paldcio (Telémaco e Ulisses, em fases alternadas, o
que sublinha a soliddo de cada um e disfar¢a a cumplicidade de ambos); do porto ao palacio (a
tripulacao de Telémaco; os pretendentes emboscados); no paldcio, volta a refor¢ar-se o padrao
de verticalidade (altitude e chdo), ja que Penélope desce (a censurar, Od. 16. 409, ou a seduzir
os pretendentes, Od. 18. 158 sqq.) e sobe (a preparar a recolha do arco de Ulisses). O tdlamo e
a camara dos tesouros recorrem como espagos simbolicos do recato e da fidelidade conjugal.
A agdo, tumultuada por acessos de violéncia incontrolados (as varias cenas de agressao a Ulisses,
e.g.), implica a entrada e saida forcadas do espago cénico central (em Od. 18, Penélope entra e
sai, os pretendentes agitam-se, mandam recados as respetivas moradas para se trazerem pre-
sentes, altercam e agridem Ulisses; Telémaco impde que todos saiam para dormir; em Od. 19,
Ulisses e o filho guardam as armas no depdsito, depois de retirarem e prenderem nos quartos
com a ajuda de Euricleia as aias (Od. 20-21). O intensificar da a¢do no espago reduzido do saldo
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cional convergéncia das movimentagdes cénicas para o centro nevralgico do
palacio. Aqui, evidenciar-se-a a importancia simbolica da soleira®®, que o men-
digo adopta como ponto estratégico de ataque. Enquanto a descrigdo sangrenta
da chacina (Od. 22), articulada de forma incerta por sucessivas iniciativas de
assalto e defesa, oscila pendularmente entre o saldo e o depdsito, o atrio, fora
do espaco sagrado do lar, acollhe os cadaveres dos homens e das suas cimplices
supliciadas. A cena de reconhecimento dos esposos, centrada na especificidade
do talamo (Od. 23. 177 sqq.), evidencia a pregnéncia do espaco privado, secreto,
metaforizado como cartografia intima do afeto conjugal e representagdo poética
da solidez do matrimoénio, que tem raizes fundas na cumplicidade dos que se
amam. Também o ultimo canto organiza um conjunto de errdncias simbdlicas
pelo espago: a segunda descida aos Infernos (Od. 24. 1 sqq.), propiciada die-
geticamente pela narrativa anterior da chacina, oferece o pretexto para que os
mais notaveis herdis mortos elaborem, numa sintese poética, uma nova moral
épica: a partir do recorrente contraste entre os nicleos familiares de Ulisses e
de Agamémnon®, a Odisseia propde a substitui¢do da antiga gldria herdica pelo
valor supremo da justica.

E quando a necessidade recrutar aliados permite ao publico acompanhar
Ulisses as periferias das suas propriedades, onde se reencontra com o pai e tem
de defrontar heroicamente os Itacenses, uma nova nova concegdo moral se apre-
senta: perseguido pelos familiares enlutados dos pretendentes que clamam vin-
ganga, e quase a hipotecar a vida de toda a sua linhagem (ao ter como aliados o
pai e o filho), Ulisses contara com o superior auxilio dos deuses, que descem a

empresta singular expressividade a sequéncia dos preparativos da entrevista entre o mendigo e
Penélope (Od. 19. 53 sqq.), com os desmandos de Melanto (Od. 19. 65 sqq.), o violento discurso
morigerador do mendigo (Od. 19. 70 sqq.), a réplica indignada de Penélope a arrogante criada
(0d. 19. 91 5qq.), e a tumultuada cena de acareacdo da ama Euricleia e do mendigo (Od. 19. 100
$qq., 360 sqq.), articulada numa sequéncia de graduais aproximacdes, entre a analogia incons-
ciente e a anagnorise, a emoldurar a pe¢a narrativa oportunissima da longa digressao da cicatriz
(Od. 19.392-466); ja esta sequéncia ocorre como o natural prelidio para a sucessiva chacina dos
pretendentes, nos cantos seguintes (Od. 21-22).

% A soleira da porta é tradugdo relevante de um espago simbdlico, que conota a transi¢ao
para um momento de viragem; é um espago de fronteira para o herdi, que reconquista, perante
a consciéncia atribulada dos opositores, a posi¢do e o estatuto legitimos.

** O paralelo entre os dois nucleos familiares de Ulisses e Agamémnon, insistentemente
sublinhado ao longo da Odisseia, desde o primeiro Concilio dos deuses do primeiro canto, a
segunda Nékuia do ultimo, faz-se por um contraste geometricamente perfeito: Ulisses a deriva
¢ o oposto de Agamémnon que regressa sem dificuldade; Penélope, a sacrificada esposa fiel, a
resistir heroicamente a uma multiddo de pretendentes, contrasta com a adultera Clitemnestra,
em criminosa cumplicidade com o amante Egisto; e Telémaco, que cresce no paldcio ressentido
pela protecdo da mie e pela auséncia do pai, opde-se a Orestes, forcado ao exilio longe da mae
para ndo tentar vingar a ignominia da morte paterna.
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terra a cumprir o projeto do destino, sancionando com uma inesperada paz o
anelo de reposi¢do de justica que fundamenta a sua dolorosa itinerancia.

3. A POLITROPIA DE ULISSES NA TELEGONIA

A critica literdria especializada tende a reconhecer hoje que nao chegou até
nds um unico exemplar da poesia grega épica dos comecos anterior a elabora-
¢do poética de Homero. Tudo o que dela suspeitamos nos ocorre por sugestio
indirecta, temdtica e formalmente, através da Iliada e da Odisseia*. E possivel
que a inexisténcia de textos integrais que tenham sobrevivido a erosao dos tem-
pos, como referéncias poéticas e culturais permanentemente validas, traduza a
evidéncia de que nenhuma dessas composi¢des pré-histdricas se poderia com-
parar, em vitalidade, originalidade e génio criador, aos Poemas Homéricos. Nos
séculos que se seguiram a Homero, porém, outros poetas retomaram equiva-
lente filao lendario, que anteriormente inspirara a cantar uma legiao anénima
de aedos e rapsodos, e dispuseram-se a colmatar, com as suas composi¢des, as
lacunas narrativas supostas entre a acdo da Iliada e da Odisseia, bem como os
antecedentes e consequentes de cada uma das obras. Da-se desde a Antiguidade
o nome de Ciclo Epico a uma vasta colegdo de antigos poemas narrativos, cer-
tamente compostos depois das duas epopeias maiores, que abordavam poetica-
mente a gesta dos antigos herdis gregos, inspirados, por um excecional sentido
de dever, a agir entre os homens e os deuses imortais. Este corpus poético, orde-
nado em algum momento numa sequencia¢iao cronolégica*!, acabou por formar

% Na verdade, a par da figura fundamental do aedo, reiteradamente descrito como um tipo
social na Odisseia, a propria natureza dos Poemas Homéricos, com suas peculiares carateristicas
formais e tematicas, parece postular como necessaria uma longa série de predecessores.

41 Nio se pode hoje concluir com total certeza se as epopeias do Ciclo Epico ja teriam sido
concebidas pelos seus autores como complementos dos Poemas Homéricos, com limites clara-
mente demarcados entre si, e uma concatenagdo quase perfeita das acdes centrais de cada uma
das obras, ou se esse propdsito ficou a dever-se mais a agdo organizadora e harmonizadora dos
eruditos alexandrinos. E provével que a um inicial desejo, protagonizado por vérios poetas
individuais, de completar com nova elaboragdo poética as sequéncias miticas que Homero
ndo desenvolveu nos seus poemas (mas a tradi¢ao tornara familiares ao publico), se tenha
posteriormente associado a necessidade de articular os varios exercicios poéticos individuais
de forma ordenada e coerente (eliminando talvez as repeti¢des tematicas, ou acrescentando
por suposi¢do episddios necessdrios) e a vontade de os sistematizar num ciclo lendario
completo. Segundo Gennaro d’Ippolito (1987: 723), os poemas do Ciclo Epico surgem como
remakes de um patrimoénio poético muito mais antigo, obedecendo ao designio de completar
as narrativas homeéricas (a agao da Iliada situa-se exatamente entre os Cypria e a Aethiopis, e a
da Odisseia entre os Nostoi e a Telegonia) e assim preservar na memoria dos gregos uma série
completa de lendas que até ali vagueava na massa fluida de uma espécie de grande epopeia
cronografica; apesar de rapidamente se ter desvanecido enquanto cole¢do literdria, o Ciclo
permaneceu vivo na complexa elaboragao dramatica dos tragedidgrafos aticos e na prosa dos
posteriores mitdgrafos.
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uma série narrativa continua, desde as origens do mundo (miticamente inau-
guradas pelas nipcias de Urano e Geia) até ao final da Idade Herodica (marcada
pela morte de Ulisses): enquanto a narrativa da Titanomachia representava
uma espécie de preludio a colegdo, os restantes poemas, formando dois ciclos
miticos paralelos, organizavam-se em torno dos dois principais eventos bélicos
da Idade Herdica, as guerras de Tebas e de Troia: a par das trés epopeias teba-
nas (Oedipodia, Thebais e Epigoni), surgiam os seis poemas troianos (Cypria,
Aethiopis, Ilias Parva, Ilioupersis, Nostoi e Telegonia), oferecendo ao publico
uma espécie de sistematizacao do patrimonio lendario grego supra-regional.

O conhecimento que atualmente temos destas produg¢des poéticas deriva
sobretudo de testemunhos indiretos, quase sempre tardios, e muitas vezes duvi-
dosos*2. Baseados no testemunho de tratadistas antigos e nas diferencas geo-
graficas, de organizagao politica e conce¢ao religiosa, supomos hoje que o Ciclo
Epico corresponderia a um vasto corpus de composigdes épicas, compostas
durante cerca de trés séculos por varios poetas épicos, a partir da mesma tradi-
¢do poética muito antiga que inspirou previamente ao(s) poeta(s) da Iliada e da
Odisseia os temas e os processos de composigdo. Desta pujante produgao literaria
restaram, como ruinas de um mundo desaparecido, pouquissimos fragmentos*.
Em virtude desta exiguidade, é particularmente dificil, e porventura também
muito injusto, avaliar a sua qualidade literaria. Sera talvez licito deduzir que,
com um numero de versos e de cantos muito inferior aos da Iliada e da Odisseia,
e um leque muito mais abrangente de episodios, provavelmente organizados em
estruturas narrativas simples a partir de mecanismos de justaposi¢do, os poe-
mas do Ciclo se caraterizassem o mais das vezes por uma notével condensa¢iao
narrativa e uma correlativa pobreza de expedientes poéticos. Deviam também
evidenciar com regularidade a preocupagéo “histérica” de documentar, na sua
sucessdo cronologica, todos os factos (mesmo os miticos), em detrimento nao s6
da frui¢do estética, como também da extraordinaria capacidade de Homero de
apreender, com enorme sensibilidade moral, no dramético conflito das almas, o
profundo enigma da esséncia humana. Percebemos que, a par de claras analo-
gias estruturais, detetaveis, por exemplo, nos proémios de varias das composi-
¢des, os poetas ciclicos retomaram muitas das construgdes epitéticas homéricas,

2 E possivel que os chamados Poemas Ciclicos, bem conhecidos e apreciados até aos séc. V
e IV a.C., tenham gradualmente perdido o interesse do publico nos séculos subsequentes, e se
tenham de alguma forma desvanecido na cultura viva da Grécia; parece, porém, que, mercé da
recolha de eruditos empenhados, uma pequena parte dessa produgdo épica conseguiu salvar-se
parcialmente do esquecimento, ao dar entrada na Biblioteca de Alexandria, chegando fragmen-
tariamente até nds.

# Subsistem actualmente apenas cerca de 120 versos, acrescidos de noticias indiretas, parti-
cularmente nos muito pormenorizados resumos de Proclo.
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genéricas e distintivas**. Uma anélise mais atenta dos fragmentos do Ciclo Epico
revela, no entanto, a par de analogias estilisticas superficiais, indiciadas sobre-
tudo pelo retomar do formulario épico tradicional, uma mundividéncia profun-
damente distinta da proposta pelos Poemas Homéricos.

Depois de se detalharem nos Nostoi, com um provavel pendor cataldgico, as
infortunadas viagens dos aqueus no regresso ao lar*®, o ciclo de lendas troianas
encerrava com a surpreendente narrativa da Telegonia, provavelmente a mais
tardia das composi¢des ciclicas*®; composta em dois livros, da provavel auto-
ria de Eugamon de Cirene”, a obra propunha-se apresentar, segundo as nota-
¢Oes proféticas de Tirésias (Od. 11. 104 sqq.), as altimas aventuras e a morte
de Ulisses, como preladio para o surpreendente final de toda a idade herodica.
A narrativa comec¢ava com os funerais dos pretendentes de Penélope e pros-
seguia com as ultimas aventuras de Ulisses: o heréi viajava para a Elida, para
recensear os seus rebanhos, e hospedava-se em casa de Polixeno; regressava de
seguida a Itaca para cumprir os sacrificios propostos por Tirésias, e de novo se
afastava para o pais dos Tesprotos*, onde desposava a rainha Calidice, gerando
Polipetes e participando nas guerras contra os Brigos; apos a morte da rainha,
Polipetes herdava o trono e Ulisses regressava a [taca. Entretanto, Telégono,
o seu outro filho, nascido de Circe, chegava também a Itaca em busca do pai,
e, sem o reconhecer, matava-o num confronto armado; ao tomar consciéncia
do erro, o jovem assumia a responsabilidade de cuidar e levar para o territério
materno, em Eeia, o cad4ver do pai, a viuva e o irmdo. O poema terminava com
as nupcias duplas de Telégono com Penélope e de Telémaco com Circe; esta con-
cedia a Penélope e a Telémaco a imortalidade®.

* No que concerne a configuragdo linguistica da imagem dos deuses olimpicos, atrai a
atengdo a obediéncia ao canone das grandes epopeias, com varios titulos epitéticos homéricos
documentados, nos mesmos espacos métricos, e com as mesmas variagdes casuais. Para mais
detalhes, vd. Pinto 2005.

* De que a Odisseia, centrada no regresso de Ulisses, o ultimo, o mais atribulado, e 0 mais
célebre dos “Regressos” herdicos da guerra de Troia, também da alguns discretos sinais na sua
trama narrativa.

¢ Eusébio (Chron.) aponta para a sua datagdo no ano 555 a. C., associado a Eugamon de
Cirene, ou no ano 764, associado a Cineton da Lacedemonia. Para mais detalhes sobre a questao
da data da composigao, vd. Tsagalis 2015: 384 sqq.

7 Ou Cineton da Lacedemonia. Sobre a questdo da autoria, vd. Tsagalis 2015: 381 sqq.

* Lesky (1958: 104-5) nota que esta composi¢ao, que se propunha ser a continuagdo da
Odisseia, devia compilar desenvolvimentos poéticos associados ora a poemas mais antigos, ora
a criagdbes mais modernas; a narrativa acerca de uma viagem de Ulisses a regido epirota da
Tesprocia, do seu novo casamento com a princesa Calidice, e da expedi¢do armada contra os
Brigos indicia, pela ampliddo de pormenores algo inoportuna no contexto, ter sido retirada de
uma Thesprotis mais antiga, mencionada por Pausanias (8.12.15).

* Fragmentos recolhidos em: Pausénias, 8.12.5 (sobre a vida de Penélope apds o regresso
de Ulisses; Pausanias fala de uma Thesprotis, mas, segundo Davies (1988: 156), é possivel que o
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Contrariando a discri¢do da matéria poética homérica, a diegese da
Telegonia, marcada de um pendor romanesco muito tipico da elaboragao nar-
rativa tardia dos Poemas Ciclicos, ndo se isenta de excessos passionais indignos
e rocambolescos: como outras personagens mortais, envolvidas em multiplos
casamentos e dotadas de sinuosas linhas de descendentes®, também Ulisses,
afastado na Odisseia a contragosto da esposa Penélope e do filho Telémaco, mul-
tiplica com leviandade as suas aventuras extra-conjugais e o numero de filhos,
com Calipso, mée de Latino, e Circe, mie de Telégono, ao longo da sua auséncia;
para cimulo de cinismo, apds o regresso a Itaca e o tdo suspirado reencontro
com a familia legitima, o heréi desposa ainda Calidice, rainha dos Tesprotos, e
fa-la mae de Polipetes. Griffin sublinha (2001: 372 sqq.), em evidente contraste,
a significativa austeridade dos nucleos familiares homéricos: tal como Helena
tem nos Poemas Homéricos apenas de Menelau, o marido legitimo, uma filha,
Hermione, também Ulisses tem apenas de Penélope um tnico filho amado,
Telémaco, e Andromaca de Heitor o pequeno Astianax, cuja orfandade os pais
tanto receiam. Esta diferenga narrativa traduz na poesia homérica uma funda-
mental carga expressiva: a relacao hedonista e culpada de Helena e Paris ndo
pode comparar-se nem com a profundidade emocional da unido de Heitor e
Andrémaca, nem sequer com o seu proprio matrimoénio legitimo com Menelau,
esboc¢ado na Odisseia (Canto 4) dentro da discreta moldura de uma melancélica
reconciliacdo; também a instabilidade de uma linha genealdgica baseada num
herdeiro unico tingira de particulares tons tragicos a extraordindria fragili-
dade de Laertes, de Ulisses e de Telémaco frente aos numerosissimos opositores.

Também o surprendente final da Telegonia, propiciado pela insdlita pro-
liferagdo de intrigas novelescas, ndo pode de forma alguma testemunhar uma
verdadeira semelhanga de perspetiva com a referéncia humana original, e per-
manentemente valida, da mundividéncia homérica, muito mais austera, realista,
tragica e consistentemente heréica: a narrativa ciclica propunha na verdade ao
auditdrio, como extraordindrio final da Idade Herdica apds a morte de Ulisses,
o insolito casamento de Penélope com o enteado Telégono, e de Circe com o
também enteado Telémaco — de modo que os dois irmaos assumiam simulta-
neamente o vinculo de padrasto e enteado um do outro, e as duas mulheres de

titulo se apresente como uma alusdo equivoca a Telegonia, apontando para um desenvolvimento
narrativo particular da obra, como nos Nostoi a alusdo ao “Regresso dos Atridas”; ¢f. ainda a
posi¢do de Lesky, na nota anterior; Proclo, Chresth. (informagées detalhadas de todo o argu-
mento, numero de livros, e autor); Eustatio, Od. 1796. 3 (sobre a descendéncia de Ulisses com
varias mulheres). A deduzir da sua efabulagdo, o compositor teria conhecido os cantos 23 e 24
da Odisseia.

% Helena, pretendida por inimeros aqueus e casada com Menelau, é arrastada para uma
complexa sucessdo de relagdes adulteras - todas cumuladas com o nascimento de um filho -
com os priamidas Pdris, Deifobo e Heleno, até regressar compulsivamente ao marido, que pensa
até ao ultimo minuto viver apenas para a matar (na Ilias Mikrd, Ilioupersis, Nostoi).
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Ulisses o de nora e sogra uma da outra, além de cunhadas dos respetivos filhos,
e madrastas dos maridos!

4. CONCLUSAO

A imagem de Ulisses que perpassa por toda a Odisseia, condensada desde
a primeira referéncia epitética do proémio, parece apontar para um peculiar
paradigma de heroicidade, que distingue o Itacense de todos as personagens da
aristocracia guerreira homérica (e em particular daquele que Aquiles encarna na
Iliada): traduzindo um destino inalienavel de deriva, a sua politropia presta-se a
figurar, para o publico (que escuta ou aprecia pela leitura), ndo s6 a circunstancia
acidental, muito prolongada, da itinerancia do her¢i, for¢cada pelo capricho dos
deuses e pela violéncia incontrolavel das circunstincias, mas também um trago
essencial do seu carater, feito da capacidade de afrontar com engenho e constan-
cia as contingéncias.

Nessa itinerancia a que se sujeita, o rei de Itaca confronta-se com multiplos
cenarios de ocupagao territorial, que recorrem regularmente apresentados em
estruturas de tendencial dualidade; por um mecanismo subjetivo, que trans-
figura a presenca em auséncia e a auséncia em presenca, as coordenadas bipo-
lares do espago fragmentam-se: enquanto as margens rochosas de Itaca, onde
Ulisses viu a luz pela primeira vez, sdo simultaneamente o ponto de partida da
sua travessia de simples mortal e a meta onde ele sonha regressar, as planicies
de Tréia, para onde foi arrastado por crueis determinag¢des fatais serdo tam-
bém o ponto de onde ele ha-de sair um dia vitorioso na viagem de regresso.
A distingdo entre as duas partes nucleares da obra estriba-se pela adogdo de
espagos opostos: enquanto na primeira o mar assume 6bvio protagonismo®',
pelo contrario, na sec¢do seguinte, a terra avulta. A primeira parte da obra tem
um carater mais épico, e, por isso, as notagdes de espaco, como palco da exce-
cional atuagédo herdica de Ulisses, tendem a desenvoltura; assumindo a segunda
parte um carater mais dramatico, empenhado na exposi¢do da mudanga interior
da personagem, o espago cénico tende a concentrar-se no referente espacial do
palacio. Em cada uma das sec¢des e em cada um dos cendrios, tende a sublinhar-
-se a dicotomia dos espacos naturais e dos espagos civilizacionais, desenhados
e construidos pelo engenho humano. Quando se cruzam as esferas, as divinda-

*! Depois de ter servido de meio privilegiado para o regresso incerto e insélito do herdi,
estabelecendo a liga¢do de fundo entre as mirfades de paisagens, o mar sé excecionalmente
ocorre, como alusdo, sobretudo nas ligagdes também especulares entre a paisagem nuclear da
ilha (onde, refletindo o isolamento da familia, se centra a agdo) e o das propriedades continentais
de Ulisses, ou as casas paternas de alguns dos pretendentes.
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des tendem a habitar o espago impoluto da natureza®, opondo-se as areas cons-
truidas pela laboriosa e infeliz humanidade. Na esfera humana, no contexto da
hospitalidade devida aos que se deslocam, o requinte objetivo das construgoes
nem sempre traduz exceléncia social, mas antes, muitas vezes, o conflito ético
de valores em crise.

Enquadrada com a Iliada numa moldura mitica comum, articulada sobre
equivalentes mecanismos poéticos e vazada em similar cadéncia dactilica, a
Odisseia apresenta, através da figura do seu herdi, que se agita sobre a terra a
procura de um lugar onde serenar, um particular modelo de heroicidade®, a
que chamamos politropia: através dela se propde aos homens adaptarem-se a
toda a espécie de deriva, suportando com constancia de animo (teTAnoTL OVp®)
as mais duras contingéncias, e deliberar ainda assim sobre as melhores atitudes
e as mais consequentes decisdes a adotar. A preméncia da mensagem poética
assume uma ténica moralizadora que transcende o tragico determinismo da
Iliada, centrando-se na convic¢do de que o homem néio pode atribuir exclusiva-
mente ao arbitrio caprichoso dos deuses os infortiinios que sofre por causa dos
seus proprios erros; na verdade, como sucederd a Ulisses, as divindades velam
do céu para que um comportamento justo seja recompensado, e um crime prati-
cado voluntariamente seja punido. O herdi, que sonha reencontrar, na cartogra-
fia da patria e no aconchego da familia, a sua propria estatura humana, percebe
que, depois das atribulagdes da guerra e das errancias de regresso, a propria
casa pode muitas vezes converter-se para ele no definitivo e insélito cenario da
morte. Essa notagdo, de resto, anunciada ao heroi profeticamente por Tirésias
nos Infernos, converter-se-a no inequivoco sinal que a Telegonia deixou a pos-
teridade, do seu legado narrativo fragmentario: no modelo mitico posterior, tdo
distinto do homérico, a idade herdica conclui-se quando sobre a terra acaba “a
estirpe divina de homens heréis”, cedendo espago sobre a terra fecunda aqueles
a quem, quer de dia quer de noite, ndo deixam de apoquentar as mais estranhas
fadigas e misérias...

32 A habitagdo dos deuses é no alto Olimpo; Calipso vive numa gruta, numa ilha longingua,
as Sereias e os Feaces residem longe dos homens que comem péo; Cila e Caribdis regem roche-
dos temiveis; o Ciclope partilha rotinas com as suas reses; Circe tem o seu paldcio rodeado de
jaulas de feras...

53 A prioridade de Aquiles, frisada desde a infancia pelo conselho do pai e dos mestres, era
a de “ser o melhor” (&piotevetv: péxeoBat, ou pdyn, Il. 7. 90, 11. 409, 15. 460, 16. 292 e 591, 17.
391) praticando grandes feitos bélicos; isto permite de alguma forma esclarecer a natureza da
oposic¢ao entre o kAéog de Ulisses (que é “o melhor” pela pijtic, sobretudo na Odisseia), e a T
de Aquiles: ao longo da tradi¢do épica, ambos encarnam diferentes modelos de heroicidade e
disputam o titulo de dpiotog Axaidv, Aquiles porque combate, Ulisses porque, pela asticia e
pela constancia de animo, acaba em definitivo por vencer a resisténcia de Tréia, e a do préprio
destino.
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