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Esta nova edicao do ensaio O Paganismo em Fernando Pessoa e sua projecao no Mundo Con-
temporaneo é substancialmente diferente da sua primeira edi¢ao pela Editora Annablume
de Sao Paulo, em 2011, embora desenvolvendo o mesmo objetivo de estudar os significados
e a importancia dos conceitos de Paganismo e de Neopaganismo na génese do pensamento
e da poesia de Fernando Pessoa, mas agora indo até a concepgao de um Paganismo Superior,
correspondendo a sua evolucao espiritual, tendo em consideragao também a profunda preo-
cupagao que Pessoa sempre teve com a situacao de decadéncia da cultura e do proprio pais,
Portugal. Mas é também de referir o desenvolvimento critico e tedrico, feito de varias formas
julgadas significativas e oportunas, na releitura de obras de Fernando Pessoa no mundo tec-
nologico/existencial nosso contemporaneo de que foi arauto e poeta-profeta. E € no con-
fronto comparatista entre Alvaro de Campos e Almada Negreiros que essas caracteristicas
reciprocamente mais se evidenciam.

Por isso, enquanto a primeira edicao continha apenas 8 capitulos e 2 anexos, esta presente
edicao estende-se por mais 4 capitulos totalmente novos e os 2 anexos foram revistos e

transformados em capitulos, perfazendo um total de 14 capitulos e um anexo bibliografico.
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A meméria de Angel Crespo
(1926 - 1995)

Poeta, Critico,Tradutor,
Conhecedor da obra de
Fernando Pessoa (como poucos)

Meu AMIGO certo e inspirador.
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NOTA PREFACIAL

Esta nova edi¢io do meu ensaio O Paganismo em Fernando Pessoa
e sua projecdo no Mundo Contempordneo é substancialmente diferente
da sua primeira edicdo pela Editora Annablume de Sao Paulo, em 2011,
embora desenvolvendo o mesmo objetivo de estudar os significados
e a importancia dos conceitos de Paganismo e de Neopaganismo na
génese do pensamento e da poesia de Fernando Pessoa, mas agora
indo até a concepc¢iao de um Paganismo Superior, correspondendo
a sua evolucio espiritual, tendo em consideracio também a profunda
preocupacio que Pessoa sempre teve com a situacao de decadéncia
da cultura e do proprio pais, Portugal. Mas é também de referir o
desenvolvimento critico e tedrico, feito de varias formas julgadas
significativas e oportunas, na releitura de obras de Fernando Pessoa
no mundo tecnolégico/existencial nosso contemporineo de que foi
arauto e poeta-profeta. E é no confronto comparatista entre Alvaro
de Campos e Almada Negreiros que essas caracteristicas reciproca-
mente mais se evidenciam.

Por isso, enquanto a primeira edi¢do continha apenas 8 capitulos
e 2 anexos, esta presente edi¢io estende-se por mais 4 capitulos
totalmente novos e os 2 anexos foram revistos e transformados em
capitulos, perfazendo um total de 14 capitulos e um anexo bibliografico.

Assim se desenvolveu este meu trabalho ensaistico de pesquisa
referencial e hermenéutica, desde um primeiro relatério de pos-
-doutoramento na Universidade Federal de Minas Gerais no Brasil,

em 2009, até este novo livro, que considero como um trabalho em



aberto, dada a complexidade do tema e o enorme manancial de tex-
tos escritos por Fernando Pessoa, ainda inéditos ou ja publicados,
muitos destes ainda nio estudados criticamente.

Nesta pequena nota prefacial desejo vivamente agradecer ao
Professor Doutor Delfim Ledo, Diretor da IUC, e ao Poeta e Designer
Dr. Anténio Barros, Diretor de Imagem da IUC, pelo grande interesse
e empenho na realizacio da presente edicio deste meu trabalho.
E ainda o meu constante agradecimento pelo apoio e carinho da
Dr* Elza Miné, minha Mulher, acompanhando as por vezes dificeis

vicissitudes do meu trabalho de escrita.

E.M. de Melo e Castro
Sao Paulo, Novembro de 2015
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INTRODUCAO

Fernando Pessoa e a sua multipla obra tém hoje de ser vistos, numa
perspectiva contemporinea, a oitenta e cinco anos da morte prema-
tura do homem, e a mais de um século do inicio da invencdo da sua
obra, como colossos cada vez mais nitidos e precisos, no panorama
da literatura em lingua portuguesa.

Mas também como marcos indeléveis de uma cultura nio s6 por-
tuguesa, mas sobretudo mundial.

O homem, pelo mais pormenorizado e certo conhecimento das
suas idiossincrasias, que apesar de alguma mitificacao falseadora, nos
mostram um perfil mais raramente humano, daquele que a si proprio se
chamava de Ibis, a ave com uma s6 perna existente na mitologia egipcia.

A obra, pelo mais adequado estudo das suas caracteristicas textuais
e conceptuais, mas também pela revelacao e publicacio progressiva de
um enorme espolio, cheio de tesouros e surpresas, trabalho que tem
vindo a ser feito por equipes internacionais de especialistas, embora
haja muito estudo hermenéutico ainda por fazer.

Assim os contornos e os substratos da sua invencao literaria se
enriquecem com surpreendentes revelacdes, quer na poesia, na teo-
ria literaria, na filosofia e na critica, com inesperadas pertinéncias e
aplicacdes na contemporaneidade, assim como em ramos transversais
deste rizoma imagético, tais como as ciéncias ocultas, a astrologia, a
politica, a sociologia e o paganismo.

Por isso creio oportunas as palavras de Roman Jakobson, na in-

troducido ao seu estudo Os Oximoros Dialéticos de Fernando Pessoa:



“E imperioso incluir o nome de Fernando Pessoa no rol dos
artistas mundiais nascidos no curso dos anos oitenta: Picasso,
Joyce, Braque, Stravinski, Kliébnikov, Le Corbusier. Todos os tra-
cos tipicos dessa grande equipe encontram-se condensados no

grande poeta portugués.”

Pertinente seria fazer o estudo desses tracos tipicos referidos
por Roman Jakobson e que ele sinteticamente aponta na sequén-
cia do seu texto.( in Linguistica, Poética, Cinema, trad. Haroldo de

Campos, Ed. Perspectiva, SP):

“A extraordinaria capacidade desses descobridores em sem-
pre e sempre superarem os habitos ja envelhecidos da véspera,
juntamente com um dom sem precedentes de apreenderem e re-
modelarem cada tradicao anterior e cada modelo estrangeiro, esta
intimamente ligada a um singular sentimento da tensao dialética
entre as partes e o todo unificador e entre as partes conjugadas
entre si, especialmente entre os dois aspectos de qualquer signo

artistico - o seu signans e o seu signatum.”

E Jakobson prossegue :

“Pessoa deve ser colocado entre os grandes poetas da estrutu-
ra¢ao: estes, na opiniao dele préprio ‘Sao mais complexos naquilo
que exprimem, porque exprimem construindo, arquiteturando e

estruturando’.”

Mas o que, no caso de Pessoa, deve ser entendido por “estru-
turacao”?

E ele préprio que nos elucida num pequeno texto, em que o
termo usado por Pessoa € “constru¢ao” mas que pode ser aqui in-

terpretado, como equivalente a “estruturacao”:
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Uma obra sobrevive em raziao de :

1. sua construciao, porque, sendo a constru¢ao o sumo re-
sultado da vontade e da inteligéncia, apoia-se nas duas
faculdades cujos principios sio de todas as épocas, que
sentem e querem da mesma maneira, embora sintam de
diferentes modos;

2. a sua profundeza psicolodgica;

3. o caracter abstracto e geral da emoc¢iao que emprega.

De “Aforismos e fragmentos sobre arte” in “ Paginas de Estética, Teoria

e Critica Literaria”, Edicdes Atica, Lisboa, 1994.

E portanto a questio da resisténcia ao tempo que sempre
preocupou Pessoa, e que Jakobson detectou e entendeu estru-
turalisticamente, como sua caracteristica dominante, tema esse
ao qual Pessoa dedicou o mais longo ensaio que escreveu, com
o titulo Herostrato e a busca da imortalidade. Hoje falaremos
provavelmente em “rizoma” para nos referirmos a complexidade
inter e intra pessoana na sua prépria obra. E que Pessoa sempre
escreveu muito para la do seu proprio tempo. Os grandes poetas
da estruturacao sio evidentemente os seus mestres, com 0s quais
se debateu durante a sua curta vida de 47 anos: Shakespeare,
Goethe, Camoes.

Esse é precisamente o lugar que Fernando Pessoa vem ocupando
nio s6 na literatura em portugués, como na literatura mundial de
todos tempos.

E 14 que o vamos visitar ao longo deste estudo critico sobre
a importancia do Paganismo na profunda estruturacio da sua
obra poética. Estudo esse que constituiu o meu relatério de Pos
Doutorado, realizado na Universidade Federal de Minas Gerais, sob

a supervisio da Doutora Vera Casa Nova.
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Tomando em consideracio o que muito abreviadamente ficou dito,
proponho preliminarmente, uma organizaciao geral dessa multimoda
obra em NUCLEOS TEMATICOS, numa sequéncia nio continua nem
diacrénica, de modo a fazer os leitores e fruidores compreenderem
que Fernando Pessoa é muitos e um s6 ao mesmo tempo, e que
durante a sua curta vida se ocupou de muitos assuntos e temas e
se multiplicou em varias personalidades que ele proprio inventou
e com as quais dialogou durante quase a sua vida inteira. Pode
mesmo dizer-se que tudo o que se passou na sua vida, quer civica
quer individualmente, quer real quer imaginada, o interessou e o
motivou para uma continua pratica da escrita.

Propdem-se, de seguida e apenas a titulo enumerativo, os se-
guintes nucleos tematicos da sua obra ja conhecida, que poderao

ser os seguintes, enunciados sincronicamente e nao hierarquizados:

1. O Drama em Gente: os heteréonimos ou Ficgdes do Interliidio
(Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de Campos e o préprio
Fernando Pessoa), existindo no entanto muitos mais heterénimos,
como Alexander Search, o filésofo Anténio Mora e muitos outros.

2. Orpbeu e o Futurismo: poemas, manifestos e textos tedricos.

3. O Sensacionismo e o Interseccionismo: textos teéricos e poemas.

4. O Paganismo, o Neopaganismo e sua importincia para o
entendimento do Drama em Gente. Os projetos do livro
‘O Regresso dos Deuses’. O heteronimo filésofo, Anténio Mora.

5. A Patria e a Lingua Portuguesa. A questio de Portugal, o
Paganismo Superior e o novo Sebastianismo.

6. O poeta dramdtico: O Marinbeiro, drama estitico e outros
textos afins.

O Esoterismo e o exoterismo.
O episodio Aleister Crowley.
O Livro do Desassossego. As varias edicdes em portugués e

as traducoes. A sua importancia para o portugués atual, mas

14



10.
11.

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

também para a caracterizacio antecipada de uma sensibili-
dade especifica do fim do século XX.

O Fausto (as varias tentativas do drama impossivel)

Os poemas Ingleses: 35 sonetos, Epitaldmio, Antinoo, O
Rabequista Mdagico e outros.

Estudos sobre a Sociologia do Comércio e textos publicitarios.
O heteronimo juvenil Alexander Search, e outros.

Os poemas sobre a Ditadura e as Quadras Populares.

O Banqueiro Anarquista e outros contos da inteligéncia.

O Bario de Teive.

A escrita de ficcao em prosa sob a forma de contos.
Epistolografia varia.

As sociedades secretas e a Maconaria.

O Paganismo Superior.

... outros possiveis temas ainda em aberto ...

Neste ensaio ocupar-me-ei apenas das alineas 1), 2), 3), 4), 5) e

20), embora com necessarias referéncias a outras alineas e temas.

Em primeiro lugar da-se conta do trabalho de pesquisa biblio-

grafica e conceitual por mim realizado com o objetivo de averiguar

e estabelecer a pertinéncia das ideias de Fernando Pessoa rela-

tivas as noc¢des de “Paganismo”, “Neopaganismo” e “Paganismo

Superior”, quando aplicadas a andlise hermenéutica de sua obra

poética, mas, também, da sociedade contemporinea, entendendo-

-se por contemporaneidade tanto aquela de Fernando Pessoa, no

seu proprio tempo, na primeira metade do século XX, como na do

nosso tempo, ja desde o inicio do século XXI.

Logo no capitulo inicial de nosso projeto de pesquisa, se dizia:

A escolha do tema expresso no titulo deste ensaio, O paganismo
em Fernando Pessoa e sua projeccdo no mundo contempordneo,

encontra sua justificativa de insercao na area de concentracio em
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Literaturas Comparadas e Literatura brasileira, na linha de pesquisa
“Literatura e outros sistemas semioticos”, para cujo desenvolvimen-
to esperamos contribuir, justamente por se propor estudar uma
parte significativa da vasta producio tedrica e critica de Fernando
Pessoa que, apesar da profundidade e originalidade conceitual e
filos6fica, nio tem sido objeto da atencdo que indubitavelmente
merece, por parte dos estudiosos das varias areas do saber em que
se inscreve, nao sendo, por isso, comparavel a vastissima bibliogra-
fia passiva dedicada internacionalmente a obra poética desse autor
(vide, a esse proposito: Pessoana, Bibliografia Passiva, Selectiva e
Temdtica, de José Blanco - Lisboa: Assirio e Alvim, 2008).
Efetivamente, a flagrante atualidade que a tematica do “pa-
ganismo”, desenvolvida teoricamente por Fernando Pessoa, num
consideravel repertério de textos em prosa € em verso, em nome
proprio e de varios heterénimos, representa, sob nossa perspec-
tiva, um valido instrumento para o estabelecimento de critérios
e balizas apropriados a uma possivel e produtiva interpretaciao
dos conceitos de “Paganismo”, “Neopaganismo” e “Paganismo
Superior”, tal como expressos por Fernando Pessoa na primeira
metade do século XX, face as caracteristicas sociolégicas, econo-
micas, religiosas, politicas, antropolégicas e culturais da nossa
sociedade contemporanea, também denominada, “mundializada”.
E, ainda, para averiguar-se, também nessa perspectiva, a pertinén-
cia do ideario pagao numa vivéncia atual mediatizada pelos meios
de informacido cibernéticos e as consequentes caracteristicas de
aceleracao, sincronizacio e complexidade, isto €, configurando
um novo paradigma das transformacodes, presentes e probabilis-
ticamente futuras, agenciadas pela ciéncia e as tecnologias em

desenvolvimento.

Também, como agente da organizac¢ido e realizacao da obra poé-

tica, principalmente heteronimica, ou seja, do que o proprio autor
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chamou de Fic¢oes do interliidio e “Drama em gente”, verificaremos,
tanto nos proprios textos dos trés heteréonimos principais ( Alberto
Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos) como em indicacoes e
notas do préprio Fernando Pessoa, que o conceito de “Paganismo”
estd na origem e no centro do fendmeno da heteronimia — a par e

em relacido dialégica com a teorizacao do Sensacionismo.
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CAPITULO 1
QUEM FOI FERNANDO PESSOA?

(Fac-simile de um datiloscrito pessoano de dados pessoais, iné-

dito no seu todo)

As notas biograficas seguintes, organizadas pelo proprio Pessoa,
em 15 itens, sintéticos mas precisos e suficientemente elucidativos,
constituem um documento precioso que, segundo creio, nunca foi
publicado integralmente, mas sim truncado e com a falta de algumas
alineas, como é, por exemplo, o caso de Joio Gaspar Simodes, que
na sua Vida e obra de Fernando Pessoa, omitiu a “Posicao iniciatica”
(reproduzida a seguir) e as substituiu por duas linhas ponteadas
(cf. SIMOES, 1984).

Neste documento encontraremos algumas declaracoes absoluta-
mente surpreendentes pela sua complexidade, tal como as contidas
na alineas sucessivas “Posicdo religiosa”, “Posicao iniciatica” e
“Posicdo patridtica”, notoriamente quando se fala na “abolicao de
toda a infiltracdo catélico-romana”, numa “nova forma de sebastia-
nismo” em relacio com as “tradicdes secretas do Cristianismo e de
Israel” e a “esséncia da Maconaria”.

Tais declaracdes, como adiante se vera, parece conterem aparen-
tes contradi¢cdes, ou melhor, incongruéncias, mas talvez possam ser
interpretadas como formas perifrasticas da proposta de um talvez
novo pensamento substancial e profundo, de tipo neopagio em que

a anunciada “nova forma de Sebastianismo” se estivesse lentamente



elaborando no pensamento de Pessoa, apds a experiéncia inventiva
que foi a escrita dos poemas de “Mensagem”. Esta proposta herme-
néutica necessita evidentemente ser aprofundada e verificada, trabalho
esse que seria melhor desenvolver noutro ensaio s6 a ela dedicado.

Datado de 30 de Marco de 1935, ano do falecimento de Pessoa,
este documento assume, assim, voluntaria ou involuntariamente, o
significado de uma udltima imagem, mesmo de um auto-retrato defi-
nitivo, mas oculto, daquilo que devemos reter sob os varios aspectos
da sua personalidade civica, cultural e filos6fica ou, de um modo
geral, o perfil autobiografico, revelando, ao mesmo tempo, tracos
do seu psiquismo: a meticulosidade impecavel da sua organizacao
mental e o rigoroso assumir das suas intrinsecas contradi¢cdes, quer

vivenciais quer tedricas.
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FERIIANDY PES30A,

‘fome completo: Fernando Antonioc Nogueira Pessoa.

Zdade # naturalidade: Hasceu sm Lisboa, freguezia dos

Hartyrasa, no predio n? 4 do Large de 8, Carlos
(hge do Directorio} em 13 de Junho de 1888,

PiliacHo: Tilhe legitimc de Joaquim de Seabra Pessos
e de D, laria Magdalena Pinheirs Nogueira. Neto
paterno do Gensral, Joaquim Antonin de Araujo
Passoa, combatente;das cmmpanhas liberaes, e da
Dt Lionysia Seabra; neto materns do Conselheiro
Luiz Antonia Nogueira, Jjurisconsulo e que foi
Direator Geral do Hinisterio do Reino, & de D,
Uagdalmma Xavier Pinheire. Ascsndancia geral -
mixte de fidalgos ¢ da Judeus.

Pstado: Selteirn. !

Profisafie: A designagdio mais propria serd *t{raductor”,
4 mais exacta & de "correspondente estrangeirs
en aasas cozmeraises”, O ser poetl A ga-eiptor
nds constitue profissio, mas vocagis.

_‘i_ox;a_g?: Rua Coelho da Rachm, 14, 1%, dto., Lisbos.
Enderego postal - Caixa Postal 147, Lisbas).

Suncciaes sgaiass que tem %g gmm;: S8 por iwxso
38 entsnde eargos publicas, ou cgles de dese
taque, nenhumas. .

Cbras que tem publioado: A obra estd essenoialmente
dispersa, por emquanto, por varias revistas s
rubliocagdes ccoasionmes. O que, de livres ou fo-
lhetos, considera oome vélido, § o asguinte:

*30 Sonneta" (em inglesz), 1918; "Bnglish Poems
1-11% & "Ehglish Poems III" (em inglsz tambem),
1922, @ o livro “Uensagsm®, 1934, premiado pels
Seoretariado de Propaganda ¥acsional, na catago-
ria "Poema®, 0 folheto ¥O Intarregno®, publicado
a1 1928, e consitiluinde uma dafess da Diactadurs
dilitar em Poriugal, deve sar sonsidarado como
ndo exiztante, Ha que rever tudo laso e talven
que rapudar muito,
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Zducacdo: Em viriude de, fallecido seu pae em 1393,
sua mde ter casado, em 1888, em sggundas nupcias,
com o Commandante Jodlo Miguel Rosa, Consul de
Portugal em Durban, Natal, foi alld educado.
Ganhou o prémio Rainha Victoria de estylo inglez
na Universidade do Cabe da Boa Esperanga em 1903,
no exame de admizsdo, acs 15 annos,

deo] iitissa: Considera que o systems monarchice
seria o mais proprio para uma organicamenia
imperial como & Portugal, Considera, ao meamg tem-
po, & Monarchis completamente inviavel em Portugal.
Por isso, & haver um plebiscito entre r ehs, vo-
taria, embora com pens, pela Repudblica. Conserva-
dor do estyle inglesz, ista &, liheral dsntro do con-
sexvantismo, sabsolutamente anti-reaccionario.

Posicdo religioss: Christde gnostico, e portanto intei-
ramente opposto a todas &s Bgrejas organizadas, e
sobratuda A Egreja de Roma, Fiel, por motivos que
mais adeante estlio implicitos, & Tradigiio Seoreta
do Ghristianisme, que tem intimas relagles com a
Tradigdo Secreta sn Israel (A Santa Kabbalah) ¢ com
a essencia occulta da Magonawia.

Pasigdo 131013#305: Iniciado, por cemmnicagdo directs
de Aestre a Discipulo, nos tres grans menarss da
(arparentements extincta) Grdem Templaria de
Portugal.

Posicllo patriotion: Partidario de wm nacionalismo mys-
tico, de onde seja abolida toda infiltraclio catho-
lica-romans, creando-se, #e possival f£8r, um sebas-
tianimmo nove, que & subatitus espiritualmente, se
§ que no cathalicimmo portugues houve alzume ves
espiritualidade, Nacionalista que se guia por este
lomma: *Tuda pels Hwekhidade; nada conira a Yagho®.

2naicls Sccial: Anti-gomrunista e anti-socialiata. O
mais daduz-se do qua vae dito acima.

Reaumo de astas ultd canside 4! Tar sampre na
memoria aﬁtn vacquas de dolay, Gric Yesiras dos
Tamplarios, e combaiar, 3ampre & am toda 2 parte,
93 3eus tre3 assae3inod - a Ignorancia, o Janatismo

@ 3 Tyrannia.

Lisboa, 30 de Xarco de 1933, WZ P
/
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CAPITULO 2
QUEM E FERNANDO PESSOA?

Como parte da resposta a pergunta — Quem é Fernando Pessoa?
recupera-se uma anterior reflexdo sobre quem € hoje e o que
pode representar no mundo contemporaneo a figura e o legado
literario e filos6fico de Fernando Pessoa, em texto que constituiu,
originalmente, uma comunicacao ao Encontro Internacional do
Centenario de Fernando Pessoa, realizado em Lisboa em 1988,

intitulada “Os trés séculos de Pessoa”.

sk

Essa comunicac¢ido é simultaneamente um resumo e um projeto.
Resumo porque neste reduzido espaco niao poderei mais do que
formular esquematicamente as idéias complexas implicadas na con-
sideracio dos espacos culturais em que a obra de Pessoa hoje se
projeta. Projeto, por isso mesmo, no duplo significado de projecao
e de programa de trabalho. Projecao na sincronia de trés séculos:
0 XIX, o XX e o XXI, nos quais se pode ler nas propostas poéticas
de Pessoa, se tentarmos uma integracao das suas raizes culturais,
da sua vivéncia e da sua extrapolaciao no futuro: futuro da Poética
e futuro da Patria, que para Pessoa apareciam identificados.

Trata-se, portanto, de visionar Pessoa em transito estdtico entre
os trés séculos em que a sua escrita se fundamenta, executa e pro-

jeta, séculos agora entendidos como unidades espaciais e culturais,



muito mais que temporais, mas cuja denominacao nos serve apenas
de referente e padrao.

Com uma vivéncia tipica da primeira metade do século XX,
Fernando Pessoa tem inevitavelmente as suas raizes e 0s seus es-
pectros no século XIX. A sua demanda e as suas lutas sdo, por isso,
com uma cultura cujo esquema mental em transformacido, de que
€ simultaneamente sujeito e objeto, tendem a pOr em causa e a rejeitar.

E assim a confrontacio com Camdes, propondo a miscara do
“super-Camoes” que ele proprio projetava colocar sobre a sua face.
E assim a mimese verbal do inglés de Shakespeare, nos poemas
que nessa lingua escreveu, mas principalmente nos 35 Sonetos, em
que aquele grande autor inglés foi usado como simbolo de uma
época. Assim como ha também o Fausto, mas como observa Manuel

Gusmao, em O poema impossivel:

[...] entre o Fausto de Goethe e o de Pessoa, s6 ha de comum a
figura de um herdi problematizador e a idéia de uma aventura de
conhecimento e amor. Uma e outra sio, desde logo, profundamente
outras. Em Pessoa, encontra-se um Fausto impossivel, fragmentario:

o relatério da aventura negativa de um heréi igualmente negativo.

A ideia desse confronto seminal com os paradigmas Camoes,
Shakespeare, Goethe é exposta no capitulo As raizes da poética
pessoana, por Joel Serrdo, no seu livro Fernando Pessoa, cidaddo
do imagindrio, desenvolvendo ainda o possivel paralelismo entre
os duplos Hamlet-Shakespeare e Camdes-D. Sebastiao, em que a
loucura aparece como uma “projecao-mascara mediante a qual se
procura fundamentar a genialidade do seu criador”.

Mas outras projec¢oes, vindas do século XIX, se repercutem na
escrita de Pessoa e foram devidamente assinaladas pelo préprio
Pessoa. Refiro-me a Walt Whitman e ao ritmo livre do verso longo,

mas também a Browning e Tennyson como exemplos do “terceiro
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grau da poesia lirica”, aquele em que, segundo Pessoa, comeca a
“despersonalizacao” (que talvez anteceda a heteronimia). Refiro-me
ainda a Antero de Quental, no qual Fernando Pessoa via o precursor
da renovacio da Poesia Portuguesa, entendida como Patria, pela
“via de caminho de ferro de Antero a Pascoaes”, mas que o super-
-Camodes viria a realizar a golpes de genialidade, servindo-se talvez
de Nietzsche como vara propulsora.

Sio esses golpes que se exteriorizam com o Futurismo e com
Orpheu e o Sensacionismo, numa assuncido vivencial do século
XX, tal como ele é visto e pensado na sua primeira metade. Nessa
perspectiva, as propostas “nido-aristotélicas” ocupam necessaria-
mente um lugar central, visto que a ideia de forca — nio como
forca fisica, mas como forca animica ou abstrata —, é o assumir da
transformac¢ao dinamica, como motor do tempo e do espaco, idéia
essa que ultrapassa o culto da velocidade dos futuristas e projeta
as escritas de Pessoa diretamente no fim do século XX, na expec-
tativa do século XXI.

Observa Joel Serrio:

Naturalmente, pensa-se no super-Camoes, criatura de natu-
reza dialética, buscando na pressuposta e fingida contradicao a
desejada e esquiva unidade de um super-Homem, nietzschiano e
poeticamente assumido — condenado, porém, a ficar-se pela rela-

tividade da mascara exibida, em cada momento [...].

Ora, € precisamente essa relatividade da mascara que tem ga-
rantido a Fernando Pessoa a legitimidade e a pertinéncia das suas
escritas, neste inicio de um século, no qual os valores neobarrocos
da transformacio, do labirinto, do claro/escuro, da ambiguidade, do
fragmentario e transitério, conduzem a uma diminuicao da tensdo
compulsoria entre o autor e a obra, entre a mao e a escrita, para

se criarem relacdes polivalentes entre os textos e quem os 1&é - e
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as circunstincias efémeras e irrepetiveis em que se dao essas lei-
turas. O Livro do desassossego assume agora um vulto insuspeitado
- e, talvez, mesmo quando da sua primeira publicacio ha poucos
anos, ou seja: 1982. Ele é, sabemos agora, o paradigma da escrita
do super-Camoes.

As vozes centrifugas e dialogais (estudadas por Bakhtin) das
varias mascaras de Fernando Pessoa, no seu Drama em gente,
encontram-se confundidas num pdés-magma re-inicial em que a
escrita, em si propria, atinge a qualidade produtora de “efeito
de real”, afastando-se cada vez mais da voz centripeta e monologal
do “poeta lirico”, virado para dentro, fruto de uma longinqua e ja
distante tradicio de canto e de escrita do EU. Agora, nessa poli-
-escrita, nem ji o NOS é suficiente, sendo talvez necessirio inventar
um pronome “pessoal-coletivo-disperso-labirintico” para representar
o sujeito que, de fato, nos € congénito e por isso se dissolve num
cotidiano an6nimo e cinzento, de tio variadamente multicolorido

(fazendo jus, dessa forma, a Bernardo Soares).

sk

No limiar deste século XXI, é sobretudo com a imagem, isto €&,
com a leitura e a releitura que produzimos dos textos de Pessoa,
que temos de nos entender. Por isso, reconhecer Pessoa, no nosso
espaco mitico, que é agora o do cotidiano, é quase uma tautologia
existencial. Pessoa estd agora neste espaco como um cometa cuja
presenca erratica e distante em tudo influi segundo uma mecinica
diferente e de diferenca. Mas s6 vé o Pessoa-cometa quem o quer
ver como tal. Tal como s6 o nao vé quem o nao quer ver. Acontece
que, hoje, queremos ver/ler Pessoa como imagem do nosso proprio
nio querer ver o mundo, situacio que parece caracterizar coletiva-
mente a gnose deste inicio de século. E Pessoa ajuda-nos a nao ver

0 que nos rodeia. A sua suposta metafisica do nada; a sua poética
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da diferenca indiferente; a sua dessacralizacao dos mitos; a sua
fragmentacao da percepcido; o seu neopaganismo desencantado; a
sua semiclandestinidade urbana; o seu humor timido e sutil, assim
nos levam a desejar vé-lo: sinal ultimo do Homem europeu deste
limiar de século. Ultimo porque terminal, assim como, Gltimo por-
que paradigmatico do seu proprio nio querer ser, que tomamos
tacitamente como nosso, como nossa maneira de tentar evitar ou
exorcismar o nosso proprio fim.

Se considerarmos a atividade poética como um projeto que
nunca se realiza, serd legitimo perguntar o que estara para além
dessa imagem de FIM com que iludimos o nosso temor e a nossa
ignorancia do futuro.

O projeto da Poesia Portuguesa parece desenvolver-se em ci-
clos de quatro séculos: desde o século XII, com os trovadores, ao
século XVI, com Camoes, até o século XX com Pessoa. Poderemos
nos perguntar: que ciclo se esta iniciando neste século XXI e nos

projetara ao encontro do Super-Pessoa do século XXIV...?
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CAPITULO 3
DO LEVANTAMENTO E COMENTARIO
BIBLIOGRAFICO

Feitas essas colocacdes preliminares, demos sequéncia ao estudo
do paganismo em Fernando Pessoa, realizando um necessario
levantamento bibliografico de caracter genérico, o qual encontra-
-se em anexo.

A partir dessa bibliografia, nio muito extensa, foram seleciona-
das somente catorze obras que consideramos constitutivas de um
corpus fundamental para o desenvolvimento teérico-critico da pes-
quisa deste ensaio. Fez-se um breve comentario analitico de cada

uma dessas obras.

e Poemas completos de Alberto Caeiro. Recolha, transcricio e
notas de Teresa Sobral Cunha. Lisboa: Presenca/Casa Fernando

Pessoa, 1994.

Esse livro contém um “Prefacio” de Ricardo Reis; um “Posfacio” de
Alvaro de Campos; e um posficio de Luis de Sousa Rebelo, especial-
mente escrito, que € de relevancia para este estudo, principalmente
numa tentativa de estabelecimento do significado do Drama em
gente, como Fernando Pessoa chamava as relacdes intertextuais
dos seus heteronimos. L. S. Rebelo limita, talvez deliberadamente,
o conceito de Paganismo a um “panteismo naturalista”, teoria que

¢é correntemente aceita como caracterizadora da poesia de Caeiro.



O livro é constituido pelo mais completo corpo de poemas de
Caeiro até agora publicado, constituido por: O guardador de reba-
nhos; O pastor amoroso e Poemas inconjuntos e, ainda, pelos textos
Notas para a recordacdo de meu Mestre Caeiro e um Comentario
de Ricardo Reis.

Segue-se uma secao, com o titulo Vdria, que inclui 23 textos
teoricos e criticos, sobre Alberto Caeiro e a sua poesia, dos hetero-
nimos Ricardo Reis, Alvaro de Campos, Anténio Mora e do préprio
Fernando Pessoa, que devem ser considerados como parte do ja
referido Drama em gente, e ainda 28 paginas de notas da organi-

zadora do volume, perfazendo 352 paginas.

e Poemas de Ricardo Reis, edicdo critica de Fernando Pessoa
Volume III, de Luiz Fagundes Duarte. Lisboa: Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 1994.

Esse livro, que contém o mais completo acervo de poemas de

Ricardo Reis, ¢ composto pelas seguintes matérias:

1. Introducido: contendo os projetos de Fernando Pessoa para
a edicido da Obra de Ricardo Reis, e respectivas notas do
Organizador.

Edicao critica: metodologia, estrutura e textos base.

3. Notas e fac-similes.

4. Texto critico: textos preambulares de Fernando Pessoa, Alberto
Caeiro e Fernando Pessoa (Drama em gente).

5. Textos dos poemas: constituidos por Odes publicadas por
Pessoa na revista Athena (20 poemas); Odes publicadas na
revista Presenca (8 poemas); Odes e outros poemas inéditos
ou publicados postumamente (174 poemas) e, ainda, poemas
inacabados e fragmentos (52). Seguem-se os Aparatos Genético

e das Variantes da Tradicao.
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Todo esse vasto rol de poemas de Ricardo Reis realiza uma poética
de tipo “classico” que é geralmente referida a Horacio e as suas Odes,
muito mais pelo estilo arcaizante e conciso do que pelo conteudo,
principalmente no que diz respeito a muito diferente posicio dos
dois poetas em relacdo ao amor e ao erotismo. O estudioso Silva
Berkior, no seu ensaio Hordcio e Fernando Pessoa, afirma mesmo:
“Ao que consta de seus tracos biograficos, o autor de Mensagem
foi, a vida inteira, um casto, sem consequentes lances sentimentais.
O respeito ao sexo, o recato e o pudor transparecem igualmente em
seus poemas.” Contrariamente, Horacio, que Reis invoca apenas duas
vezes explicitamente em suas Odes, era “Um mulherengo, um liberti-
no, um devasso... comprazendo-se, em alguns passos de suas obras,
na recordacido talvez um tanto blasonante, das proezas amorosas da
juventude”, como diz Suetdnio, seu contemporineo, citado por Silva
Berkior. Considere-se que a Lidia de Reis nada tem a ver com a Lidia
de Horacio. No entanto, José Saramago, no romance O ano da Morte
de Ricardo Reis, envolve Reis, ficcionalmente, no regresso a Lisboa,
vindo do Rio de Janeiro em 1936, em algumas aventuras amorosas
nada castas nem platonicas!

Mas o Classicismo de Ricardo Reis é de natureza textual, mesmo
sintatica, e nao biografica, devendo muito mais ser referido a filosofia
estbica, pela sua contencao dos dados dos sentidos, numa sublimacao
conceptual e rigorosa, constituindo uma educacio das sensacodes. Essa
atitude impregna toda a poesia de Reis e assim a define, sendo a nocio
de paganismo necessariamente congénita e estrutural. Muitos sao os
poemas em que esse paganismo € explicito e intensamente exposto.

Como exemplo do que ficou dito quanto a ado¢ao da sintaxe la-
tina, transposta para portugués, cite-se apenas o inicio deste muito

conhecido poema:

As rosas amo dos jardins de Adonis,

Essas volucres amo, Lidia, rosas
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Que em o dia em que nascem,

Em esse dia morrem.

Como exemplo de estoicismo, presente em muitissimos poemas,

apenas o fragmento inicial de um mais longo poema:

Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio.

Sossegadamente fitemos o seu curso e aprendamos

Que a vida passa, e ndo estamos de mdos enlacadas.
(Enlacemos as mdos).

Depois pensemos, criancas adultas, que a vida

Passa e ndo fica, nada deixa e nunca regressa,

Vai para um mar muito longe, para ao pé do Fado,

Mais longe que os deuses.

Desenlacemos as maos, porque ndo vale a pena cansarmo-nos,
Quer gozemos, quer ndo gozemos, Passamos com o rio.
Mais vale saber passar silenciosamente

E sem desassossegos grandes.

¢ Alvaro de Campos — Livro de Versos. Edicio critica de Teresa

Rita Lopes. Lisboa: Editorial Estampa, 1993.

Trata-se, nesse livro, de reunir o maior nimero possivel de
poemas de Alvaro de Campos, com o tratamento de edicio critica,
fixando os textos que sio, portanto, fidedignos e justificados. E o
que a editora faz nos varios capitulos da “Apresentac¢io”.

Os poemas de Alvaro de Campos sio apresentados segundo os
seguintes capitulos, a que correspondem fases da vida de Alvaro

de Campos:

1. O Poeta decadente (1913-1914).
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2. O Engenheiro sensacionista (1914-1923).
3. O Engenheiro metafisico (1923-1930).
4. O Engenheiro aposentado (1931-1935).

Post-scriptum.

Essas “classes-épocas” de Alvaro de Campos sio da responsabi-
lidade da editora do livro e estido criticamente justificadas. Sio 222
poemas, em muitos dos quais e ideia do Paganismo aflora, mais ou
menos explicita, mas penso que nos poemas 25 e 26 (A Passagem
das boras), tal como no poema 27 C (A Partida), de O Engenbeiro
sensacionista, mas também no poema 45, de O Engenbeiro metafi-
sico (Lisbon Revisited — 1923), o Paganismo, talvez sob a forma de
Neopaganismo, é evidente, tendo por vezes ecos de Alberto Caeiro,
mas adaptados ao mundo moderno e urbano, como por exemplo
o poema 24, Saudacdo a Walt Whitman, texto C: “No meu verso
canto comboios, canto automoveis, canto vapores...”.

Mas o texto de Alvaro de Campos no qual, sem divida, o
Paganismo é mais clara e sensacionalmente assumido e até definido
é a parte final do “Ultimatum”, num pendor diferente dos outros
heter6nimos, tipico do Alvaro de Campos futurista... Mas esse texto
nao integra o livro a que nos estamos referindo, certamente por nio
se tratar de um poema. Esse livro tem 436 paginas, completando-
-se com um “Apéndice” contendo poemas em esboco, de autoria

problematica ou ambigua, a que se seguem varios indices.

e Pessoa inédito. Coordenacdo de Teresa Rita Lopes. Lisboa:

Livros Horizonte, 1993.

Nesse livro de 440 paginas, a coordenadora do volume retine 272
textos inéditos de Fernando Pessoa, numerados, a maioria em prosa,
dos quais sao diretamente relevantes para esta pesquisa os seguintes:

140, 141, 142, 143, 144, sobre Sensacionismo; 149 — O paganismo
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Maior, 150 — A repaganizacdo do Mundo Moderno, 154 — Caeiro,
Jfilosofo a grega.

o Ultimatum e pdginas de Sociologia Politica. Recolha de textos
de Maria Isabel Rocheta e Maria Paula Morao, introducio e

organizacio de Joel Serrio. Lisboa: Edicdes Atica, 1980.

Desse livro de 376 paginas, dizem diretamente respeito ao
tema desta pesquisa as paginas 113 a 142, nas quais se encontra
o texto integral do Ultimatum, de Alvaro de Campos, publicado
pela primeira vez no nimero Unico da revista Portugal Futurista,
em Lisboa, 1917. Seguem-se trés textos de Alvaro de Campos, sob
a forma de entrevista, versando assuntos que dizem respeito ao
Ultimatum e ao Portugal cultural.

Os outros textos do volume creio niao serem relevantes para o

estudo que agora nos ocupa.

e Pdginas intimas e de auto-interpretacdo. Textos estabelecidos
e prefaciados por Jacinto do Prado Coelho e Georg Rudolf

Lind. Lisboa: Edicoes Atica, 1966.

Pode dizer-se que esse volume de 446 paginas é todo ele de
enorme importancia para o estudo do Paganismo em Fernando
Pessoa e seus heter6nimos, mas também para a bibliografia basica
sobre esse tema. No entanto, e por enquanto, limitemo-nos a no-
tar que sobre Paganismo, Cristianismo? e Neopaganismo sao 104
paginas com 39 textos atribuidos a Anténio Mora (encarregado
por Fernando Pessoa de escrever o livro O regresso dos deuses)

e também a Ricardo Reis e Fernando Pessoa.

- Para a compreensao de Alberto Caeiro, sio 53 paginas e 13 textos.

- Para a compreensdo de Ricardo Reis, sao 17 paginas e 7 textos.
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- Para a compreensio de Alvaro de Campos, s3o 19 paginas e 6 textos.

Note-se que alguns desses textos contém ideias repetidas, mas
¢ sem duvida entre eles que se encontram alguns dos mais signi-
ficativos para o nosso trabalho de hermenéutica do Paganismo tal

como Fernando Pessoa o entendia.

* Apologia do Paganismo. Textos selecionados e coordenados

por Petrus. Porto: Editorial Cultura, [s.d.].

Essa obra de 140 paginas, sem data de publicacio, mas presu-
mivelmente dos anos 1950, constitui-se como um estudo pioneiro e
apologético dos conceitos de Paganismo e Neopaganismo, tal como
Fernando Pessoa os entendia e praticava em verso e em prosa. Tais
textos sio assinados por Anténio Mora, Alvaro de Campos, Alberto
Caeiro, Ricardo Reis e Fernando Pessoa. Petrus, o organizador da
selecdo, assina também dois textos criticos e algumas notas, certa-
mente os primeiros que teoricamente trataram do tema proposto
por Fernando Pessoa e seus heteronimos.

Essa antologia esta organizada em 14 partes, cujo “Itinerario” é

O seguinte:

O Fenomeno Religioso
As Ordens Iniciaticas Christas
O Idealismo Social Christao

O Catholicismo Portugués

1
2
3
4
5. A Extirpacio Cirurgica Do Christianismo
6. Odes Pagis

7. Poemas Heréticos

8. Poesias Pantheistas

9. Meditacao Sobre Os Deuses E O Destino

10. Testamento Anti-Catholico Romano
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11. Ressurrreicao Do Paganismo

12. A Invasio Negra Do Christismo

13. A Personalidade De Fernando Pessoa No Mundo Cultural
Portugués

14. Lapides

Os titulos dessas partes sdo da responsabilidade de Petrus (assim
como o texto da ultima parte), e nelas foi usada intencionalmente
a ortografia que Fernando Pessoa preferia e justificou em numero-
sos textos hoje reunidos no volume A Lingua Portuguesa, edi¢iao
de Luisa Medeiros (Lisboa: Assirio & Alvim, 1997), cujo “Posfacio”,
de autoria da editora, se intitula Em demanda da ortografia eti-
mologica. Mas esse assunto nao esta no ambito do nosso trabalho
e a ele nos referimos apenas como curiosidade e a propoésito do

preciosismo de Petrus.

e Fernando Pessoa, El regresso de los dioses. Edicion y traduc-

cién de Angel Crespo. Barcelona: Acantilado, 2006.

Trata-se, sem duvida, da maior e mais ambiciosa antologia
de textos de Fernando Pessoa, e seus heteronimos ( publicada fora de
Portugal) exclusivamente sobre o tema Paganismo e Neopaganismo,
em traducido para o castelhano do proprio organizador, o poeta e
critico, ja falecido, Angel Crespo.

O seu intento é realizar o que Fernando Pessoa encomendou
ao heterénimo Anténio Mora ou seja, a realizacdo de um livro com
o titulo O regresso dos deuses, introducdo geral ao Neopaganismo
portugués, e que praticamente nunca passou de projeto (com di-
versas variacoes), entre tantos outros, tal como Os fundamentos
do Paganismo — Teoria do dualismo objectivista, também a cargo
de Mora, dos quais s6 existem textos dispersos e dispersamente

publicados alguns anos ap6s a morte de Pessoa.
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Diz Angel Crespo, na parte 3 da “Introducio” a sua obra:

Nem em vida de Pessoa nem postumamente apareceu um Vo-
lume com o titulo O Regresso dos Deuses, apesar de 0 nosso poeta
ter acariciado a ideia de o publicar desde o Outono de 1917. O
constante tecer e destecer das suas ideias e projetos deixou “esta-
cionado” este que, como logo se vera, fazia parte do mais amplo

e niao cumprido de todos os seus projetos.

Mais adiante, Crespo se refere a “impossibilidade de levar a cabo
com garantias de perfeita adequacao as inten¢des do seu autor, a
organizacio de um livro s6 projetado por ele”, tanto mais que o
projeto sofreu variacdes, deduziveis das varias notas e apontamen-
tos que Pessoa deixou. Mesmo assim, Crespo levou a cabo o seu
(dele) intento, oferecendo-nos um conjunto de 128 textos explici-
tamente sobre Paganismo e Neopaganismo, da autoria de Anténio
Mora e dos outros heterénimos, mas também do préprio Pessoa,
datados predominantemente de 1915 a 1917. O livro de Crespo
termina com um “Anexo” e dois “Apéndices” com alguns textos de
Pessoa sobre Sensacionismo, Poesia Portuguesa, Sebastianismo e
Civilizacao Européia.

A Organizac¢iao dos 128 textos nao é cronoldgica mas sim tematica,
organizada em 5 capitulos, procurando aproximar-se da evolucio do

pensamento de Pessoa sobre o tema em estudo e seus co-relativos:

Antonio Mora (11 textos): O regresso dos deuses
Alberto Caeiro (6 textos): A nova revelacdo
Ricardo Reis (6 textos): A fase neopagd

Alvaro de Campos e Fernando Pessoa (19 textos): Os doentes

A S

Fernando Pessoa (9 textos): O sensacionismo, poética do
neopaganismo

Documentos anexos (5 textos)

37



Cada capitulo é antecedido por um texto teérico de Angel Crespo
que vai assinalado em italico.

A origem dos textos encontra-se devidamente referida na pagina
29 do livro, contendo 10 obras, também mencionadas na bibliografia
constante do projeto deste nosso trabalho, exceptuando um nimero

da revista Prelo, de 1984, que até agora nao nos foi possivel encontrar.

e Hordcio e Fernando Pessoa. Silva Berkior. Rio de Janeiro:

CBAG, [s.d.].

Trata-se de um ensaio em cujas Palavras introdutorias o autor

comeca por informar:

Esse livrinho, que nio é de critica literaria, visa apenas contri-
buir com elementos uteis a compreensao de um fenémeno digno
de aprofundamento: a postura dos poetas Horacio e Fernando
Pessoa face ao amor e as figuras femininas das Odes ricardianas,

réplicas homoénimas de trés cortesis que animam e adornam os

Carmina do classico latino.

Ensaio esse que ¢é relevante para o melhor entendimento das

Odes de Ricardo Reis e sua natureza neopaga.

e A educacgdo do estoico. Bario de Teive, edicio de Richard
Zenith. Lisboa: Assirio & Alvim, 1999.

Essa edicao, da responsabilidade de Richard Zenith, consta do
texto ficcional A educacgdo do estoico, atribuido ao semi-heterénimo
de Fernando Pessoa (tal como o Bernardo Soares do Livro do
Desassossego), de nome completo Alvaro Coelho de Athayde, 20°
Barao de Teive, que tera destruido toda a sua obra, menos esse

texto escrito com o propdsito de o representar apos o suicidio.

38



Nessa edicdo sao também incluidos outros trés pequenos textos
atribuiveis ao Bardao, com as respectivas notas e um posfiacio do
editor, intitulado Post-Mortem.

Para a nossa pesquisa, A educacgdo do estoico tem interesse por
duas razdes, uma geral porque, além de ser uma fic¢iao, o texto é
ambiguo, podendo ser considerado também como um ensaio sobre
a noc¢ao pessoana de Estoicismo. Por outro lado, o trecho final é
um resumo do pensamento de Pessoa sobre o conceito de pagao e
sobre “a 16gica mais alta da teoria paga” com que o Bariao de Teive

acaba por se identificar.

e Sobre sensacionismo y paganismo (la Grecia de Pessoa en
Alvaro de Campos y Ricardo Reis). Enrique J. Nogueras
Valdivieso, in: Homenaje a Camoens, 1580-1980, Universidad

de Granada, Imprenta de la Universidad de Granada, 1980.

Esse ensaio de 16 paginas expde, de forma sintética, varias relacoes
significativas e de grande interesse para o presente trabalho, entre os
conceitos de Sensacionismo e de Paganismo, considerando-os como
as bases teoricas que Fernando Pessoa usou para fundamentar filo-
soficamente a constituicao das Fic¢oes do interliidio (titulo geral das
obras poéticas dos seus heterénimos), como do consequente Drama
em Gente, ou seja, do dialogismo que se estabeleceu entre esses he-
teronimos e o proprio Fernando Pessoa, quer na forma de poemas,
como na de prosa em notas, ensaios, preficios, estudos, apresentacdes
etc. Relacdes essas que se foram modificando com o passar do tempo.

Nessas relacoes flutuantes entre os heterénimos e Fernando Pessoa,
que o autor estuda com pormenor, as no¢des de Sensacionismo
e Paganismo vao-se alterando, podendo chegar a dizer-se que
“Paganismo e Sensacionismo se opdem na medida em que se comple-
tam: o (quase) aristotélico Ricardo Reis sera capaz de compreender

a novissima Orpheu gracas a uma leitura aturada sobretudo dos
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gregos os quais habilitam a quem os sabe ler a nio se espantar

com coisa nenhuma.”.

o Sensacionismo e outros ismos. Edicao de Jerénimo Pizarro.
Edicado critica de Fernando Pessoa, série maior, volume X,

Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2009.

Nesse volume X da edicdo critica da obra de Fernando Pessoa,
reune-se o maior numero de textos, completos e incompletos,
que até agora se conseguiram reunir sobre o Sensacionismo e
outros ismos.

Além da “Introducao” do organizador, que neste ensaio me
absterei de comentar criticamente, o volume de 696 paginas tem

o seguinte “Indice geral”:

TEXTO CRITICO

I Lusitania / Europa / Orpheu; II Paulismo; III Interseccionismo;
IV Atlantismo; V Sensacionismo; VI Neo-paganismo; VII Ultimatum;
VIII Caderno C; IX Caderno A; X Caderno X; XI Caderno D2; XII

Correspondéncia; XIII Textos Suplementares; XIV Outros Projectos

A importancia dessa obra para o estudo da produciao tedrica de
Fernando Pessoa ¢é evidente, principalmente se considerarmos as 30
paginas dedicadas a textos sobre Intersecionismo, as 80 paginas do
Sensacionismo e as 46 paginas a propésito do Ultimatum (de Alvaro
de Campos). Desta peca fundamental para o estudo e compreensao

do Neopaganismo, sao dadas trés versoes:

1. Texto de um manifesto que talvez abrisse a “Antologia do
Intersecionismo” projetada por Fernando Pessoa em 1914.
2. Um manifesto sensacionista que apareceu em Orpbeu, en-

quanto 6rgio do movimento Sensacionista.
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3. Por ultimo, o manifesto publicado em 1917 no ndamero unico

de Portugal Futurista e que € o mais conhecido.

Seguem-se 252 pdginas de “Aparato genético” e varios “Indices”.

e Obras de Anténio Mora. Edicao e estudo de Luis Filipe B.
Teixeira. Edicao Critica de Fernando Pessoa, série maior,

volume VI, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2002.

Nesse volume VI da edicao critica da obra de Fernando Pessoa, como

se diz logo nas primeiras linhas do “Prefacio”, encontra-se reunida:

[...] pela primeira vez, toda a producao ensaistica desta figura
heteronimica (Anténio Mora) do universo pessoano, incluindo
fragmentos e projetos por ele assinados ou a ele atribuidos cri-
ticamente [...]. A organizacio deste corpus critico obedece aos
seguintes critérios, por ordem de importancia, a saber:

1. Textos assinados com titulo de projeto;

2. Textos assinados sem titulo de projeto;

3. Textos nao assinados, mas com indicacio de projeto atri-

buivel a Anténio Mora;

4. Textos que, nio estando assinados nem possuindo titulo

do projeto para que foram escritos, contudo, podem ser

criticamente atribuidos a Anténio Mora

Sendo Anténio Mora o heter6nimo a quem Fernando Pessoa desig-
nou a tarefa filosofica de escrever sobre Paganismo e Neopaganismo,
esse volume deve ser considerado, a justo titulo, como a obra mais
importante para o estudo desses temas, que sio o objeto do pre-
sente ensaio.

Efetivamente, a extensa e minuciosa “Introduciao”, nas suas 79

paginas (incluindo a “Bibliografia”), apresenta o melhor e mais
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fiavel corpo de contribuicdes referenciais e hermenéuticas sobre
Paganismo e Neopaganismo em Fernando Pessoa.
Quanto ao corpo textual propriamente dito, € apresentado em

3 trés partes, totalizando 274 textos:

I — Dossier da Obra. Os Vestigios de Uma Existéncia, Contendo
71 Textos.
IT - Texto Critico, contendo 185 Textos.

III - Textos Suplementares, contendo 18 Textos.
Seguem-se o “Aparato genético” (136 paginas ) e diversos “Indices”.

e Fernando Pessoa - poesia, transgressdo, utopia. Fernando

Segolim. Sao Paulo: EDUC, 1992.

Essa tese de doutorado, nos seus 6 capitulos, tem especifica re-
levancia para o presente trabalho, por analisar a obra de Fernando
Pessoa a luz do dialogismo bakhtineano, o que constitui um eficaz
instrumento de embasamento tedérico para o Drama em gente, de
Fernando Pessoa e a caracterizacio da posicdao central do paganismo

no inicio e no desenrolar estatico/fragmentar desse drama.
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CAPITULO 4
UM FILOSOFO CHAMADO FERNANDO PESSOA
(ALGUMAS IDEIAS)

A producio de Fernando Pessoa em prosa ensaistica, portanto
tedrica, critica e por vezes filoséfica, s6 recentemente tem merecido
a atencao dos leitores e dos estudiosos, embora ja em 1947 (?) Jorge
de Sena tenha organizado e feito publicar um volume hoje histérico:
Paginas de doutrina estética, que ainda conserva o valor de uma
preciosa selecao de textos... e que de certo modo serviu de modelo
para os posteriores volumes de Jacinto Prado Coelho e Rudolf Lind,
Paginas intimas e de auto-interpretacdo e também Pdginas de estética
e de teoria e critica literdrias, de 1966, obras sem duvida mais com-
pletas, extensas e com critérios de organizacao rigorosos e validos,
mostrando um Fernando Pessoa inventor de teorias e de propostas
heuristicas e hermenéuticas, hoje aceites como validas e fecundas.

No entanto, o filésofo Anténio Pina Coelho, autor de duas obras
sobre Pessoa fil6sofo, na introducio da sua compilacio intitulada
Textos filosoficos, em dois volumes, parece algo escandalizado com
a versatilidade e complexidade dos escritos de Pessoa!... Dessa
introducao, a que chamou A antinomistica de Fernando Pessoa,

leiamos o texto inicial:

A coeréncia ou fidelidade a esquemas e principios rigidos
nio se podem julgar predicados tanto da vida como da obra de

Fernando Pessoa globalmente considerados, o que contrasta,



e nisso ja ha incoeréncia, com a matematicidade do dedutivis-
mo logico dos seus devaneios intelectuais, luminosos, rapidos,
encadeados, sofisticos, quase sempre inacabados. E dizemos de-
dutivismo l6gico porque Fernando Pessoa, qual Icaro irénico e
ambicioso, ultrapassa, nio raras vezes, aquela linha-média, linha-
-equilibrio, em que que se conjugam a realidade e a idealidade.

Esta Ultrapassagem, por um lado fa-lo profundo, misterioso,
liberta-o do banal, do quotidiano, acorda-lhe a saudade do homem,
do real. [...] num mundo “em que os argumentos valem mais que 0s
factos”, em que as ciéncias mesmo exatas, mas, de modo especial a
Filosofia, sio consideradas como virtuais, e, portanto campo aber-
to, sem reservas, a Estética. Dai a operar-se com Fernando Pessoa
uma espécie de “revoluciao copernicana”. A Estética tera como
centro nao ja o real mas o ideal. [...]. O erro é igual a verdade;
tudo se justifica pelo facto de ser; qualquer coisa é pensada, logo
existe, pois nio poderia ser pensada se nio existisse, ainda que
apenas mentalmente, mas de qualquer modo existisse. A contra-
dicao esta no cerne tanto do real como do irreal. A afirmacao e a
negacio, o ser e o nada, o real e o ideal, o objectivo e o subjectivo,
a verdade e o erro, a certeza e a incerteza, a ilusao e a desilusio,
a alegria e a dor, a esperanca e o desespero, a virtude e o vicio,
o determinismo e a liberdade, coexistem, sucedem-se, fundem-se,
como que num movimento dialéctico de tese, antitese e sintese,

conforme a exigéncia do momento e do lugar.

Eis como o filésofo Pina Coelho, convencido de que acusa
Fernando Pessoa, a luz de esquemas e principios rigidos, mas tam-
bém ao talvez desejar expulsa-lo para sempre da Filosofia, traca,
sem dar por isso, o retrato ideologico de uma mente do final do
século XX e comeco do século XXI: um fil6sofo da incerteza e da
liberdade, do subjetivo e do erro, da negaciao e do desespero, do

nada e do tudo!... longe, muito longe, da linha de todas as médias!...
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Pois € isso mesmo que Fernando Pessoa foi e hoje indubita-
velmente é!

Mas Pina Coelho prossegue a sua diatribe:

A antinomistica que caracteriza a obra pessoana, conforme
ja insinuamos... ndo consiste apenas numa linguagem contrasta-
da ou uma apodicidade de negacdes... deve assumir-se também
num sentido mais amplo de pandemoénio de teorias, de opinides
e contra-opinides, que, de uma forma selvatica, eclética, poem-
-se e opdem-se, misturam-se, desenvolvem-se sem se destruirem,
ficando todas com igual direito a sobrevivéncia, como tentativas
igualmente validas de traducao desse intraduzivel em linguagem
humana que é o logos ou palavra de Ser. O que cumpre ao neopa-
gao ¢é fazer isto conscientemente. Ele admite todas as metafisicas
como aceitaveis exatamente como o pagao aceitava todos os deu-
ses na larga capacidade do seu panteon. Ele nio procura unificar
numa metafisica suas ideias filosoficas, mas realizar um eletismo
que nao procura saber a verdade por crer que todas as filosofias
sao igualmente verdadeiras. O neopagiao convencer-se-a de que,

escrevendo, realiza o seu sentimento da Natureza.

Uma vez mais Pina Coelho acerta no alvo... ad contrario sensu...
evidentemente!

No entanto, a obra filoséfica de Fernando Pessoa, na sua assis-
tematicidade estrutural, continua esperando quem a desvende e
estude, até chegar talvez a conclusio de ele ser o pai, em lingua
portuguesa, de uma possivel filosofia do século XXI, ou seja, nossa

contemporanea.
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CAPITULO 5
O PAGANISMO E FERNANDO PESSOA

O Paganismo e os seus deuses varios e multiplos sdo hoje
geralmente considerados como residuos arqueolégicos do espi-
rito humano. No entanto, as trés religides monoteistas que ainda
prevalecem no mundo contemporineo, Judaismo, Cristianismo e
Islamismo, conservam todas elas reminiscéncias pagas nos seus
rituais e mesmo crencas, mais ou menos claramente assumidas
ou apenas subliminarmente praticadas, mas sempre “sabiamente”
ocultas e transformadas.

Nio € objetivo deste ensaio fazer o estudo nem sequer enumera-
tivo, desses varios resquicios pagaos, mas pelo contrario contribuir
para evidenciar na vida contemporianea a presenca de elementos
pagaos, fato a que Fernando Pessoa foi particularmente sensivel,
indo ao ponto de dedicar-lhe, pelo menos durante 3 anos, de 1915
a 1917 (inclusive), a sua atencao e atividade criadora, produzindo
quase 300 textos em prosa e algumas dezenas em verso... entre
os quais alguns dos seus melhores poemas! Mas, mais significativo
ainda, fazendo do Paganismo e consequentemente do Neopaganismo
o nucleo central e genésico da sua multipla obra poética, como
mais adiante sera mostrado e desenvolvido.

No entanto, existe um aspecto que julgo pertinente para a com-
preensao e estudo da funcio do Paganismo na nossa sociedade
contemporanea, geralmente considerada como uma cultura da

imagem — e das imagens visuais especialmente —, tal como ja con-



siderava Fernando Pessoa ao encontrar no Paganismo instrumentos
tedricos validos e adequados para a renovacao dos sentidos e da
percepcio do mundo e da natureza, face a decadéncia generalizada
das religidoes monoteistas, principalmente das derivadas do Cristismo.

Para isso, julgo pertinente um prévio considerar de um desses re-
siduos arqueolégicos que, sob a mascara dos varios iconoclasmos, ou
seja, com o pretexto da rejeicio do uso das imagens principalmente
visuais, ajudaram a construir o paradigma cego das religides monoteis-
tas, embora cada uma a seu modo, com a excecao do Catolicismo de
Roma, que por razdes certamente pragmaticas, durante o Renascimento
e a Contra-Reforma, face ao Protestantismo (também iconoclasta),
incentivaram o uso das imagens dos santos e das representacoes
de Deus, do Cristo, da sua Mie e até do Espirito Santo (principalmente
no Barroco) entrando assim afoitamente num terreno préximo da
revitalizacao de um outro paganismo, agora “santificado”!...

E que a nocio de “imagem”, quer como produto da imaginacio
humana, quer como semioticamente entendida como “aquilo que estd
em lugar de outra coisa”, é claramente caracteristica do Paganismo
— e por isso um residuo incomodativo para o auténtico monoteismo
- interpretado pela negativa, por essas religides, justificando todas
as iconoclastias, mesmo as contemporaneas.

Mas € esse “estar em lugar de outra coisa”, tio intensamente
que se chega a ser “essa coisa”, que Fernando Pessoa tantas vezes
propos e realizou em muitos poemas, como por exemplo no tao
conhecido “Autopsicografia” (primeira estrofe), que pode ler-se como
constituindo a base do imanentismo do ver panteista e pagao de

que o poeta Alberto Caeiro é o Mestre reconhecido:

O poeta é um fingidor.
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor

A dor que deveras sente.
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E parafraseando:

O poeta vé o que vé
Que vé tdo completamente
Que chega a ver o que ndo vé

Vendo o que deveras vé.

Ora, € precisamente esse “que” ver deveras que € o ver pagio
que os deuses gregos propiciam aos homens, e que Fernando Pessoa
quer reinstituir na sociedade contemporinea. E essa a sua grande

descoberta através da poesia de Caeiro:

O mistério das coisas? Sei ld o que é mistério?

O ninico mistério é haver quem pense no mistério.
Quem estd ao sol e fecha os olbos,

Comeca a ndo saber o que é o sol

E a pensar muitas coisas cheias de calor.

Mas abre os olbhos e vé o sol,

E jd ndo pode pensar em nada,

Porque a luz do sol vale mais que os pensamentos
De todos os filésofos e de todos os poetas.

A luz do sol ndo sabe o que faz.

E por isso ndo erra e é comum e boa.

(Fragmento do poema V, de O guardador de rebanbos, de Alberto Caeiro).

Walter Friedrich Otto, no seu livro de 1975, Theophania, o espirito

da religido grega antiga, logo no inicio da “Introducao”, diz-nos:

Admiramos as grandes obras dos Gregos, a arquitectura, a es-

cultura, a poesia, a filosofia, e sua ciéncia. Temos a consciéncia

49



que eles sao os fundadores do espirito europeu que desde ha tan-
tas geracdes se volta para eles em renascimentos mais ou menos
marcantes. Reconhecemos que em quase tudo a sua maneira eles
criaram o incompardvel e que o que eles criaram vale de modo
exemplar para todas as épocas.

Homero, Pindaro, Esquilo, Sé6focles, Fidias e Praxiteles, s6
para citar alguns nomes de primeira linha. [...] também os Deuses
eles proprios, dos quais sao testemunhos estidtuas e santuarios,
os Deuses cujo espirito impregna toda a poesia de Homero, os
deuses que os cantos de Pindaro celebram, e que nas tragédias
de Esquilo e de Séfocles dido a existéncia humana a medida e o

objetivo — poderio eles verdadeiramente niao nos dizer respeito?

[...] - Como podem ser-nos indiferentes?

De fato, na cultura moderna ocidental, a presenca dos deuses
gregos e da sua chamada mitologia tem sido irregular, indo desde
periodos de popularidade até ao extremo do desprezo como mani-
festacao de “primitivismo” de povos iniciais... Mas, de fato, desde
a Renascenca, a presenca dos deuses, principalmente nas artes da
poesia, do teatro e da pintura e escultura, é de certo modo assinalavel
e até importante, embora sujeita a modos e a modas.

W. Friedrich Otto, na obra ja referida, assinala um momento par-
ticularmente importante da reavaliacio académica dos estudos do
Paganismo grego, com Christian Gottlieb Heyne, 1763, professor dos
irmaos Schlegel, que compreendeu que procurar a origem dos mitos no

dominio da fabula ou da poesia era um caminho falso, porque para ele

[...] os mitos sao apenas a lingua original daqueles cujo espirito
s0 pode exprimir-se por imagens e simbolos perante o espanto e
a violéncia das figuras e da realidade do Mundo. Assim se reco-
nheceu pela primeira vez uma verdade nas representacdes miticas,

mesmo que s6 metaférica.
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Na cultura portuguesa, o tema do paganismo nao é muito fre-
quente, mas na poesia épica e dramatica os deuses estao presentes,
principalmente em Os Lusiadas, de Luis de Camoes, de uma forma
predominantemente semiotica, principalmente como Legissignos
(na terminologia de Peirce), isto é, signos — aqui compreendidos
— como leis motivadoras e instigantes da acdo épica dos navega-
dores portugueses, no entanto parecendo que surgiram do nada,
para estruturarem a trama do poema e sem outra funcio que nio
serem “seres de papel”.

Ja na poesia Barroca e no caso da dramaturgia de Antonio José
da Silva, os deuses gregos sdo figuras parddicas e signos indiciais
sem verdadeira vida propria, representando apenas papéis que ja
representaram originalmente nas verdadeiras tragédias gregas.

Neste pequeno apontamento, verificamos pois que o Paganismo
em si proprio esteve ausente das motivacoes e objetivos da literatura
portuguesa, sendo o intento de Fernando Pessoa verdadeiramente
original, mas profundamente motivado em fontes extrinsecas, princi-
palmente de origem anglo-saxdnica, prevalecentes no final do século
XIX, a que a proclamacio, feita por Nietzsche, da morte de Deus,
deu muita visibilidade, assim como na decadéncia evidente daquilo
a que Fernando Pessoa chama rigorosamente de “Cristismo”, como
estrutura religiosa do que a Igreja Catdlica é apenas um ramo pre-
dominante em Portugal, mas também em diluicdao (tal como se pode
ler em varios textos de sua autoria, bem como de Anténio Mora).

O Paganismo, na sua forma de Neopaganismo, deveria ser
a Filosofia futura da cultura portuguesa, tal como exposta em
textos como Apontamentos Para Uma Estética Ndo Aristotélica
e Ultimatum (1917), ambos atribuidos a Alvaro de Campos, mas
também em textos “encomendados” ao filésofo Anténio Mora, que
deveriam constituir o livro O Regresso dos Deuses (de que existem
varios projetos e programas), além de outros textos assinados pelo

proprio Fernando Pessoa.
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Para melhor concretizar o contetido ideolégico do Paganismo segun-
do Fernando Pessoa, sera certamente util referir, embora sucintamente,

o que nos diz o filésofo Anténio Mora, em textos de 1916-1917:

Os deuses pagaos nao criam, transformam apenas. A origem
do mundo nio tem causa atribuida na religiao paga. De ai a supe-
rioridade dela. O vago fica vago. O pagiao nao define o que cria.

E a liberdade da especulacao é garantida. Que importa o que
se pensa da origem do mundo em uma fé que nada informa da
origem do mundo (?)

O materialismo transcendente dos pagiaos. Os deuses sio uma
experiéncia[?] super - nio extra humana.

“A raca dos deuses e dos homens é s6 uma.” (Pindaro).

E também:

A religiao paga é politeista. Ora a natureza é plural. A natu-
reza, naturalmente, nio nos surge como um conjunto, mas como
“muitas cousas”, como pluralidade de cousas. [...]. A realidade para
nos, surge-nos directamente plural. O facto de referirmos todas as
nossas sensacoes a nossa consciéncia individual é que impde uma
unificacao falsa (experimentalmente falsa) a pluralidade com que
as cousas nos aparecem. [...]. A pluralidade de deuses, portanto, o
primeiro caracteristico distintivo de uma religido que seja natural.

A religiao paga é humana. Os actos dos deuses pagidos sao
actos dos homens magnificados; sio do mesmo género, mas em
ponto maijor, em ponto divino. [...]. A natureza divina, para o
pagio, nao é anti-humana. Assim, sobre estar de acordo com a
natureza no que é puramente mundo exterior, a religido paga esta
de acordo com a natureza no que humanidade.

Finalmente, a religiao paga é politica. Isto é, é parte da vida da

cidade ou do stado [grafia original], nio visa a um universalismo.

52



Nao busca impor-se a outros povos, mas receber deles. Esta assim
de acordo com o principo essencial da civilizacao que [€] a sintese
em uma nac¢ao de todas as possiveis influéncias de todas as outras
nag¢oes — critério de que s6 divergem os critérios nacionalistas,
que sao o provincianismo da politica, e os critérios imperialistas,
que sio da decadéncia. [...].

Assim, a religido paga se encontra em harmonia com os trés
pontos naturais em que a humanidade toca — com a prépria es-
séncia experimental da natureza inteira; com a prépria esséncia da
natureza humana; e com a propria esséncia da natureza humana
em marcha (em marcha social), isto é da natureza humana civili-

zada, isto €, da civilizacdo.

Ou noutro texto da mesma autoria e data:

O paganismo grego representa o mais alto nivel da evolucio
humana, [...] para o equilibrio que deve ser a evolu¢io humana,
esta e nao outra. Deve ser a evolucio para a ciéncia, e nio para
a emocido, que nos caracterize, deveras diferenciando-nos dos
animais inferiores. [...]. Foram os gregos quem mais alto subiu
na compreensido cientifica. Foram por isso os gregos quem mais

longe foi nas artes da civilizacao.

Considerando essas e outras possiveis citacdoes extraidas dos
muitos textos em que Fernando Pessoa expressou e desenvolveu,
pela sua voz ou pela de Mora, a sua teorizacao do Paganismo
como contribuicao para uma possivel ciéncia natural da civiliza-
¢do, podem tais idéias ser encaradas, contemporaneamente, como
exemplos de uma metalinguagem poético-semiotico-filosofica,
susceptivel de varias leituras.

Assim, teremos de considerar que os deuses, nesse contexto, nio

sao o plural do “deus Unico” das religides monoteistas, tal como
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esse deus nio € o singular de deuses, porque o “deus Unico” nao
¢ um condensado dos deuses pagios, nem cada deus pagio uma
miniatura do deus do monoteismo. O “deus unico” é criador da
realidade e do homem; os deuses pagios sio, por sua vez, inven-
tados pelos homens como agentes transformadores da realidade e
dos proprios seres humanos, mas sem relacdes causais nem pré-
-definidas nem definitivas.

O “deus unico” € metafisico e transcendente. Os deuses pagaos
sao fenomenologicos e existenciais. Tém, portanto, entidades e fun-
coes diferentes em relacio a humanidade e a civilizacao ou cultura.
Por isso, os deuses sao sempre contemporianeos dos homens e, hoje
mais do que talvez nunca, atuais, como agentes da invencido de que
somos capazes para representar a nossa capacidade e necessidade de
auto-representacio no mundo tecnolégico que nds proprios estamos
criando, traco este que nos caracteriza neste comec¢o do século XXI.

Estando assim em plena metalinguagem, podemos considerar a
questao do Paganismo como uma semiose da contemporaneidade, tal

como o fez implicitamente Fernando Pessoa, no inicio do século XX.
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CAPITULO 6
FICCOES DO INTERLUDIO E DRAMA EM GENTE

Na hoje famosa “Carta sobre a génese dos heterénimos”, diri-
gida a Adolfo Casais-Monteiro, a seu pedido, e datada de Lisboa,
13 de Janeiro de 1935, carta sobre a qual muito se tem treslido e
especulado, mas que €, a meu ver, um verdadeiro monumento de
genial “metaficcao genética”, existe no entanto uma referéncia que
quase nao tem sido tomada em consideracdo pelos comentadores

“oficiais”.E quando nela se diz:

Ai por 1912, salvo erro (que nunca pode ser grande), veio-me a
ideia escrever uns poemas de indole paga. Esbocei uma coisa em
verso irregular (nio no estilo Alvaro de Campos, mas num estilo de
meia regularidade) e abandonei o caso. Esbocara-se-me, contudo,
numa penumbra mal urdida, um vago retrato da pessoa que estava a

fazer aquilo. (Tinha nascido, sem que eu o soubesse, o Ricardo Reis.).

Essa discreta informacao, (de indole pagd) nao repetida por Pessoa
em outros textos) assinala, certamente de um modo intencional,
varias coisas fundamentais, entre elas, mas certamente a mais im-
portante para Pessoa: sera que o nascimento indicial, do que anos
mais tarde veio a ser o Drama em gente, foi de natureza e “indole
paga” e que o primeiro protagonista desse drama foi Ricardo Reis?

Assim, essa nota cujo conteido certamente Pessoa nao quis

deixar esquecido (para que alguém o pudesse descobrir e valorizar



no futuro?) é de certo modo obscurecido nessa mesma carta, quan-
do, referindo-se aos acontecimentos raros de 8 de Marco de 1914,
quando do aparecimento “oficial” de Alberto Caeiro e de outros

heteronimos, Pessoa informa:

Aparecido Alberto Caeiro, tratei logo de lhe descobrir — ins-
tintiva e subconscientemente — uns discipulos. Arranquei do seu
falso paganismo o Ricardo Reis latente, descobri-lhe o nome, e

ajustei-o a si mesmo, porque nessa altura ja o via.

No entanto, é sabido que, mais tarde, Fernando Pessoa viria a
colocar no centro mesmo do seu Drama em gente o Paganismo,
estendendo-o a todos os heteronimos dele participantes, mas
qualificando-o e doseando-o conforme as diferentes indoles psi-
quicas, culturais e poéticas atribuidas a cada um deles.

Mas, para Casais-Monteiro, como também para outros “presen-
cistas”, Fernando Pessoa sabia que a simples idéia do Paganismo
era demasiada e niao admissivel... na estreiteza pacata em que
mergulhara a vida cultural ap6s o Orpheu e o Futurismo.

No entanto, Pessoa usa subliminarmente a expressiao “falso
paganismo”, como que desqualificando intencionalmente a raziao
profunda de toda a sua obra poética a que chamara Fic¢des do
Interliidio, também um tanto misteriosamente...

Expressao que pode ser interpretada aqui, se considerarmos
que um “interlddio” é um termo que significa na musica — pos-
sivelmente barroca — o que entre as partes melddicas nao lhe
pertence, sendo uma nio-parte. Como nio-parte, pode no entanto
constituir um outro espetaculo, autobnomo, mas verdadeiramente
nem sequer existente... ou s6 fugazmente existente... Fic¢coes do
interludio, portanto, pode ser entendido nesse contexto como
tudo o que se imagina e cria no nao-espaco entre o que é e é:

ou seja, a poesia...
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E também sabido que, desde mais ou menos 1917 ou 1918,
Fernando Pessoa deixou de escrever textos sobre Paganismo e
Neopaganismo, raros sendo 0s textos posteriores sobre esses te-
mas. Mas também data dessa altura o siléncio sobre Orpbeu e as
vanguardas, ocupando-se com outros projetos editoriais e culturais,
nao descurando no entanto a continuacio da sua obra poética,
0 que significa nao o abandono das idéias panteistas e paganistas,
mas certamente a sua passagem a uma espécie de clandestinida-
de... talvez perante a insensibilidade e o preconceito da cultura em
Portugal, que niao era propicia a inovacao e a polémica, preludiando
o fascismo que se instalaria no final dos anos 1920. Mesmo assim,
Fernando Pessoa, quase s6, consegue publicar entre 1922 e 1920,
doze numeros da belamente decorativa revista Contempordnea,
e cinco numeros de Athena (1924/25), cuja funcio e mérito foi
permitir a Pessoa a publicacio de extensas selecoes da sua obra
poética ortonima e dos heteronimos Alberto Caeiro e Ricardo Reis,
além de textos teéricos de Alvaro de Campos.

Sem, no entanto, alguma vez se referir ao Paganismo, Pessoa
dava indicacdes preciosas para a organizacdo e publicaciao futura
da sua obra poética como um todo estruturado.

Hoje, ultrapassadas essas limita¢cdes temporais e politico-culturais,
sabemos que o projeto pessoano, de organizacao da totalidade da
sua obra poética, tinha e tem o titulo de Fic¢oes do Interliidio e que
nessa obra se contém potencialmente proposto, mas nao encenado,
um Drama em Gente. Isto é: um drama sem enredo fixo, mas ape-
nas com atores, a que melhor chamarei de “atuantes”, cujas acdes
sdo as suas proprias criacdes e obras poéticas. SAo essas proprias
criacdes poéticas que motivam e executam as interacoes entre os
atuantes, cujos nomes e caracteristicas psico-biograficas foram cui-
dadosamente fixadas por Fernando Pessoa e a quem ele chamou
de seus heteronimos. Esses “atuantes” sio, como sabemos, Ricardo

Reis, Alberto Caeiro, Alvaro de Campos e o préprio Fernando Pessoa
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que, penso, deve ser integrado como atuante do citado Drama em
Gente, principalmente na parte da sua obra geralmente chamada
de “Lirica”. Outros heter6nimos ou semi-heterénimos, assim como
tantos outros autores criados por Fernando Pessoa, pertenceriao
certamente por razdes estruturais e literarias, a esse grande DRAMA,
cujo nucleo e desenvolvimento tem como substrato ideolégico o
ressurgimento do Paganismo na cultura ocidental e particularmente
através da poesia portuguesa.

Assim podemos esbocar resumidamente a posicao de cada atuante:

e Alberto Caeiro, um sensitivo praticante do panteismo natura-
lista e considerado por todos os participantes como a fonte
original e primeira desta moderna forma de paganismo, isto
é, o Mestre.

* Ricardo Reis, dito horaciano, mas muito mais estéico, eivado
de neoplatonismo: o paganismo estatico e filosofico.

e Alvaro de Campos: discipulo de Caeiro quanto ao panteismo
que nele assume um pendor de neopaganismo futurista e
para-cientifico, manifestado principalmente nas Odes e no
Ultimatum.

* Fernando Pessoa, cujo paganismo se manifesta numa rei-
terada logica da contradi¢io, uso dos oximoros, e numa
dialética sensual que nao conduz a nenhuma possibilidade
de sintese, antes produz a fragmentacio das percepcdes e

dos sentimentos (poesia lirica).

O DRAMA resulta, bakthineanamente, da situacao de dialogis-
mo polifénico de todas essas escritas, como observa justamente
Fernando Segolin, na sua tese sobre Fernando Pessoa, (o ja re-
ferenciado livro) porque cada atuante (na minha terminologia)
tem a sua propria linguagem construida em relacio a uma outra

ou outras, provindas de outros corpora, com os quais choca e se
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ilumina, provocando situacdes ambiguizadoras e potenciadoras
da poeticidade que assim se despragmatiza e abre a interpretacio
transgressiva e até translinguistica.

Fernando Pessoa, sobre essa dramaticidade, diz numa carta de

1931 dirigida a Joao Gaspar Simoes:

O ponto central da minha personalidade como artista é que
sou um poeta dramatico: tenho, continuamente, em tudo quanto
escrevo, a exaltacdo intima do poeta e a despersonalizacao do
dramaturgo. Voo outro, eis tudo. [...]. Munido desta chave, ele (o
critico) pode abrir lentamente todas as fechaduras da minha ex-
pressido. Sabe que, como poeta, sinto; que, como poeta dramatico,
sinto despegando-me de mim; que, como dramatico (sem poeta),
transmudo automaticamente o que sinto para a expressao alheia
ao que sinto, construindo na emo¢ao uma pessoa inexistente que a
sentisse verdadeiramente, e por isso sentisse em derivacao outras

emocdes que eu, puramente eu, me esqueci de sentir.

Essa podera ser, resumidamente, a hermenéutica e a génese do
Drama em gente?

Outros raros autores estudaram as fases e o desenrolar estatico
desse DRAMA, que se manifestou através de textos que os atuantes
escreveram uns aos outros, sob a forma de prefacios, notas, criticas,
cartas, polémicas e até poemas, como por exemplo os textos “Notas
para a Recordacio do Meu Mestre Caeiro”, de Alvaro de Campos;
“Nota” preliminar de Ricardo Reis sobre as poesias de Alvaro de
Campos; “Introducao” de Ricardo Reis aos poemas de Alberto Caeiro;
“Apontamentos para uma estética nio aristotélica” (em que Alvaro
de Campos critica Fernando Pessoa); varios textos de Anténio Mora
sobre a poesia de Caeiro e de Reis, e muitos outros.

Penso que vale a pena, entdao, recordar o poema irénico de

Alvaro de Campos, 1929:
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A FERNANDO PESSOA

Depois de ler o seu drama estatico “ O Marinheiro”

Em Orpheu I

Depois de doze minutos

Do seu drama O Marinheiro,
Em que os mais dgeis e astutos
Se sentem com sono e brutos,
E de sentido nem cheiro,

Diz uma das veladoras

Com langorosa magia:

De eterno e belo ba apenas o sonho. Porque estamos nos falando

ainda?

Ora isso mesmo é o que eu ia

Pergunmr a essas senhoras...

E evidente que se deve procurar um mais profundo entendimento
do significado diferencial do paganismo nos trés heteronimos, e no
proprio Pessoa, de modo a constituir-se numa proposta coerente
que possa estar embutida no esfor¢o tedrico e poético realizado por
Pessoa, pois que a substancia do Drama em gente por ele criado
vai muito para além de uma dramaturgia convencional, mas sim,
atinge um alto grau de “dialogismo polifdnico”, na intra-a¢do textual
que ele proprio e os heteronimos principais desenvolvem entre si.
O paganismo apresenta-se-nos hoje como um desses factos ideo-
-sensiveis em que o “drama em gente” se realiza.

Na interpretacao das fases do Drama em gente e das posi¢cdes

assumidas pelos seus atuantes, o ensaio de Enrique J. Noguera
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Valdivieso, “Sobre Sensacionismo y Paganismo (la Grecia de Pessoa
en Alvaro de Campos y Ricardo Reis)”, ja referido na bibliografia,

¢é seguramente uma peca valiosa e unica. Diz Valdivieso:

Ja referimos que Caeiro nio é realmente uma personagem
deste drama, mas, sim, a sua premissa: premissa do enfrentamen-
to Campos/Reis e, consequentemente, do enfrentamento Pessoa/
Campos. Com efeito, nos textos em prosa, Caeiro aparece apenas
in absentia (tanto Reis como Campos s6 se lhe referem quando
ele ja esta “morto”). Representa entiao a conditio sine qua non e o
a priori da fabula. Se a expressiao é pré-poética ou sobre-poética,
isso vem a ser o mesmo: uma recuperacao dos principios arqueti-
picos do dizer, de uma hipotética e talvez inexistente comunhio
entre o dizer e o ser, muito pré-socratica e muito heideggeriana,
por certo. Neste sentido e pese a seus olhos azuis e tristes, Caeiro
nio é um grego. Simplesmente nao o é: ele, ou seja, a sua poesia,
supde a abolicio do tempo; niao o intento de recuperar o tempo
(ou um tempo), reatualiza-lo, reconstrui-lo. Ou escapar até um
tempo irremediavelmente perdido. Esta missao sera encomendada
a Ricardo Reis, aquela a Alvaro de Campos. Inutil é dizer que tanto
um como outro sao empenhos vaos. Caeiro simplesmente abolira
0 seu tempo para assim abolir o tempo e situar-se mais além de
toda a localizacio, fora da experiéncia pura. Por isso, em Caeiro,
a palavra tende a identificar-se, a ser una com a coisa. Recuperar
o assombro primevo, um assombro que por forca se coloca fora da
Histoéria: “O que admitimos como habitual é, presumivelmente, o
consuetudinario de um longo habito que se esqueceu do insélito
que o originou. No entanto o insélito uma vez assaltou o homem
como algo estranho, assombrando o seu pensamento”. Isto escre-
veu Martim Heidegger. Esta revelacio produz-se em Caeiro de um
modo natural. [...]. Quanto ao poeta neocldassico que é Ricardo

Reis, encontramo-lo polemizando explicitamente com o poeta
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furiosamente vanguardista que é Alvaro de Campos. Os elementos
que estabelecem a coesiao de “escola” paganismo/sensacionismo
comecam a manifestar uma certa tensao, ameag¢ando a ruptura da
unidade que se lhe atribui. Reis é um neoclassico e, a seu modo,
um sensacionista. Campos é um sensacionista (na realidade é
O sensacionista) mas também pagao a sua maneira. No entanto,
aparentemente as suas missdes sio bastante distintas, parecendo

que a unidade do DRAMA ameaca romper-se. (Traducio nossa).
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CAPITULO 7
O PAGANISMO E O SENSACIONISMO

Sensacionismo, Paganismo e Neopaganismo penso que podem
considerar-se como constituindo uma triade que é interpretante
do Drama em gente, como da posicao ideoldgica de Fernando
Pessoa enquanto filésofo da Estética e da Sociologia do seu tempo,
e projetando-se inevitavelmente no futuro. Mas deve notar-se que
nao se trata ja do Futurismo de escola, do qual, deve ser dito, ele
manteve sempre uma notivel distincia. E que, ao pendor iconoclasta
do Futurismo Italiano, Fernando Pessoa vira trazer uma dimensiao
interiorista e mental que marcara indelevelmente o “futurismo”, prin-
cipalmente de Alvaro de Campos. Basta considerar comparativamente

os seguintes textos aforisticos:

Um automovel de corrida... é mais belo que a Vitoria de Samotrdcia

Marinetti

O binémio de Newton é tdo belo como a Vénus de Milo

Alvaro de Campos

Um automoével e o binémio de Newton niao sio comparaveis:
um € uma maquina, outro é uma equacido, ou seja, um algoritmo,
conceitual, por isso. Mas ambos exprimem, no entanto, uma reali-
dade quantificavel: o automovel de tipo pragmatico, a velocidade; a

equacao, de tipo especulativo e intelectual. Um, realidade objetual
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e exterior, o automoével; uma conceituacio desmaterializada e abs-
trata, o binémio.
Essa conceitualizacio desmaterializada e abstrata é caracteristi-

camente pessoana.

O automovel é mais belo que...

O binomio é tao belo como...

Em ambos os casos, o padrao de beleza € classico, isto é, grego,
o0 que denuncia uma comum contamina¢ao paga nos dois futuristas.

Mas o que distancia esses dois futurismos é o dinamismo mate-
rialista e histri6nico do italiano, claramente diferente e até oposto
da conceitual interiorizacido do do portugués (de que a poesia de
Reis é um paradigma), contaminando mesmo Alvaro de Campos,
na comum raiz pessoana.

Assim, Fernando Pessoa sentiu a necessidade de uma outra e
nova teoria que desse bases filosoficas a toda a atividade criadora,
quer poética quer teérica. Chamou-lhe SENSACIONISMO, que Pessoa

define, sinteticamente, deste modo:

Nada existe, nao existe a realidade, apenas a sensacao.

As ideias sao sensacdes, mas de coisas nao situadas no espaco
e, por vezes, nem mesmo situadas no tempo. A 16gica, o lugar das
ideias, é outra espécie de espaco.

Os sonhos s3o sensacdes com duas dimensdes apenas. As ideias
sao sensacdes como uma s6 dimensao. Uma linha é uma ideia.

Cada sensacido (de uma coisa sélida) é um corpo sélido deli-
mitado por planos, que sdo imagens interiores (da natureza de
sonhos — com duas dimensdes), elas proprias delimitadas por li-
nhas (que sio ideias, de uma dimensio). O Sensacionismo, conscio
desta realidade auténtica, pretende realizar na arte a decompo-

sicio da realidade nos seus elementos geométricos psiquicos.
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A finalidade da arte é simplesmente aumentar a auto-consciéncia
humana. O seu critério € a aceitacdo geral (ou semi-geral), mais
tarde ou mais cedo, pois essa é a prova de que, na realidade, ela

tende a aumentar a auto-consciéncia entre os homens.

Simultaneamente teoria psicolégica e estética, o Sensacionismo
tem as marcas do idealismo de Fernando Pessoa, mas logo ele sen-
tiu a necessidade de uma teoria mais complexa a que chamou de
Intersecionismo, em que se consideram as sensacoes como imagens
psiquicas tridimensionais e em movimento, de que alguns poemas
de Alvaro de Campos, da série das odes principalmente, sio claros
exemplos.

O Sensacionismo/interseccionismo, embora nao muito frequen-
temente referido e estudado, a par do Paganismo e Neopaganismo,
constituem as alternativas tedricas da obra poética de Pessoa que ele
estendeu a toda a Nova Poesia Portuguesa do seu tempo e da qual
chegou a fazer planos de uma antologia a publicar em Inglaterra,
caracterizando sensacionistamente cada poeta, além dos seus pro6-
prios heter6énimos.

Os artigos assinados por Fernando Pessoa, publicados na re-
vista A Aguia, nimeros 4, 5, 9, 11 e 12, em 1912, sob o tema A
Nova Poesia Portuguesa, sio os primeiros sinais de um dialogismo
ensaistico nascente entre o que viria a ser O Sensacionismo e o
Paganismo, poucos anos depois. Dialogismo esse que nao pode-
remos dissociar teoricamente das bases do Drama em gente que

comecava a desenrolar-se.
Recolham-se, como referéncias, algumas outras citacoes de Pessoa:
“A atitude central do Sensacionismo é :

A Unica realidade da vida é a sensacido. A unica realidade em

arte € a consciéncia da sensacao.”
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“ A arte, na sua definicdo plena, é a expressio harmoénica da
nossa consciéncia das sensacdes; ou seja, as nossas sensacoes
devem ser expressas de tal modo que criem um objecto que seja
uma sensac¢io para os outros. A arte nio é, como disse Bacon,
‘homem acrescentado a natureza’; é a sensa¢ciao multiplicada pela

consciéncia - multiplicada, note-se bem.”

“ Os trés principios da arte sdao: 1) cada sensaciao deve ser ple-
namente expressa, isto €, a consciéncia de cada sensacido deve ser
joeirada até ao fundo; 2) a sensacdo deve ser expressa de tal modo
que tenha a possibilidade de evocar - como um halo em torno
de uma manifestacao central definida - o maior nimero possivel
de outras sensag¢des; 3) o todo assim produzido deve ter a maior
presenca possivel com um ser organizado, por ser essa a condi¢ao
de validade. Chamo a estes trés principios 1) o da Sensacio, 2) o

da Sugestio 3) o da Construciao.”

De “Carta a um editor inglés” in Pdginas intimas e de auto-

-interpretacio. Edicdes Atica, Lisboa, 1966.
143 . . .
Que processo se deve adoptar para realizar o sensacionismo ?

- O interseccionismo : 0 sensacionismo que toma consciéncia
de cada sensacao ser, na realidade, constituida por sensacdes mes-
cladas. ................ Procurando aperceber-se da deformacio que
cada sensacio cubica sofre em resultado da deformaciao dos seus
planos. Ora cada cubo tem seis lados: encarados do ponto de vista
sensacionista, estes lados sdo: 1) A sensacdo do objecto externo
como objecto, objecto 2) a sensac¢dao do objecto externo, sensacao

3) as ideias objectivas associadas a esta sensacio de um objecto
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4) as ideias subjectivas associadas a esta sensacdo 5) o tempera-
mento e a atitude mental fundamental do individuo observador 6)

a consciéncia abstracta por detras desse temperamento individual.

De “Sobre Orpheu, Sensacionismo e Paulismo” in Pdginas intimas
)

e de auto-interpretacdo. Edicdes Atica, Lisboa, 1966.
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CAPITULO 8
O NEOPAGANISMO E SUAS PROJECOES NO
MUNDO CONTEMPORANEO

Vimos ja que podemos considerar que na poesia de Alberto Caeiro
se manifesta um panteismo naturalista que se deve diferenciar
do panteismo animista e intuitivo do poeta Teixeira de Pascoais,
por uma relacao empirica e objetiva com a natureza caracteristica
de Caeiro. Na poesia de Ricardo Reis, principalmente, o paganismo
¢ de origem greco-latina, manifestando-se através de uma relacao
textual com as Odes de Horacio e com a filosofia dos estbicos.

Ja Alvaro de Campos, que recebe um influxo objetivista de Caeiro,
preocupa-se muito mais com a projecio no futuro sécio-cultural
do homem e, partindo de um impulso futurista, distancia-se de
Nietzsche na concepc¢iao do “Super-Homem?”, afirmando claramente,

no final do Ultimatum, que no futuro o super-homem devera ser

nio o mais forte, mas o mais completo
niao o mais duro, mas o mais complexo

nio o mais livre, mas o mais harmonioso.

Alvaro de Campos é, pelo seu lado, o neopagio por exceléncia,
nas varias Odes, em Apontamentos para uma estética ndo-aristotélica,
mas principalmente no Ultimatum, ja varias vezes referido neste
ensajo, publicado em versao definitiva em 1917, no Gnico nimero

da revista Portugal Futurista.



O Ultimatum anuncia também a idade dos engenbeiros que
vai chegar em breve, matematica e perfeita. Essa perfeicio sera
manifestada pela completude, a complexidade e a barmonia que
caracterizardo os engenheiros, ou seja, os tecndlogos agentes da
interrelacdo entre a ciéncia e a arte, tanto quanto as relacdes entre
tecnologias e obras de arte. Relacdes essas que consistem na pro-
ducao de nowvos mitos, que nao podem deixar de estar relacionados
com os velhos mitos greco-latinos e assim se constituirem num neo-
paganismo que se manifesta e ja nos envolve, na nossa sociedade
tecnolégica e informacional contemporanea.

Do meu texto “Que olhos véem que mundo?”, de 1999, e agora
fazendo parte deste livro de que é o Capitulo 13, adianto o se-

guinte fragmento:

[...] no entanto, as grandes aspiracdoes universais e mitos civi-
lizacionais do Homem tém vindo a ser realizados tentativamente
pelos inventos tecnolégicos, como extensdes do desenrolar da
busca do conhecimento do mundo e do universo, conhecimento
esse que fundamenta e impulsiona a atividade cientifica. Assim
com o mito de Icaro, que personifica o desejo humano de voar
e de vencer a gravidade terrestre, cuja resposta tecnologica € a
aviacdo e as viagens interplenetarias. Ou o mito de Hermes, no
desenvolvimento, aceleracio e sofisticacio dos meios de transpor-
te e de comunicacdes, ao ponto de hoje vivermos envoltos numa
informoesfera. Ou a emulacio do dom da ubiquidade, s6 reservada
para os deuses e hoje comecando a estar ao alcance do homem
através da teleinteratividade e que no futuro provavelmente se
vira a realizar pelo teletransporte. Ou a impenetrabilidade fisica
dos corpos que os impede de ocuparem simultaneamente o mes-
mo espaco e que a holografia e a realidade virtual possibilitam
e simulam. Ou a tecnologia da clonagem que pode ser interpre-

tada como o comeco (ainda apenas vislumbrado) da solucio da
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inevitabilidade da morte, através de sucessivos individuos com o
mesmo ADN, com vista a uma vida eterna...

Pelo seu lado a robdtica, aliviando o homem de muito trabalho
escravo, ja esta provocando um inusitado confronto do homem
com as extensOes do proprio EU. De um EU temivel que nos
habita e que tentamos desconhecer, no robot subitamente repre-
sentado materialmente em metal, plastico e circuitos elétricos e
cuja “consciéncia” é formada por ships e bites! Um outro EU em
constante tensao polémica com o EU-EU e talvez até capaz de o
transformar em EU-OUTRO...

Seja como for, a tecnologia contém em si um potencial mitico
e de sonho muito superior a possibilidade do efeito de desastre
e, quando se fala em humanizar a tecnologia, é isso mesmo que
se deseja enfatizar, ativando o enorme potencial humanistico que
nela esta embutido e contrapondo-o aos usos desumanizantes que

tendem a prevalecer no mundo contemporineo.

E portanto na idéia de MITO que, segundo creio, se deve centrar
a re-edificacao de um Neopaganismo, sendo certamente o maior dos
mitos contemporianeos a propria ciéncia e as consequentes tecnologias.
Sao elas que contém o potencial redefinidor dos novos paradigmas
da percepcio e do entendimento, e que detém o poder de definir os
tempos e 0s espacos em que nascemos, vivemos € morremos.

Por isso € oportuno procurar estabelecer um percurso contem-

porianeo de uma fenomenologia dos mitos:
1. Claude Lévi-Strauss, in: Antropologia estrutural, p. 239:
“Tudo pode acontecer num mito; parece que a sucessio dos
acontecimentos niao esta sujeita a nenhuma regra de légica ou

de continuidade. Qualquer sujeito pode ter um predicado qual-

quer; toda a relacido concebivel é possivel. Contudo esses mitos,

71



aparentemente arbitrarios, se reproduzem com os mesmos caracte-

res e segundo os mesmos detalhes nas diversas regides do mundo.”

2. Gilbert Durand, in: As estruturas antropolégicas do

imagindrio, p. 356:

“O que importa no mito nao é exclusivamente o encadeamento
da narrativa, mas também o sentido simbdlico dos termos. Porque
o mito, sendo discurso, reintegra uma certa ‘linearidade do sig-
nificante’, significante esse que subsiste enquanto simbolo, nio
enquanto signo lingiistico ‘arbitrario’.”

G. Durand, diz Helder Godinho no livro O mito e o estilo: “[...]
construiu a mitocritica com a qual procura o ntcleo do texto que
‘nos olha’, aquele que faz o texto permanecer como texto capaz de
interessar os leitores mesmo quando o contexto deixar de existir
[...] esse que é do dominio do mitico, € um jogo de elementos
simbdlicos. Durand comecou por experimentar o texto literdrio e
depois o texto pictorico. Outros (como Gaston Bachelard) esten-
deram a experimentacao a outros campos da atividade humana,
desde as obras as vivéncias.”

G. Durand continua: “Tomamos subitamente consciéncia de
que um velho modelo do saber, por exemplo, aquele de antes do
Renascimento, o que utilizava as regras da semelhanca, que nio as
regras da exclusio do tipo hipotético-dedutivo (ou da diferenca) é
mais valido para esclarecer situa¢cdes novas [...]” ... Estamos entdo

na presenc¢a de um mito.

3. Joseph Campbell, in: The Masks of God, Criative
Mpythology, p. 85-86:

“Ja disse que a mitologia de que estou tratando tem origem na

experiéncia pessoal e individual, ndio no dogma, conhecimento,
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interesses politicos ou programas para renovacio da sociedade,
e que o tipo de experiéncia vem da leitura de diversas obras e
autores que, sobre os mesmos temas, p. ex. ‘0 amor’, tém diver-
sos conceitos ou convicgoes [...]. Mas, como Ortega diz ‘nao esta
no poder do homem pensar e acreditar no que quiser’ [...] ndo
podemos confundir o nosso desejo de pensar diferente com a pre-
tensao de que estamos pensando como desejamos [...]. Leonardo
da Vinci disse: Aquele que ndo pode fazer o que deseja, que deseje

o que pode fazer.”

E J. Campbell prossegue:

“As mitologias socialmente autorizadas, assim como os cultos
das idades Cldssica e Medieval, e como as tradi¢des primitivas
e orientais, tinham como finalidade e geralmente funcionavam
para inculcar determinadas crencas, determinavam a forma e o
conteido das mais profundas experiéncias pessoais [...]. A inten-
cdo das mitologias antigas era integrar o individuo no seu grupo,

imprimindo-lhe na cabeca as ideias do grupo [...]”

4. Roland Barthes, in: Mitologias, p. 255-256, coloca assim
a questio do MITO:

“A fala mitica é formada por uma matéria ja trabalhada em
vista a uma comunicacao apropriada: todas as matérias-primas do
mito, quer sejam representativas quer graficas, pressupdem uma
consciéncia significante; € por isso que se pode raciocinar sobre
eles independentemente da sua matéria.”

Barthes acrescenta: “Reencontramos no MITO o esquema tradi-
cional de: significante/significado/signo. Mas o mito é um sistema
particular pelo facto de que se edifica a partir de uma série semio-

l6gica que existe antes dele: é um sistema semiolégico segundo.
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O que é um signo no primeiro sistema torna-se um significante
no segundo. Importa lembrar aqui que as matérias da fala mitica
(lingua propriamente dita, fotografia, pintura, cartaz, rito, objeto,
etc.) por diferentes que sejam como ponto de partida, desde que
sejam apreendidas como mito, reduzem-se a uma pura funcio sig-
nificante, quer se trate de grafia literal ou de grafia pictural e é o
inicio de uma nova série semioldgica [...] como se vé hia no mito
duas séries semioldgicas, sendo a segunda uma metalinguagem

em que se fala a primeira [...]”

Algumas conclusoes:

Os mitos sao arbitrarios (como os simbolos) mas sdao universais.
Os mitos s6 sao arbitrarios enquanto significantes da formu-
lacao linear linguiistica narrativa, nao enquanto significantes
simbdlicos.

Os mitos podem ter origem na experiéncia individual, mas
representam as idéias do grupo e siao validos para esclarecer
situacoes novas.

Os mitos sio metalinguagem, quer tratem de grafias literais
ou pictoricas.

Por essas caracteristicas, os mitos podem ser interpretantes
das obras de arte em que eles proprios se manifestam uni-

versal e intemporalmente.

A nocao de mito, tal como apresentada e desenvolvida por

Roland Barthes em Mitologias, torna-se fulcral. Assim, também, na

“Introduc¢ido” a edicao portuguesa do Diciondrio de mitologia grega

e romana, de Pierre Grimal, Victor Jabouille diz: “Estruturalismo,

simbolismo, funcionalismo, semiética, generativismo, analise com-

putacional: eis algumas das féormulas contemporaneas de o homem

se aproximar do mito e de o tentar compreender. Os progressos

74



sao evidentes, enormes, e o conceito alargou-se, actualizou-se,
desenvolveu-se. Mito ja ndo é apenas a historia dos deuses e herois
da Grécia e da Roma antigas; o mito, reinventado ou, simplesmen-
te, recordado, faz parte do nosso quotidiano como realidade ou,
apenas, como referente. Mas o que é, de fato, o mito? Uma forma
do homem, a boa maneira socratica, se conhecer a si proprio ou,
como dizia Pessoa, apenas “o nada que é tudo” ?

Penso que nesta contradi¢do interrogativa se encontra proposto

o contemporaneo Neopaganismo, ja previsto no Ultimatum.
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CAPITULO 9
O PAGANISMO SUPERIOR E O LIVRO PORTUGAL

Parte 1

Tera Fernando Pessoa, nas suas insonias de sabado, lido as tro-
vas do Bandarra? Certamente que sim, dadas as muitas referéncias
que a elas fez nas elocubracdes sobre o pais Portugal, onde viveu
toda a sua vida adulta, sem no entanto chegar a concluir se tra-
tava de um pais ou de um mito. Mito do Quinto Império, que ele
acabou também por sonhar, tal como o seu mestre Padre Anténio
Vieira, embora com perspectivas e objetivos diferentes, em relacio
ao perdido Rei D. Sebastido e ao significado do seu desejado re-
gresso. Vieira, que na sua Historia do Futuro e em muitos outros
escritos proféticos, adotou a defesa desse ja famoso mito popular
para, politicamente, defender a causa patriética do Rei D. Joao 1V,
apo6s a independéncia em 1640, chegando a identificd-lo como o D.
Sebastido regressado! Enquanto Pessoa via nesse mitologico e dese-
jado regresso, a justificacio e fundamento do seu inovador conceito
de Paganismo Superior que seria a estratégia para o ressurgimento
espiritual da sua patria portuguesa. Patria que, desde a perda de D.
Sebastiao a contemporaneidade de Pessoa, se encontrava em estado
de decadéncia espiritual e cultural, mas também politica e material,
frente a civilizacao materialista europeia e ao Ultimato interesseiro
da Inglaterra relativo as col6nias portuguesas em Africa. Colénias

essas que Fernando Pessoa chegou mesmo a considerar como



indteis para Portugal e por isso deveriam ser vendidas!... Ja que
o Novo pais que ele almejava, era do reino do espirito, da cultura
e do reconhecimento mundial da grandeza da lingua portuguesa.

Num documento datilografado por ele proprio, datado de 1935,
ano da sua morte, organizado em alineas como se fosse uma decla-
racao critica autobiografica, mas raramente tomado em consideracio
pelos seus bidgrafos “oficiais” e que ja foi apresentado, pela primeira
vez na totalidade, no inicio deste livro, recordemos que Fernando

Pessoa diz o seguinte:

Posicdo patriotica: Partidario de um nacionalismo mistico, de
onde seja abolida toda infiltracdo catdlica-romana, criando-se,
se possivel for, um sebastianismo novo, que a substitua espiri-
tualmente, se é que no catolicismo portugués houve alguma vez

espiritualidade.

Desta inequivoca declaracio, talvez para muitos chocante, conside-
remos agora apenas o que diz respeito a um “nacionalismo mistico”
destinado a substituir a influéncia catolico-romana na espiritualida-
de portuguesa e que consistiria em “um sebastianismo novo”... Ou
seja numa nova forma de sentir e entender o Sebastianismo como
teorizacdo e pratica de uma atualizada heranca do modo de ser
portugués no século XX.

Mas para mais eficazmente entendermos o que Fernando Pessoa
nos quer dizer, teremos que ter ideias claras sobre o que € isso
de Sebastianismo, recapitulando, mais detalhadamente, os passos
historicos das consequéncias culturais da dramatica perda do jo-
vem Rei D. Sebastido.

No seu fervor religioso e para restaurar a gloria do passado
de Portugal, o rei D. Sebastido planeara uma cruzada ap6s Mulay
Mohammed ter solicitado a sua ajuda para recuperar o trono, que

seu tio Abu Marwan Abd al-Malik I Saadi havia tomado. A batalha
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resultou na derrota portuguesa, com o desaparecimento em combate
do rei D. Sebastiio e da nata da nobreza portuguesa. Além do rei
portugués morreram na batalha os dois sultdes rivais originando
o nome ”Batalha dos trés reis”, com que ficou conhecida entre
os Marroquinos.

Mas para melhor entendermos o que significou esta derrota para
os portugueses, devemos, sobretudo, recorrer a Anténio Quadros
que é certamente o maior estudioso do sebastianismo no século

XX, e sua importancia na cultura portuguesa:

“Quer queiram quer nao, o sebastianismo é um fenémeno com
raizes profundas na nossa estrutura cultural. E um dado importante
da psicologia portuguesa e brasileira. E um tema com fortes reper-
cussdes, nao sO na nossa literatura e no nosso pensamento, mas
ainda no nosso devir histéorico. E ndo pode ser visto unicamente
como uma manifestacdo situada ou circunscrita num espaco e num
tempo, porque adquire, nos seus assuntores e vivenciadores mais

qualificados, ressoniancias que o religam a gesta do homo viator”.

Ou seja, expressoes ou ideias, que se repetem, abreviadas e com
pequenas variacdes, ao longo da Historia da Literatura, em esque-
mas formais e conceptuais.

E Anténio Quadros continua:

“Devemos distinguir as trés formas histéricas do Sebastianismo:
o pré-sebastianismo cifrado e profético, anterior a D. Sebastido
(mas s6 depois reconhecido como tal...); o sebastianismo con-
temporaneo a D. Sebastiao (ainda sem todas as caracteristicas do
mito, mas ja como algumas delas); e o sebastianismo posterior a
morte de D. Sebastido (que da esperanca no seu regresso fisico
depressa passara para o nivel fantastico e sagrado do mito). ......

na realidade a figura historica do rei foi sempre um pretexto, foi
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afinal um meio de canalizacido e projecio nao s6 de uma profecia
mitica onde se juntaram em partes iguais o messianismo hebraico-
-portugués, o cristianismo messianico-encarnacionista e os velhos
arcanos céltico-bretdes, como também, e concomitantemente as
aspiracdes nacionais e populares, quer a um nivel onirico, quer a
um nivel sécio-politico. E que o Sebastianismo é um dado profundo,
é um arquétipo, é uma realidade psiquica e mitica do nosso povo
e da nossa cultura”.

in Poesia e Filosofia do Mito Sebastianista,

Guimaries & C.* Editores, Lisboa, 1982.

Antes de prosseguirmos convém tentar entender os trés periodos
do Sebastianismo, referidos por Anténio Quadros, para melhor co-
nhecer a sua evolucido histérica e significado cultural. Mas também
as possiveis razoes do interesse de Fernando Pessoa, desde 1920
ou até anteriormente, sobre “a representacdo das navegacoes e des-
cobertas portuguesas como provenientes da guerra entre os novos e
os velbos deuses” nas suas proprias palavras.

O pré-sebastianismo, se assim se pode chamar porque ele é
constituido por trovas populares de carater messianico com origem
no desejo de restauracio da antiga gloria do povo portugués no
tempo dos descobrimentos ( Dinastia de Avis de D.Jodo I a D.Manuel
I) face a decadéncia que desde entido se verificava. Neste periodo
o nascimento do principe D. Sebastiao que ainda em crianca foi
rei, constituiu o renascer da esperanca! As trovas do sapateiro
de Trancoso, chamado Bandarra, constituem um corpo de previsdes
e profecias com notdvel coeréncia. Mas esse conjunto de poemas
nio era todo de autoria do Bandarra, mas sim de varios autores
anonimos. Assim se constituiu nao talvez um mito, mas uma lenda
dizendo que viria um rei jovem que restauraria Portugal.

Ap6s o nascimento de D. Sebastido formou-se pouco a pouco,

tanto no povo como nos jovens que constituiam a Corte, a ideia
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de que o novo rei era 0 homem por quem todos esperavam, e que
deveria ser o her6i de uma grande batalha. Foram esses ideais
que levaram D. Sebastiio ao norte de Africa e 2 desgraca do seu
desaparecimento provocando depois a perda da independéncia de
Portugal e o dominio dos reis espanhéis durante 60 anos.

A partir de ai, constituiu-se o verdadeiro mito do retorno de D.
Sebastiao sob a forma do “Encoberto”, que regressaria numa manha
de nevoeiro. O grande defensor desse mito e da sua “verdade” foi
o padre jesuita Antonio Vieira que em muitos sermoes e escritos,
como na sua “Historia do Futuro”, defendeu e propagou a ideia
de que D. Sebastiao voltaria na forma e pessoa do rei D. Jodo IV que
expulsou os espanhéis de Portugal restabelecendo a independéncia
do pais em 1640. Por isso Anténio Vieira teve graves problemas com
a Inquisicao Portuguesa... que considerava o mito como heresia!

Ap6s este periodo, por varias vezes, o mito ressurgiu, sempre
que havia problemas com a imagem de Portugal e o seu prestigio
internacional, como por exemplo no final do século XIX quando do
Ultimatum de Inglaterra por causa das colénias em Africa. Desde
entio o estudo do mito sebastianista foi-se constituindo em dou-
trina filos6fica do nacionalismo portugués do inicio do século XX.

Hoje no século XXI nio poderemos deixar de considerar essa
doutrina como uma questiondvel mitologia e o texto de Anténio
Quadros como excessivamente idealista e generalizante. Logo nas
primeiras décadas do século XX Fernando Pessoa, como discipu-
lo de Antonio Vieira, sentiu a necessidade de procurar um “novo
sebastianismo”, tomando também em consideracao o surto de
sebastianismo messianico que ganhava terreno em Portugal como
resultado da decadéncia sécio-econémica do inicio do século XX
e também do aparecimento de politicas fascistas e totalitarias que
precisavam de um respaldo cultural. O sebastianismo tradicional
também servia a justa para os intentos totalitirios no entido jovem

Estado Novo de Salazar, a partir de 1932.
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Quanto a nés, ao considerarmos o livro de Fernando Pessoa
vulgarmente chamado “Mensagem”, é preciso ter em conta que
0os poemas que vieram a constituir esse livro aquiriram a sua
versao definitiva desde 1928 a 1933, mas ja desde 1910 andava
no espirito de Fernando Pessoa o projeto de um livro épico origi-
nalmente chamado “Portugal”. Por isso esse livro deve ser inscrito
no projeto maior do Drama em Gente no qual o préprio Pessoa
tem o seu lugar junto dos outros heteréonimos e cujo objetivo
era contribuir, pela sua filiacdo numa perspectiva mitica e paga,
para a renovaciao da cultura o do espiritualismo portugués, face a
comprovada decadéncia dos valores do Catolicismo Romano e do
Cristismo em que essa cultura se baseava. Para Fernando Pessoa
o Paganismo Superior seria a base ideolégica que sustentaria
uma verdadeira revisio e revigoracao do significado dos factos
e personagens da vetusta historia de Portugal, que assim seria
reescrita e recuperada.

O titulo desse livro PORTUGAL s6 foi mudado para “Mensagem”
ja nas provas tipograficas, em 1935, para poder concorrer ao
prémio do Secretariado da Propaganda Nacional, organismo do
governo de Salazar. No que foi instigado por terceiros, possivel-
mente até por Antonio Ferro, que fora o editor da revista Orpbeu,
mas agora era o diretor desse organismo salazarista. Prémio
que nao ganhou, tendo sido depois criado outro prémio, como
reparaciao desse lamentavel erro do juri! Este episédio caricato
permitiu que incorretamente esta obra fosse indevidamente con-
siderada fora do seu contexto na totalidade da obra de Fernando
Pessoa, como um instrumento da renovaciao de Portugal pela
governacio fascista... o que é um erro ainda pior, mas que se
divulgou até hoje!

A morte prematura de Fernando Pessoa em 1935, favoreceu a
consolidacao dessa ideia que ele, se estivesse vivo, certamente nunca

aceitaria!... E que aquilo em que Fernando Pessoa acreditava estava
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num nivel muito superior a estas meras circunstiancias politicas e
conjunturais. E também Anténio Quadros que disso nos adverte
no prefacio a compilacido por si realizada no volume intitulado
Portugal, Sebastianismo e Quinto Império, volume 472 dos Livros

de Bolso da editora Europa-América, Lisboa, 1986:

O que Fernando Pessoa teoriza e anuncia (ao falar e acre-
ditar no mito do Sebastianismo e do Quinto Império) é um
imperialismo de gramaticos que dura mais e vai mais longe que
o dos generais, um imperialismo de poetas que dura e domina,
ao contrario do dos politicos, que passa e esquece, enfim um
imperialismo do Espirito, porque todo o império que niao é
baseado no Império Espiritual, ¢ uma morte de pé, um cadaver
mandando.

Fernando Pessoa almejava, em seu idealismo (o leitor tera
de deixar voar a sua imaginacao, de levitar o seu intelecto, de
abandonar os esquemas pragmaticos contemporianeos), era o
futuro de sermos tudo fundindo portuguésmente todas religides
no Paganismo Superior. Nao queiramos que fora de nés fique
um unico deus. Absorvamos os deuses todos. Conquistamos ja
o mar: resta que conquistemos o Céu, ficando a terra para os
outros, os eternamente Outros, os outros de nascenca, 0s eu-
ropeus que nao sao europeus porque ndo sido portugueses. Ser
tudo de todas as maneiras, porque a verdade nao pode estar em
faltar ainda alguma coisa.

Se o Fernando Pessoa lirico, sobretudo o Fernando Pessoa
dos heteronimos e também o Fernando Pessoa modernista, in-
terseccionista, sensacionista, nio esquecendo o Fernando Pessoa
neopagio e gndstico, tém suscitado mais atencio de um publico
internacional, a verdade é que este Fernando Pessoa, vate de
Portugal, cantor do Sebastianismo e profeta do Quinto Império,

tem hoje também adeptos em todo o mundo.
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No ambito deste capitulo niao cabe e explanacio da teoria
religiosa, politica, profana e literaria que Fernando Pessoa consi-
derava como Paganismo, ja que é disso mesmo que os capitulos
anteriores trataram.

Mas nunca é demais considerar que Pessoa transformou a nocao
de Paganismo na fundamentacao de toda a sua obra literaria e
poética, desde o Drama em Gente no jogo entre os heteréonimos,
a sublimacio da esséncia mitica da poesia do seu unico livro publi-
cado, impropriamente divulgado com o nome de MENSAGEM, pelas
razdes ja expostas, mas cujo verdadeiro nome nao tenho duvida de
que é PORTUGAL, tal como Fernando Pessoa originalmente e profun-
damente o chamou, integrando-o no ambito do Paganismo Superior
por ele definido como sendo “A interiorizacdo do Paganismo, isto
é, “a espiritualizacdo do belenismo” que levaria ao complexo sin-
cretismo que “ tendo comecado por admitir todos os deuses, devia,
interiorizando-se, acabar por admitir todas as ideias de deuses” a
que n6s homens contemporaneos, chamamos de mitos.

Assim no livro PORTUGAL se encontra a quinta esséncia da poesia
de Pessoa, obviamente ortonima, ou seja assinada com o seu proprio
nome, mas com todas as caracteristicas textuais com que construiu
a sua imensa obra, disseminando-as pela poesia dos varios heter6-
nimos assim estilisticamente nao diferenciados e vivos!

Quanto a essas caracteristicas textuais em que o Drama em Gente
foi concebido e escrito, devemos salientar aqui, pelo menos duas,
uma quanto ao conteudo metaférico predominante em toda a obra
de Pessoa, ou seja as metaforas de fragmentacdo e de metade, e
outra, o uso sintaxico de oximoros.

O oximoro, como se pode deduzir do exaustivo estudo analitico
do poema Ulisses do livco PORTUGAL, com o titulo “Os oximoros
dialéticos de Fernando Pessoa”, de Roman Jakobson e Luciana
Stegagno Picchio, é um instrumento favorito de Pessoa para propi-

ciar o aparecimento do MITO.
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ULISSES

O mito é o nada que é tudo.
O mesmo sol que abre os céus
E um mito brilbante e mudo
O corpo morto de Deus,

Vivo e desnudo.

Este que aqui aportou,

Foi por ndo ser existindo.
Sem existir nos bastou.

Por ndo ter vindo foi vindo

E nos criou.

Assim a lenda se escorre
A entrar na realidade,

E a fecundd-la decorre.
Em baixo, a vida, metade

De nada, morre.
Consideremos agora o que também diz Jakobson:
“O oximoro é a figura que atravessa o poema de ponta a ponta,
e esta alianca de vocdbulos apresenta duas variedades distintas: Uma
palavra é unida ao termo contraditério ou entio ao termo contrario.

A reparticao desses processos no texto de Ulisses é certamente simétrica.”

Mas, em termos gerais, OXIMORO ¢, segundo o “Diciondrio de

poética e de retorica” de Henri Morier, PUF

“A antitese na qual se juntam duas palavras contraditorias, uma

que parece excluir logicamente a outra. O oximoro que a primeira
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vista parece absurdo, chama violentamente a atenciao do leitor e

permite exprimir valores preciosos (invulgares )”

Alguns estudiosos da obra de Pessoa, quer portugueses quer bra-
sileiros, como por exemplo Leyla Perrone Moisés no livro “Fernando
Pessoa, aquém do eu, além do outro”de 1982, observam que na sua
poesia existe uma impossibilidade de sintese ao modo dialético,
entre 0s termos contrarios que estruturam grande parte dos seus
poemas, quer do préoprio Pessoa quer de todos os heteronimos. No
entanto essa impossibilidade resulta precisamente de duas coisas:

Primeiro, ser o conceito de “metade” e nao o de “dialética” a
matriz metaférica da poesia de Pessoa (como demonstrei num es-
tudo, publicado em 1988 num pequeno livro com o titulo Pessoa
metade de nada)

Segundo, ser o oximoro, ou seja a formacio de uma imagem
complexa pela uniao de dois contrarios, o instrumento do efeito
de ambiguidade das imagens pessoanas, mas também do rigor e do
vago, contraditorios, com que Pessoa apresenta os seus propositos
nio s6 poéticos, mas no caso do livro PORTUGAL, a proposta do

“novo sebastianismo”, sinénimo de Paganismo Superior.

Parte 2

E agora oportuno notar, no prosseguimento do estudo herme-
néutico do livro Portugal (Mensagem) composto por 48 poemas,
agrupados em trés partes sob os titulos BRAZAO, MAR PORTUGUES
e O ENCOBERTO que considero esta obra poética como um todo,
composto nao hierarquicamente, nem sequer cronologicamente,
mas por unidades (os poemas) que sio fragmentos desse todo,
tendo como elementos textuais aglutinadores o uso de oximoros e

de metaforas de “metade” e de “fragmentacdo”. Mas essas metaforas
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nio siao exclusivamente usadas nesses 48 poemas, sendo comuns
em todos os poemas de Fernando Pessoa e dos seus heterénimos.
Deste facto textual que julgo ser possivel quantificar, darei ape-

nas alguns exemplos:

De Fernando Pessoa ele proprio:

a) in CHUVA OBLIQUA: logo no titulo obliquo é a média, a me-
tade entre vertical e horizontal; e numa diagonal difusa entre mim
€ 0 que penso.

b) in HORA ABSURDA: meu cora¢iao € uma anfora que cai e se

parte...; a minha bondade inversa nio é nem boa nem ma...

¢) in PASSOS DA CRUZ: meu corac¢iao € um portico partido; in-
conscientemente me divido entre mim e a missao que o meu ser tem

d) in POEMA: Tudo o que faco ou medito fica sempre na metade;
noite entreaberta; fui-o outrora agora.

e) in ISTO: por isso escrevo em meio a0 que nao esta ao pé..;
entre o sono e o sonho, entre mim e o que em mim...; ...uma vida...
¢é essa que é dividida entre a certa e a errada...

f) In PORTUGAL (MENSAGEM): em baixo a vida metade de
nada morre. Tudo é incerto e derradeiro; tudo é disperso, nada

€ inteiro.

De Alvaro de Campos:

Sou o intervalo entre o que desejo ser e os outros fizeram ou
metade desse intervalo

Ha entre mim e os meus passos / uma divergéncia instintiva

Ha entre quem sou e estou / uma diferenca de verbo/ que
corresponde a realidade

Arre, acabemos com as distin¢des/ as subtilezas, o intersticio,

o entre/a metafisica das sensacdes
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De Alberto Caeiro:

...ou ser o rebanho todo / para andar espalhado por toda a en-
costa / a ser muita coisa feliz ao mesmo tempo
A natureza é partes sem um todo

Num meio-dia tive um sonho...

De Ricardo Reis:

Assim facamos nossa vida um dia
inscientes, Lidia, voluntariamente
que ha noite antes e apos

o pouco que duramos

Por esta pequena amostra, podemos tomar as ideias de “metade”
e de “fragmenta¢io” como fazendo parte importante no repertorio
imagético de toda a poesia de Fernando Pessoa, incluindo nesse
todo os 48 poemas de PORTUGAL (MENSAGEM), que por isso de-
vem ser considerados como fazendo parte textual da sua obra e
niao um caso excepcional de coroacido dessa mesma obra num nivel
espiritual superior. No entanto este livro representa, pelos temas
invocados e o seu caracter emblematico, a metamorfose poética que
a proposta de um Paganismo Superior nos sugere.

Mas a ideia de metade pode também ter outro significado, den-
tro mesmo da 6tica de Fernando Pessoa. E que sendo uma imagem
abstrata de fragmentacdo e de cisao, nio podemos esquecer que a
cisao celular é o principio da reproducio, ou seja da cariocinese,
através do qual se realiza a reproducido e o crescimento biolégico.
Mas também metaforicamente o processo de crescimento poético
para Pessoa se estruturou pela fragmentacio e pelas metades das
coisas, das situacoes, dos pensamentos... cisao que se transforma

nos diferentes heteréonimos até atingir um nivel superlativo de in-
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venc¢ao poética nos limites do Mito que é o “nada que é tudo” mas
também na interpretacio da conclusio do ultimo poema do livro
PORTUGAL :

NEVOEIRO

Nem Rei nem lei, nem paz nem guerra
Define como perfil e ser

Este fulgor bago da terra

Que é Portugal a entristecer

Brilbo sem luz e sem arder,

S N

Como o que o fago-fatuo encerra.

A

Ninguém sabe que coisa quer.
Ninguém conbece que alma tem,
Nem o que é mal nem o que é bem.
10. (que ansia distante perto chora?)
11. Tudo é incerto e derradeiro.

12. Tudo é disperso, nada é inteiro

13. O Portugal, hoje és nevoeiro...

14. E a Hora!

Este poema é morfolégica e semanticamente uma sucessio
paralelistica de negacdes que sao termos de uma comparacio em
que o segundo termo nido € expresso: € eliptico, ausente, oculto...
Termo esse que serd o Portugal positivo pelo qual Pessoa anseia...
mas s6 € enunciado numa exclamacido vocativa no 13° verso que
qualifica substantivamente Portugal ainda que negativamente:
hoje és nevoeiro...

Entio o 14° verso surge como um salto qualitativo que resolve

todas as incertezas, contradi¢coes e negacdes!?
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Mas é a hora de qué ?
Segundo o mito sebastianista, D. Sebastido regressara numa
manha de nevoeiro... e Portugal esta numa situacio de nevoeiro
. entao é a hora do regresso do desejado Rei para resgatar o
pais e sua cultura da apatia e da decadéncia em que se encon-
tra, mas também para fundar o Quinto Império certamente
talvez... no espaco mitico de um Paganismo Superior! Fechando-
-se assim um circulo que nao se sabe se sera na Terra ou se

sera no Céu ...

Anita Novinski, ao terminar o seu extraordinario ensaio
“Sebastianismo, Vieira e O Messianismo Judaico” in Sobre as Naus
da Iniciacdo, Editora UNESP, Sao Paulo,1997, observa o seguinte,

em tom de conclusao:

O sebastianismo portugués foi uma aventura fantdstica a que
portugueses se lancaram, para fugir de sua prépria realidade.
A negaciao de ver o passado, era para os portugueses, como
diz Eduardo Lourenco, uma maneira de negar o presente. Falar
em “alma portuguesa” parece querer esconder a historia e suas
situacdes concretas. [...] Criaram varias formas de defesa contra
um passado que nao quiseram aceitar, inventando uma fabula
dos combatentes de Alcacer-Quibir, uma alucinacao que os fez
duvidar mesmo do que viam. Mistificaram um rei e seu reinado,
fabricando similares e falsos D. Sebastiao, ocultaram a lembranca
penosa de Alcacer e a perda do rei, que eles substituiram por
um objeto escondido. [...] Qualquer que seja a corrente historio-
grafica a que nos filiemos o sebastianismo portugués nao deixa
de ser, como diz José Augusto Seabra, de Bandarra ao Padre
Vieira, de Sampaio Bruno a Fernando Pessoa, em larga medida,
um prolongamento do messianismo judaico, ligado a esperanca

de redencao universal ...
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Serd so6 isso? Pergunto eu...

E se, em vez desta conclusio que me parece demasiado 6bvia,
mas também demasiado imprecisa, esse 14° verso, na sua total e
surpreendente economia verbal, apds a negatividade total dos ante-
cedentes 13 versos - E a hora!, fosse um genial e inesperado salto

abdutivo de abertura desse circulo para a fusio alquimica

DO SIM COM O NAO

DO BEM COM O MAL

DO GRANDE COM O PEQUENO
DO CERTO COM O ERRADO
DO EU COM O OUTRO

DO TUDO COM O NADA

DO INICIO COM O FIM

DO ABSURDO

DO CAOS

QUE SEMPRE ESTIVERAM NO SUBTEXTO DO
PENSAMENTO E DA POESIA DE FERNANDO PESSOA
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CAPITULO 10
DO ESPIRITUAL EM FERNANDO PESSOA

Antes de continuar a tentativa de conhecer mais profundamen-
te as bases da complexa aventura inventiva de Fernando Pessoa
através da evolucao dos seus varios conceitos de Paganismo, pen-
so que € necessario afirmar que s6 exitiu um Fernando Pessoa,
pela simples razao de que nao existiram nem dois, nem trés, nem
mais individuos com esse nome e essa existéncia que foi a dele:
o poeta-fil6sofo Fernando Pessoa. Embora possam existir outros
homens com esse mesmo nome... sendo os numerosos e diferen-
tes heteronimos sua exclusiva criacido literaria. Heter6nimos que
sao texto e nada mais, ou melhor, tudo mais... Mas é justamente
e s6 com esses textos e suas caracteristicas estéticas e estrutu-
rais que hoje podemos nos debater e questionar criticamente,
procurando descortinar o que eles nos podem dizer sobre si
proprios e por extensio metonimica, do seu autor. Mas também
sobre a importancia que a sua produc¢ao escrita teve para esse
individuo Fernando Pessoa... procurando desenhar os contornos
e vetores do drama espiritual que subjaz a sua multipla e cons-
tante invencdo poética. Por isso num ja distante livro de 1971,
de Dalila L. Pereira da Costa, sob o titulo de O ESOTERISMO
DE FERNANDO PESSOA, se tenta desenvolver a tese de que a
atitude mental desse poeta era a de ser profundamente esotérico
em todas as suas atividades e invencoes literarias, tal como ele

préprio escreveu e Dalila o cita:



Tudo o que vemos é outra coisa,
A maré vasta, a maré ansiosa,
E o eco de outra maré que estd

Onde é real o mundo que had.

O que semioticamente quer dizer que tudo o que o poeta vé, con-
cebe e escreve sio imagens de imagens, pois a imagem é o que estda
em vez de outra coisa... e ... essa coisa é que é linda, como noutro
poema diz Pessoa! Ora tal percepcio é diferente do conhecimento
banal da realidade exterior das coisas a das situagoes, sem por isso
termos de recorrer ao esoterismo da unidade do ser!

De facto o que nos oferece a escrita de Pessoa é a biparticio e
mesmo a pluriparticio da realidade que se lhe apresenta como nem
objetiva nem subjetiva, nem imediata nem transcendente, nem racional
nem irracional, nem exclusivamente sensitiva ou mental... mas sim,
como poética e nao poctica. Sendo que para si proprio a poética se
fracciona em diversos personagens e em diferentes escritas ou seja
em diferentes modos de assumir e realizar os eus que o habitam.

Mas, nao tendo em consideracio o que reiteradamente diz Pessoa,
Dalila, em favor de uma concepcao religiosa catélica romana, consi-
dera o espirito pagio que impregna toda a poesia de Pessoa, como
“o (impossivel) reatar duma idade abolida, o esquecer para a alma
europeia de séculos de cristianismo” ... Quando € isso mesmo o que
Fernando Pessoa se propode realizar, desde o Drama em Gente, ao
livto PORTUGAL impropriamente chamado de Mensagem, como
vimos no capitulo anterior.

Assim, ao considerar os componentes culturais do espirito de
Fernando Pessoa, devemos tomar em considerac¢ao varios modos de
tratar a questao central do Paganismo, desde a sua formacao académica
classica na Africa do Sul, até as revelacdes espirituais dos tltimos anos
da sua curta vida, passando por conceituacdes abertas e polémicas

de Paganismo, mas também por atividades culturais que a sua infinita
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e multipla curosidade e inquietacao lhe exigiam, tais como o estudo
e defesa da Maconaria, as traducdes de varias obras teosoficas de
Helena Blavatsky e de Annie Besant, ou a relacdo epistolar e pessoal
com o mago demoniaco e grande poeta inglés Aleister Crowley... que
se podem generalizar como sendo uma quase irresistivel fascinacao
pelo ocultismo para ele um instrumento de critica e destruicio do
catolicismo romano predominante no ocidente. Ocidente em inevitavel
decadéncia e por isso responsavel pela decadéncia social e moral,
principalmente dos povos ibéricos. Sem esquecermos a grande preo-
cupaciao que sempre o inquietou, quanto a noc¢ao de Portugal e dos
portugueses, nao propriamente sob o ponto de vista da politica, mas
muito mais dos fundamentos e circunstancias do seu estado cultural
e mitico como produtores de civilizagdo.

E certo que a descoberta da Teosofia lhe interessou por alguns
anos, mas convém nio esquecer o que Pessoa diz numa carta de
1915 ao seu uUnico amigo Mario de Sa-Carneiro, no Prefacio de Murilo
Nunes de Azevedo ao livro A voz do siléncio de Helena Blavatsky que

Fernando Pessoa traduziu :

“Nao me julgue a caminho da loucura. Creia que nao estou.
Isto é uma crise grave de um espirito capaz de ter crises destas.
Ora, se meditares que a Teosofia é um sistema ultracristao, no
sentido de conter os principios cristios elevados a um ponto
onde se fundem em nao sei que além-Deus, e pensar no que ha
de fundamentalmente incompativel com o meu paganismo essen-
cial, teras o primeiro elemento grave que se acrescentou a minha
crise. Se depois reparares que a Teosofia, porque admite todas
as religides, tem cardter inteiramente parecido com o paganismo,
que também admite no seu Panteon todos deuses, terds o segundo
elemento da minha grave crise de alma. A Teosofia apavora-me
pelo seu mistério. E o horror e a atracio do abismo realizados no

além-alma. Um pavor metafisico, meu caro.”
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E portanto como metafisica (isto é, para além da fisica) que
teremos de considerar a resolucdo desta crise que levou Pessoa a
optar pelo paganismo, criando aquilo que ele chamou de Paganismo
Superior, ou seja a total espiritualizacio da sua producio escrita,
quer em prosa de teoria quer na poesia da poesia dos seus ultimos
anos. Ou seja a ascensiao a qualidade de mito de todos os seus atos
escriturais, por mais contraditérios e redundantes que hoje nos pareca
grande parte da sua teorizacao desse mesmo Paganismo Superior.
Textos esses que ele proprio escreveu, em vez do seu heteronimo
Anténio Mora que fora por ele criado para cumprir a tarefa da escrita
do livro O Regresso dos Deuses. Tarefa que nio cumpriu porque o
proprio Fernando Pessoa escreveu e assinou a grande maioria dos
textos sobre o Paganismo, Neopaganismo e Paganismo Superior, que
se encontram nas 564 paginas do volume IV das obras completas
de Fernando Pessoa, Lisboa, 2002. Ou nas 431 paginas do livro El
regresso de los dioses, que Angel Crespo organizou e traduziu para
o castelhano, publicado pela primeira vez em 1986 e reeditado em
2006, em Barcelona, interpretando as multiplas indicacoes de Pessoa
para a publicaciao dessa obra, por vezes contraditérias...

Nao se pode portanto dizer hoje que os textos sobre o paga-
nismo nio estao disponiveis para estudo ou que sio de somenos
importancia (como alguns estudiosos da obra de Pessoa me disseram
quando da primeira edi¢ao deste meu livro...)

O facto de Fernando Pessoa ter ele proprio assinado a maioria
dos textos sobre “o seu paganismo” creio poder ser interpretado
como um sinal da grande importancia que o tema tinha para a sua
dele, vida espiritual e literaria, que no caso podem ser equiparadas,
ja que para Pessoa, elas sio uma e a mesma coisa. Por isso nao
nos devemos impressionar com as numerosas tentativas diversas
de teorizacao ou de por vezes contraditérias afirmacdes que nesses
muitos textos se podem encontrar, como nos inimeros esquemas e

projetos apenas esbocados em rapidos apontamentos em que o seu
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paganismo se expressou, nas sucessivas fases evolutivas, desde o
Paganismo simples (chamemos-lhe assim...) ou seja o que chegou
até a nossa contemporaneidade através de residuos arqueologicos
principalmente da cultura grega, até ao Neopaganismo e por fim,
ao Paganismo Superior (como ja referi).

Mas considero oportuno distinguir os diferentes significados
que na escrita de Fernando Pessoa, as contradi¢des representam
semioticamente, pois na escrita pessoana da poesia as contradi¢cdes
assumem a natureza de oximoros criadores de novos significados,
como ja foi demonstrado por exemplo, quanto aos poemas do livro
Portugal (vulgo Mensagem) e muitos outros poemas de todas as
suas fases e autorias heteronimicas.

Mas na escrita tedrica e critica as contradicdes resultam do ensais-
mo experimental entre as varias e possiveis ideias e concepcdes de
um dado tema num tempo e num espaco diferentes se entrechocam,
como nas questoes dos significados das diferentes religides e da sua
importancia nos aspectos culturais e civilizacionais. Assim, nao sera
heresia dizer que é evidente que Fernando Pessoa se compraz nessas
consideracdes laboratoriais, muitas vezes de grande lucidez e até ludicas,
que lhe aconteciam na escrita febril e continuamente recomecada...

Os muitos textos e projetos de textos fragmentarios sobre o
significado do Sensacionismo e também sobre o Paganismo, sdo
exemplos do quanto Pessoa gostava de escrever e projectar os seus
escritos teoricos... talvez num exercicio sem fim... viajando entre
conceitos e palavras... na busca de fundamentacdes teoricas das
suas geniais intuicdes poéticas e inventivas.

Copiemos agora, a titulo meramente exemplar, alguns trechos de
anotacoes de Fernando Pessoa sobre o Paganismo Superior, com-
plementando o que ja aqui se disse quanto ao significado do Novo
Sebastianismo e do livrto PORTUGAL, para o comeco da realizacao
do seu projeto transcendente de resposta a decadéncia que dolo-

rosamente se verificava na cultura portuguesa e ocidental. Projeto
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que durante quase toda a sua vida acalentou e esteve na raiz da
invencao da sua obra literaria, podendo dizer-se ter determinado
todas as suas opg¢des e circunstancias da sua vida civica. Vida civica
e politica que o cidadao Pessoa sempre acompanhou, sem no entanto
nela participar ativamente, mas sim espiritual e conceptualmente,
ja que as solucdes que antecipava ndo eram da esfera da politica
atuante no quotidiano portugués.

Vejamos entiao alguns exemplos das suas tentativas de fundamen-
tacao da opc¢ao pelo Paganismo embora muitos outros argumentos

existam e estejam hoje ja publicados :

O fenémeno chamado cristianismo derivou da juncido de trés
tendéncias inteiramente diversas e que s6 a circunstiancia exte-
riormente unificadora de existirem dentro do Império Romano
conseguiu jungir em uma so:

(1) A interiorizacdo do paganismo, isto €, a espiritualizacio
do helenismo.

(2) A emergéncia extrajudaica do monoteismo judeu

(3) A influéncia cosmopolita do império romano.

(1) O paganismo helénico tem duas feicdes: a exotérica, que
é a do mito popular e admite os deuses, objectivista, patente,
consoante o sao todas as manifestacdoes populares, e, sobretudo,
todas manifestacdoes do espirito grego; e a esotérica, que o hele-
no aprendia apenas nos mistérios, a parte oculta do paganismo,

ligada intimamente - mais mesmo que a parte aparente e normal

- aos velhos cultos e sacerdotais do Egipto e do oriente indefinido.

Em Pitagoras emerge, afirma-se em Platdo, este esoterismo pa-
gdo. Porque emerge? Porque o espirito da filosofia pagda comecou
da limitacdo objectivista. Desceu as cavernas das inicia¢des. Abriu

portas insuspeitas no mistério da alma humana.
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O adoecimento do espirito objectivo.

O sincretismo helénico, o caracter sintético do paganismo devia
complicar-se. Tendo comecado por admitir todos os deuses, devia,

interiorizando-se, acabar por admitir todas as ideias dos deuses.

Assim, (...) no seu paganismo fundamental, o cristianismo é
um paganismo de trés dimensdes, nao s6 externo mas também
interno; nao s6 admissor dos deuses de todas as crencas, mas

aperfeicoador de todas as crencas.

E isto o paganismo superior.

(2) O judaismo, ao mesmo tempo que poe a forca fixadora, poe

a forca desvirtuada de Cristo, na sua civilizac¢ao.

O outro ramo do nosso neopaganismo aceita a sensibilidade
moderna e os seus resultados moérbidos, reconhecendo-os como
moérbidos, mas tendo-os, a0 mesmo tempo, por inirradicaveis.
Assim em vez de aspirar, ou julgar mesmo possivel, uma reimplata-
¢ao do paganismo, julga que o paganismo serve apenas para base
eterna da nossa civilizaciao, devendo porém servir de disciplina

as emocoes criadas pelo cristismo.

Publicaremos, na altura em que estiverem prontas as duas obras
teéricas onde se apoia nos seus dois ramos divergentes, o neopa-
ganismo portugués: “O Regresso dos Deuses” de Anténio Mora e
“O Paganismo Superior” de Fernando Pessoa. Antes disso porém,
serda publicada aquela obra fundamental de onde parte todo este
movimento, sobretudo naquele ramo a que chamamos o ortodoxo,
“O guardador de Rebanhos”, e outros poemas e Fragmentos, de

Alberto Caeiro (1889-1915).
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Muitas outras notas semelhantes em teor, com maior ou menor
extensdo e desenvolvimento ensaistico, poderido hoje ser consulta-
das e estudadas na sua variedade e até diversidade argumentativa,
mas deve ter-se em consideracio que muitas dessa notas e pro-
postas sio puro idealismo utépico quando niao apenas absurdo,
sem qualquer possibilidade de aplicacio sociologica e politica,
nem no seu tempo nem no futuro que ele desejava modelar (como
por exemplo o niao admitir a igualdade social e cultural entre
homens e mulheres...). Mas obviamente os parametros da sua in-
ventividade e capacidade de intervencao no mundo imediato nio
eram sequer comparaveis ao génio da suprema invenc¢iao poética
que o habitava. Por isso TUDO esta na sua poesia, que a maioria
dos seus contemporaneos niao souberam ler... mas que agora cada
vez mais nos diz respeito e nos parece nossa. A opcio por uma
forma de paganismo parece-me perfeitamente contemporanea
no que concerne a uma compreensio e pratica da poesia. Talvez
mesmo até um PAGANISMO SEM DEUSES seja hoje a mais acei-
tavel proposta supratextual. Creio que Fernando Pessoa se fosse
vivo, concordaria.

E que, como ele escreveu platonicamente, noutro poema:

Neste mundo em que esquecemos
Somos sombras de quem somos

E os gestos reais que temos

No outro em que, almas, vivemos

Sao aqui esgares e assomos.

Isto nos autoriza a imagina-lo na solidio das noites de 6* feira e
de sabado, escrevendo e bebericando “bagaceira” na volupia, Unica
que conheceu, das suas aventuras raciocinantes, com uma minima
margem de erro... maquina pensante estabelecendo rela¢des, plau-

siveis e implausiveis, entre as caracteristicas das culturas e das
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religides da antiguidade e as circunstancias frustantes do Presente
que conhecia e do Futuro que ele, nem ninguém, ainda conheceu...
justamente por ser Futuro... onde a opcao por um Novo Paganismo,
para ele, prevalecia.

I KNOW NOT WHAT TOMORROW WILL BRING

.... foram as suas ultimas palavras.
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CAPITULO 11
O LIVRO DO DESASSOSSEGO E
O DESASSOSSEGO DO LIVRO

Prefacio de Fernando Pessoa para o Livro do Desassossego

“Ha em Lisboa um pequeno numero de restaurantes ou casas
de pasto [em] que, sobre uma loja com feitio de taberna decente, se
ergue uma sobreloja com uma fei¢io pesada e caseira de restaurante
de vila sem comboios. Nessas sobrelojas, salvo ao domingo pouco
frequentadas, é frequente encontrarem-se tipos curiosos, caras sem
interesse, uma série de apartes na vida.

O desejo de sossego e a conveniéncia de precos levaram-me,
em um periodo da minha vida, a ser frequente em uma sobreloja
dessas. Sucedia que, quando calhava jantar pelas sete horas, quase
sempre encontrava um individuo cujo aspecto, ndo me interessando
a principio, pouco a pouco passou a interessar-me.

Era um homem que aparentava trinta anos, magro, mais alto que
baixo, curvado exageradamente quando sentado, mas menos quando
de pé, vestido com um certo desleixo nido inteiramente desleixado.
Na face palida e sem interesse de feicdes um ar de sofrimento nao
acrescentava interesse, e era dificil definir que espécie de sofrimento
esse ar indicava — parecia indicar varios, privacdes, angustias, e aquele
sofrimento que nasce da indiferenca que provém de ter sofrido muito.

Jantava sempre pouco, e acabava fumando tabaco de onca.

Reparava extraordinariamente para as pessoas que estavam, niao



suspeitosamente, mas com um interesse especial; mas nao as
observava como que perscrutando-as, mas como que interessando-
-se por elas sem querer fixar-lhes as feicdes ou detalhar-lhes as
manifestacoes de feitio. Foi esse traco curioso que primeiro me
deu interesse por ele.

Passei a vé-lo melhor. Verifiquei que um certo ar de inteligéncia
animava de certo modo incerto as suas feicoes. Mas o abatimento, a
estagnacao da angustia fria, cobria tdo regularmente o seu aspecto
que era dificil descortinar outro traco além desse.

Soube incidentalmente, por um criado do restaurante, que era
empregado de comércio, numa casa ali perto.

Um dia houve um acontecimento na rua, por baixo das janelas
— uma cena de pugilato entre dois individuos. Os que estavam
na sobreloja correram as janelas, e eu também, e também o
individuo de quem falo. Troquei com ele uma frase casual, e ele
respondeu no mesmo tom. A sua voz era baca e trémula, como
a das criaturas que nao esperam nada, porque é perfeitamente
inutil esperar. Mas era porventura absurdo dar esse relevo ao meu
colega vespertino de restaurante.

Nao sei porqué, passamos a cumprimentarmo-nos desde esse
dia. Um dia qualquer, que nos aproximara talvez a circunstancia
absurda de coincidir virmos ambos jantar as nove e meia, entramos
em uma conversa casual. A certa altura ele perguntou-me se eu
escrevia. Respondi que sim. Falei-lhe da revista Orpheu, que havia
pouco aparecera. Ele elogiou-a, elogiou-a bastante, e eu entdo pas-
mei deveras. Permiti-me observar-lhe que estranhava, porque a arte
dos que escrevem em Orpheu séi ser para poucos. Ele disse-me que
talvez fosse dos poucos. De resto, acrescentou, essa arte nao the
trouxera propriamente novidade: e timidamente observou que, nio
tendo para onde ir nem que fazer, nem amigos que visitasse, nem
interesse em ler livros, soia gastar as suas noites, no seu quarto

alugado, escrevendo também.”
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Este é um possivel perfil de Bernardo Soares ... um homem
melancélico, pagio sem deuses, sobrevivendo numa sociedade
decadente ... e talvez apenas um meio autorretrato de Fernando
Pessoa, ja que ¢ apenas um seu meio-heterénimo...

Mas, a leitura de qualquer versao do Livro do Desassossego, coloca

varios problemas relacionados, pelo menos, com os seguintes assuntos:

1. A questiao da autoria

2. A questdo da relacio com o “Drama em Gente”, ou seja com
a heteronimia

3. A questiao do Paganismo

4. A questio da Estética da escrita

Vejamos entido, embora resumidamente, o possivel conteudo
destas alineas:

Quanto a autoria, Angel Crespo, faz o seguinte resumo, depois
de longamente tratar desta questio, no ensaio “O paganismo e o
problema dos heterénimos no Livro do Desassossego”, in Estudos

sobre Fernando Pessoa, Editorial Teorema, Lisboa, 1988 :

Resumindo tudo o que se disse anteriormente, vemos que a
autoria do livro foi atribuida, ao longo de pouco mais de dois
decénios, da seguinte maneira: Fernando Pessoa — Vicente Guedes
ou Bario de Teive — Bernardo Soares, personagem literaria —
Bernardo Soares, semi-heter6nimo. Que pensar, ao ver estes
dados? A vista deles, e somente deles, poderia pensar-se que para
Pessoa nunca esteve perfeitamente claro o caracter desta escrita
em relagcdo com o seu drama em gente, mas isto s6 poderia pensa-
-lo quem nio se detivesse a recordar a extrema lucidez do nosso
poeta. 0 que parece é que Pessoa se negava a aceitar publicamente
que o Livro do Desassossego era, antes de mais nada, obra ort6-

nima — e quase o confessa quando chama a Soares personagem
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literaria, pois claro, e que a maijor parte das personagens literarias
sdo criadas por ou para obras orténimas, ou pseudénimas, o que

no essencial vem a ser o mesmo.

E Fernando Pessoa acabou por considerar, ja tardiamente,
Bernardo Soares, o semi-heteronimo, como o autor do Livro do
Desassossego ... colocando assim esta sua obra fora do Drama em
Gente heteronimico. (?)

Quanto ao Paganismo, ele estaria implicito na questao da estética
fragmentar que é a estrutura do Livro do Desassossego e, por isso,
teremos que considerar esta obra como constituindo uma estética
nao-aristotélica, ou seja ndo mimética mas sim, totalmente escritural
e mesmo hipertextual! Hipertexto esse que se realiza psiquicamen-
te sob o manto da melancolia, que de certo modo, ja impregnava
muitas das odes de Ricardo Reis!

Devemos agora considerar o que se entende por Melancolia e

por hipertexto.
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Da melancolia de Alfred Durer

Melancolia 1

Agora constatamos que a melancolia, tem uma longa historia
na estética e hermenéutica da poesia e da arte ocidental, desde o

famoso Problema XXI atribuido a Aristéoteles, até, por exemplo e
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precisamente ao LIVRO DO DESASSOSSEGO de Bernardo Soares
(1914 - 1935), até a poesia visual de Antonio Barros, no final do
século XX e comeco do XXI.

Como expressa no Problema XXI, a melancolia provem da in-
fluéncia da bilis negra. Mas se € um estado patologico... talvez nao
o seja exclusivamente ...

Vejamos o que diz o autor no final do Problema XXI:

“Resumindo: A ser verdadeira a ac¢ao da bilis negra, sio
instaveis os melancélicos. Porque a bilis negra ora se poe
muito quente ou muito fria. E porque determina o caracter
(o calor e o frio sio os factores mais importantes dos nossos
corpos para a determinacao do caracter). Assim tanto o vinho
como a bilis negra contém ar. Como é possivel que esta mis-
tura variavel esteja bem temperada e bem ajustada em certo
sentido, quer dizer que ora esta mais quente e logo mais fria,
ou vice versa, como for necessario, devido 4 sua tendéncia aos
extremos, isso faz que todas as pessoas melancélicas sejam
pessoas fora do comum, nio devido a doenca, mas sim pela

sua constituicao natural.”

Tal conceituacido continua valida durante a Idade Média e gran-
de parte da Renascenca, numa duplicidade entre a teoria da bilis
negra e o estado natural de pessoas fora do comum, como por
exemplo, os artistas.

Para Alfred Durer, como para muitos artistas do inicio do
Renascimento, a melancolia passa a ser considerada como o esta-
do de meditacao congénito do artista, sobre a criacao artistica e
sua problematica, simultaneamente transcendental e oficinal, sob
a influéncia de Saturno. Em 1514 e 1517 Durer materializa essa
mudanca do conceito de melancolia, nos estudos a na realizacdo

final da sua famosa gravura, conhecida como Melancolia 1, em
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que uma ambigua figura meditativa (mulher/homem/anjo?) esta
rodeada por numerosos instrumentos usados no fazer da arte, assim
como por um misterioso sélido irregular, tendo como fundo um sol
enigmatico sobre o mar (?). Esses objetos/instrumentos sdo: escada,
balanca, ampulheta, sino, quadro de signos, prancha, compasso,
pregos, régua, faca, plaina, esquadro, e ainda um ciao, além do ja
citado sélido irregular e ainda uma crianca ... mas falta referir que
a enigmatica figura humana tem asas!

Segundo Raymond Klibansky, no Prélogo ao extraordinario li-
vro Saturno e a Melancolia de R. Klibansky, E. Panofsky e F. Saxl,
Alianza Editorial, Madrid, 1991, afirma-se:

O numero de publicacdes acerca dessa obra (Melancolia
1, de Durer) é tal que dificilmente um bibliégrafo poderia
enumera-las. A quantidade de escritos estd em propor¢ciao com
a diversidade das explicacoes [...] desde considerar o persona-

« = ) 4 « . PN .

gem como a “alma da razdo humana” até ao “anjo da ciéncia
e da medida”. Hoje podemos escolher entre interpretagcdes
complexas de caracter astrolégico, psicanalitico, alquimico,
sociolégico, teolégico, teos6fico, macoOnico, numerologico,

magico e filosoéfico.

Evidentemente, aqui nio faremos qualquer interpretacao simplista
ou complexa, mas apenas sugerimos a oportuna substituicio dos
instrumentos medievais pelos instrumentos tecnolégicos do fim
do século XX e do comeco do XXI, apenas como um exercicio sobre
a perplexidade/melancolia que a melhor arte e escrita do agora,
assume como sua...

Os romanticos também assumiram uma parte na re-interpretacao
da melancolia, introduzindo a ideia de ‘labirinto’ ou de ‘teia’, que
no entanto ja tinha sido aplicada e desenvolvida diferentemente no

periodo barroco, conceito esse que, ja no século XX, foi usado por
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Fernando Pessoa, por Jorge Luis Borges e pela Poesia Experimental,
mas também, de um modo funcional, na comunicac¢iao informacional

em Internet, em Rede e em Nuvem.

Quanto ao HIPERTEXTO

Agora, no inicio do século XXI ressurge o interesse por toda esta
especulacido tedrica, uma vez esgotadas as teorias estéticas, sociais
e politicas que ferozmente se digladiaram, principalmente desde o
fim do século XIX e na primeira metade do século XX.

Agora, quando tudo parece ser possivel (ou impossivel ?), fa-
laremos em agoridade, na esteira de Walter Benjamin e Haroldo
de Campos, quando nos deparamos com uma obra como o Livro
do Desassossego, que considero também como um exemplo maior
de uma obra literaria de um novo género a que se pode chamar
de hipertexto.

Embora s6 a tecnologia informatica tenha possibilitado a chegada
do hipertexto, ha muito que ele se fazia anunciar, mesmo na escri-
ta alfabética e até antes das técnicas de composicio e impressao
de Gutenberg. Um exemplo paradigmatico é o caso da divisio do
espaco da pagina na escrita do Talmud, livro sagrado que estrutu-
rou a religido judaica desde tempos biblicos até aos moldes atuais.
Assim, em cada pagina existe uma area mais ou menos central para
o texto originario, sendo outros espacos marcados nas quatro mar-
gens para os diversos comentarios, observacoes e notas. O desenho
e o tamanho das letras manuscritas ou impressas, também podem
ser diferenciados SENDO O TEXTO CENTRAL DE UM TIPO MAIOR
e as notas de menor importancia de tipo pequeno. Varios textos
sdo assim apresentados na simultaneidade VISUAL da pagina, mas
a sua leitura pode ser preferencial, podendo o leitor estabelecer

ligacoes entre diferentes passagens e frases.
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Devemos também referir o monge medieval Maurus Rabano criador
dos carmina figurata poemas visuais construidos sobre uma reticula,
usando um método por ele inventado, conjugando dois ou trés textos
figurados no mesmo espaco de uma s6 pagina, dos quais produziu
mais de mil. Por isso ele é um dos precursores do hipertexto.

Estrutura nao sequencial, fragmentacao, abertura, desmaterializa-
cao, complexidade, sio caracteristicas textuais e estéticas que desde
o final do século XIX vieram a se configurar como reveladoras de
um novo conceito de texto, passando pelas vanguardas tanto do
comeco do século XX como da segunda metade desse século, contri-
buindo para a formacio tedrica e pratica de um novo tipo de texto:
precisamente o hipertexto e para uma literatura hipertextual em que

a interatividade pode constituir um fator inovador e transgressivo.
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0 Livro do Desassossego, escrito por Fernando Pessoa e por ele
atribuido ora a Vicente Guedes ora a Bernardo Soares, mas predo-
minantemente a este ultimo, seu semi-heterénimo, foi escrito, pelo
menos, desde 1913 até 1935, em pequenos fragmentos, em quaisquer
papeis disponiveis, costas de envelopes, de faturas, etc., raramen-
te datados. Fernando Pessoa deixou muitas referéncias dispersas
a esta sua obra também dispersa, mas nunca até a sua morte em
1935, procurou ordena-la, o que certamente € significativo da sua
intencao de manté-la dispersa e fragmentar.

A primeira edicio de um conjunto de textos do Livro do
Desassossego foi feita por Petrus, talvez no comeco dos anos 60,
embora esse pequeno livro de 94 paginas seja hoje raro e por
isso s6 reconhecido por bibliofilos. Sendo a edi¢io de 1982, em
dois volumes, organizada segundo um diluido e impreciso critério
tematico (visto que o critério cronolégico parecia impossivel) da
responsabilidade de Jacinto Prado Coelho, referido como a primeira
Edicao. Outras edicdes se seguiram e numerosas traducoes em quase
todas as linguas europeias. A mais recente deve-se a Richard Zenith,
em 2011, contendo 481 fragmentos numerados e varias dezenas de
outros textos, nao numerados e denominados “Os Grandes Trechos”.

Richard Zenith diz na Introducao:

” Pessoa inventou o Livro do Desassossego, que nunca existiu,
propriamente falando, e que nunca podera existir. O que temos
aqui nao é um livro mas a sua subversao ou negacio, o livro em
poténcia, o livro em plena ruina, o livro-sonho, o livro-desespero,
o anti-livro, além de qualquer literatura. O que temos nestas pa-

ginas é o génio de Pessoa no seu auge”.
E o livro virtual, digo eu, inventado antes da tecnologia digital!

O livro que cada vez que o abrimos se faz, desfaz e refaz, nas

interminaveis possiveis leituras e releituras...
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Diz Fernando Pessoa, trecho 148:

“Tudo quanto o homem expde ou exprime é uma nota a mar-
gem de um texto apagado de todo. Mais ou menos, pelo sentido
da nota, tiramos o sentido que havia de ser o do texto; mas fica

sempre uma duvida, e os sentidos possiveis sio muitos”.

E as possiveis ligacdes, pontes, correspondéncias, (links) siao estru-
turalmente infinitas e imprevisiveis. E o hipertexto ante-informatico,
premonitério, alertando-nos talvez para a possibilidade de uma cre-
divel literatura hipertextual a2 margem de todos os géneros ? — Sim!
Certamente. Fernando Pessoa, como sempre, sabia o que estava a fazer!

Mas, como seu leitor assiduo, nao posso deixar de sentir que, por
tudo o que ficou dito... e que nao foi dito... o Livro do Desassossego,
na sua prosa discreta e fluidamente subjectiva, € efetivamente
um desassossego do livro... do livro gutemberguiano composto
por folhas de papel retangulares, sobrepostas e presas numa das
arestas (Jlombada), organizadas e numeradas sequencialmente, o
que é exatamente o contrario do que fez Fernando Pessoa durante
quase toda a sua vida, escrevendo pequenos textos em pedacos de
papel variados e guardando-os em envelopes apenas marcados LD
raramente datados, sem qualquer tipo de organizacao sequencial.
Claramente se vé que assim ele inventou o livro nio gutemberguiano,
cuja leitura é necessariamente casual e nido hierarquica, por nio
existir um fio condutor, nem principio nem fim. Assim acredito que
Fernando Pessoa podia ter introduzido uma ordenaciao nesses muitos
papéis, mas niao o fez porque nao era isso que ele, intuitivamente
ou racionalmente, queria!

Por isso considero que todas as ordenacdes introduzidas nas
varias edicoes do Livro do Desassossego sio abusivas e destruidoras
dessa obra que Fernando Pessoa nos deixou, aberta, cadtica,

inovadora e GENIAL .
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CAPITULO 12
UMA POETICA DO NAO
NO FUTURISMO PORTUGUES

Nota prévia

Este texto foi primeiro apresentado no Congresso VIOLENCIA E
LITERATURA organizado pela Secretaria de Cultura do Estado de Siao
Paulo e pela Biblioteca Mario de Andrade, evento que decorreu no
Centro Cultural de Sio Paulo nos dias 4 a 6 de Novembro de 2008.

Posteriormente foi publicado na revista Confraria, n° 1, Rio de
Janeiro, Setembro/Outubro, 2009.

O texto, agora reescrito e ampliado, inclui-se neste volume por
ter afinidades e coincidéncias com o ensaio sobre o Paganismo em
Fernando Pessoa, no que diz respeito ao Ultimatum de Alvaro de
Campos. De facto os finais dos dois ensaios sio até convergentes.
Apenas se partiu de pontos de vista diferentes, sendo os dois textos
complementares e se enriquecendo mutuamente.

A violéncia verbal do ‘ndo’ tanto oral como escrito, é certamente
uma caracteristica muito marcante da criacdo poética portuguesa.
Haja em vista a poesia medieval de escarnbo e maldizer e as suas
ressonancias em tantos poetas desde os barrocos aos contempora-
neos. Ainda nos anos 60 do século XX, sob o eufemismo de poesia
erdtica, a censura salazarista a perseguia e os tribunais politicos a
condenavam como “abuso de liberdade de imprensa”!... O exem-

plo mais marcante foi o caso da Antologia da Poesia Portuguesa



Erotica e Satirica, organizada por Natalia Correia e publicada em
1966, logo apreendida e processada. Nela constam poemas em
grande numero dos melhores poetas portugueses, dando origem
a um tristemente famoso julgamento politico de alguns poetas
entao ainda vivos e participantes, entre os quais tive a honra de
me encontrar, sendo condenado e sofrendo danos na minha vida
particular e profissional. Ver, por exemplo, o meu livro de poemas
CARA LH AMAS, s6 publicado depois de 25 de Abril de 1974, mas
cujos poemas circulavam clandestinamente ainda durante a ditadura
de Salazar/Marcelo Caetano.

Essa veia, também tradicional na peninsula ibérica, fazendo parte
da denominada picaresca, chegou ao Brasil principalmente com a
poesia barroca, tendo Gregério de Matos desenvolvido a sua verve
escatolégica e de maldizer, exuberantemente na Bahia, facto que
esteve certamente na origem da poesia Porné da segunda metade
do século XX, no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, principalmente.
Vejam-se, como exemplo marcante, a violéncia porn6é dos sonetos
“nojentos” do poeta paulista contemporaneo Glauco Mattoso, au-
tor, por exemplo de Centopeia e Geleia de Rococo (1999)... que
€u muito aprecio!

Ja os Futuristas portugueses praticaram a violéncia do ‘nao’ logo
no inicio do século XX, como instrumento ao mesmo tempo poé-
tico e politico em textos notaveis. De facto o Futurismo Portugués
¢é talvez, de todos os Futurismos, incluindo o original Italiano e o
Russo, aquele em que a pratica tactica da agressao verbal, em textos
de grande qualidade e até significado tedrico e sociologico, atinge
uma elevada temperatura!

O meu propésito aqui € apresentar propostas para o estudo
comparatista e hermenéutico de dois textos seminais do Futurismo
Portugués: Cena do odio, de Almada Negreiros (1915) e Ultimatum,
de Alvaro de Campos/ Fernando Pessoa (1917). Em ambos a vio-

léncia verbal, a negacdo e o insulto, sio a substancia lexical e o
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repertorio imagistico predominante. Ambos sio exemplo da pratica
poética neopaganista.

Em ambos o NAO se manifesta de virias maneiras, mas certamen-
te a contradi¢do e o insulto sio as suas mais explicitas e eficazes
formas de agir linguisticamente, conduzindo a um efeito ativo com
caracteristicas de violéncia, primeiro sobre o leitor, depois e total-
mente, sobre o ambiente cultural que os motivou e em que foram
criados: a cultura ocidental do inicio do século XX.

Greimas considera que a contradicao é a relacio que existe
entre dois termos, de categoria binaria “assercio e negacio”.
Mas, dado que as denominacdes “relacdao”, “termo”, “assercao” e
“negacao” sao em si proprias conceitos nao-definiveis, ou mesmo
indefiniveis, a propria definicao de contradi¢ao esta no nivel mais
obscuro de abstracido da articulacao semiotica.

No entanto a NEGACAO, que é um dos dois termos que regem
a transformacio dialética (afirmac¢io/ negacao) é um operador de
disjuncdes entre sujeitos e objetos, estabelecendo a relacdao de con-
tradicido, relacio essa que instaura uma narrativa onde a assercio
(afirmativa que é), enfraquece e tende a desaparecer.

Assim sendo, a negaciao-contradicao é uma operaciao da logica
do pensamento tanto quanto de uma psico-sociologia, em que a
palavra NAO aparece como uma categoria formal de afirmacio
do contrario ( ausente ) que pode nem sequer ser nomeado, em-
bora quem diz NAO, diga nio a alguma coisa, sem que por isso
diga necessariamente SIM ao seu contririo... E o que acontece, por

exemplo neste meu pequeno poema de 1994:

ou sim / ou nao

mas assim, nao

nem sim / nem nao

mas assim, nao
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pelo sim / pelo nao

mas assim, nao

do sim / ao nao

mas assim, nao

sim, sim, / ndo, ndo

mas assim, nao

se sim / se niao

mas assim, nao

nao, nao / nao nao

mas assim, nao
Poderemos portanto, procurar estabelecer uma fenomenologia

do NAO que pode comecar pela procura das virias formas verbais

da sua manifestacio, sob a forma de um possivel rizoma poético:

118



negagdo recusa exclusdo nao

tédio negatividade in (prefixo)
agressao dialética distanciamento
contradigao ruptura repugnancia
opressdo indeterminagdo auséncia morte
des (prefixo) reclusdo fim 6dio
ocultacdo evasio a (prefixo ) praga
resisténcia repulsa prisdo denega;:&o
crime injl:l ria agressao vitupério
afronta ...sim, sim...
acusacio condenagio ultraje rejeigio
insulto fuga mutil agdo guerra
roubo destraicio vandalismo assassinio
ete. etc.  etc. etc. etc. etc.
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Constituido assim, um mapa aberto ou melhor, um “rizoma” de
referéncias em que o NAO se manifesta com virios graus de intensi-
dade e pertinéncia, mas também criando diversos modos de relacoes
inter e transubjetivas, enunciam-se varios termos possiveis das in-
juncdes sujeito/objeto que verbalmente se materializam. Estamos
também de posse de um repertério imagistico que nos vai permitir
formular indicacdes para a constituicao de uma possivel poética do
NAO, quando aplicado como grelha de andlise de textos e poemas
previamente selecionados para estudo comparativo.

Mas as circunstancias transubjetivas em que estas imagens fun-
cionam, nao podem ser compreendidas dentro dos habitos das
referéncias objetivas a que vulgarmente recorremos durante o acto
da leitura, tal como observa Gaston Bachelard. S6 o estudo das
circunstancias fenoménicas em que elas se encontram nos poemas,
tanto quando o modo como essas imagens aparecem numa cons-
ciéncia individual, pode ajudar-nos a entender a sua amplitude, a
sua forca e o seu sentido.

Mas, tanto a subjetividade de onde provém como a intersubjetivi-
dade a que se destinam, nao podem ser determinadas definitivamente.
E que a imagem poética é substantivamente variacional... Ela nio é
um conceito constitutivo fixo, mas sim sugestivo e dinimico. Teremos
pois que observar, tomando em consideracio a acao mutante das
imagens, os detalhes das suas variacoes e os seus dificeis percur-
sos. Uma atividade comparatista ¢ entiao uma ferramenta muito
atil nesse processo de seguimento ou perseguimento da dinimica
variavel das imagens poéticas.

Por isso pede-se ao leitor, em primeiro lugar, para nio tomar
uma imagem apenas como substituto de um objeto (isto é analo-
gicamente) mas sim para se aperceber da sua realidade especifica,
perseguindo-lhe as suas variacoes nas diferentes circunstancias da
escrita dos poemas. Para isso é preciso associar sistematicamente o

ato da consciéncia criadora as variantes fenoménicas, emocionais e
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escriturais das relacdes duais entre sujeito escrevente e objeto es-
crito, iluminando de uma forma incessantemente ativa o ocorrer de
transformacodes do plano perceptivo. No dominio da criacao das ima-
gens pelo poeta, trata-se efetivamente de uma micro-fenomenologia.

Mas o poema, na novidade (mesmo que minima) das suas ima-
gens e na sua interminavel mobilidade, é sempre origem de uma
linguagem. Imagens que obviamente se criam e jogam na lingua mas
que siao origem de linguagem, no mais amplo e profundo sentido.

Para especificarmos o que pode ser uma fenomenologia dessas
imagens, diremos que elas nascem antes do pensamento, “por a
poesia ser principalmente uma fenomenologia da alma, antes de ser
do espirito”. (citamos Gaston Bachelard em A Poética do Espaco).

Esta dicotomia entre alma e espirito € uma das ferramentas de
Bachelard para caracterizar e diferenciar a consciéncia sonhadora
(leia-se: efabuladora) que reside na alma e a atividade pensadora
que reside no espirito ou seja, no cérebro.

Por isso, uma epistemologia da poesia (ou das imagens) deve
perceber e distinguir todas as virtudes e virtualidades da lingua,
sem nada tornar rigido ou simples.

E que uma epistemologia da poesia é sinénima de uma epistemo-
logia da complexidade em que as inuimeras varidveis das imagens
se manifestam simultaneamente, transformando-se e estabelecendo
redes de ligacoes e repulsdes, a que chamamos de texto.

E precisamente por ai, ao enfatizar as repulsdes, que se pode
comecar a considerar uma poética do NAO, isto é, a profunda nega-
tividade e violéncia da propria substincia da poesia, paradoxalmente
expressa, na procura de uma identidade diferenciadora contida, por

exemplo, no prefixo IN. Vejamos algumas instancias exemplares:
* A poesia é INutil (Paulo Leminski citado por Leyla Perrone

Moisés)

e E a fala do INefalivel (Goethe )
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e Eo IMpossivel feito possivel (Garcia Lorca)

e E a comunicacio das coisas Inexistentes (F. Marques — poeta
popular portugués)

e E a imagina¢io do INimaginavel (an6nimo )

* Etc., etc..

Deste ponto de vista poderemos considerar a poética do nio como
uma intopia, isto €, como um lugar que ndo é ... mas que na fala
e na escrita se torna indicialmente existente e ativo... precisamente
no lugar (aparentemente inexistente) em que nos encontramos in-
teragindo e comunicando, ou seja no préprio texto! E o caso, por
exemplo, do insulto e da praga que os dois futuristas portugueses
usaram e abusaram tanto da Cena do Odio de Almada Negreiros, como
no Ultimatum de Alvaro de Campos, de que agora nos ocuparemos.

Nessa intopia o NAO é absoluto e o SIM ¢€ relativo, nido existindo
simetria semantica entre eles, dai resultando um atrito que comporta
uma critica que é em si mesma violenta. Isto €, a negacido de algo
¢é sempre radical e absoluta mas nio é necessariamente o sim ao seu
contrario..., sendo até uma exigéncia de transformacao ou mudanca
drastica de plano existencial.

Assim, a poética do ndo, violenta que €, age como um agente de
transformacao e de projecio para além das circunstiancias presentes
e contribui para uma fenomenologia da critica do presente e do
desejo do futuro. Eis aqui o ponto vista Futurista!

Este é um dos aspectos que iremos verificar, de entre outros, na
releitura dos dois textos, de Almada e de Alvaro de Campos.

Observo que Almada, também pintor, era um iconoclasta cons-
trutor de icones, como eu disse num estudo da sua poesia, incluso
no meu “Livro de Releituras e Poiética Contempordnea” de 2008,
publicado por Veredas & Cenirios, em Belo Horizonte. E pois, desse
Almada, contraditério, dinamicamente negativista e afirmativo, essa

Cena do odio... Nenhum outro poema seu correspondendo melhor
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ao iconoclasta contraditorio que Almada foi. Este poema, escrito nos
trés dias e trés noites que durou a revolucio de 14 de Maio de 1915
em Lisboa, era para ser incluido no nimero 3 da revista Orpbeu...
que nunca chegou a ser publicado por razdes meramente financei-
ras, embora recentemente tenham sido encontradas e divulgadas
as provas tipograficas. O poema s6 foi integralmente publicado em
1958 com os seus mais de (700) setecentos versos de insultos e im-
propérios dirigidos ao burgués e a burguesia inter-supra-nacional,
isto é, global, como hoje se diria, estendendo-se assim a toda a
civilizacao ocidental e até ao proprio planeta Terra e ao género
humano! Trata-se de facto de um impressionante poema dramatico,
um longo mondélogo de um personagem assumidamente marginal,
comecando com estes dois versos: “Ergo-me Pederasta apupado
d’imbecis, / Divinizo-Me Merelriz, ex-libris do Pecado”... personagem
que verbaliza violentamente toda uma raiva acumulada em séculos
e séculos de estupidificacio, de incompreensiao, de violéncia moral
e cultural, num mundo que é preciso criticar radicalmente, pelos
erros e crimes cometidos, para que possa ser reconstruido de novo,
como era a crenca futurista de Almada. “Eu pertenco a uma geragdo
construtiva” disse ele num outro texto da mesma época.

A Cena do Odio, nos seus setecentos versos, (21 paginas no
volume 4 das Obras Completas da Editorial Estampa, Lisboa, 1971)
tem uma estrutura relativamente fluida, mas galopante, alternando
dois tipos de grupos de versos (de numero irregular) um sendo
a fala de um EU excessivo que hiperbdlica e simultaneamente se
adjetiva e se avilta; o outro sendo o desenrolar de continuos in-
sultos e impropérios insélitos, dirigidos a todas as classes sociais,
profissionais, culturais, politicas e enfim a civilizacio ocidental e
ao mundo! Sao, ao todo, 32 grupos de versos irregulares, de entre
2 e 16 silabas, na sua grande maioria de rima branca, embora haja
numerosas rimas internas e consonancias ritmicas.

Como exemplo transcreve-se o inicio de :
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A CENA DO ODIO

de José Almada Negreiros

poeta sensacionista e Narciso do Egipto

A Alvaro de Campos

a dedicacdo intensa de todos os meus avatares

Ergo-Me Pederasta apupado d’imbecis,

Divinizo-Me Meretriz, ex-libris do Pecado,

e odeio tudo o que ndo Me é por Me rirem o Eu!

Satanizo-Me Tara na Vara de Moisés!

O castigo das serpentes é-Me riso nos dentes,

Inferno a arder o Meu Cantar!

Sou Vermelbo-Niagara dos sexos escancarados nos chicotes
dos cossacos!

Sou Pan-Demdnio-Trifauce enfermico de Gula!

Sou Génio de Zaratrusta em Tacas de Maré-Alta!

Sou Raiva de Medusa e Danagdo do Sol!

Ladram-Me a Vida por vivé-La

e so6 Me deram Uma/!

Hdo-de lati-La por sina!

Agora quero vivé- La!

Hei-de Poeta cantd-La em Gala sonora e dina Hei-de Gloria
desanuvid-La!

Hei-de Guindaste i¢d-La Esfinge

da Vala pedestre onde Me querem rir! Hei-de trovdo-clarim
levd-La Luz

as Almas-Noites do Jardim das Lagrimas!

Hei-de bombo rufd-La pompa de Pompeia
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nos Funerais de Mim!

Hei-de Alfange-Maboma

cantar Sodoma na Voz de Nero!

Hei-de ser Fuas sem Virgem do Milagre,

bei-de ser galope opiado e doido, opiado e doido... Hei-d’Atila,
bei-de Nero, hei-de Eu,

cantar Atila, cantar Nero, cantar Eu!

Sou Narciso do Meu Odio!

O Meu Odio é Lanterna de Diogenes,

™

cegueira de Diogenes,

é cegueira da Lanterna!

(O Meu Odio tem tronos d’Herodes,

bisterismos de Cleopatra, perversoes de Catarina!)

O Meu Odio é Diliivio Universal sem Arcas de Noé, so Diltivio
Universal! e mais Universal ainda:

Sempre a crescer, sempre a subir...

até apagar o Sol!

Sou trono de Abandono, malfadado,

nas iras dos Bdarbaros meus Avos.

Oi¢o ainda da Berlinda d’Eu ser sina

gemidos vencidos de fracos,

ruidos famintos de saque,

ais distantes de Maldicdo eterna em Voz antiga! Sou ruinas
rasas, inocentes

como as asas de rapinas afogadas.

Sou reliquias de mdrtires impotentes sequestradas em antros
do Vicio.

Sou clausura de Santa professa,

Mde exilada do Mal,

Hostia d’Angitistia no Claustro,
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freira demente e donzela,

virtude sozinha da cela

em peniténcia do sexo!

Sou rasto espezinbado d’Invasores

que cruzaram o meu sangue, desvirgando-o.

Sou a raiva atdvica dos Tdvoras,

o sangue bastardo de Nero,

o odio do nltimo instante

do Condenado inocente!

A podenga do Limbo mordeu raivosa

as pernas nuas da minb’Alma sem baptismo...
Ab! que eu sinto, claramente, que nasci

de uma praga de citimes!

Eu sou as sete pragas sobre o Nilo

e a Alma dos Borgias a penar!

Tu, que te dizes Homem!

Tu, que te alfaiatas em modas

e fazes cartazes dos fatos que vestes

p’ra que se ndo vejam as nédoas de baixo!
Tu, qu’inventaste as Ciéncias e as Filosofias,
as Politicas, as Artes e as Leis,

e outros quebra-cabecas de sala

e outros dramas de grande espectdculo...

Tu, que aperfeicoas sabiamente a arte de matar.
Tu, que descobriste o cabo da Boa-Esperanca
e o Caminbo Maritimo da India

e as duas Grandes Américas,

e que levaste a chatice a estas Terras

e que trouxeste de ld mais gente p’raqui

e qu’inda por cima cantaste estes Feitos...
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Tu, qu’inventaste a chatice e o baldo,

e que farto de te chateares no chdo

te foste chatear no ar,

e qu’inda foste inventar submarinos

p’ra te chateares também por debaixo d’dgua,

Tu, que tens a mania das Invengoes e das Descobertas
e que nunca descobriste que eras bruto,

e que nunca inventaste a maneira de ndo o seres...
Tu consegues ser cada vez mais besta

e a este progresso chamas Civilizagdo!

Vai vivendo a bestialidade na Noite dos meus olbos,
vai inchando a tua ambig¢do-toiro

‘té que a barriga te rebente ra.

Serei Vitoria um dia

- Hegemonia de Mim!

e tu nem derrota, nem morto, nem nada.
O Século-dos-Séculos vird um dia

e a burguesia serd escravatura

se for capaz de sair de Cavalgadura!

Hei-de, entretanto, gastar a garganta
a insultar-te, 6 besta!

Hei-de morder-te a ponta do rabo

e por-te as mdos no chdo, no seu lugar!

Ail Saltimbanco-bando de bandoleiros nefastos!

Pelo seu lado, o Ultimatum de Alvaro de Campos tem uma
estrutura complexa, em prosa, com a extensio de 17 paginas, no

livro Ultimatum e Pdginas de Sociologia Politica, organizado por
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Joel Serrio, Atica, Lisboa 1980, estando claramente dividido em trés

partes que podem ser assim caracterizadas:

1. As sete primeiras paginas contém insultos sistematicamente
regidos pelas interjeicdes Fora! Fora! dirigidas a personalidades
da cultura, da literatura e da politica europeias do final do
século XIX e comeco do século XX, responsabilizando-as ela
degenerescéncia cultural, pela decadéncia politica e social que
motivaram a grande Guerra de 1914/1918, paginas que culmi-

nam com a palavra MERDA em grandes caracteres maiusculos!

2. Segue-se uma pagina e meia de propostas ideoldgicas con-
sideradas como construtivas, para a edificacio de uma nova
Europa, de um ponto de vista caracteristicamente portugueés.
Propostas estas que nao estao isentas de um certo messianis-
mo certamente inspirado pelo Padre Anténio Vieira, mas que
francamente o excedem, como veremos em breve. Propostas,
por isso mesmo violentas, em relacdo a Europa e ao seu cen-
tralismo, terminando esta parte do Ultimatum com o aviso:

ATENGAO! uma vez mais em grandes maitsculas!

3. A terceira parte, que se prolonga até ao fim do Ultimatum,
contém algumas proclamacdes bombasticas e chocante-
mente proféticas, como por exemplo a “Lei de Malthus
da Sensibilidade” e a proxima vinda da “Humanidade dos
Engenheiros”. Quanto a “Lei de Malthus da Sensibilidade”,
que se baseia na famosa lei da producio econémica do
mesmo autor, tem a seguinte formulacao: “Os estimulos da
sensibilidade aumentam em progressdo geométrica; a propria
sensibilidade apenas em progressdo aritmética.”A pertinéncia
e a atualidade desta formulacido conceitual € hoje claramente

evidente perante a “sociedade da informac¢io” em que vivemos
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e é causa de grande parte da violéncia do nosso quotidiano.
Assim, esta terceira parte do Ultimatum é certamente a mais
importante pois, além disto, desenvolve esquematicamente
aquilo a que o préprio Fernando Pessoa chamou, num outro
texto tedrico, a “Estética Ndo Aristotélica”, isto é, uma estética
nao baseada na mimese e no belo, mas numa dinamica trans-
formadora a que chama de “for¢a” e na recusa dos conceitos
“cristicos” que originaram a formacdo da Igreja catdlica, mas
ainda dominantes na cultura ocidental, abrindo caminho
para um “Novo Paganismo”, ou seja, para o “Regresso dos
Deuses” titulo este de um projeto de livro que seria escrito
por ele e pelo heter6nimo, o filésofo Anténio Mora. Estas
propostas ideologicas originam, no Ultimatum, as seguintes

proclamacoes para que “a civilizag¢do ocidental ndo morra”.

©) A necessidade da Adaptacao Artificial
d) A intervencgido cirdrgica anti-crista
e) A aboliciao do preconceito da individualidade

f) A abolicio do dogma do objetivismo pessoal

Cada uma destas exigéncias, que sao desenvolvidas no texto do
Ultimatum, quer conceptualmente, quer quanto as consequéncias,
respectivamente “em Politica, em Arte e em Filosofia”, t¢m um carac-
ter explicito de revolucido epistemologica em relacao a civilizacao
ocidental, mas, atencao, nao para que ela termine, mas sim, para
que se transforme, modernizando-se! Acreditando, entao, que ainda
ha alternativas e que elas sao urgentes, tanto no principio do século
XX ... tal como agora, no principio do século XXI, dizemos nos!

Cada uma destas exigéncias contém “resultados finais sintéticos”
pelo que efetivamente se trata da proposta de um novo paradigma,
no qual talvez ja estejamos a comecar a viver, embora sem muita

consciéncia do que isso significa...
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E o Ultimatum termina assim:

“Mas o método, o feitio da operaciao colectiva que se ha-de
organizar, nos homens do futuro, esses resultados? Qual o método
operatorio inicial?

O método sabe-o s6 a geracao por quem grito, por quem o cio
da Europa se rocga contra as paredes!

Se eu soubesse o método, seria eu-proprio Toda essa geracao!

Mas eu sO vejo o caminho: nao sei onde ele vai ter.

Em todo o caso proclamo a necessidade da vinda da Humanidade
dos Engenheiros!

Faco mais : Garanto absolutamente a necessidade da vinda da
Humanidade dos Engenbeiros!

Proclamo, para um futuro préximo, a criacio cientifica dos
Superhomens!

Proclamo a vinda de uma Humanidade matematica e perfeita!

Proclamo a sua Vinda em altos gritos!

Proclamo a sua obra em altos gritos!

Proclamo-A, sem mais nada, em altos gritos!

E proclamo também : Primeiro:

O Superhomem Sera, Nao o Mais Forte, Mas o Mais Completo!

E proclamo também: segundo:

O Superhomem Serd, nio o Mais Duro, Mas o Mais Complexo!

E proclamo também: Terceiro:

O Superhomem Sera, Nao o Mais Livre, Mas o Mais Harmonioso!

Proclamo isto bem alto e bem no auge, na barra do Tejo, de
costas para a Europa, de bracos erguidos, fitando o Atlantico,

saudando abstractamente o Infinito!”

Alvaro de Campos

Portugal Futurista, Lisboa, 1917
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Relendo o paragrafo final do Ultimatum, notar-se-a uma
afirmacao de atlantismo, apenas esbocado, posicio tedrica de
repudio da Europa, em favor de um expansionismo atlantico que
Fernando Pessoa niao chegou a desenvolver teoricamente, mas que
certamente se reflete na ODE MARITIMA de Alvaro de Campos e
em alguns outros poemas...

Para concluir, nio poderei deixar de sublinhar os seguintes
factos cuja preméncia me parece evidente:

E conhecido e aceite que Alvaro de Campos recebe um influxo
“objetivista” de um outro heterénimo de Fernando Pessoa, Alberto
Caeiro, mas preocupando-se muito mais com o desenvolvimento
e a projeccao no futuro sécio-cultural do Homem, mas também,
partindo de um impulso futurista, distanciando-se de Nietzsche na
concepc¢ao de um diferente Superhomem, ao afirmar claramente,
no final do Ultimatum, como acabamos de ver, que no futuro o
Superhomem devera ser “ndo o mais forte, mas o mais completo
/ ndo o mais duro, mas o mais complexo / ndo o mais livre, mas
o mais harmonioso.”

O Ultimatum anuncia também a Humanidade dos Engenbeiros
que vai chegar em breve, matematica e perfeita. Esta perfeicdo
sera manifestada pela completude, a complexidade e a harmonia
que caracterizarao os “engenheiros”, ou seja, os tecnélogos agentes
da interacdo entre a ciéncia e a arte, tanto quanto das relacoes
entre tecnologias e obras de arte. Relacdes estas que consistem
na produciao de novos mitos, que niao poderao culturalmente
deixar de estar relacionados com os velhos mitos greco-latinos
e assim se constituindo num Neopaganismo que se manifesta e
ja nos envolve, na nossa sociedade tecnolégica e informacional
contemporanea.

A violéncia verbal é assim, no caso de Alvaro de Campos,
também conceptual, exprimindo-se como estratégia de comunica-

cao, baseada na proclamacio “em altos gritos” e no uso de tipos
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graficos de caixa alta. Nesta violéncia complexa, o que esta em
causa €, efetivamente, a mudanca de paradigma cultural que se
anuncia como inevitavel. Novo paradigma este que se localizara
no Atlantico e nio na Europa, tal como Alvaro de Campos procla-

ma na frase final deste absolutamente extraordinario Ultimatum.
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CAPITULO 13
O MUNDO DOS ENGENHEIROS OU
QUE OLHOS VEEM QUE MUNDO OU
CONSIDERACOES NEOPAGAS

Que olbos véem que mundo?

Que olhos léem que texto?

Eis duas perguntas que, quando colocadas paralelamente, tendem a
equivaler-se, sendo mundo e texto duas metaforas reciprocas, tais como
as palavras ver e ler se espelham uma na outra. Isto se pensarmos,
como eu penso, que o sujeito € nao s6 determinado pela historia,
mas sobretudo pela linguagem que usa e recria. Esta, a linguagem,
¢é por sua vez, predominantemente determinada pela visio, uma vez
que mais de 80% da informaciao que recebemos e que modela a nossa
percepcao do mundo, nos chega pelo sentido da vista.

Talvez o seguinte poema (de que sou autor) contribua para co-

locar mais instigantemente a complexidade da questao:

Todos os poemas sdo visuais
porque sdo para ser lidos
com os olbos que véem

por fora as letras e os espacos

mas ndo hd nada de novo



em tudo o que estd escrito

é s6 o alfabeto repetido

por ordens diferentes

letras palavras formas

tdo ocas como as nozes
recortadas em curvas e lobulos
do cérebro vegetal: nozes.

Os olbos é que véem nas letras
e nas suas combinagoes
Jantdsticas referéncias

vozes sobretudo da auséncia
que é a imagem cheia

que a escrita inflama

até ao fogo dos sentidos

e que os escritos reclamam
para se chamarem o que sdo

- ilusoes fechadas para

os olbhos abertos verem.

Recoloquemos entao as duas perguntas, mas agora permutando

‘texto’ e ‘mundo’:

Que olhos véem que texto?

Que olhos lIéem que mundo?

Os olhos funcionam em ambas as perguntas simultaneamente
como sujeito e objeto, levando-nos a questionar que olhos sio es-
ses, 0s nossos, neste comeco de milénio, se quisermos comecar a
entender e a comunicar esse entendimento através dos textos que
produzimos e lemos.

- Trata-se de saber que olhos sio os nossos, neste inicio de

século; qual é a matéria que constitui os padrdes ou paradigmas
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da transicio do século XX para o século XXI, ou seja, 0 nosso
espaco e o nosso tempo. Uma das mais 6bvias constatacdes é que
vivemos num mundo vertiginoso e plural. As numerosas imagens
que tentam codificar as nossas experiéncias perceptivas referem-
-se a BABEL (George Steiner e Gillo Dorfles), a um mundo em
MOSAICO (Abraham Moles), em TURBULENCIA (Hans Magnus
Enzensberger), em LABIRINTO (Jorge Luis Borges), ou entao
surge a imagem do CALEIDOSCOPIO, propondo metiforas tanto
de fragmentacao como de multiplicacio, todas apontando para a
percepc¢iao duma realidade em transformaciao que, pela pressio do
excesso de informacio, gera uma incémoda sensac¢ido de dificuldade
de comunicacio e, pelo crescente aumento da entropia, aponta para
uma ciéncia do caos, como modelo de interpretacao.

- Importa também constatar que essa incomunicabilidade pro-
vindo do encolhimento do espaco terrestre que as instantaneas
informacoes globais provocam, traz consigo um encurtamento do
tempo que se traduz num aumento da velocidade dos eventos e
das relacdes interpessoais.

Vivemos pois num tempo acelerado que tende para a vertigem
e sera certamente interessante notar que o fenémeno “velocidade”
que seduziu e caracterizou o Futurismo do inicio do séc. XX, ja
nas vanguardas dos anos 50 e 60, se comecava a transformar num
conceito mais complexo, precisamente o de “aceleracdao”, ou seja o
de um aumento crescente e de certo modo incontrolavel da veloci-
dade da transformacao dos eventos que constituem as nossas vidas.

- Tal situacao requer uma interpretacao teodrica de equivalente
complexidade e flexibilidade.

- Assim, a considera¢io de uma geometria rigida nao é mais ade-
quada a razdo da existéncia transformativa das imagens com que os
nossos olhos sio agora continua e aceleradamente bombardeados.
Tal geometria, de origem euclideana, baseia-se, como sabemos,

no quadrado, no circulo e no triangulo, ou em trés dimensdes, no
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cubo, na esfera e no tetraedro, como na Bauhaus e em Kandinsky,
chegando mesmo a estabelecer-se uma relacao perceptiva entre
estas formas e as trés cores primarias no sistema subtrativo, como
sendo vermelho para o quadrado-cubo, azul para o circulo-esfera
e amarelo para o tridngulo- tetraedro.

- Mas uma outra geometria de coordenadas e formas variaveis
€ agora necessaria. Uma geometria em que a transformacido seja
em si propria uma componente estrutural. Tal geometria pode ser
iniciada considerando como formas variaveis a DOBRA, a ESPIRAL
e a MOLA, dentro de um espaco bi ou tridimensional, jaA que no
espaco bidimensional da tela do computador se podem fazer re-
presentacoes tridimensionais.

- Importa agora, como caracterizacio de um universo referencial,
fazer uma citacio de Alvaro de Campos, heter6nimo de Fernando
Pessoa, que termina assim o seu longo poema introspectivo Passagem

das Horas, escrito em 22 de Maio de 1916:

"Cavalgada desmantelada por cima de todos os cimos

Cavalgada desarticulada por baixo de todos os pocgos (...)

Meu ser eldstico, mola, agulba, trepidacdo...”

A aguda (agulha) percepc¢ido intrasubjetiva do poeta, leva-o a
identificar-se com a elasticidade das formas, com a energia em
sistole e diastole da mola, com a trepidacao, sinénimo de instabi-
lidade e transformacao plastica, de si proprio e por isso da matéria
do mundo concebido em niveis que reciprocamente se repercutem,
em cima e em baixo. Elementos-imagem de uma concepg¢ao geo-
métrica dos sentidos, fluida e instavel, como é a que a infopoesia
hoje nos propoe.

- Gilles Deleuze, ao estudar a nocao de DOBRA em Leibniz,

aponta para algo de semelhante que no Barroco se iniciou,
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caracterizando-se a DOBRA, frente a uma geometria de linhas
retas da Renascenca, pela simultaneidade do concavo e do con-
vexo, do interior e do exterior, em cima e em baixo, definindo
um espaco plural em que contido e continente se equivalem,
entremudando-se.

- Segundo a concepc¢ao da DOBRA em Leibniz, tudo se pas-
sa num universo curvo em dois andares que se interligam. “A
curvatura do universo prolonga-se segundo trés outras nocodes fun-
damentais: a fluidez da matéria, a elasticidade dos corpos, a mola
como mecanismo” diz Deleuze., e prossegue: "Dobrar-desdobrar
ja nio significa simplesmente tender-distender, contrair-dilatar,
mas envolver-desenvolver, involuir-evoluir” e por isso o andar de
baixo da dobra onde fica a matéria se prolonga no andar de cima
da dobra onde se desenvolve a alma. Tal é muito resumidamente
a teoria da dobra barroca.

- O terceiro elemento da geometria fluida que aqui se propde é a
espiral, que nao é sendo a atualizacao dinamica da energia contida
na mola, mas que encerra conotacdes dialéticas a que penso niao
podermos renunciar.

- A propria geometria fractal € uma poética na qual se realizam
todas estas potencialidades quer cientificas quer estéticas numa
sintese até agora inigualada em que a beleza das imagens e a ele-

gancia matematica sao uma s6 qualidade transignica e transpoética.

Tal panorama perceptivo exige uma mais detalhada pormeno-
rizacdo, nao s6 no nivel geométrico conceptual, mas também nos
aspectos histéricos e até ideologicos e miticos, podendo comecar,
por exemplo, pelas respostas necessariamente ambiguas, a questdes

elas proprias também ambiguas:
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- O que foi o século XX ?

- Quando comecou o século XX ?

- Sera que o século XX ja terminou?

-Tera o século XX existido mesmo?

- No que se refere ao comeco, as opinioes divergem. Para Paul
Johnson ”0O mundo moderno comecou em 29 de Maio de 1919 quan-
do fotografias de um eclipse solar, obtidas na Ilha de Principe, na
costa oeste africana, e em Sobral, no Brasil, confirmaram a veraci-
dade de uma nova teoria do universo”. Era a Teoria da Relatividade
Geral, proposta por Einstein em 1915/16, que estipulava que a
gravidade dos corpos celestes deforma o espaco e o tempo, ou seja,
a trajetoria retilinea da luz, mostrando que a mecanica de Newton
nio se aplica para os grandes espacos intergalacticos.

- No entanto, para R.H. Wilenki e também para Nikolaus Pevsner
as origens do movimento Moderno encontram-se em John Ruskin
e William Morris, no final do século XIX que devem considerar-se
como a primeira reacdo frente ao ecletismo Vitoriano, em Inglaterra.

- Também, como diz Mireia Freixa, ”O conceito de Vanguarda é
definido em 1870 sendo duplamente oriundo do romantismo e do
Iéxico militar, aparecendo primeiramente ligado ao radicalismo po-
litico e aplicando-se, ap6s a Comuna de Paris, a literatura e a arte,
equiparando principios de esquerda politica e de esquerda artistica”.

Tal equiparacao, diga-se desde ja, veio a ressuscitar nas
Vanguardas artisticas da década de 60 do século XX. Para outros
historiadores, o século XX comeca com a revolu¢cao comunista de
1917. Para outros, com a primeira Grande Guerra (1914/1918);
segundo outro ponto de vista, € na ciéncia e nas aplica¢des tecno-
l6gicas que se encontram as inovacdes e transformac¢des que irao
permitir o aparecimento da situaciao histérica a que chamamos o
século XX: a eletricidade, a radioatividade, a fotografia, o cinema,
os corantes sintéticos, os plasticos, o automoével, o aviao, os anti-

bidticos, etc., etc., tudo realizacoes tecnoldgicas, decorrentes de
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investigacoes cientificas que, em maioria, se iniciaram antes de
1900: data puramente ficticia... mas afinal tao ficticia como a do
ano 2000 que vivemos ha pouco!

- Sociolégica e politicamente um acontecimento, mais do que
qualquer outro, marca uma ruptura no tecido histérico dos ultimos
100 anos: a explosio em 1945 da primeira bomba atémica. Facto
esse que rasga o espaco do século XX e o deixa dividido em dois
fragmentos: antes e depois dessa explosido. Até 1945 pode dizer-se,
grosso modo, que se viveu sob a influéncia do século XIX.

Depois de 1945 comeca o desconhecido e com ele a Babel, a
turbuléncia, o caleidoscépio e também a entropia e a diluicio...

- Até 1945 a revolucido comunista, a guerra de Espanha, os fas-
cismos e o nazismo, a segunda Grande Guerra (1939-1945), a par
das primeiras vanguardas artisticas, definem o quadro em que os
nossos olhos culturalmente se formaram.

Depois de 1945 é a guerra fria, o Vietname, as guerras coloniais
em Africa, mas também é o Maio de 68 em Paris, os Hippies e os
Beatles, as fibras sintéticas, a primeira crise energética, a cibernética
e a informatica ao alcance de todos. Ja nos anos 80 declara-se frau-
dulentamente a faléncia das ideologias e com consequéncia, surge
a epistemologia deslizante, mas também os meios audiovisuais a
escala global, a poluicio e as solu¢des ecologicas sempre adiadas,
entre muitos outros factos que modelam a nossa percepcao do real,
propondo-nos como paradigma a ideia de simulacro: talvez, mesmo,
de simulacro de nés préprios.

- E este, em andlise que nio é a ultima, nem é o fim de nada,
o conteido do neoliberalismo consumista (em que penosamente
sobrevivemos) e o teor da farsa pdés-moderna, até que assistimos,
estupefactos, a derrocada da s6lida URSS e dos regimes comunistas
do Leste Europeu.

Tal dissolucio deu origem a desilusao da esquerda e fez renascer

as ilusdes da direita, agora travestidas de globalizacao.
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Os nossos olhos que 1éem o texto, sio esses mesmos: os olhos
que assistiram a tudo isto e tudo isto interpretaram; os olhos ainda
do final do século XX. Século este que, talvez, nem tenha existido,
dividido em duas metades elas proprias fragmentadas. A primeira
como herdeira do século XIX, a segunda a procura do simulacro
de si propria, mas projetando-se inevitavelmente ao encontro dos
enigmas do nascente século XXI...

- Mas sao esses mesmos olhos, os dos poetas das vanguardas in-
ternacionais da segunda metade do século XX, entre as quais devem
ser referidos os concretos brasileiros e os experimentais portugueses,
que na poesia visual encontraram uma pratica transgressiva e ao
mesmo tempo desmitificadora dos discursos totalitarios instituidos,
indo ao encontro dessa liberdade livre (como disse Rimbaud ha
quase 150 anos) liberdade que é afinal a Gnica arma que os homens
possuem para resistir as imposturas diluidoras com que nos querem
fazer acreditar nos paraisos efémeros desta transicao de milénio.

- E assim que a poesia visual das décadas de 1950 e 1960 pela sua
intencionalidade humanistica e pelo radicalismo da concep¢io do
mundo como texto, simultaneamente a ser construido e desconstrui-
do, até que o mundo se possa transformar num lugar habitavel para
os homens, adquire um contorno prometeico que se vem repercutir
nos dias de hoje na tendéncia da humanizacio das tecnologias
que comeca a fazer-se sentir na criacio de poéticas e transpoéticas
tecnologicas. Mas, uma tecnologia humanizada. - Sera isso possivel?

- Esta interrogacdo apenas sublinha e amplia uma aparente
contradicio. E que sendo a tecnologia um produto da invencio
humana, ela esta ligada ao Homem e dele se nao pode dissociar.

- Mas o Homem ndo € um ser unitario nem monodireccional.
Ele é psiquica, moral, social e esteticamente de natureza polissé-

mica, multidireccional e ambiguo. Tudo o que ele faz provém de
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sucessivas camadas de percepcdes, intuicdoes e decisdes e alcanca
esferas expansivas cujas repercussoes sao, a maior parte das vezes,
imprevistas ou imprevisiveis.

- Assim € com os produtos tecnolégicos que o homem vem inven-
tando desde a pré-historia: a alavanca, o dominio do fogo, a roda,
as técnicas de inscricdo e pintura murais, a recolha dos alimentos, o
cultivo da terra, os modos de produzir o vestuario, as varias escritas,
a medicina, os instrumentos para a observaciao do céu, a navegacio,
etc., que tudo vem convergindo, prefigurando aquilo a que hoje
chamamos de novas tecnologias.

- A todo este moroso e complexo processo deve aplicar-se a antiga
maxima de Protagoras "o Homem ¢é a medida de todas as coisas”. Mas
isto nao quer dizer que todas as ideias e invencdes que o Homem
teve e tem se possam inscrever sob o moderno conceito de humanis-
mo, uma vez que podem ser e sao por ele usadas atentatoriamente
contra si proprio, até ao ponto critico do risco da destruicao total
da humanidade e do planeta Terra.

- Paul Virilio sublinhou e desenvolveu em viarios ensaios e
sobretudo na entrevista publicada com o titulo ”Cybermonde, la
politique du pire” a ideia de “efeito de desastre” como sendo ine-
rente a todos os artefatos tecnologicos. O fogo queima, a alavanca
e a roda originam armas de guerra, os automoveis chocam e ma-
tam, os navios afundam, os comboios descarrilam, os avides caem,
a energia eléctrica serve para torturar e matar, os remédios tém
efeitos colaterais, a engenharia genética pode produzir monstros,
a energia atomica foi desenvolvida para matar e destruir massiva-
mente, os agrotoxicos envenenam os alimentos, o petréleo polui
0 ar e os mares, etc., etc.. E 0 mesmo se passa com as tecnologias
informaticas que os militares usam para mais eficazmente matar;
0s economistas para nos explorar na nossa sociedade de consumo;
os politicos para nos controlar mentindo...; e as industrias ditas

culturais para nos imbecilizar!
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- Assim, € a propria ideia de tecnologia que hoje surge aos olhos
de muita gente, mesmo de gente atenta ao seu contemporianeo
tempo, como uma ideia contaminada e suja pelo uso indiscrimina-
do e acritico que dela se faz, enfatizando o seu perverso efeito de
desastre. Parece até que existe uma pulsio de morte no fascinio
que a possibilidade da catastrofe exerce sobre nés e que a industria
cinematografica americana vem explorando com éxito comercial.
Tenha-se em vista o filme ”"Titanic” e a exploracao vergonhosamente
sentimental (mas sobretudo financeira...) que desse tao lamentavel
desastre tecnoldgico, se fez.

- No entanto as verdadeiras motivacdes e razdes do desenvol-
vimento tecnolégico e os seus feitos positivos, transformadores
da nossa percepcido e da nossa vida, vao ficando longe do nosso
dia a dia, nao sendo suficientemente enfatizados, optimizados ou
sequer eficientemente utilizados, nem pelo sistema de ensino, nem
pelos proprios meios de comunicacdo cibernéticos... que sdo eles
proprios aplicacdes tecnologicas. Haja em vista o indescritivel baixo
nivel mental da maioria da programacio televisiva mundial, assim
como a utilizacao supérflua e narcotizante da internet e toda uma
cada vez maior e sedutora gama de gadgets digitais.

- E, no entanto, as grandes aspiracdes universais e mitos civi-
lizacionais do Homem tém vindo a ser realizados tentativamente
pelos inventos tecnoldégicos, como extensdes do desenrolar da
busca do conhecimento do mundo e do universo, conhecimento
esse que fundamenta e impulsiona a atividade cientifica. Assim
com o mito de Icaro, que personifica o desejo humano de voar
e de vencer a gravidade terrestre, cuja resposta tecnologica é a
aviacdo e as viagens interplanetarias. Ou o mito de Hermes, no
desenvolvimento, aceleracao e sofisticacaio dos meios de transporte
e de comunicac¢des, ao ponto de hoje vivermos envoltos numa in-
formoesfera. Ou a emulacio do dom da ubiquidade, s6 reservada

para os deuses e hoje comecando a estar ao alcance do homem
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através da teleinteratividade (vide Skype ou outros programas de
videoconferéncia) e que no futuro provavelmente se realizara pelo
teletransporte... Ou a impenetrabilidade fisica dos corpos que os
impede de ocuparem simultaneamente o mesmo espaco e que a
holografia e a realidade virtual possibilitam e simulam. Ou a tec-
nologia da clonagem que pode ser interpretada como o comeco
(ainda apenas vislumbrado) da soluciao da inevitabilidade da morte,
através de sucessivos individuos com o mesmo ADN, com vista a
uma vida eterna, ou seja o regresso ao paraiso terreal da mitologia
judaico-crista ou ao Olimpo Grego ...

- Pelo seu lado a robdtica, aliviando o homem de muito trabalho
escravo, ja esta provocando um inusitado confronto do homem com
as extensoes do proprio EU. De um EU temivel que nos habita e que
tentamos desconhecer, no robot subitamente representado material-
mente em metal, plastico e circuitos eléctricos e cuja “consciéncia”
¢ formada por chips e bits... num cérebro nio humano... Um outro
EU em constante tensio polémica com o EU-EU e talvez até capaz
de se transformar em EU-OUTRO... ou outros... Experiéncia que
Fernando Pessoa realizou no seu humano cérebro, através da lin-

guagem escrita, na poesia dos seus varios heterénimos!

Na esfera da criatividade e da arte também a tecnologia vem
desde ha muito transformando os instrumentos que influem na
nossa percepcio do mundo e de nés proprios. A imprensa de ca-
racteres moveis, os novos instrumentos e suportes da escrita, os
corantes e as tintas sintéticas, a fotografia, a luz elétrica, o cinema,
o radio, a televisiao, a informatica, a holografia, todos sao inventos
tecnolégicos que trouxeram a possibilidade do aparecimento de

novas formas de arte e de aplicacdo extensiva da criatividade hu-
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mana. As chamadas artes tecnoldgicas que tio acusadas tém sido
de desumanizacio, representam muito pelo contrario a maior e
mais profunda potenciacdo das capacidades inventivas e criativas
de que os homens dispoem desde a Renascenca, época em que
precisamente o fim da Idade Média se traduziu por um enorme
avanco decorrente da abertura das mentalidades para os factos do
conhecimento cientifico e tecnolégico.

- E assim que temos vindo a assistir ao aparecimento de novas
formas de arte ou a subtil transformacio das existentes e aceites,
sob o impulso das novas tecnologias, originando novas linguagens
sobretudo visuais: novos conceitos a que correspondem adequadas
formulacdes quer tedricas quer criticas e também diferentes for-
mas de leitura e de fruicao estética, exigindo uma também nova
abertura mental e emocional. Um desses caminhos é a producido
de objectos poéticos através do uso dos instrumentos informaticos,
procurando criar signos complexos que de outro modo nio seriam
possiveis de alcancar.

- No entanto esta formulaciao tedrica nao €, propriamente nova,
pois é certo que sempre assim aconteceu. Pensemos por exemplo na
revoluciao provocada nos habitos de leitura e nas técnicas da escrita
pela invenc¢io da imprensa de caracteres moveis, ou até o signifi-
cado da invencao dos lapis e das transformacdes dos instrumentos
de escrita, para nao irmos mais longe, desde a pena de pato, aos
aparos de aco, e as varias formas de caneta com auto-abastecimento
de tinta. E destas 2 maquina de escrever e ao computador.

- Hoje passamos por uma situacio semelhante com o apareci-
mento da videopoesia, da telearte, da infopoesia, da holopoesia, da
arte em gravidade zero, da robdtica, da realidade virtual e de tantas
outras formas de potenciar e transformar a relacio dos homens com
o mundo e consigo proprios. De facto ler e escrever comecam a ter
novos significados e a realizar-se de modos diferentes, alguns dos

quais se encontram ainda, mas instigantemente, num estado inicial.
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- Os principios de multimidia e de interatividade estdo ja transfor-
mando o que ainda ontem era novo. Também os suportes proprios
para cada uma dessas formas de arte nio param de evoluir no
sentido da sofisticacio mas também da miniaturizacao com maior
capacidade de armazenamento € manejo.

- Na nossa optica de humanizacio do que ja por si € humano,
pode argumentar-se que a situacio é desigual e que as formas
criativas proporcionadas pelas novas tecnologias nio tém o mes-
mo impacto que os seus usos alienantes e desastrosos. Mas esse
argumento € falacioso pois sempre a poesia e a criatividade foram
assuntos minoritarios e nem por isso deixaram alguma vez de exer-
cer as fun¢des de motores do pensamento e da sensibilidade assim
como de reguladores do equilibrio virtual das representacdes que
os homens e as sociedades fazem de si proprias. Foi Herbert Read
quem disse que quanto mais distantes estamos de uma civilizacdo
mais ela se nos representa pelas suas obras de arte e menos pela
sua bistoria. Ora o que acontece, de um modo acelerado, com as
novas tecnologias cibernéticas da comunicacao e com as formas
de arte que elas proporcionam é que, ao resultarem num efeito
de sincronicidade nas relacdes e na inventividade, fazem com que
todos, individuos e sociedades, sejam determinados muito mais
pelos fenémenos de linguagem do que pela sua prépria histéria.

Esse efeito de sincronicidade faz também que hoje ainda se
facam esculturas em pedra ao lado de formas virtuais tridimensio-
nais ou holograficas; que existam inscricdes murais pouco mais
que primitivas, ao lado de outdoors electronicos ou digitais; que
ainda hoje se escrevam caligraficamente poemas de amor, enquanto
computadores produzem infopoemas talvez até mesmo de amor...
E a fotografia nao aboliu o retrato a 6leo, mas transformou-o na
sua forma e funcdo; o cinema nio aboliu o teatro, mas hoje faz-
-se teatro de um modo diferente; a televisio nao acabou com o

cinema, mas o cinema teve que modificar as suas técnicas e es-
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téticas; a internet nao inviabiliza a televisao, mas esta teve que
evoluir, multiplicando os canais e assim possibilitando o zapping
e esta comecando a tomar-se interactiva também, incluindo em si
propria a internet.

- E que, quando se trata de questdes de linguagem, de escrita,
de leitura e de fruicido estética nao existem nem progresso nem
retrocesso, mas sim transformacdes de meios e suportes em que
a perenidade sinestésica se manifesta em termos qualitativos, nos
quais os proprios homens se projetam e revéem.

- Por isso uma das formas gramaticais que os novos meios tecno-
l6gicos nos propoem € a propria possibilidade de transformacio, que
no fundo é um conceito sempre presente na magia, encontrando-se
no centro dos mitos e lendas que Claude Levi-Strauss tio bem docu-
menta e estuda, por exemplo em "Historia de Lince”, relativamente
aos indios norte-americanos.

Mas também a ideia de transformacio € o principio fundamental

da alquimia ocidental. Diz Alexander Roob, (Alquimia e Misticismo):

"Embora o conceito alquimista de arte derive da téchné aris-
totélica e signifique, de um modo geral, a perfeicao tanto a nivel
tedrico como pratico, € inequivoca a sua proximidade em relacio
ao conceito de arte mais alargado préoprio do modernismo (...)
naquelas areas que se ocupam dos processos ligados a experiéncia

da realidade que funcionam como arte conceptual e fluxo”.

- Nesses aspectos conceptuais e de fluxo, o computador € uma
caixa negra cujas competéncias em si proprias nada significam.
Mas tem em si a potencialidade "magica” da transformaciao que,
quando definida por um programa, possibilita a realiza¢io virtual
de transformacoes quantitativas bem definidas e rapidas, tornadas
visiveis qualitativamente na sua tela periférica através de pontos

de luz chamados pixels.
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- No entanto o computador s6 realiza operacdes aritméticas
elementares que determinam a posi¢ao, o deslocamento e a colo-
racao desses pixels.

- Esta assim aberto o caminho para o desenvolvimento da info-
poesia através de anamorfoses sucessivamente realizadas com signos
verbais e nao verbais, transformando esses signos em icones ou em
indices dessas mesmas transformacoes. Esta transformabilidade é
praticamente ilimitada tendendo para a sintese total da luz branca.

- O processo de anamosfose pode também ser entendido como
uma dinimica de turbuléncia e ruido da qual resultam novas or-
dens imagéticas que se prestam a renovadas leituras. As imagens
sdo agora de um grau superior de complexidade e, sabendo que
um processo complexo nao tem retorno, a complexidade torna-se
assim outra das caracteristicas gramaticais e estéticas da infopoesia.

- Os infopoemas resultam portanto da intera¢ao de trés elementos:
o individuo operador, o hardware e o software, interacio sem a
qual esses poemas nao seriam possiveis. Se a nocio convencional
de autor € assim relativizada, deve salientar-se que é do autor que
depende a conducido e intencionalidade do processo criativo, bem
como a aceitacio ou recusa critica dos resultados obtidos.

- A tentacdo da pergunta - mas afinal onde fica o eu do poeta?
Deve-se responder - fica onde sempre esteve, isto é, no eu do poeta.

Mas agora esse eu encontra-se potenciado pela sinergia com a
maquina, o que vai marcar nio s6 a dinimica do processo criativo
como as caracteristicas poéticas das imagens assim obtidas.

- Estas novas poéticas que trabalham simultaneamente tanto
signos létricos como signos nao létricos, ao atingirem graus de
complexidade estrutural e perceptiva que s6 o uso de instrumentos
tecnolégicos permite alcancar, sio muito provavelmente, uma outra
coisa que nada tem a ver com a poesia como ela é entendida pelas
teorias dos géneros literdrios. E que o né da questio nio esti na

poesia mas na poeticidade inventiva que agora se representa como
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uma virtualizacdo da virtualizacdo, o que pode tornar-se num ponto
de nao retorno para a propria percep¢iao do poético, uma vez que

as imagens siao luz e a luz branca é a sintese total.

- E as perguntas, ja agora, sio também outras:

Que olhos nos estdo ja lendo no século XXI?
- E se forem os olhos da realidade virtual?
- Sera este o “mundo dos engenheiros” anunciado por Fernando

Pessoa/Alvaro de Campos no seu MANIFESTO de 1917 ?

Entao, uma atitude antropolégica aberta e dinamica levara a reler
virtualmente os novos mundos-texto e a refazer os géneros e os
modos da prépria invencao transformativa, isto € da poiesis, ja que,
como disse Emil Staiger, esses conceitos “enraizam-se nas atitudes
fundamentais do homem perante a vida e o universo”.

- Resta acrescentar o 6bvio, que os nossos olhos nio nos dei-
xem esquecer: ¢ que essa vida é a nossa vida e esse universo é o

Nnosso universo.*

" A primeira versdo deste texto foi publicada no suplemento PENSAR, do JORNAL
DE MINAS, 2 de ABRIL de 1999, Belo Horizonte, Brasil. Foi posteriormente revisto
e aumentado.
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CAPITULO 14
VER: EM TRES TEMPOS

A ocorréncia do centenario do nascimento de Almada Negreiros,
nascido em 7 de Abril de 1893, tnico evento que € um comecar € que,
por isso, deve ser comemorado, levou-me em Abril de 1993, a reler
o livro Ver, organizado por Lima de Freitas (Lisboa: Arcadia, 1982)
com o0s textos, projetos, pesquisas, desenhos, esquemas e fragmentos
que, sobre esse tema, escreveu Almada nos anos de 1940, mas que
s6 em 1982 foram reunidos e publicados. Dessa releitura resultou
um texto com o titulo VER EM TRES TEMPOS, que foi incluido no
meu Livro de Releituras e Poiética Contempordanea, Ed. Veredas &
Cenarios, Belo Horizonte, 2008, e agora o reproduzo como uma es-
pécie de conclusdo nesta 2* edi¢do deste ensaio sobre o Paganismo
em Fernando Pessoa. E que Almada Negreiros e Fernando Pessoa
tém percursos e obras paralelas, mas com caminhos diferentes, nas
questdes quer do Futurismo Portugués, quer no assumir do Paganismo
como fundamento estrutural das suas respectivas obras.

Assim vimos ja neste livro como sao paralelos... mas divergentes
(1) o Ultimatum de Alvaro de Campos e a Cena do Odio de Almada,
ambos usando a negatividade e a violéncia verbal! Mas Alvaro de
Campos terminando positivamente com a previsao da vinda do
Mundo dos Engenheiros e Almada Negreiros reiterando sistema-
ticamente as suas criticas ferozes a cultura burguesa e capitalista!

Mas também quanto ao Paganismo, os caminhos sio diferentes,

pois se Fernando Pessoa, partindo de conceitos apoiados na com-



paracao das antigas religides Egipcia, Grega, Judaica, Cristicas e a
Catolica Romana, faz as suas opoes claramente expressas e justificadas,
criando o Neopaganismo em que os seus heterénimos, principalmen-
te Alvaro de Campos, se inscrevem, mas no qual também Almada
Negreiros pode estéticamente ser incluido, principalmente nos seus
estudos sobre o ver de Homero e sobre os trabalhos e investigacdes
de indole pitagoérica que ocuparam toda a sua vida, culminando no
grande poema mural com o titulo “Comecar” que esta na entrada do

edificio da Fundacio Calouste Gulbenkian, em Lisboa.

Tempo de Almada

Almada escreveu sobre a visiao, ou melhor, sobre o ver, porque

era pintor:

Perguntam ao autor por que intitulava Ver o livro se, na rea-
lidade, dava igualdade de nobreza a vista e ao ouvido. Resposta:
Porque o autor do livro é pintor; porque o pintor é o Unico
caso do primado da luz em que o homem ha-de ter olhos. Ha
escultores cegos; exemplo: o primeiro dos maiores escultores
portugueses Manoel Pereira, autor do S. Bruno. Ha arquitetos
cegos; exemplo: o primeiro dos maiores arquitetos portugueses,
Affonso Domingues, da Sala do Capitulo da Batalha. Nio ha

pintores cegos.

De facto, Almada deixou a sua visao de pintor visivel na pintura
e no desenho que fez, mas, em Ver, Almada buscou, escrevendo,
um outro ver: um ver que de Homero se reclama: Homero que
era cego, segundo a lenda. E o ver arquétipo das formas origi-
nais. O ver que estabelece a relacio exata entre o sagrado e o

sensivel. Sagrado que é dos deuses. Sensivel que € dos homens.
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O ver claro que Homero possuia e que caracterizava os homens
da Grécia antiga. Ver que €, por isso, originario e genésico para
nossa cultura ocidental.

A pesquisa de Almada sobre a virtude e a seducio do ver inicia-
-se, como nio podia deixar de ser, no signo dos sentidos. O mundo

sensivel que

[...] cumpre a organizacio dos cinco sentidos na unidade
individual humana. Da mesma maneira que no mundo sensivel
nio existem separados o universo e a pessoa humana, e ambos
estio no Todo, também na natureza os cinco sentidos nao estao
separados uns dos outros e niao existem senio na unidade indi-
vidual humana... esta a organizacio natural dos cinco sentidos,
é insubordinavel: a natureza consente tudo, menos que a sua
espontaneidade seja alienavel: tirai a matéria do mundo e onde
ha-de estar o espirito? Se a matéria esta organizada, s6 o espirito
sabera como: espirito e matéria nao se dispensam mutuamente.
E este “nio se dispensam mutuamente” o que provoca as unidades
sensiveis. Sem as unidades sensiveis o mundo seria um deserto de
matéria, cego, silencioso, inodoro, insipido, sem tato: faltar-lhe-ia

o segredo de casar o multiplo do uno.

Essa citacao de Almada, logo no inicio do conjunto de textos
denominado O Mundo Sensivel, ¢, no entanto, fundamental para
que se comece a vislumbrar o que podera ser, para Almada, o in-
tento de escrever sobre ver. Isto porque o proprio ato da escrita é
originalmente um ato de visao. Um registro visual do pensamento
(do espirito) e, pela leitura, uma maquina de produzir visdes nio
retinianas, isto €, um processo da imaginacio. Mas ambos os pro-
cessos convergem na unidade da experiéncia sensivel do Todo, onde
vive cada unidade, cada homem: onde se realiza a uniao originaria

da visao exterior com a visao interior.
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Ora, € justamente esse processo de escrita que, nesses textos de
Almada, tal como em muita da sua poesia, se nos apresenta como reve-

lador. Lima de Freitas, no prefacio ao volume Ver, caracteriza-o assim:

As formas de expressio verbal a que dava preferéncia
aproximavam-se mais do modelo lapidar do que do modelo
explicativo discursivo... amava as sinteses, os aforismos, as
sentencas, seduziam-no as palavras-chave, as formulas inespe-
radas que, a maneira do Abra-te, Sésamo!, de subito revelam

tesouros até ai ocultos [...].

Tal escrita assume, assim, aspectos que a aproximam de uma
gramatica visual de justaposiciao, em detrimento de uma sintaxe de
subordinacdo, o que leva a pensar numa intencao ideogramatica.
Em vez de deduzir ou induzir, a escrita de Almada mostra e é o
que mostra. E, por isso, uma escrita que vé e d4 a ver. Nio admira
portanto que, entre a escrita de Almada e o seu projeto de pesquisa
(desenvolvido solitariamente e num tempo em que tal escrita era,
pelo menos entre nés, incompreensivel) exista uma unidade estrutural
que o leva a procura de uma semidtica arquetipica. As formas por
ele encontradas sio a Labris, a Flor-de-lis, que, em conjunto com
um principio de simetria, o fazem remontar a civilizacdo cretense,
cuja lingua se ignora, mas que nos deixou formas capazes de sus-
citarem o encontro com as origens daquilo a que hoje chamamos

a nossa experiéncia visual. A civilizacao cretense, que é anterior

a

da prépria Grécia, legou-nos formas que é preciso reaprender
a ler. Trata-se da Antegrafia, ou leitura antes da escrita, a que ja
Francisco de Holanda se referia como sendo “o primeiro bordao
dos desenhadores e o mais antigo” (citado por Almada).

Os textos de Almada que no volume Ver se reinem sao de uma
complexidade tematica tal que nao é possivel mais do que, neste

breve capitulo, chamar a atencao para eles, tanto dos editores, para
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uma urgente republicacio, quanto dos leitores, para uma também
urgente aprendizagem da leitura: com os olhos!

Refiram-se, por isso, alguns dos subtitulos: Ver a Personalidade
de Homero; Primado da Luz — A Lira — Primado da Vista; O Numero;

Dorico Codigo de Ingenuidade; Ver; Mito-Alegoria-Simbolo.

Tempo de Homero

Por que Homero? Certamente porque, segundo Werner Jaeger,

em Paidéia — a formacdo do homem grego:

[..] a inevitavel omnisciéncia do poeta nao se revela em Homero
na forma como nos fala das emocodes secretas e intimas das suas
personagens, como se ele proprio as tivesse sentido (o que os
nossos escritores precisam fazer), mas sim porque ele vé os lacos

entre o humano e o divino.

E nesse ver unitirio e total (ideogramitico, portanto) que se
encontra, por exemplo no final da rapsodia 18 da Iliada, na refe-
réncia ao escudo de Aquiles, e que constitui a primeira manifestacao
de um ver literario que se manifesta como forma.

No final do século XX e inicio do XXI, para se entender de novo
esse ver, necessita-se de uma fenomenologia da visao que restabe-
leca a relaciao entre o sagrado e o sensivel. O sagrado que esta para
além dos sentidos, e o sensivel que sao os proprios sentidos. Essa
relacao, é muito semelhante a que Platio estabelece, no inicio do
Crdtilo, entre as coisas e 0s seus corretos nomes, ou seja, 0s nomes
que lhes sao atribuidos pelos deuses. No entanto, ja na Antiguidade,
essa relaciao fora perdida por Orfeu, quando este duvida e olha para
tras. Nesse momento, nao s6 ele perde Euridice como se fragmenta

a relacido clara entre os sentidos e o sagrado.
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Mas a visio homérica estabelece a relacio entre a civilizacio
grega e os egipcios, através do poder de nomear e escrever esse
nome, que os egipcios conheciam e respeitavam, ao ponto de que
rasurar o nome de um morto seria mais criminoso do que matar
um vivo, pois rasurando esse nome se impedia a continuaciao da
vida além da morte.

O conhecimento antegrafico, isto €, semiotico, leva Almada a co-
locacao de Homero no ponto exato em que o ver ainda se mantém
unitario, mas em que a sua fragmentacao se torna ja inevitavel. E niao
¢é s6 Orfeu, mas também Pitagoras e, posteriormente, os pitagoricos.
A descoberta do nimero é ambigua, pois introduz duas categorias
de significados: os quantitativos (mensuraveis) e os qualitativos (nao
mensuraveis). Dessa cisao surgem as Cabalas Medievais, atribuindo
valores qualitativos aos nimeros, mas surgem também os materia-
lismos (modernos), atribuindo valores as qualidades sensiveis. As
Cabalas tendem para o conhecimento hermético, e o Materialismo
da origem ao conhecimento cientifico demonstravel e verificavel.

A visao de Homero é anterior a essas cisdes que determinaram
o mundo ocidental de hoje. A sua recuperacio, julgo ser o intento

fundamental de Almada.

Tempo finissecular: nosso

Nao € que o fim do século XX seja mais do que uma data, mas
o facto é que nesta data convergem tensoes culturais que nos pro-
prios, homens do Ocidente, fomos gerando com a acumulacido de
energias, positivas e negativas, dos nossos feitos e fazeres. E o que
¢é facto, também, é que, sem catastrofismos apocalipticos, a nossa
propria cultura convém certos momentos de ajuizamento e, talvez,
até de balanco. E € facto, ainda, que a aceleracio do tempo subje-

tivo com que temos vivido desde a segunda metade do século XX
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nos leva a projetar uma aceleracdo temporal objetiva sobre tudo
0 que acontece e fazemos acontecer, levando-nos a contemplar
com seriedade o inevitavel de uma transformacio, ou mudanca de
paradigma, na nossa ja quase esgotada mitologia cotidiana e nas
formas de viver que nos tém sido proprias.

Para isso, muito contribui o desenvolvimento cientifico e tecno-
l6gico que, desde a primeira revolucido industrial, nao deixa de nos
pressionar, tanto coletiva como individualmente. Desenvolvimento
este que nao foi até agora acompanhado tanto pelas ideologias
politico-econémicas quanto pelas transformac¢des psicoemocionais.
De facto, a tecnologia nao chega a transformar-se numa ideologia
(como anunciou Habermas), e a psicologia de profundidade nio
faz mais do que acentuar os aspectos de negatividade e de frag-
mentacao do todo individual de cada homem.

Assim, os politicos e os governos sao cada vez mais incapazes de
governar para os homens, e estes (n6s todos) sentem-se cada vez mais
arrastados, impotentemente, ao encontro dos seus proprios limites.

E certo que a ciéncia e as tecnologias podem ser consideradas
como instrumentos cegos de um saber mais profundo e, por certo,
mais antigo do que o das recentes revolucdes cientificas e industriais.
Foi o que certamente Almada intentou pesquisar junto aos arquétipos
e aos conhecimentos originarios das civilizacdes cretense e grega.
Importa, por isso, saber o que pode significar o conceito de deuses
para nos, hoje, verificando que se trata de manifestacdes visuais das
forcas que nio dominamos.

O antropomorfismo desses mesmos deuses é, assim, a necessidade
de visualizar, na forma humana reconhecivel, as formas do desco-
nhecido, sendo essa forma humana o protétipo de todas as coisas
e forcas. Além disso, dotar a forma humana de caracteristicas nao
humanas é estender seus poderes: os deuses si0, assim, as primeiras
extensoOes cibernéticas do homem. Homem que deseja ultrapassar,

agora através das tecnologias, as suas limitacoes.
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E o que encontramos, em doses macicas, nas novas mitologias
veiculadas pelos meios de comunicacio de massa, em que o ho-
mem pretende ser eterno, como forca ilimitada, rapido como a luz,
ubiquo e possuir o dom das metamorfoses.

Assim sendo, o que podera ser ver na contemporaneidade?
Certamente um instrumento sensorial, principal porta da percepcao
do mundo, mas também o instrumento produtor de imagens que nos
levam para além de nés proprios. A multiplicidade e a simultaneida-
de dos mais diversos estimulos visuais, produzindo a fragmentacao
da percepc¢io, tornam-nos impossivel a visio unitiaria de Homero.

Ver é agora complexo, como resultado da apropriacao tecnolégica
de caracteristicas plurissensoriais que o homem antigo desconhecia.
Ver é, simultaneamente, igual a multiplicar e a dividir, e por isso,
se fala em visao caleidoscopica ou em mosaico (Abraham Moles),
em visdo babélica (Borges), e a visao prismatica das cores que é o
espetaculo do efémero. Ver, hoje, é a simultaneidade de todas as
visdes e a sua contradicao.

A pesquisa de Almada, indo utopicamente na busca das raizes,
transporta-nos para um mundo que nos é dificil de imaginar, mas que
se torna indispensavel conhecer, se quisermos entender a importan-

cia da visdo no nosso proprio mundo contraditorio e fragmentado.
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