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IMPRESSOES DO SENSIVEL:
ELOS ENTRE LITERATURA E ESTETICA

A relagdo entre a Literatura e a Estética tece-se numa rede fina,
emaranhada ao longo de séculos, sendo facil nela se perder o leitor
desprevenido. A sua histdria, num sentido mais lato, remonta as
primeiras reflexdes sobre poesia, entre as quais se contam as de Platao e
Aristoteles; noutro sentido, quer a Estética quer a Literatura sao conceitos
que apenas vao ganhando o sentido actual” @, a partir de meados do século
XVIII - primeiro com A. G. Baumgarten e com as teorias do génio e do
gosto e, depois, com os romanticos que irdo aprofundar a sua autonomia
conceptual, ao defenderem o valor da arte e da vivéncia estética.

Abordar as relagdes entre Literatura e Estética implica levantar varias
questdes relativas ao campo e objecto de estudo destas disciplinas,
ao seu processo de autonomizacdo e a diversidade de formas de pensar
a sua especificidade.

S6 através de um levantamento, ainda que necessariamente limitado,
dos seus questionamentos especificos se podera discernir com mais
clareza o dominio especifico da Literatura dentro da Estética, e mostrar os
aspectos que ela tem em comum e partilha com outros dominios artisticos
- uma proximidade que é muitas vezes esquecida pelos investigadores
da obra literdria.

* Faculdade de Letras da Universidadede Coimbra.
@ Cf., entre outros, Ranciere, 2004:16-17; D' Angelo, 2004: 35, 111, 227.
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Torna-se necessario admitir a complexidade da Estética para abrir
caminho para uma melhor compreensao dos contributos reciprocos
entre Estética e Poética(s).

1. Autonomia do campo de estudos da Estética e da Literatura

De certo modo, o percurso em direccdo a autonomia da Estética é
semelhante, e, em alguns passos, contemporaneo da autonomizagdo
do campo e do objecto de estudo da Literatura e, mais especificamente,
da Teoria da Literatura. E claro que esta situacio é de grande interesse,
dada a relacao de inclusao da Estética Literaria na esfera da Estética.

O conceito de literatura é recente, pois, embora a acepgao moderna
comece a emergir "durante a ultima metade do Século XVIII", ela ainda
ndo surge de forma precisa, por exemplo, na Enciclopédia no artigo
de Voltaire sobre Literatura (Silva, 1991: 4). Como salienta Silvina
Rodrigues Lopes (1994:119), no processo de autonomizacado da literatura,
o seu novo significado "associa-se quer a constitui¢ao juridica de uma
nova instancia social, o autor, quer a consolidacdo das identidades
nacionais” para as quais concorrem as ideias estéticas. Por isso, é til
atentar na contemporaneidade existente entre a emergéncia desta sua
acep¢ao moderna e a da afirmacdo do termo Estética, em 1750 e 1758,
com a publicagdo da obra Aesthetica de Alexander Gottlieb Baumgarten
(idem, 155).

Para além de um evidente paralelismo nos movimentos de legitimacao
da Estética e da Literatura, é indispensavel considerar a relagdo de
inclusdo auténoma da segunda na primeira, advinda da complexidade
intrinseca da Estética, que abarca os varios dominios artisticos.

No que diz respeito a autonomia da Estética, entendida (ou nao)
como disciplina cientifica ha posicionamentos muito diversos quer
sobre o modo de a entender, quer sobre o seu inicio. De facto, se, para
alguns, a autonomia da estética remonta a Baumgarten, com a sua
Aesthetica, outros estudiosos pensam estar esta autonomia em estado
apenas balbuciante. Christian Bouchindhomme, por exemplo, afirma
s6 ser possivel considerar a validagdo especifica da Estética a partir
do momento em que se separem as aguas entre Estética e Filosofia da
Arte. Segundo este pensador, considerar que a Estética se encontrava
em estado de crisalida ao tempo dos gregos, passando a borboleta com
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a filosofia alema moderna, é uma hipdtese sedutora, mas falsa (1992:
201). Identifica, entdo, o problema nodal impeditivo de uma auténtica
autonomia: a subordinacao da Estética a ideia de verdade® - de Platao a
Shaftesbury, de Kant a Adorno®. A dificuldade de libertagao da Estética
em relacdo a Filosofia talvez se explique pelo caracter multiplo e vario
do seu objecto de estudo (constituindo a Arte um campus privilegiado,
mas nao exclusivo da Estética).

Nao se pretende negar a afinidade entre a Arte, a Estética e a Filosofia,
sendo compreensivel a alegoria do parentesco desenvolvida, a partir de
textos benjaminianos, na reflexdao de Filomena Monica (2011:20) quando
afirma que "os parentes das obras de arte sao os problemas filoséficos".
Esta proximidade nao pode, porém, obnubilar nem mitigar a reflexao das
diferentes poéticas cujos objectivos nao se pautam por uma orienta¢do
para a verdade.

O reconhecimento da importancia da institucionalizacao das diferentes
poéticas manifesta-se vigorosamente nos tedricos contemporaneos® que
partem essencialmente dos problemas pragmaticos colocados pelas obras
de arte recentes. Para eles é necessario e frutuoso o didlogo entre as
Poéticas e a Estética que se processa no "mundo da arte" (para utilizar a
conhecida expressao de Arthur Danto®), se se ndo esquecer a autonomia
de cada dominio artistico.

Por outro lado, convém lembrar que os actos imaginativos e criativos,
por si s6, também ndo dao necessariamente origem a obras de arte,
como Peter Lamarque reconhece relativamente a literatura:

@ O dilema arte /verdade é também analisado por Maria Teresa Cruz, no
artigo intitulado "Experéncia estética e esteticizagao da experiéncia" (1991: 58).

@) Esta ligacdo continua a ser marcante mesmo na inversido operada por
Adorno para quem "seul Tart peut encore tutoyer la vérité" (Bouchindhomme,
1992:182).

@ Intimeras referéncias podiam ser aduzidas: a titulo de exemplo basta
pensar nas reflexdes de Merleau-Ponty, ou nas obras de Artur Danto, e na recente
contribuicao de G. Genette.

®) Embora A. Danto rejeite que a sua ideia de "mundo da arte", erguida em
1964, seja utilizada de forma a dar azo a uma "teoria institucional da arte" (1989:
25), foi neste sentido que ela foi interpretada por G. Dickie, que a identifica com
a "vasta institui¢do social onde as obras de arte tomam lugar", definindo esta
institui¢do como "transmissao de uma heranca" (apud Chateau, 1994: 63).
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"Embora actos de imaginagao criativa [...] possam ser necessarios para
fazer de uma obra 'literatura’, eles ndo sao suficientes. Qualquer Estética
da Literatura mais precisa deve reconhecer que as obras literdrias nao
sao objectos psicologicos em primeira instancia tanto quanto sdo objectos
institucionais. Por si s, imaginagdes inspiradas ndo fazem de um texto
ou excerto discursivo uma obra de arte literaria (1997: 9)".

Por sua vez, um posicionamento tendente a radicalizar a autonomia
das obras de arte também leva a um beco sem saida, como esclarece
M. Teresa Cruz, recordando, a este propdsito, a incisiva adverténcia feita
por Gadamer:

"Gadamer alerta para o facto de a insisténcia na autonomia da arte
ser uma reductio ad absurdum da arte, conduzindo ao paradoxo segundo
o qual aquilo que é absolutamente ’significante por si prdprio’ possui uma
significacdo que nao pode ser descrita ou enunciada. A reivindicagao de
uma experiéncia estética pura é assim preterida em favor da questdo da
sua articulagdo com outras esferas (Cruz, 1991: 63)".

Segundo M. Teresa Cruz, por entre as duas mais frequentes posturas
sobre a experiéncia estética, ambas utdpicas - a da recusa de um
conhecimento racional na experiéncia estética, ou a da identificacdo
da experiéncia estética a imediaticidade metafisica da intuigdo de uma
verdade institucionalmente definida -, surgem como mais interessan-
tes as perspectivas enformadas numa fusdo da Hermenéutica e da
Pragmaética®, que advogam para a Estética "uma verdade de dimensdo
pragmatica capaz de reconstruir a interdependéncia entre 'sintese
estética’ e 'sintese social”. Para Albrecht Wellmer, por exemplo,
a experiéncia estética "é um fendémeno de interferéncia das diversas
dimensodes da verdade" (apud Cruz, 1991: 64).

Sobressai, assim, a capacidade articulatoria, em termos antropologicos
e socioldgicos, do estético: "Fundamentar a especificidade [da Estética] s6
pode ser assim fundamentar a importancia da sua articulagao, nas actuais
formas de vida, com outros modos de experienciar" {idem, 1991: 64)

© Perspectiva visivel em autores como Martin Seel e Albrecht Wellmer
- a este ultimo pertencem as citagdes em itdlico presentes no texto de
M. Teresa Cruz (1991: 64).
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Se se pensar, com Paul Ricceur, que esta espécie de apreensao do
mundo se processa pela narrativa e pela figuracdo (Ricceur, 1985: 9),
caberd as Poéticas reflectir quer sobre os sentidos quer sobre os processos
dessa figuratividade ou desse agenciamento compositivo implicado na
narrativa e na ficcionalizagao.

2. Questdes da Estética e do seu campo de estudos

Parecera algo estranho a estabilizacdo do objecto da Estética ser tao
recente se nao se tiver em conta a longa ligacdo da Estética a Filosofia e o
predominio da Filosofia sobre a Estética. Para um autor como Jean-Marie
Schaeffer (1992:343) é mesmo essencial compreender a omnipresenca da
teoria especulativa da arte nas concepgdes e vida artisticas dos séculos
XIX e XX para medir os efeitos e as consequéncias negativas da tradi¢do
na nossa relacao com a Arte.

Por isso € importante levantar uma série de questdes que preocupam
hoje os tedricos desta disciplina e que podem de alguma forma ajudar
a compreensao das relagdes entre Estética e Literatura. Nao se trata de
fazer um balango critico das teorias estéticas recentes (o que tem vindo a
ser feito por estetas e filosofos); pretende-se apenas expor certos aspectos
da Estética subjacentes aos diversos dominios, os quais, por isso mesmo,
interferem no dominio da Literatura.

Ainda na década de 90 a Estética lutava para ser reconhecida,
como afirmava Etienne Souriau (1990: 1376); Plazaola (1991: 281)
corroborava esta ideia afirmando que a grande questdo colocada a esta
disciplina era a determinacdo do seu objecto, ndo s devido a sua dificil
libertagao da Filosofia como também devido a multiplicidade de aspectos
a inserir no seu campo de estudos. Este cardcter problematico do objecto da
Estética esta bem patente na entrada "Estética” apresentada no Vocabulaire
d’Esthétique que da conta do cruzamento da perspectiva diacrénica com
a multiplicidade de aspectos a ter em conta sincronicamente(®). Aqui se

 Note-se que agenciamento é uma nogao que ja vem da Poética de Aristoteles.

®) Curiosamente, ja F. E Saparshott assumia, em 1936, na obra The Structure
of Aesthetics, o cardcter multiforme das componentes da Estética, a pluralidade
de abordagens. Eis por que um dos seus objectivos é dar conhecimento ao leitor
das diferentes teorias estéticas e diferentes perspectivas de abordagem para



Revista de Historia das Ideias

aplica a Estética a métafora da arvore, considerando-a "una e multipla".
De acordo com esta metafora ha um entendimento genérico da Estética
como estudo abstractizante das categorias estéticas ou modalidades do
belo, no qual a Filosofia e Ciéncia da Arte ocupam o espag¢o nuclear do
tronco - numa relagao clara de inclusdo -, e do qual partem varios ramos
de estudo que abordariam a criacdo estética, as analogias, as formas
(estética morfologica), a sensibilidade (estética psicoldgica), as relagdes
com a sociedade (estética socioldgica), etc.

Diferente é a proposta apresentada por Renato Barrilli, na qual o autor,
procedendo a uma releitura de Baumgarten, afirma que o posicionamento
do filésofo alemdo, no concernente ao estabelecimento do campus da
Estética, era muito menos de unificagdo que de consorcio” ©) * (incluindo
"quer as artes liberales que a ars pulcre cogitandi”). Propde, assim,
que esta forma de ligacdo seja representada diagramaticamente por
diferentes circulos ndo concéntricos dentro do circulo abrangente da
Estética (1992: 27).

Areactivacdo desta ideia de consorcio parece oportuna para salientar
a complexidade e diversidade constitutiva da propria estética. A ideia
do cardcter compdsito do objecto de estudo da Estética advém da
necessidade de responder as diferentes linguagens da arte, convocando
assim a questdo da linguagem (tdo importante também para a compre-
ensdo da especificidade da Literatura). Abre-se aqui um espago para
outra perspectiva, no concernente a delimitacio do objecto da Estética:
a que se verifica quando alguns autores colocam o problema do objecto
como um problema directamente ligado a linguagem. Desta atitude
se aproxima, em parte, Croce, que define na sua Estética este dominio
do saber como "filosofia da arte ou da linguagem", definindo a arte
como expressdo.

munir de um saber que lhe permite relacionar as abordagens estéticas com os
elementos que trabalham e que visam estudar. (1963:4). O autor também percorre
a questao da relacdo da obra de arte com a realidade exterior, quer haja ou nao
inten¢do mimética.

©) Esta ideia de consdcio pressupunha quer as artes liberales (que se distin-
guiam das artes mecanicas menos nobres), quer a ars pulcre cogitandi - distingdes
que nao tém hoje uma equivaléncia directa.
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A translac¢ao do relevo colocado anteriormente nas questdes essen-
ciais da Beleza para uma maior importancia concedida a linguagem
pode observar-se em tedricos como Nelson Goodman, Morris Weitz,
Joseph Margolis, George Dickie, os quais pdem em causa a propria
formulagdo tradicional dos problemas concernentes a arte(l9) (Chateau,
1994:12). Elucidativo desta atitude é, por exemplo, a mudanga da questao
O que é a arte? para a interrogacdo goodmaniana) Quand y a-t-il art?
Para além da necessidade de pensar o "problema do objecto da Estética",
trata-se de problematizar a propria maneira de formular os problemas
estéticos - o que Dominique Chateau (1994: 9) designa por questio da
questdo da arte. Dal a particular atencdo que estes autores dedicam a
linguagem, ou melhor, as linguagens da arte - o que se torna bem visivel
e evidente no titulo goodmaniano Les Languages de VArt.

Em sentido oposto se apresenta a posicao, bem radical, de Martin Seel
expressa no texto "Le langage de l'art est muet", onde o autor nega que
a arte seja uma linguagem, ou possa ser entendida de forma idéntica a
um processo de comunicagao linguistica: "A arte ndo é uma linguagem
entre outras [...], ndo é uma forma de comunicagdo entre outras; nao se
trata, de todo, de comunicag¢do [...]. [O valor das obras de arte] reside
antes no seu modo de articulacdo para além da linguagem através do qual
elas podem produzir efeitos de comunicagao" (1992:124).

Esta postura chama a atencdo para o caracter intransitivo da arte
(Barilli, 1992: 34) e a sua opacidade. E neste sentido que M. Seel (1992:
123) define as obras de arte como "configuracdes articuladas": elas nao
sdo simples objectos ou objectos simplesmente articulados, mas "configu-
ragdes que se mostram no seu acto de articulacdo". Porém, este mostrar
"nao adquire o caracter de uma linguagem(? fundada sobre significa¢des
que permanecem invaridveis em qualquer situagao” (idem).

WQI. Chateau, 1994:12.

<n>Cf, Genette, 1992: 67 e Lories, 1988:199.

(12 A expressdo "linguagem da arte" oculta, segundo este Martin Seel (1992:
123), a diferencga catégorial que existe entre a articulagdo da obra de arte e a que
caracteriza os sistemas linguisticos.
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3. A complexidade da Estética e o interrelacionamento de dominios

O problema da delimitagao do objecto da Estética engendra necessa-
riamente um outro, num condicionamento reciproco: a sua comple-
xidade. Seja o objecto da estética definido através da metafora da
arvore ou de uma ideia de consoércio, o que estd em causa € sempre a
diversidade de elementos, problematicas ou dominios que ela abrange.
Com efeito, o seu campo de estudo compreende, numa visdo geral,
aspectos que vao da criagdo estética ou o dominio do "fazer" (onde a
figura-chave é a do criador), a recepgao estética ou dominio da fruigao;
da caracterizacdo do objecto estético ao estudo do sujeito experienciador;
e ainda da pluralidade das praticas artisticas a esséncia que eventualmente
as possa reunir.

Numa concepgdo oposta aquela que tenta encontrar a base comum
de todos os fendmenos estéticos se encontram os "relativistas”, que
advogam um entendimento plural da beleza. Indicador deste tipo de
posicionamento é a obra de Marc-Mathieu Miinch, com o significativo
titulo de Le Pluriel du Beau, onde o autor estuda a génese do relativismo
estético na literatura e traga o contexto que o determina, indicando
o século XVIII, com as teorias do gosto, como marco fundamental
para o emergir desta concepcao. Nesta perspectiva nega-se a ideia e a
possibilidade de defini¢do da beleza, considerando que s6 ha momentos
do belo.

As diferentes teorias estéticas tém vindo a alternar entre estas duas
tendéncias: ou se da a primazia as questdes gerais da beleza, ou se acentua
a diferenca pragmatica das diferentes artes.

Ora, segundo Jean-Luc Nancy, o erro reside, justamente, neste ponto
neste impulso para optar ou pela pluralidade das suas manifestagdes
ou pela essencialidade que as engloba, precisamente porque o préprio
conceito de arte se define num jogo ténsil entre essas duas vertentes:

"[...] a arte nunca aparece sendo numa tensao entre dois conceitos da arte,
um técnico outro sublime - e esta tensdo ela mesma fica sem conceito.
Tal nao quer dizer que é necessario, nem, se o for, que é possivel, subsumir
esta tensdo a um conceito. Mas quer dizer que nés ndo podemos evitar

de pensar esta tensao ela mesma" (Nancy, 1994: 16).

Optar por conceber a arte em termos de tensdao significa pér em
causa a possibilidade de uma hierarquizagao, verificando-se assim o que
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Remo Badii e Antonio Politi (1997: xii) consideram ser, em determinados
contextos(1¥), a sua condigdo complexa, pois que "a complexidade esta
relacionada com uma poderosa condi¢do particular: a falta de conver-
géncia de uma abordagem hierarquica".

Confrontamo-nos aqui com a caracteristica organizacional atribuida
por Edgar Morin a complexidade desvelada como "unitas multiplex":
"A complexidade légica da unitas multiplex obriga-nos a nao dissolver
o multiplo no um, nem o um no multiplo. De sobremaneira, o que é
interessante é o facto de um sistema ser ao mesmo tempo mais ¢ menos
do que o que se poderia chamar a soma das partes" (1991: 285).

Nao é nova esta ideia de complexidade aplicada a Estética. Recorde-se
que Baumgarten respondia, no § 5, a possiveis objec¢bes a conformagdo
objectual da Estética, apontando como constitutiva a sua multidi-
mensionalidade. No seu entender, ela integra a Poética e a Retdrica,
mas o seu dominio é mais vasto, pois abarca "o que elas tém de comum
entre si" e 0 que tém de comum com outras artes (Baumgarten, 1993:96).
Nao admira, pois, que este fildsofo divida a sua Estética em duas grandes
partes - tedrica e pratica -, subdividindo a primeira em Heuristica,
Metodologia e Semidtica (§ 13). Infelizmente Baumgarten ja ndo escreveu
sobre a Metodologia - onde falaria sobre "a ordenagao licida" das coisas
e dos pensamentos -, nem sobre a Semidtica - parte sobre os "signos do
pensar e do ordenar de modo belo" (1993: 98).

Embora nado saibamos completamente o que Baumgarten incluiria na
parte intitulada Semidtica, nem na intitulada Estética Pratica, percebe-se
o sentido plural que elas teriam e intui-se o vanguardismo da designacao
Semidtica(®) aplicada ao conhecimento sensivel, dada a fortuna alcangada
pela Semidtica mais tarde e, em particular, a Semidtica artistica.

(13 Embora a pesquisa destes autores, se oriente para as possibilidades de
formalizagdo da complexidade e seus possiveis modelos, ou seja, aquilo que
V. Havelange designa por "exploracdo positiva das limitagdes dos formalismos",
o estudo dos potenciais modelos de articulagao, relacionamento e entrecruzamento
entre niveis logicos diferentes pode trazer contributos de enorme importancia a
compreensao da complexidade em geral.

14 Para além de Baumgarten, o termo "semeiotics" surgira em "Um ensaio
sobre o entendimento humano" de John Locke, datado de 1690, sendo aprofun-
dado apenas a partir de 1860 por Charles Sanders Peirce. Existia, porém,
a disciplina médica chamada "semiologia" a qual Henry Stubbes (1670) destina
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Acresce que esta pluralidade da Estética tem a ver ndo s6 com a varie-
dade das formas, mas também com a diferenciacdo dos sujeitos que as
percepcionam e a articulagao entre umas e outros.

Com isto se abordam duas outras caracteristicas reveladas por
E. Morin na sua analise da complexidade: a perda da autosuficiéncia
conceptual do objecto® e a interdependéncia sujeito/objecto (1991:
287-288). Ou seja, para além do objecto depender do seu contexto e ao
mesmo tempo influir nele(’®), o sujeito que o observa ndo deixa de estar
determinado, por sua vez, pelo contexto envolvente. Estes aspectos
inserem-se nos imperativos da complexidade que sao a "estratégia dialo-
gica" e o "pensar organizacionalmente"(17),

Ora isto implica pensar de uma forma diferente, levando (se se quiser
utilizar a conhecida teoria kuhniana) a mudanga para um paradigma
relacional, em detrimento de um anterior paradigma comunicacional(!8)

especificamente a interpretagdo dos sinais (referida também no dicionario de
Emile Littré, de 1855).

(5 Este filéfoso prefere utilizar a metafora dos "caminhos" que conduzem
a complexidade - alids, caminhos largos, uma vez que fala em oito grandes
"avenidas", entre as quais se conta esta aqui referida da perda da autosuficiéncia
do objecto.

(16 Na opiniao de E. Morin, isto acarreta como consequéncia que "l'autonomie
se fonde sur la dépendance a l'égard de I'environnement et le concept
d'autonomie devient un concept complémentaire a celui de dépendance,
bien qu'il lui soit aussi antagoniste” (1991: 288). Este paradoxal relacionamento
mostra claramente essa caracteristica identificada por E. Morin como uma das
manifestagdes da complexidade: a perda da autosuficiéncia do objecto com a
concomitante crise dos conceitos fechados e claros (1991: 287).

17 Por seu turno, V. Havelange (1991:263) sublinha que o dialogismo € crucial
para, dentro da complexidade, revelar "a articulagdo que ela estabelece entre a
ontologia e a epistemologia, o real e o conhecimento cientifico". Esta articulagao
esta de acordo com essa "revolugdo cognitiva" que V. Havelange coloca no cerne
da problematizacao nas ciéncias humanas, no seu balanco das conceptualizagdes
actuais nestes dominios.

(8 Na verdade, parece preferivel falar em paradigma relacional em lugar de
paradigma da complexidade - como propde Edgar Morin. Com efeito, a colmatar
as suas reflexdes sobre a complexidade, feitas através da imagem das vias que
a engendram e a ela conduzem, E. Morin coloca a hipétese: "Si nous pouvions
imaginer un paradigme de la complexité, ce serait un paradigme qui se fonderait
sur l'union de la distinction, qui est nécessaire pour concevoir des objets ou
phénomenes, et la conjonction, qui est nécessaire pour établir les interrelations
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- uma vez que a ténica deve ser posta na capacidade articulatdria,
ou relacional, ou, ainda, dialdgica. Segundo as teorias do pensamento
complexo, serd em moldes relacionais que se deverdo pensar, entdo,
o0s elos e as ligagdes entre Poética e Estética.

Esta caracteristica é fundamental para se inteligir, por sua vez, a rela-
¢ao da arte com a realidade(). Que exista alguma relagdo obra-mundo
parece facilmente aceitavel; j4 0 modo como se processa essa relacdo tem
originado indmeras discoérdias, numa divergéncia cujos polos podem
ser preenchidos, por um lado, por todas as teorias com base no conceito
de mimesis e, por outro lado, pelas teorias de criacionistas subjectivistas
ou expressionistas.

Aqui enraizam a questdo da mimese (conceito para cuja discussdo
muito concorreram a Critica literaria e a Teoria da Literatura), a dilema-
tica da representacdo e da expressao e ainda todo o espinhoso problema
dos elos entre arte e realidade0.

3. Estética e Poética e a questao da verdade na arte

Uma vez que a Estética se desenha numa esfera mais lata, que
engloba o dominio mais restrito da Arte, ela ajuda, por isso mesmo,
a colocar determinados problemas artisticos - entre os quais avulta a
ambivaléncia materialidade/idealidade do objecto artistico. Para além da
analise cuidada desta dualidade, o dever de reflectir sobre as diferengas
e as equivaléncias entre a experiéncia estética natural e a expressao da
relacdo artistica obriga a Estética a formular teorias de articulagdo, teorias

et les articulations. [...] Je dirai surtout que ce serait un principe dialogique".
(1991: 291).

9F. E. Sparshott em The Structure of Aesthetics (1936) alerta para o facto de
que, mesmo nao havendo uma intengdo de cariz representativo em certas obras,
é preciso sopesar a correlagdo que elas estabelecem com o exterior.

(2°) No plano da recepgao estética o conflito entre imaginagao e razao anula-se,
ou, pelo menos, esbate-se, pois se imaginacdo e entendimento comparticipam na
apreciagdo, uma "mimese produtiva" vem introduzir instabilidade na mimese
reprodutiva (Lopes, 1994:164). Se se considerar, globalmente, criacdo e recepgao,
a complexidade das conexdes arte / realidade, arte/verdade instaura-se na
referida interferéncia de diversas dimensdes da verdade na experéncia estética.
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diferenciais, indispensaveis a compreensao do processo artistico na sua
complexa tessitura.

Um dos pontos de debate comuns a Estética e a Literatura diz
respeito ao relacionamento da arte com a verdade (repercutido no
conceito de mimese). Convém a este proposito atentar nas reflexdes
feitas por Christian Bouchindhomme no artigo intitulado "Naissances de
1'esthétique" publicado no volume L’Art sans Compas, com o sintomatico
subtitulo Redéfinitions de 1'Esthétique. Analisando as posi¢des teoricas
daqueles que comummente sao apresentados como os pais da Estética
- Baumgarten e Kant - Bouchindhomme mostra como, subjacente as
teorias estéticas destes filosofos (e de outros), estd uma preocupacdo
fundamental, de teor metafisico, que é a procura da verdade como
resposta ao sentimento pos-copernicano de perda da unidade do sujeito
- como designio ultimo surge sempre a verdade, sendo a estética uma
ou a via para alcangar essa verdade. Em Baumgarten a verdade estética
(realiza-se) atinge-se pelo conhecimento sensivel (o sujeito dispde
desta faculdade designada cognitio sensitiva perfecta), analogon®) do
conhecimento racional (Bouchindhomme, 1992:177; Charles, 1985:295);
em Kant, pela capacidade de julgar, através do sentimento do belo e do
sublime que é comunicado ao homem por uma Inteligéncia primordial.
Esta subordinagdo da Estética a Metafisica e a Filosofia perdura sob o
enorme peso da influéncia histérica da Filosofia alema no pensamento
europeu, que arrasta, sobretudo com Hegel, outro conceito-chave que é

21) A postura de Baumgarten é um pouco mais matizada do que a primeira
vista pode parecer, pois distingue, no § 423 ss., a verdade metafisica da "verdade
esteticologica”, a qual é subjectiva, no sentido em que "a mediagao estética,
ficando no interior do horizonte que é o seu, esfor¢a por obter uma visao fina
através dos sentidos e do analogon da razdo". Para Baumgarten a verdade
estética requer, por um lado, "a posibilidade absoluta de pensar os objectos de
modo belo" e, por outro, a possibilidade hipotética dos seus objectos" (cf. § 431).
Uma vez estabelecida a destringa, o filésofo alemao coloca-se explicitamente do
lado dos que negam a existéncia duma fronteira rigida (idem) entre a verdade
estética e a verdade ldgica - fronteira que deverd ser pensada num registo
interferencial. Se algo a critica pode apontar a Baumgarten é o facto de conceder
ainda demasiada importancia a propria questdo da verdade no seio das suas
preocupacdes estéticas - a sua nogao de verdade estética.
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o de Histéria. No final do arco histérico tracado por Bouchindhomme
encontra-se Adorno para quem "seul I'art peut encore tutoyer la verité"@2 2,
Neste seu esquisso historico, Bouchindhomme afirma que a
Estética ndo se libertara da Filosofia enquanto for entendida pela via
da subordinacao a trilogia Historia, Arte e Verdade. A Arte (tal como a
Estética) ndo pode ser submetida ou dirigida ao conceito de verdade,
e s6 depois de uma teoria pos-metafisica da razao que aceite "que é
possivel e pensavel um pensamento cuja vocagao ndo seja pretender dizer
a verdade" (1992:198), sera evidente e possivel a libertagao da Estética.
Com Bouchindhomme internamo-nos num problema do maior
interesse para a compreensao da obra de arte: a confusdo entre verdade
e validade estética. Ora Literatura ha muito tempo que traz um enorme
contributo a Estética, no que a este problema diz respeito, porque pode
em causa a relagdo normal da linguagem com o real, introduzindo um
"estranhamento” que passa pela nado-obediéncia a orientagdo para a
verdade. Como € sabido, a questdo da "mentira" na obra de arte literaria
recua até ao tempo de Platdo, sendo os poetas menorizados por Sdcrates
n’A Repiiblica™, quando diz, por exemplo, que Hesiodo e Homero fazem
"fabulas falsas". Desde muito cedo, pois, a determinagdao da validade da
literatura e da arte tem sido orientada para a sua relagdo com a verdade.
E, ao longo da Histéria da Literatura, nas mais diversas querelas e
polémicas literdrias, esta questdo tem reaparecido sistematicamente,
tomando-se ora o partido duma estreita relagdo da arte com a verdade -
como acontece no Realismo do século XIX -, ora reivindicando a autotelia
da arte - propagada pelos defensores da "arte pela arte". Assim, na
Literatura, a possibilidade de entender a arte nao ligada a necessidade e a
verdade surge pela compara¢do com a utilizagao utilitaria da linguagem

@) Segundo Bouchindhomme, este esteta cai no paradoxo de uma Filosofia
que apenas pode sobreviver tornando-se Estética, a qual ndo tem outro recurso
sendo tornar-se no seu objecto, a arte, por sinal a beira do abismo.

@) Platao, aborda esta questdo logo no inicio de A Repiiblica, no Livro II,
pois apresenta Socrates duvidando da validade dos poetas para a construgao
duma sociedade ideal, afirmando que "no conjunto, as fabulas sdo mentiras,
embora contenham algumas verdades" (1996: 87). fa, porém, em Fedro, Socrates
parece valorizar a verosimilhanca em detrimento da similitude, pois, na Arte
da Oratoria, a primeira conseguira fazer o publico acreditar que é verdade o
que disse o orador melhor que a segunda, preenchendo assim o seu principal
objectivo que € o de convencer o publico (1969?: 124).
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na comunicagdo quotidiana (compara¢ao com a Oratoria e Filosofia no
caso de Platao).

Segundo Bouchindhomme um dos contributos de maior interesse
carreado pela conceptualizagdo derridiana (dentro do panorama do
pensamento francés) consiste na postulacdo da "diferancza" (différence)
entre '"arbitrariedade necessdria do signo e a sua diferenga em
relacdo aquilo que designa" (1992: 192). Ora a obra de arte literaria
(e, em particular, a poesia) acentua esta diferenca e, por isso mesmo,
essa diferenca sempre intrigou os filésofos e os estetas conduzindo-os
ao questionamento desta especificidade para encontrar a especificidade
da arte. A Literatura ofereceu e oferece um dominio especial para a
reflexdo estética - embora partilhe, de forma mais notdria hoje, essa
especificidade com outros dominios artisticos que também utilizam a
linguagem, nomeadamente o cinema. Christian Bouchindhomme conclui
que a obra de arte se impde como oposto da linguagem natural, sendo
"uma linguagem artificial e singular na sua esséncia” e, neste sentido, a
linguagem da literatura nao ¢ a linguagem natural em que esta escrito o
romance; é a organizagao do material que constitui a "linguagem natural"
(1992:200). A obra de arte estabelece, assim, a sua propria gramatica, ndo
sendo a sua linguagem nem o resultado "de uma actividade tedrica do
conhecimento” nem o resultado de uma conven¢ao normativa, moral ou
politica”, mas sim o resultado de "uma criacdo prépria de cada artista”
(idem). A obra de arte tem, pois, com a sua coeréncia propria, a qual "pode
continuar a fazer jogar sentidos novos", sendo, assim, possivel pensar
uma linguagem "cuja vocacdo ndo seja a de pretender dizer a verdade"
(idem). As obras de arte estardo sempre a ser feitas, pelo que pensar a
sua produgdo e andlise "segundo um regime de validagao especifica é
uma tarefa que ainda esta nos seus balbuciamentos". Por isso o autor
conclui que, "neste sentido, a estética s6 estd a nascer agora" (idem, 201).

Na verdade, a legitimacdo de tipo cientifico que alguns estetas
pretendem ver aplicada a Estética esbarra ndao s6é com a pluralidade e
com o caracter mutavel da obra de arte, mas também com a dificuldade
que emerge da nogdo de "confusao'@), advinda da célebre antinomia
leibniziana, entre conhecimento confuso e conhecimento distinto (apud

@) Segundo Luc Ferry, a automonia do sensivel, sendo oscilante, tende para
o irracionalismo, pelo que constitui "um verdadeiro desafio lancado a 1dgica"

(1994:40).
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Ferry, 1994:96). Neste sentido, os procedimentos e objectivos perseguidos
pela ciéncia sdao diferentes dos da arte, como esclarece Gilles Deleuze,
pois enquanto aquela visa a organizacao do caos em sistema e varidveis,
a "arte apanha um pedaco de caos num enquadramento, para formar
um caos composto que se torna sensivel, ou de que retira uma sensagao
cadide enquanto variedade" (1992:180).

Com efeito, a complexidade e o cardcter ao mesmo tempo irredutivel
e permedvel da experiéncia estética, do juizo estético e do fendmeno
estético obrigam a uma reformulagdo do racional, uma vez que a
razado e o racional sdo chamados a lica sem no entanto funcionarem em
predominio, antes operando em coabitacdo com o entendimento sensivel
€ a imaginagao.

4. Da Estética as Poéticas: contribuic¢oes

Conceitos como categoria estética, atitude estética (cf. Beardsley, 1988:
62), valor estético, julgamento estético (ou avaliagdo critica), fruicdo
estética, estilo, etc.25) foram sendo constantemente catapultados para as
poéticas e para a critica artistica, mas, por vezes, sem a consciente ou
devida reflexao sobre esta permeabilidade de fronteiras.

Longe de uma pretensao de exaustividade serd, no entanto, importan-
te observar alguns destes elementos cuja utilidade é evidente para as
diversas poéticas, tornando-se coadjuvantes na critica artistica.

O conceito de categoria, ou melhor, predicado estético, por exemplo,
aparece mais organicamente teorizado e estruturado na Estética do que na
Poética. De facto, na critica literaria utilizam-se muitas vezes designagdes

"non "o

como "tragico”, "comico", "sublime", "burlesco", remetendo, por vezes,

(%) Alguns destes conceitos resultam sobretudo de (ou, ao nivel da apreciacao,
aplicam-se a) caracteristicas intrinsecamente estruturantes das obras, como, por
exemplo, "predicados estéticos”, "valores”, "juizo de valor", "géneros" ("formas"
na musica, por exemplo), "temas"”, "motivos", "estilo" (de autor); outros, como
"corrente estética’, "movimento estético", "estilo" (de época), aplicam-se a
fenémenos estéticos, que visam, as suas relagdes com os contextos historico-
-artisticos; outros ainda, como '"parddia”, "pastiche", "imitacdao", aplicam-se
sobretudo a fenomenos de interrelacionamento e didlogo entre obras ou entre
obras e estruturas.
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para o conceito de tom, outras vezes para o conceito de género, sem se
definir com precisao que tipo de elemento se trata, e a que nivel funciona.

Embora tenha ja uma longa histdria, esta nogao foi alvo de diferentes
abordagens das quais se salientam aqui apenas alguns aspectos que
expliquem o seu processo transformativo e a sua cristalizacdo em géneros
e formas. De entre as varias perspectivas e propostas de sistematizagao
sobre as categorias estéticas salienta-se, pela sua capacidade projectiva,
aquela realizada por Robert Blanché na obra Des Catégories Esthétiques.
Este esteta defende a separacdo analitica das categorias enquanto
normativas e valorativas, por um lado, e enquanto conceito descritivo,
por outro, e advoga a utilidade de um sistema aberto, dinamico e capaz
de responder as variag¢des histdricas.

Analisa criticamente os sistemas de categorias propostos por Lalo,
Bayer e Souriau, chamando a atengdo para o caracter instavel, mutavel
e inconclusivo destes conceitos fundamentais da Estética, e para a
dificuldade de "fixar um limite para 1a do qual um predicado deixe de
ser propriamente estético" - pois quase sempre os predicados estéticos
juntam ao seu sentido descritivo um sentido apreciativo (Blanché, 1979:
22, 33).

Ao invés dos tedricos referidos que pretenderam fornecer a lista
das categorias, Blanché visa racionalizar a abordagem de tao complexa
problematica e, para tal, afirma que apenas é possivel "propor uma
[lista]" a encarar "como uma simples enumeragao hipotética e provisoria"
(Blanché, 1979: 30). Neste caminho, a sua simpatia vai para um método
indutivo de levantamento de categorias, procedendo metodologicamente
por proximidades e oposices, estabelecendo categorias novas a partir
de categorias ja teorizadas e comummente aceites - num método onde
"conceptualizacdo e estruturacdo vao a par’. Assim, sem abdicar da
recusa de um sistema fechado, nem por isso se demite de propor
uma sistematizacgao.

Neste sentido, reformula a figuracio em rosacea proposta por
Souriau®®), a qual, acrescentada com as suas complementagdes e ajustes,
se configura do seguinte modo:

@9  Etienne Souriau faz a sua proposta num artigo intitulado "Art et vérité",
publicado na Revue de Philosophie, em 1933 (apud Blanché, 1979: 40).
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E imprescindivel dizer que, apesar dos elementos aduzidos, Robert
Blanché remata o seu estudo insistindo na inoperacionalidade e inade-
quacdo de considerar um sistema fechado de categorias, afirmando que
serd sempre possivel criar outras categorias (1979: 97).

Sob outro prisma se orienta a abordagem do Vocabulaire d’Esthétique
onde é concedida uma grande atencdo a este conceito com o intuito de
estabelecer e descrever as suas componentes, ou condicionantes, a saber:

- um ethos - definido como uma atmosfera afectiva especifica;

- um sistema de forgas estruturado - definido como "o agenciamento
dos elementos numa relagdo e interaccdo organica" e que terd a
ver com conceitos como coeréncia e coesdo utilizados nas teorias do
texto, no caso da obra literaria;

- um tipo especial de valor estético - ao especificar uma variedade
particular de ideal estético, que serve de referencial a apreciagao
estética@”;

@) Aproxima-se, assim, da nogao de tercidade [thirdness] utilizada por Charles
S. Peirce na sua abordagem conceptual das categorias. Explicando o conceito de
categoria na filosofia e considerando, em particular, o entendimento peirceano,
Fernando Gil afirma que, na determinacdo da experiéncia, a tercidade implica
para o filésofo americano "la référence a un interprétant, grace auquel il devient
possible d'individuer et de reconnaitre Primité et Secondité: Y identification d'une
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- a possibilidade de verificagdo em todas as artes (critério de

reconhecimento).

Esta estimulante abordagem evidencia o cardcter complexo do
conceito, ponderavel apenas pelo congregar de aspectos e niveis
diferentes. Contudo, reconhecer o conceito de categoria estética como
uma abstracgdo resultante de um compdsito multidimensional como
faz Anne Souriau® 28 nao explica o processo do que G. Genette designa
como "pertencimento catégorial" (1997:197), nem resolve o problema da
objectiva¢do dessas categorias ou predicados estéticos, e o modo como
ela se processa.

Face as principais teorias explicativas deste conceito, na sua obra
L’'CEuvre de 1I'Art. La Relation Esthétique, Gérard Genette contradita
alguns dos argumentos anteriores e salienta os elementos considerados
pertinentes, de forma a fundamentar a sua perspectiva tedrica. Depois
de analisar pormenorizadamente o estatuto das '"categorias' ou
"predicados” estéticos, o seu modo de funcionar e as suas aplicacdes,
defende que os predicados estéticos (e ainda mais notoriamente os
artisticos) estdo na intersec¢do de uma subsuncdo catégorial (histdrica,
genoldgica ou outra) e de uma apreciagdo estética, orientando-se da
"categoria de referéncia" para o predicado apreciativo" (1997: 197-8).
O entendimento genettiano deste conceito conexiona-se, obviamente,
com a sua comprensao do fenomeno estético, dado que subscreve uma
teoria sujectivista e relativista da relagao estética@®). De acordo com esta

qualité et la description d'un fait s'obtiennent par l'intermédiaire d'un jugement
et présupposent la mémoire et un code" (Gil, 1985:375). Porém, a disposigao das
categorias do ponto de vista do sujeifo sera inversa: surgira inicialmente uma
percepgio e sua interpretagdo (tercidade), depois esta percepgao que se interpreta
(segundidade) e por ultimo, por abstracgdo, os sentimentos individuais aos quais
reenvia a decomposigao da percepgao (primidade) (idem).

28) Anne Souriau realiza uma primeira descri¢do do que entende por categoria
estética num texto integrado na entrada dedicada a Estética da Emncyclopaedia
Universalis, em 1985. Mais tarde, no Vocabulaire d'Esthétique, condensa a
sistematizagdo e enfatiza a expressao "valor ideal”, em detrimento da escolhida
anteriormente - "género ideal" -, como terceira componente do conceito de
categoria estética (Souriau, 1985: 299; 1990: 325).

@) Esta posicao relativista surge na esteira do relativismo de Hume indo além
do de Kant - filésofo que, segundo G. Genette, contrabalanga o seu subjectivismo
com a teoria da comunidade de gostos. O esteta francés chega mesmo a qualificar
a sua teoria de hiperkantiana, "puisque, du subjectivisme assumé et défendu par
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sua postura teorética, é entdo compreensivel que este pensador francés
considere irrestringivel o rol dos predicados estéticos®? e que prefira o
termo "predicado" (e ndo "qualidade" ou "categoria"), recordando que
a designacdo é kantiana.

Como nas suas reflexdes nao deixa de se repercutir o seu profundo
conhecimento da Poética, G. Genette facilmente diagnostica na predica-
¢ao estética em geral®), e sobretudo na predicacdo artistica o processo
de objectivacao®? ou cristalizagdo catégorial. Tal processo implica a
transferéncia de qualidades apreendidas pelo sujeito para qualidades
atribuidas ao objecto - processo que é claramente sineddquico, pois
opera por mudanga catégorial (cf. Zimmerman, 1989: 36). Os predicados,
afirma o autor, constituem "eficazes operadores de objectivagao"@3) (1997:
114), uma vez que o seu aparente caracter descritivo encobre a relagao

Kant lui-méme, je tire une conséquence relativiste dont celui-ci [...] se gardait
pour tous les moyens possibles” (1997:144).

GOE assim concorda explicitamente com Arthur Danto (1989: 246), que ja
dissera ser a lista dos predicados estéticos interminavel - ou qualidades estéticas
ja que A. Danto utiliza este termo como sinénimo daquele.

OD Pode ainda considerar-se a diferenga apresentada por Sparshott entre
"modos de percepcao de formas" e "modos de expressdo’. Determinadas
"modalidades do sentir" sdo, de facto, objectivaveis em obras de arte, mas
dificilmente o sdo relativamente aos objectos naturais, no sentido da inadequa-
bilidade de qualificar uma montanha de "cOmica", ou uma paisagem de
"humoristica”". No entender de F. Sparshott, ndo se deve confundir "the tragic
attitude with the typical form of tragic event, and both of these with the genre of
tragedy as a kind of play" (1963: 153-154).

(2 Para Genette, sendo um fendmeno de psicologia empirica, a objectivagdo
do julgamento "c'est la tendance naturelle a attribuer a un objet, comme une
propriété objective, la 'valeur' qui s'écoule du sentiment qu'on éprouve a son
endroit." (1997: 86,101).

@) Comentando o alcance da dilucidacdo deste processo, J.-M. Schaeffer
afirma: "En mettant au jour le mécanisme de l'objectivation, l'analyse des
prédicats développée para Genette permet du méme coup de comprendre le
statut du jugement esthétique et la confusion entre les propriétés relationelles et
propriétés internes qui le caractérise. Etant donné que cette confusion est inscrite
dans la structure grammaticale des phrases, elle parait difficilement évitable.
Mais cela n'exclut pas la possibilité d'une prise de conscience du quiproquo"
(1996: 223).
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apreciativa do sujeito®¥ %. Mas, mais do que urna simples transferéncia,
este processo ganha, por assim dizer, opacidade através da representagio
ou da presentificacio’35).

Logo a partida, Genette postula como critério diferenciador da relagao
artistica (relativamente a relacdo estética relativa aos objectos naturais)
a "intencdo" autoral, que se encarrega, por assim dizer, de propor que
um determinado objecto seja considerado como objecto estético; aponta
ainda como distintivo da "candidatura artistica"®® a "pregnancia dos
dados técnicos”, sendo "a fungdo artistica o lugar por exceléncia de
interacgdo entre o estético e o técnico" (1997:190,192).

Assim, um dos sintomas®”) passiveis de estimular a atencdo estética
serd aquilo que o tedrico francés designa por "saturagdo semantica"
(idem, 69). Mas, na sua opinido, de acordo com, para além da atencio
é imprescindivel a relagdo estética a apreciagdo, que ganha contornos
especificos no caso da relagdo artistica, por causa da referida pregnancia
técnica. Relativamente as obras de arte, o "pertencimento catégorial,
decorrente das suas qualidades intrinsecas, estda dependente de
propriedades estéticas estabilizadas, mas também de propriedades

@4 Para G. Genette sao predicados mistos: descritivos e apreciativos (1997:
116). Mas, como este autor se apressa a esclarecer, este processo é mais complexo
na relagao artistica, onde entram outros factores ndo existentes na relagao estética.

@5 Também Genette utiliza a distingdo obra representativa vs obra presentativa
(1997: 244).

(6) Expressao que esta em sintonia com a de G. Dickie (1992: 22) que também
fala de "candidatura a apreciagdo" estética, incluindo esta expressdo na sua
definicdo de "obra de arte", uma vez considerado o seu "estatuto” e o seu caracter
institucional (cf. Genette, 1997: 138, 163). Ja em 1940, E. Panovsky falava em
"solicitagdo de uma percepgao de ordem estética” (apud Genette, 1997:164,166).
Por seu turno, Bouchindhomme fala em termos de "pretensdo” a "validagdo'"
"un ceuvre d'art est une production humaine a laquelle s'attache une prétension
en vertu de laquelle cette production s'inscrira dans I'économie de son registre."
(1992: 187)

(7)) Genette analisa a teorizagdo de Goodman sobre os sintomas, a nogao
de exemplificagio, a de expressio, resgatando o sintoma goodmaniano da
"exemplificagdo complexa”, que, segundo o teorizador francés, corresponde a
saturagdo semintica (Genette, 1997: 59, 63, 69).
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nao-estéticas emergentes®). A apreciagao artistica tem de lidar, por isso,
com propriedades padronizadas - seja por subsungao, seja por rejeicao
inovadora contra o padrdo instituido - e também com os factores
variaveis permitidos dentro dos modelos.

Em triade se dispdem estas propriedades na proposta de Kendall
Walton, o qual defende que as propriedades estéticas de uma obra "nao
dependem apenas das suas propriedades nao-estéticas, mas variam
também conforme estas propriedades sejam padrdo, variaveis ou anti-
padrao” (1992: 89).

Comentando esta divisdao, Genette diz ser preferivel reduzir para
dois estes tipos de propriedades, pelo que propde a seguinte dicotomia:

"[...] os tragos determinantes do género e os tragos determinados pelo
género. Os primeiros sdo tragos padrdo, que determinam a subsungao de
uma obra a uma categoria [...], mas também os tragos anti-padrdo quando
determinam [..] uma categoria nova [..]. Os tragos determinados pelo
género sao os tracos varaveis de Walton, que sao opcionais, e, portanto,
esteticamente pertinentes e activos no interior do género que os aceita".
(1997: 214).

A apreciagao artistica funciona, portanto, activando preenchimentos
categoriais e genologicos.

Assim, importa pensar a apreciagio estético-artistica com uma compo-
nente subjectiva e, também, com uma componente objectiva respeitante
a obra em si. Para tal é preciso activar, por um lado, as propriedades
inerentes ao predicado ou categoria estética, considerar o valor de uma
obra de acordo com esse aspecto, e apreciar a obra tendo em conta se
preenche satisfatoriamente ou nao as caracteristicas do predicado a que
aspira; por outro lado, é preciso ponderar quais dessas propriedades
categoriais sdo reconheciveis (ou passiveis de virem a ser reconhecidas)
como géneros e, nesse estatuto, serem submetidas a apreciacdo artistica
que se deve pronunciar quanto ao cumprimento (ou falta dele) das
caracteristicas correspondentes e quanto ao respeito (ou falta dele) da
organica estrutural das suas componentes. Dos predicados aos géneros

(8  Kendall Walton esclarece ser esta uma designagao de Frank Sibley (1965),
que estabeleceu este elo de dependéncia entre propriedades estéticas e nao-
-estéticas (apud Walton, 1992: 88).
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caminha-se por raciocinio sinedéquico, uma vez que se activa a logica
da generaliza¢do das partes para o todo®.

Muito consciente da relevancia da Arte no ambito da Estética e
desperto para o estudo do interrelacionamento entre Poética e Estética,
a teorizacao de Gérard Genette - reconhecidissimo tedrico da literatura,
que, ao tempo da publicacdo da obra L’'CEuvre de I’Art, ndo era urna
figura de referéncia para os estetas franceses e muito menos para os
estetas anglo-saxdes - reveste-se de particular interesse para a Estética
exactamente porque se trata de um pensador que parte de um profundo
e aturado conhecimento da Poética (e, por isso, bem posicionado para
desmontar e deslindar a peculiaridade da estética literdria dentro
da Estética).

Antes da publicacdo desta incortornavel obra, G. Genette organizara
a tradugdo do inglés para o francés de textos marcantes sobre estas
questdes®?). Na introdugdo desta antologia, G. Genette defende a
necessidade de "desvectorizar" a relacdo estética condensando a sua
ideia nesta formula magistral: "ndo ha obra de arte a ndo ser no encontro
activo de uma inten¢ao com uma atencao" (1992: 8).

Voltara a esta questao no primeiro volume de L’CEuvre de Vari, obra na
qual Genette tem como um objectivo fundamental a descricao do objecto
artistico. E com este fito que propde a seguinte definicdo de obra de arte:
“uma obra de arte é um objecto estético intencional, ou [...] uma obra de arte
¢ um artefacto (ou produto humano) com uma fungio estética”. Basilar é,

@) Remontando as fundagdes da ldgica catégorial, Eugenia Zimmerman
brilhantemente demonstra como na sua base se encontra o raciocinio sinedéquico:
"once we are dealing with 'some’ and 'all', we are in the realm of logic, for 'some'
and 'ali' are the quantifiers governing both traditional categorical logic with,
at its heart, the catégorial syllogism, and the modern predicate calculus [..]
It is this connection with catégorial logic that constitutes the 'specialness' of
synecdoche" (1989: 36).

0 Assim, Genette organizou a divulgagdo, em francés, de textos de proble-
matizagdo moderna da Estética, escritos por autores como Kendall Walton,
Nelson Goodman, George Dickie e Charles L. Stevenson num volume, publicado
em 1992, com o titulo Esthétique et Poétique. No pequeno texto introdutdrio, onde
justifica a necessidade de divulgar estes textos, explicita este alargamento em
direcgao a Estética pela utilidade de reconhecer a "distribui¢do inclusiva entre a
teoria da arte em geral e da teoria da literatura em particular” (1992: 7).
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portanto, a nogao de intengao®), essencial para a ideia de "candidatura
a apreciagao estética".

Neste primeiro volume de L’'CEuvre de I’Art, G. Genette estabelece
todo um aparelho descritivo capaz de reflectir a "ontologia" restrita das
obras de arte. Quanto aos "modos de existéncia" da obra de arte, Genette
afirma o seu cardcter composito: a existéncia da obra de arte "consiste
em uma imanéncia e uma transcendéncia" (1994:17) - a insisténcia neste
“e”, em certa medida, resolve a querela entre duas posi¢des tradicionais:
uma professaria "que todas as artes consistem exclusivamente em
objectos fisicos" e outra, atribuida de forma demasiado simplista a
estetas "idealistas", sustentaria que a obra "ndo existe plenamente senao
no espirito do seu criador, cosa mentale", sendo os objectos artisticos
meras incarnagdes grosseiras desse ideal - posicdo que, no entender do
autor, tem como escolho negar a obra toda a verdadeira capacidade de
comunicacao intersubjectiva.

E G. Genette passa a especificar e pormenorizar, distinguindo
dois regimes de imanéncia: o autografico e o alografico (designagoes
que entende preferiveis a material vs ideal por serem menos precisas).
No primeiro, o objecto fisico é indispensavel a sua autenticidade;
no segundo, a imanéncia é ideal e vérias ocorréncias sdao possiveis.
No que toca ao regime alografico, passa-se do critério do que € auténtico
para o que é pertinente vs contingente, prescrito vs nao prescrito, uma vez
que as praticas alogréficas se caracterizam pelo emprego dum sistema:
a lingua, a notacdo musical, os diagramas de arquitectura. H4 assim uma
identidade especifica (quiddité) e uma identidade numérica ou individual
(haeccéité) (idem, 27).

O autor organiza visualmente estas suas destringas relativas a dife-
rentes dominios artisticos estabelecendo um quadro com estes casos
entre outros:

@) Coloca-se, neste sentido, em oposi¢do a M. Beardsley e a W. Winsatt que
contestam a operacionalidade do conceito de intencdo, almejando uma estética
objectiva (apud Lories, 1988: 224).
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Imanéncia Texto literario

Manifestacdo Diccao — ---—-Escritura
Imanéncia Texto musical
Manifestacao Execug¢ao — - Partitura
Imanéncia Coreografia
Manifestacao Dan¢a---------- ---—----- Notacao
Imanéncia Obra arquitetonica
Manifestac¢ao Edificio — Plano

Indipensavel a especificagdo das relagdes entre Poéticas e Estética
é também a destringa entre apreciacdo estética e apreciacio artistica,
apresentada no segundo volume da obra L'CEuvre de VArt, fruto da demar-
cagdo analitica entre atencado e apreciagao estética. Na verdade, o subtitulo
La relation esthétique é elucidativo do contetdo estudado, pois congloba
as relagdes da chamada Estética Natural e as relagdes artisticas -
mas com um claro acento na especificidade desta tiltimas.

Jean-Marie Schaeffer, para quem a teoria especulativa da arte elidiu a
distingdo entre a esfera da estética e a esfera artistica (1992:344), salienta
a importancia da destrinca genettiana*? entre intencional e atencional - a
qual permitira estabelecer diferentes tipos de julgamento estético: por
um lado, aqueles que sao feitos sobre objectos intencionalmente estéticos
ou, entdao, sobre objectos ndo intencionalmente estéticos, ainda que
utilitdria e intencionalmente feitos, mas vistos agora numa perspectiva
estética; e, por outro lado, aqueles que sao realizados sobre o que nao é
intencionalmente feito, apenas existe (Schaeffer, 1996: 371).

Alguns aspectos destas diferencas sdao também considerados por
Martin Seel que propde o conceito de "articulagdo” e defende a nocao
de obra de arte como uma "configuragdo articulada". Partindo destes
pressupostos, pode entao analisar varios modos de articulacdo da obra

@2)Esta distingdo surge ja na obra Fiction et Diction (1991: 11), mas serd
precisada posteriormente em L’CEuvre de I'Art (cf. Genette, 1994: 10-12; 1997:
137, 267).
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de arte com o mundo e estabelecer varios tipos de percepgdo estética:
contemplativa, corresponsiva e imaginativa. Estas designacdes, embora
algo fluidas ou ambiguas, também podem ser tteis, num sentido
operatorio, para esclarecer o problema da intencionalidade. Para este
filésofo, "sdao obras de arte aqueles objectos que, devido a sua articulagao
imaginativa, possuem na maior das vezes uma energia - corresponsiva
e / ou contemplativa - intensificada" (Seel, 1992:136). Contudo, é preciso
reter a ideia de que estas diferengas ndo sdo entendidas por este autor
como excludentes, sendo necessario, pelo contrario, entendé-las como um
continuum transitavel. Se as obras de arte, entendidas como "construgoes
imaginativas" (1992:131), se acede por percep¢ao imaginativa isso nao
exclui os outros tipos. Ai reside, de certa forma, a complexidade das
obras de arte:

"Devido a sua unidade estética, a obra de arte permite ao homem
encontrar-se a si proprio de acordo com as suas possibilidades funda-
mentais: a distancia contemplativa no concernente ao mundo vivido,
a participagdo corresponsiva relativamente a esse mundo, a percepgao
imaginativa aberta sobre ele. As obras de arte sdo objectos estéticos, nos
quais estas possibilidades se imbricam de multiplas maneiras". (Seel,
1992:136).

Ora esta atitude de compreender a obra de arte e a relagdo estética
na sua capacidade articulatoria é fundamental para um entendimento
actualizado da Estética, abrindo uma nova perspectiva da relacao da
arte com o real.

Esta articulagdo pressupde esse caminho relacional da intencdo a
atengdo que solicitam as obras de artes e pressupde a complexidade
da relacdo obra-mundo. Ora a intencionalidade®® traz um aumento de
complexidade a relacdo artistica (se comparada com a relagdo estética),

@)Como se referiu, de acordo com G. Genette, é o cardcter intencional que
permite distinguir a relagdo artistica como caso especifico da relacdo estética
em geral. A valorizacdo do factor intencional advogada por G. Genette estd em
explicita oposicdo relativamente a postura de M. Beardsley (Genette, 1997: 93).
Na verdade, Genette contesta veementemente a conhecida postura objectivista
de Monroe Beardsley, ao desvalorizar a intengao (Beardsley, 1981: 21; Lories,
1988: 223; Genette, 1997:173).
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devido ao caracter complexo do sujeito no seu compromisso intencional,
ao qual se junta ainda a natureza estruturalmente complexa do objecto
artistico (1997: 9).

Por seu turno, a considera¢do da intencionalidade pode impulsionar
um entendimento do processo de configuragdo estruturante das
categorias ou predicados estéticos - processo esse da maxima importancia
para o estudo das Poéticas.

Estudar a predicagdo pode ser, assim, uma forma de chegar préximo de
um entendimento da percepgdo estética enquanto conhecimento sensivel
assente no "corpo" - raiz comum do processo criador e da recepgdo
estética. Neste transito, pelo qual se passa de um conhecimento ao nivel
do sensivel a expressdo e a representacdo e vice-versa, muitos pensadores
(filosofos e artistas) atribuem um papel de relevo a imaginacao.

Kendall Walton, restringindo-se as obras representativas, afirma que
as obras de arte instauram um fazer-crer - mimesis imaginativa de atitudes
e situacdes reais - assente gerativamente num Principio de Realidade.

Paul Ricceur, por sua vez, fala de "inovacdo semantica" ligada a
"imaginagao criadora"®¥, e distingue dois processos por que ela se
manifesta: a metaforizagdo e a narrativa (récit) ou a montagem da
intriga (recorrendo ao mimetismo temporal, num sentido aristotélico
de "agenciamento de incidentes"®)). No caso especifico da narrativa
a inovagdo semantica consiste na transformagao operada pela intriga
narrativa, ao criar a unidade temporal de uma ac¢do numa '"sintese
do heterogéneo" préxima da metafora (Ricceur, 1983: 9). E esta nova
"pertinéncia na predicacdo”, criada pela intriga de ficgao, alicerca-se
numa disposigao criativa da vivéncia do tempo, que Ricceur estuda sob
a designacao de "varia¢des imaginativas" do tempo (1985: 229).

Configuragio revela-se, entdo, um conceito-chave em termos produtivos.
De facto, na relagdo artistica, de um lado, o criador esta consciente de

@9 No original: “"L'innovation sémantique peut étre rapportée a 'imagination
productrice et, plus précisément, au schématisme qui en est la matrice
significance." (Ricceur, 1991: 10).

@5 Para Aristoteles, "o elemento mais importante é a trama dos factos,
pois a tragédia ndo é a imitagdo de homens, mas de ac¢des e de vida [..] a
prépria finalidade da vida é uma acgdo, ndo uma qualidade. [..] A tragédia é,
por conseguinte, imitagdo de uma acgao e, através dela, principalmente [imitagao]
de agentes. [...] Assim determinados os elementos da tragédia, digamos agora
qual deve ser a composicdo dos actos [...]." (Aristoteles, 1994: 111, 112, 113).
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que deve proceder a uma série de escolhas para a configuracdo da sua
obra (de acordo com as convenc¢des ou assumidamente contra elas); do
outro lado, o da recepcdo, estabelecer-se-4 uma relagao entre um sujeito
e a representacdo ou a expressao que foi configurada. Acresce, porém,
que o autor sabe, de antemao, como se desenvolve o processo de recepgao,
jogando muito vezes humoristicamente com isso; por outro lado, o leitor
também se apercebe deste jogo reagindo positiva ou negativamente a
esse apelo ludico-imaginativo.

Para além dos problemas ja levantados, convém salientar ainda a
importancia para a Estética da destringa entre os conceito de "valor”,
de preferéncia ou gosto: pode pensar-se uma coisa de maior valor que
outra (mesmo em termos éticos), mas a nossa preferéncia pode recair
sobre esta ultima, por razdes estéticas, ou afectivas ou outras (Souriau,
1990: 1376). A expressdo o "valor de uma obra" implica ver o conceito
de valor inserido num conjunto de relagdes comparativas relativas ao
"pertencimento catégorial”, mas também acciona o modo como se veem
as suas relagdes com o real empirico.

Com intuito de encontrar a especificidade estética deste conceito
Donald McCloskey (1991: 213) propde a designacdo de valor estético
conjectivo (nem subjectivo nem objectivo): "A alternativa as estéreis
disputas entre o objectivo e o subjectivo é, para cunhar um termo,
o conjectivo. O conjectivo € aquilo que sabemos em conjunto, em socie-
dade, em virtude de um discurso comum. E tudo sobre que podemos
discutir” (apud Amaral, 1994: 51).

S3o evidentes os ecos kantianos nesta ideia de comunidade, mas nela
estdo também reflectidas as ideias de Stanley Fish sobre "comunidades
interpretativas" {idem, 52), que se podem aproximar da ja aludida nogao
de "mundo da arte", com toda a sua relevancia para o entendimento da
apreciagao estética.

Em suma, pode afirmar-se que os varios conceitos aqui referidos sao
cruciais para a compreensao, a andlise e a critica das obras de arte em
geral, sendo, por isso, também relevantes para o estudo da Literatura.

Hana Jechova distingue trés grandes areas dos estudos literarios:
a teoria, a histéria e a critica literaria. Nao deixa de salientar, porém,
a falta de ligagdo que normalmente se verifica entre estes saberes.
Podera a Estética fazer a ponte?
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5. Da Poética a Estética

A relevancia do estudo das poéticas) é hoje admitida no seio dos
estetas. Esta perspectiva de abordagem releva de uma mudanga que se
operou nos dominios da reflexdo tedrica da estética, ao considerar nao
s6 a importancia da Poética em geral, mas também das poéticas epocais,
no seu pragmatismo e especificidade®”.

Reflectindo sobre as relagdes entre Estética e Poética, nota-se,
como afirma Luciano Ancheschi, uma mudanca de atitude face a
desconfianca mutua entre estes dois dominios. Se a Estética rejeitava as
reflexdes poéticas pela sua normatividade ou pelo seu condicionalismo
epocal, a Poética suspeitava, na reflexao estética, uma conceptualiza¢do
abstractizante, alheada e distanciada das suas preocupagdes concretas.
Mas, a verdade é que Estética e Poética comunicam interactivamente
dentro dessa esfera da arte, ou seja, como diz A. Danto no "mundo
da arte".

Assiste-se, alids, na investigacao da estética fenomenoldgica®*®, a uma
revalorizagdo da poética e da capacidade critico-reflexiva dos proprios
artistas, concedendo-se especial aten¢do aos processos internos que vao
de uma "reflexdo pragmatica (preceituai, normativa, idealizante) nascida

(46) As movencias, as alteragdes e as supressoes categoriais e estruturais sao
detectaveis diacronicamente e repertoriadas pela histéria das diferentes artes.
Dai a relevancia do estudo das reflexdes dos proprios autores/criadores sobre
o seu fazer artistico - a sua poiesis -, e a necessidade de descobrir as novas
propriedades reivindicadas na implantagdo das novas poéticas - propriedades
essas que, por sinédoque, se instituem como novas categorias comandantes
da apreciagao.

@7) Também P. Lamarque (1997:9), sublinha o peso da complexa pratica social
nas poéticas, sendo, por isso, muito importante pensar a institucionalizagao
da literatura e das suas convengdes. S6 assim se pode defender a legitimidade
da perspectivacao literaria, de pleno direito e com autonomia (Lamarque,
1997: 201).

@8) Embora, ha muito tempo atras, j4 uma ou outra voz se tivesse levantado
no sentido de apontar os contributos benéficos e tteis da poética para a estética.
Por exemplo, o filésofo T.-M. Moustoxidi, ao estudar e descrever os sistemas
estéticos anteriores, afirmava: "La critique et spécialement la critique littéraire,
a beaucoup contribué a I'évolution des idées esthétiques vers la science.”
Como exemplos aponta: Mme de Staél, Victor Cousin, Villemain, Sainte-Beuve
(1918: 212).
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do interior da vida da arte" até a elaboracdo mais filoséfica (Ancheschi,
1959:1591). Na critica fenomenoldgica "la poética es considerada como
una estética pragmatica que mantiene relaciones variadas con la estética
especulativa" (Pousa, 1994: 149). Como a ténica é posta nas relagdes
entre a reflexdo e a experiéncia poética, nela ganham particular realce
as situagdes auto-reflexivas plasmadas nas préprias poéticas {idem, 152).

No que diz respeito a Literatura serd importante perceber e repensar
as diferencas colocadas por atitudes mais radicais, nomeadamente a da
"arte pela arte", a da arte comprometida. Mas, por sobre estas diferencas
mais ou menos polarizadas, o que a Literatura permite é a questionagao
da proximidade entre a linguagem literdria e a linguagem quotidiana,
pois desta proximidade surgem confrontos e diferencas que suscitam
enorme interesse entre os estetas, sobretudo pela potencial novidade
que o questionamento tedrico-literdrio sobre estes aspectos pode trazer
para a revelacdo dos procedimentos e processos de diferenciagdo que
caracterizam o objecto artistico relativamente ao objecto comum.

Diferentes correntes da Teoria da Literatura tém contribuido para
esta questionacdo ao perseguir o intuito de legitimagdo do literario e,
portanto, da estética literaria, ainda que sob perspectivas diferentes.

O Formalismo Russo, movimento tedrico do inicio do século XX,
lancou o conceito de estranhamento, - um conceito essencial para
a distincdo entre a linguagem normal e a linguagem literaria, mas
passivel de ser generalizavel a obra de arte em geral e que ainda hoje
contém aspectos pertinentes). Para além disso, desenvolve toda uma
preocupacao com o estudo das formas do objecto de arte considerado
em si mesmo, carreando assim uma grande mudanca na critica literaria
e artistica, tradicionalmente muito historicista e biografista. Sao de
salientar, entre outros, os trabalhos de Jakobson (que funcionou como
o elo de ligagdo entre o movimento russo e a Escola de Praga) sobre
as funcdes da linguagem e os trabalhos de lan Mukarosvky sobre as

“9)Sob a perspectivagao da Teoria dos Polissitemas, a arte também ¢ entendida
como uma construgao social de pensamento que "recreates worlds that continue
and interruped the world of everyday life" (Pires, 2006: 49).
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fun¢des na obra de arte®® e a obra de arte ententida como objecto de
semiose estética®l).

Ainda entre os anos 30 e 40, é fundamental o contributo de Roman
Ingarden com a publicacao de A Obra de Arte Literaria que, muito influen-
ciada pela fenomenologia, chama a atencdo para os diferentes estratos
da composi¢do da obra literdria - contributos que podem ser aplicaveis
a analise e compreensao de outras obras de artes.

Também foram muito importantes os avan¢os da Semidtica literaria,
que trouxe novos instrumentos e processos aos estudos de Semidtica
artistica em geral. Iuri Lotman merece aqui um destaque especial,
nomeadamente através da sua considera¢do do sistema literario como
sistema modelizante secunddrio por sobre o sistema modelizante primdrio
que é o da lingua®?. Isto permite considerar a obra de arte literaria
como dependente ndo s6 do sistema linguistico, mas também do sistema
literario e do seu conjunto de cdédigos especificos: os cddigos técnico-
-narrativos e compositivos, os cddigos ritmicos, os cédigos e estratégias
Acionais e os cddigos cénico-dramaticos - referidos pela designagdo geral
de policddigo literario.

Esta postulagao de dois niveis de composi¢ao para obra de arte litera-
ria pode ser aplicada as outras artes. Isto mesmo reconhece Edmundo
Balsemdao Pires que, no texto, intitulado "Pequena Axiomatica Estética
para uso de filésofos e consulta de outros artistas", afirma: "cada obra

%0)  Sob a influéncia dos estudos da lingua, Mukarovski também propoe para
a obra literaria varios niveis de andlise. Ja no final da década de 30 distinguia
quatro fung¢des na obra de arte: a representagdo, a expressiva, a apelativa e da
"fungdo" estética.

61 Alguns das seus ensaios foram reunidos mais tarde em volume em
tradugdes alemas, francesas e inglesas. Em portugués salienta a publicagdo de
varios textos em colectaneas sobre o Formalismo Russo (como, por exemplo,
o texto "A arte como facto semioldgico") e o volume de ensaios Escritos sobre
Estética e Semidtica da Arte.

%2 Todo o segundo capitulo da obra Teoria da Literatura de Aguiar e Silva é
dedicado ao estudo do sistema semiético literario e, dentro deste capitulo, no
ponto 2.8, o autor divulga o entendimento de Lotman sobre o conceito de modelo
("tudo quanto reproduz o préprio objecto, tendo em vista o processo cognoscivo")
e de sistema modelizante: "por sistema modelizante entendemos o conjunto
estruturado dos elementos e das regras; tal sistema encontra-se em relacio de
analogia com o conjunto dos objectos no plano do conhecimento, da tomada de
consciéncia e da actividade normativa" (1991: 90).
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de arte é uma combinacdo singular de meios e formas da percepgao,
meios e formas da comunicacdo e instru¢des da sua propria decifracao
para um publico possivel. Ora, esta singularidade e autonomia deve ser
interpretada sob ponto de vista semidtico e, em especial, a luz da distin¢do
entre '"sistemas modelizantes primarios" e 'sistemas modelizantes
secundarios"”, iniciada na Escola de Tartu e continuada por T. Sebeok.

Assim, o estudo das gramaticas e dos policodigos das diferentes
criagdes artisticas pode fornecer - e fornece - a Estética todo um conjunto
de estudos genoldgicos e categoriais que preenchem tradicionalmente
0 seu saber técnico especifico, passando a constituir uma parte do seu
objecto de reflexdo. Por seu turno, esta reflexdao abre caminho aquilo que
Bernard Vouilloux (1997:16) designa por "relagdes transestéticas" que
pressupdem a passagem, a translacdo e/ou a adaptagdo de conceitos e
processos de um dominio artistico a outro.

A reflexdao metaliteraria, de modo particular, pode trazer ainda um
conhecimento significativo a Estética na medida em que aborda concei-
tos menos formais e extensiveis nao sé a varios dominios artisticos,
e aos seus metadiscursos, mas também a analise do discurso em geral nas
suas diversas estratégias representativas e comunicacionais. Entre esses
conceitos salientam-se o conceito de composicio de Uspensky, os conceitos
de orquestragdo, hibridismo, dialogismo e polifonia de Mikail Bakhtine e o
conceito de focalizagao proposto por G. Genette.

Todos estes conceitos, com a sua profundidade tedrica e com os
seus potenciais matizes de sentido, se revelam apliciveis aos discursos
sociais. Eles podem ser coadjuvantes na Analise Critica do Discurso
- tal com a entende Teun van Dijk - facilitando a tarefa de desmistificacao
e desmontagem dos processos e contextos(®3) comunicativos, os quais sao,
frequentemente, veiculos de preconceitos e estratégias demagogicas.
Neste sentido, a propria complexidade das composi¢es literdrias
significa uma mais-valia, para os leitores que dela tém conhecimento,
uma vez que os dota de uma maior labilidade de resposta a sociedade
actual tal como € caracterizada por Gilles Lipovetsky - uma sociedade

3 Note-se que Teun van Dijk reflectindo sobre o conceito de modelo de
contexto, defende "que os contextos ndao siao constrangimentos 'objectivos' e
'deterministicos' da sociedade ou da cultura, mas sim interpretagdes, construgdes
ou defini¢des subjectivas participantes desses aspectos do meio ambiente social."
(Van Dijk, 2006:163).
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que se rege pela hipervalorizacdo do presente, com uma dindmica
fundada no excesso e na desmesura, dominada pelo consumismo e pelo
dominio do efémero (2011:62,63). Para escapar a situagdo de sujeito-alvo
(que facilmente descai para a situagdo de sujeito-vitima) é crucial para
o publico-leitor o ser capaz de desconstruir os discursos publicitarios,
os discursos falaciosos e os discursos facilitistas - ora o leitor habituado a
complexidade da Literatura estd mais treinado a fazer essa desmontagem.
Neste sentido a Literatura é muito mais que um simples tipo de discurso
entre outros, como de modo infeliz comummente se pensa, havendo até
alguns linguistas que também assim pensam: a Literatura é o discurso
mais complexo e, por issso mesmo, o mais dialdgico, o mais completo e
0 mais harmonioso, como diria Alvaro de Campos.

Intrinsecamente implicada nesta translacdo de sabedoria estd a
ideia da prépria Literatura poder trazer (ou ndo) aos seus leitores um
determinado conhecimento do mundo: ou seja, levanta-se aqui a questao
do valor cientifico-cognitivo da Literatura, para além do valor estético
ou do mérito artistico. David Davies, na obra Aesthetics and Literature,
salienta como os tedricos cognitivistas defendem que, para além do
conhecimento afectivo e do conhecimento pratico, as obras literdrias
"sdo uma fonte de entendimento catégorial” (Davies, 2007:146).

No eixo destas reflexdes surge frequentemente uma comparagiao
estabelecida com a Ciéncia: trata-se de saber se a Literatura é capaz
de proporcionar (ou ndo) um discernimento cognitivo semelhante ou
equivalente ao transportado pela Ciéncia, problema que, amiude, se
liga mais a ficcdo que a poesia, precisamente porque na primeira surge,
de forma mais avassaladora, a questao da mimese. Também, quanto a este
conceito os estudos literarios tém trazido contributos relevantes para se
encontrarem algumas resposta (ou, pelo menos, alguns caminhos a elas
conducentes). Na verdade, o conceito de mimese tem sido reequacionado
ao longo da histéria das ideias literarias, permitindo-nos ter, actualmente,
ideias mais avangadas sobre as possiveis relagdes entre a mimese
artistica e o mundo real que lhe serve de ancor agem. Neste sentido é de
salientar a sua revisao dentro da teoria filosdfica dos mundos possiveis®4),

&9Como se sabe, esta teoria tem uma origem leibniziana que é retomada,
na década de 70, por filoséfos como Robert Adams, Alvin Plantinga (apud Ryan,
1991: 553).
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aplicada a teoria literaria®), a qual, abordando o problema da relagao
do texto com o mundo actual sob o molde da possibilidade imaginativa,
traz nova luz ao problema e novas possibilidades de sistematizagao.
Neste sentido, ¢ valiosissimo o contributo de Marie-Laure Ryan (1991:
553-576), que propde uma série de critérios para o estabelecimento
de tipologias de relagdes de acessibilidade entre os mundos possiveis
literarios e o mundo actual. Nesta tipologia, a ficao fantastica apresenta
uma menor quantidade de semelhancas com o mundo actual ao passo
que "ficcao realista” apresenta caracteristicas semelhantes as do mundo
actual, excepto no que toca ao "inventario de objectos” (nomeadamente
a criacdo de personagens) e no proprio acto enunciativo de ficgao().

Mais sedutora ainda, muito coerente e de profundo alcance cognitivo
e hermenéutico, se revela a proposta de Kendall Walton, respeitante a
arte representativa, com a sua teoria da mimesis como um faz-de-conta
(make-believe). Esta teoria presupde, pela polissemia que a palavra
inglesa semeia, quer uma vontade de fazer-acreditar, da parte do autor,
quer a vontade de querer-acreditar, da parte do leitor, sendo neste
"encontro activo" (na férmula genettiana ja referida) ltdico e contratual,
que se engendra a obra de arte ficcional. Esta teoria ultrapassa a repetida
férmula de Coleridge que pensava a ficgdo como "suspensao da descren-
¢a" ("suspension of disbelief"), uma vez que propde entender o ficcional
como um acto corresponsivo de "pretender acreditar” ("make-believe").

Préxima destas perspectivas surge a abordagem de Amie Thomasson
que, ao estudar o estudo ficcional das personagens, salienta como elas
sao "artefactos abstractos" (apud Davies, 2007:116), artefactos esses
baptizados pelos autores, e propostos como possibilidades que os leitores
reconhecem como tal.

(55) Por autores como Lubomir Dolezel, Umberto Eco, Thomas Pavel (| apud
Ryan, 1991: 553).

%6) Segundo esta autora, "Fictional universes always differ by at least one
property from our own system of reality: even if the sender of the fictional text
pretends that every thing is exactly the way it is, the world he selected as the
center of fictional universe differs from the actual world in that the intend and
act of producing a fiction is a fact of the latter but not of the former. [...] On all
points other than its own existence as fiction, however, a fictional text may offer
an exact reproduction of reality. Novelist are aware of the possibility when they
warn the reader that any resemblance to actual individuals and events should
be regarded as purely fortuitous." (Ryan, 1991: 561).
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Na mesma ordem de ideias, as ficcdes também sdo encaradas pelos
cognitivistas como “hipdteses sobre a organizacao geral das coisas no
mundo, ou crengas sobre aspectos especificos do mundo, ou potenciais
modos de discernimento categoriais sobre coisas da nossa experiéncia (idem,
160). A Literatura, pela sua complexidade, potencia a agilidade aos seus
leitores de se orientarem (ou se desorientarem) na rede complexa dos
raciocinios abdutivos e inferenciais(”).

Daqui se passa, por vezes demasiado depressa, para a questao que
David Davies, designa por responsabilidade ou responsabilizagdo da
Literatura®8). Com efeito, uma coisa ¢ considerar uma determinada
cosmovisao ficcional ou poética como uma hipdtese de leitura ou
categoriza¢do do mundo e, a partir dai, fazer inferéncias sobre o mundo
real, outra coisa bem diferente é realizar aplicagdes ético-moralizantes
directamente dos mundos ficcionais e/ou poéticos ao mundo experiencial
e actual.

Na verdade, enquanto fruto do polissistema literario, as obras
literarias sdo "construgdes de pensamento e ndo sé de sentimento", e,
enquanto construcao de pensamento a arte moderna "recria mundos que
continuam e interrompem o mundo da vida quotidiana”, introduzindo
"uma subversao poiética [que] consiste numa diferenca na orientacao da
observacgao" (Pires, 2006: 49). Trata-se de uma diferenga que pressupde
a originalidade, concorrendo assim para esse tal nio sei qué de uma obra
de arte que faz dela um artefacto estético inovador e tinico.

Mais do que um sistema estratificado e funcional, a obra de arte
instaura, com efeito, um dialogismo intersubjectivo®® e relacional
(bem visivel se pensarmos na obra de arte dramatica) que funciona

(7) Sobre o desenvolvimento da capacidade inferencial através da leitura
integral de textos literarios e sobre o leitor proficiente ha toda uma vasta
bibliografia, de que se pode salientar, a titulo meramente ilustrativo, os trabalhos
de L. Gambrell e de Jocelyne Giasson.

(8) Trata-se da manifestagdo de "preocupagdes acerca da responsabilidade
(accountability) do autor" (Davies, 2007:182), arrastando a nogdo da necessidade
de o autor orientar a sua criagdo para o bem social - ou seja, a antiga questao,
ja referida, da funcionalidade ético-pragmatica de literatura - levantada por
Socrates n” A Republica.

&9 0 sentido intersubjectivo é também aprofundado por J. Habermas (1987:
116) na sua "teoria do agir comunicacional” estabelecendo relagdes entre o mundo
objectivo, o mundo social e 0 mundo subjectivo.
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internamente, mas que também se estende a sua relacdo com o mundo
externo. E neste sentido que Jacques Ranciere (2004: 35) vem defender
uma estreita relacdo entre estética e politica, sublinhando a necessidade
de uma "estética relacional que rejeita tanto as pretensdes a auto-
-suficiéncia como os sonhos de transformagdo da vida pela arte, mas que
reafirma contudo uma ideia essencial: a arte que consiste na construgao
de espacos e de relagdes para reconfigurar material e simbolicamente o
territorio comum".

A arte literaria, ao engendrar construtos imagindrios, mimetiza
afectos, sentimentos e sensibilidades, que cristalizam em géneros mais
ou menos convencionados ou convencionais, com uma estruturagao
sintagmatica que, por sua vez, vai condicionar as produgdes vindouras,
as possiveis relacdes da obra com o mundo externo e também a sua
apreciagdo estética.

Técnico e estético articulam-se, geram-se reciprocamente. Determi-
nam-se historicamente, dando origem ao que G. Genette designa por
"relativismo catégorial" (1997: 218) dado o reconhecido "caracter
dinamico" das categorias de genologicas (idem, 206). Eis o motivo
pelo qual a apreciacdo artistica®) se revela frequentemente triplice,
comportando "uma condi¢do percetiva’, uma "atribui¢do genoldgica"
e um 'julgamento determinado pelo cruzamento dos outros dois
elementos” (idem, 201).

Intrinsecamente ligados surgem, em suma, o jogo interno do leitor
com a obra, o relacionamento da obra com o mundo e a apreciacdo
avaliativa. Nao existem separadamente - condicionam-se. Ao leitor
cabe accionar estes elementos e participar na apreciacdo, e pode fazé-lo
com uma maior ou menor disponibilidade de envolvimento e/ou de

(60Para a apreciagdo artistica é indispensavel a disponibilidade e predisposicao
receptiva, mas também sdo importantes determinados conhecimentos técnicos
apreendidos culturalmente. Assim, uma falsa clivagem se coloca, muitas vezes,
entre o sentir estético e o olhar informado do conhecedor de uma determinada
poética. Um maior conhecimento nao impede o sentir. Por exemplo, K. Walton
(1990:273), na sua teoria da representacdo artistica, reconhece a perspectiva dual
do apreciador, o qual é capaz de participar no jogo ficcional e, a0 mesmo tempo,
observar o modo como esta montado e como € composto esse jogo.
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conhecimento. Ora esta disponibilidade - se ndo formos irredutivelmente
pessimistas - pode ser cultivada e os conhecimentos técnicos podem ser
ensinados e aprendidos.

Abre-se aqui o lugar para educagdo estética - a qual, por sua vez,
originard novas propostas culturais com novas formas estéticas. Por isso
a Arte é, como diz Fernando Pessoa, essencialmente dinamica.
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