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IMAGENS DA CIDADE: SOBRE A HEURISTICA DAS PAISAGENS SONORAS
E OS AMBIENTES SOCIAIS URBANOS*

Introducio

Num encontro como este, em que o sociélogo é convi-
dado pelos colegas da Geografia para uma reflexdio sobre
“as imagens da cidade", devo confessar o meu convenci-
mento de que a honra enorme do convite € igual ao desa-
fio que contém. Com efeito, tenho ultimamente vindo a
trabalhar sobre algumas das dimensdes das imagens das
cidades, sobretudo as imagens visuais, turisticas e patri-
moniais, mas entendi partilhar convosco uma outra pers-
pectiva: a das imagens sonoras da cidade, socorrendo-me
do jogo analdgico e metaférico, para ensaiar algumas
consideragdes sobre o seu valor heuristico face 3 com-
preensdo dos comportamentos urbanos. E aqui que reside
o amplo desafio do convite.

Permita-se-me, a abrir, uma pequenissima referéncia
4 minha experiéncia pessoal como justificagdo deste inte-
resse ou curiosidade pelos sons da cidade. Trata-se da
minha experiéncia de vida de dois anos e meio nos arre-
dores de Nova Iorque e das minhas indmeras incursdes na
Big Apple. A sua geografia foi-me sendo mostrada e
ensinada por um amigo — Anfsio Correia — que, sendo
invisual, me fez ver como a cidade pode ser lida e perce-
bida através das suas paisagens e ambientes sonoros. Em
Jeito de antecipagdo, confesso admitir que a reflexdo sobre
as imagens sonoras da cidade que aqui apresento, serd
menos conseguida do que o deixar-me conduzir e seduzir

* Trabalho parcelar integrado no Projecto de Investigagdo
"Culturas Urbanas e Imagens das Cidades", em curso no
Centro de Estudos Sociais e patrocinado pelo IICT
(PCSH/C/SOC/1110/95). Conservei, deliberadamente, o estilo
coloquial préprio da comunicagdo oral original.

Quero agradecer a dedicada colaboracio de Jodo Miguel
Amado e do Dr. Luis Guerra na preparagfio do suporte sonoro
que acompanhou a comunicagio oral deste texto durante o
1° Coléquio de Geografia de Coimbra (5-6 de Dezembro de
1996). Tais sequéncias sonoras referem-se a situagdes que, no
decurso do presente texto, surgem enunciadas como exemplos
de paisagens sonoras das cidades.

** Soci6logo. Professor da Faculdade de Economia da Unjver-
sidade de Coimbra e Investigador do Centro de Estudos
Sociais. -

Carlos Fortuna*#*

pela "geografia dos sons" que guiava Anfsio Correia, e eu
com ele, na descida da Broadway, ou na entrada no Blue
Note, ou a percorrer os meandros da popular 14th Street,
ou a admirar a Brooklyn Bridge, ou as celebragbes do
10 de Junho em Newark.

Ciéncias Sociais e Sonoridades

Se a cidade soa e ressoa, serd que a Sociologia e as
restantes Ciéncias Sociais a ouvem?

A minha primeira resposta tende a ser negativa.
A regra parece ser a de que a Sociologia e a generalidade
das Ciéncias Sociais quando se debrugam sobre a cidade
mostram-se surdas, Este € um coroldrio das epistemolo-
gias racionalistas de inspiracdo weberiana e bachelar-
diana, com o seu calculismo objectivista, baseado na
andlise fria, distanciada e expurgada dos efeitos julgados
distorgores das emogdes, dos sentimentos e da subjectivi-
dade quer dos sujeitos, quer dos investigadores. Assim, a
nossa cultura é, em geral, apresentada como tratando-se
principalmente de uma cultura escrita, em que a sonori-
dade da expressdo oral s6 interfere marginalmente nos
arranjos e configuragdes sociais e culturais. Em décadas
recentes, o reconhecimento da importincia do olhar e da
cultura visual na conformacio e nos modos de represen-
tacdo da sociedade, a0 mesmo tempo que contraria o
objectivismo epistemolégico dominante nas Ciéncias
Sociais, corrobora esta estratégia de marginalizacdo da
sonoridade enquanto ingrediente cultural de pertinéncia
social. E assim que, por exemplo, numa dentincia que é
simultaneamente uma confirmacio deste estado de coisas,
a Antropologia tem ajudado a reforcar a ideia de que as
culturas escritas sdo culturas "inferiores" e que na margi-
nalizacdo da sua componente oral e auditiva se perde
grande parte da sua inteligibilidade.

Na Sociologia, mesmo nas vertentes relativistas e
mais abertas ao reconhecimento do sensivel e do emocio-
nal, esta inferiorizacdo da varidvel sonora e auditiva
encontra-se legitimada na contribui¢io influente desse
fundador da disciplina que foi Georg Simmel. Com
efeito, j4 apds o seu abandono das teses formalistas ini-
ciais sobre a organizagdo social, Simmel -admite que o
nosso sentido da audig@io néio pode ir além de uma revela-
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¢io parcial dos seres humanos e, assim, da sociedade,
pois que autoriza apenas uma interpretagio momentinea
daqueles, delimitada pelo tempo em que se manifestem e
fagam reconhecer a sua presenga sonoramente (SIMMEL,
1981, p. 229). O sentido auditivo &, para Simmel, um
sentido passivo, despojado que estd de autonomia prépria,
o que contrasta de forma evidente com o nosso olhar. Na
relacdo face-a-face, este dltimo implica sempre comuni-
cagdo, pelo que o autor do Ensaio sobre a Sociologia dos
Sentidos reconhece que o olhar "ndo pode dar sem rece-
ber", enquanto o ouvido estd destinado a receber sem
(poder) dar (idem; ibidem).

Egoismo e passividade sdo, deste modo, para Simmel,
as caracteristicas do sentido humano do ouvido, conde-
nado que estd a "receber” sem critério todos os estimulos
que se lhe oferecem, sem poder ser, como sucede com 0
olhar, deliberadamente interrompido ou desviado de tudo
quanto nio nos interessa ou desprezamos'. Pode dizer-se
que Simmel conduz, deste modo, a sonoridade social ao
paroxismo: a sua continua insinua¢do nos espagos sociais
equivale & sua neutralizagdo enquanto varidvel especifica,
fazendo depender o reconhecimento da presenga e da
individualidade dos sujeitos da capacidade destes para
imprimirem sobre ela as suas marcas sonoras proprias.
Como se percebe, Simmel €, também ele, responsdvel
pelo silenciamento e inferiorizagdo epistemoldgica das
sonoridades da sociedade. Mas A sua maneira, deve acres-
centar-se. Isto €, algo paradoxalmente, a0 mesmo tempo
que se mostra adepto da fragil capacidade explicativa que
o sentido do ouvido fornece sobre a organizagio social,
Simmel admite que a partilha de um mesmo ambiente
sonoro pode promover um sentido particular de
"colectividade", mesmo quando a consciéncia da sua
"unidade”, assente em meios sonoros e auditivos, se reve-
fe bem mais abstracta do que a conseguida em torno da
comunicacio oral e da fala (idem, p. 234). E este sentido
particular de colectividade que me parece poder ser
explorado quando se pretende reflectir sobre as imagens
sonoras das cidades, que sendo imagens disseminadas e

I As correntes socioldgicas de matriz fenomenoldgicas e simb6-
lico-interaccionistas retiraram daqui grande parte da sua inspi-
ragdo e o olhar, enquanto veiculo de comunicagio, ganhou uma
dimensdo inusitada, nio apenas como objecto de estudo da
interacgiio humana, dos micro-acontecimentos € das relagOes
quotidianas directas, mas, igualmente, como protocolo ou
procedimento  metodolégico  privilegiado da  investigagdo
(GoFFMAN, 1971). Por outro lado, contudo, o olhar e a cultura
visual constituiram-se também enquanto campo de reflexdo
sobre as relagdes sociais mais amplas que estruturam e organi-
zam diversas configuragdes tanto sociais como politicas
(FoucAuLT, 1979; Jay, 1992).
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partilhadas colectivamente, porém, tém sentidos e signifi-
cados distintos consoante 0s seus receptores.

A Sociologia € surda apenas, portanto, quando assim
o pretende. Em meu entender, existe na reflexdo de Sim-
mel sobre os sentidos, em geral, € o papel social das
sonoridades, em particular, um notdvel valor heuristico.
A sua matriz interrogativa, onde sobressai uma orienta-
¢do ndo objectivista e, em alguns casos, impressionista
das relagdes sociais, constituiu-se em epistemologia alter-
nativa as referéncias weberianas e bachelardianas, pela
centralidade que atribui ao elemento sensivel e imaterial
na construgiio do conhecimento sobre a realidade social®

Dito isto sobre a surdez da Sociologia, que afinal
parece estar a dissipar-se, interroguemo-nos sobre a
Geografia. Serd que a Geografia ouve? Aqui a minha
resposta & questdo sobre se o conhecimento social incor-
pora o som da cidade, e de que modo o faz, € mais afir-
mativa. Comego por relembrar e fazer justiga a Orlando
Ribeiro e as suas repetidas referéncias sobre os ambientes
sonoros (mas também a outras dimensdes do sensivel)
caracteristicos das cidades isldmicas. As identidades ou as
imagens destas cidades sdo, para Orlando Ribeiro, algo
mais do que os seus tragos morfoldgicos, espaciais ou
funcionais. Delas fazem parte também o seu colorido, 0s
seus odores e as suas sonoridades proprias (RIBEIRO,
1968). H4, portanto, indicios fortes de que a Geogratia
ouve, ou pode ouvir, o pulsar da cidade e tirar dai conclu-
siies relativas quer quanto ao seu modo de organizacéo
funcional quer quanto 4 sua ordem estética’.

Um argumento convincente de que assim €, encon-
tro-0 na contribuigdo recente de Paul Rodaway*, onde, a
dado passo, se analisam as "geografias auditivas" como
campo especifico de andlise da experiéncia sensivel e das

20 ensaio, j referido, sobre a "Sociologia dos sentidos" é tal-
vez o melhor exemplo desta epistemologia alternativa simmeli-
ana. Mas também a sua Filosofia do Dinheiro (SIMMEL, 1978)
e, para o efeito mais préximo desta comunicagdo, o seu célebre
estudo sobre a Metrdpole e a Vida do Espirito (SIMMEL, 1997).
Isso mesmo terd contribuido para a reabilitagdo da sua obra
a partir dos anos 70 deste século, quando ganha lugar, reconhe-
cidamente, entre os fundadores da disciplina sociolégica e
chega mesmo a ser "posmodernizado" (WEINSTEIN, D. e
WEINSTEIN, M., 1993).
3 Sdo vérios os trabalhos que podem ilustrar esta sensibilidade
acistica da geografia em geral e dos estudos de urbanismo em
particular. Para além dos directamente mencionados neste
texto, podem referir-se, entre outros, SCHAFER (1977; 1985),
DELAGE (1980), AUGOYARD (1978; 1985), AmpHOUX (1994),
HAUMONT (1994), BorzEeix (1995). Para uma tentativa de sis-
tematizagdo socioldgica portuguesa, cf. ANDRADE (1993).
4 Reconhego a influéncia de Rodaway no que segue do presente
paragrafo.
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propriedades actisticas do meio ambiente (RODAWAY,
1994). Ao passar em revista numerosas contribuicdes
sobre a relagdo entre o espago, a sua ordenagio/regulacio
e as sonoridades sociais, Paul Rodaway destaca o trabalho
do miisico canadiano R. Murray Schafer e faz notar a
constru¢do conceptual deste tltimo, insistindo na distin-
¢do entre campos Ssonoros e paisagens sonoras. Socor-
rendo-me desta conceptualizag@o, podemos dizer que o
primeiro, 0 campo sonoro, se refere ao espago acistico
gerado a partir de uma determinada fonte emissora que
irradia e faz distender a sua sonoridade a uma drea ou
territério bem definidos. O centro deste campo sonoro é
um determinado agente emissor, humano ou material,
que, & medida que o som que produz se propaga ¢ mistura
com outros, tende a ver obscurecida e indeterminada a
sua origem. Por isso, a expressdo acidstica que constitui o
campo sonoro é sempre uma expressao hibrida e, de certo
modo, desterritorializada. Contudo, dentro de determina-
dos limites fisicos e geogrificos, como seja 0 espago da
cidade, a situac@o mais comum € a da presenga simulti-
nea de vdrios campos sonoros particulares que se sobre-
pbem e articulam entre si. De uma tal sobreposi¢do resul-
ta o que se considera ser uma paisagem sonora, Ou seja,
um ambiente sonoro multifacetado que envolve os dife-
rentes sujeitos-receptores. A paisagem sonora é, assim,
fundamentalmente antropocéntrica jd que, ao contririo do
que sucede com o campo sonore, nio é um agente emis-
sor indiferenciado — humano ou material —, mas o
sujeito humano em concreto, que, na sua qualidade de
receptor, constitui o seu centro. Dito de outra maneira,
enquanto os campos sonoros fazem destacar a acgio de
producdo/emissdo de sonoridades, a paisagem sonora
refere-se ao acto da sua apropriac@io/recepgio e parece,
assim, reterritorializar e tornar especifica a acustica indi-
ferenciada do campo sonoro.

Enquanto aglomerado de sons oriundos de fontes di-
versas, imposto, por assim dizer, ao sujeito receptor, as
paisagens sonoras modernas, mais concretamente as das
grandes cidades, sugerem um estado de espirito condicio-
nado de forma permanente pelo som ambiente vivido
socialmente. Na cidade de hoje, a fuga ao ruido tornou-se
impossivel e o refligio no siléncio ndo passa de um estra-
tagema cultural e psicolégico assente na capacidade
individual de fazer variar os limiares da tolerdncia aciis-
tica. Tratando-se de aglomerados disformes de sons, as
paisagens sonoras modernas tendem a apresentar-se ao
receptor na sua pluri-sonoridade, revestindo-se de uma
baixa fidelidade acistica que torna dificil, ou impossivel
mesmo, distinguir com clareza ¢ identificar individual-
mente cada um dos sinais sonoros que a compdem, bem
como a sua origem. Esta baixa fidelidade acustica con-
verte a paisagem sonora em paisagem Low-Fi, de que é

exemplo a "bruma sonora”, para usar a linguagem de
R. Murray Schafer, que envolve os ambientes citadinos
mais densos. Trata-se de uma cacofonia, préxima do que
consideramos ser o ruido, que tende a ser percepcionada e
a sugerir um estado psicolégico de distracgdo por parte do
sujeito-receptor, semelhante a condi¢do em que, de acor-
do com Walter Benjamin, podem ser apreciadas as cria-
¢Oes artisticas banais, vulgares>.

Em situagdes particulares, e em contraposicio a esta
regra, a paisagem pode também ser uni-sonora e, oposta a
cacofonia, sugerir um sentido de sinfonia, com uma
sonoridade singular, eventualmente melodiosa, que per-
mite identificar com exactiddo a sua natureza e a respec-
tiva fonte sonora. Nestas circunstincias, dir-se-d4, é o
estado de concentragdo que preside ao modo como as
sonoridades sdo percepcionadas e apropriadas. Trata-se,
por analogia, de uma paisagem de alta resolugio ou cla-
reza acustica, ou seja, de uma paisagem sonora de tipo
Hi-Fi. Admissivelmente, esta sinfonia revela-se mais
consentinea com as sonoridades ou as musicalidades
préprias dos ambientes naturais, dos espagos rurais
ou das pequenas comunidades urbanas do que com os
ambientes artificializados ou os grandes espagos metro-
politanos. A vocalidade e a comunicagio oral directa sio,
talvez, os melhores exemplos disto, enquanto os sons da
metrdpole se uniformizam e descaracterizam no momento
da juncdo da fala humana com as sonoridades materiais,
instrumentais e tecnologicas.

A decifracdo de uma paisagem sonora, qualquer que
seja o grau da sua resoluciio acistica, traduz sempre um
acto de aftribuic@o de sentido. O significado de um som é,
portanto, sempre relativo. Ndo apenas face 4 singulari-
dade da fonte ou actividade objectiva que o origina, situa-
¢do em que estarfamos perante um significado denotativo
do som que se interpreta, mas também face a outros sons
com que se combina permitindo falar-se de um signifi-
cado sonoro conotativo. Este relativismo sonoro diz ainda
respeito 4 nossa experiéncia social e biogrdfica, ji que

5 Para Walter BENJAMIN (1992) a arte aurdtica requer uma
apreciagdo feita em estado de concentracfio e recolhimento
psicolégico € emocional. Os objectos representados ou expostos
em galerias de arte e museus seriam exemplos desta recepgio
recatada, dominada pelo elemento visual. Ao contririo, outras
formagBes artisticas poderiam ser objecto de uma apreciagio
feita em estado de distrac¢@o dos sujeitos. Os arranjos arquitec-
ténicos e os edificios das cidades seriam exemplos desta per-
cepgdo em estado de diversdio, em que o elemento visual se
combina com o elemento tictil. Enquanto o estado de concen-
tragdo requer uma distdncia calculada, fisica € emocional, entre
o sujeito e o objecto ("a arte estd algures noutro lugar"), o
estado de distrac¢@o dispensa-a.
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tanto pode revelar uma memdria e um passado e, deste
modo, uma identidade vivida, como pode, igualmente,
enunciar um estado de estranhamento e desconforto pe-
rante sonoridades desconhecidas (e, no extremo, perante
sonoridades ausentes) que se pretendem decifrar no seu
significado ou sentido abstracto.

Num estimulante ensaio, sintomaticamente intitulado
"0 som da cidade", Anténio Vitorino de Almeida ilustra
este relativismo sonoro ao oferecer uma imagem de Lis-
boa, de décadas atrds, centrada sobre as suas sonoridades
sociais (ALMEIDA, 1987). Nesse texto, onde se privilegi-
am os significados denotativos e conotativos dos sons da
cidade, a biografia sonora da cidade ¢ também a autobio-
grafia do autor-maestro. A memdria social da primeira é,
em parte também, a memoria pessoal do segundo, num
relato intertextual que pde em relevo o paralelismo das
cadéncias sonoras por que se regem a vida ptblica e a
vida pessoal privada.

O som da cidade, como tratado por Anténio Vitorino
de Almeida, ilustra com clareza a fragilidade da distingao
entre o publico e o privado, particularmente quando
fazemos entrar em linha de conta as nossas capacidades
sensoriais. Reconhecendo que terminara a composicio da
sua "Sinfonia Concertante” no espaco piblico, portanto
sujeito as mais diversas perturba¢Ges sonoras, o autor-
-maestro confessa que o bulicio da cidade ndo afectou a
sua concentragido mental pelo simples facto de que "tudo
aquilo era humano e natural: era o som da cidade"
(ALMEIDA, 1987, p. 565).

Sem pretender deter-me neste aspecto em demasia, o
que estd aqui em causa € a dentincia de um dos pressupos-
tos com que a Sociologia e a generalidade das Ciéncias
Sociais fundaram o seu objectivismo: a marginalizacdo
dos sentidos e subjectividades. S6 assim, isto é, expur-
gando da sua andlise a dimensao fisico-sensorial e psiqui-
ca das relagdes sociais € a estética dos espacos sociais,
viria a ser possivel aos discursos politico e sociolégico
sustentar, tdo duradoura e radicalmente, a separagdo entre
as esferas puiblicas e privadas da vida social. Do ponto de
vista socio-politico, a validade da tese da impermeabili-
dade do publico e do privado € sobretudo do dominio da
hermenéutica e ndo de natureza funcional. Do ponto de
vista fisico e material, o som e a capacidade auditiva,
como de resto outros ingredientes sensoriais e cognitivos
dos seres humanos, revelam-se entre os mais potentes
agentes de intermediagfio entre ambas as esferasS, A ex-

6 Sio intimeros os trabalhos que sustentam a pertinéncia dos
sentidos e a centralidade do corpo na compreensio dos fenéme-
nos sociais, pondo em causa alguns pressupostos inicidticos das
Ciéncias Sociais. Num outro ensaio, tive ja oportunidade de me
deter sobre este assunto (FORTUNA, 1991).
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periéncia sonora quotidiana da cidade tanto separa os
seres humanos, desde logo em infinddveis estratificacGes
de produtores e receptores de sons urbanos, como os une
numa mesma relagio experiencial (o sentido simmeliano
de "colectividade" sonora)’. Estamos, portanto, obrigados
a reconhecer a extrema porosidade de que o piiblico e o
privado se revestem quando vistos A luz das paisagens
sonoras e que, por assim ser, as relagdes sociais e os
diferentes modos de percepcionar o mundo podem ser
partilhados por individuos e grupos sociais fisicamente
distantes.

Quando antes me referi ao relativismo dos sons e dos
seus significados, afirmei que o seu significado abstracto
tanto pode accionar memdrias sécio-biograficas, como
gerar situacdes de desconforto e estranhamento, admi-
tindo mesmo que a auséncia de uma sonoridade esperada
pode ser tdo desconcertante como a sua presenga. Gosta-
ria agora de retomar esta questfio, procurando situd-la
numa dimensdo sécio-temporal. O meu ponto de partida
encontra-se na relagdo sonoridade-cidade, admitindo que
¢ possivel através da primeira perspectivar a consolidagdo
e o crescimento da segunda. Esta relacio estd inscrita
num fluxo histérico e temporal que, também ele, nido é
alheio & natureza e a diversidade dos campos e das ima-
gens sonoras®. A cidade dos nossos dias tem uma identi-
dade propria, detectdvel nas suas sonoridades. Muitas
destas sobrepuseram-se e eliminaram outras sonoridades
antigas, num trajecto evolutivo paralelo a transi¢io lenta
da cidade barroca, para a cidade da era industrial e, desta
para a metrépole (pés)moderna,

A Heuristica dos Sons e a Cidade

Desde a sua institucionalizagfo, a Sociologia Urbana
classica fez opor o surgimento das grandes cidades as

7 Este é o argumento central de um pequeno e estimulante
ensaio de SIMMEL (1988). A sua linha argumentativa pode
encontrar-se desenvolvida, por exemplo, em G. Chelkoff e J.-P.
Thibaud, quando sugerem que "ver através de um separador
transparente o que se passa na rua, ouvir do interior da casa
uma conversa que se desenrola no exterior sdo outros modos de
acesso potencial ao espago piiblico” (CHELKOFF e THIBAUD,
1992, 7). Assim, a acessibilidade sonora pde em causa as pers-
pectivas e os limites estritos do privado e do piblico, desdo-
brando o acesso directo, corporal, fisico num acesso indirecto e
a disténcia.

& Alids, a partir do texto ji citado de Anténio Vitorino de
Almeida, € possivel detectar uma linha de evolugio temporal
das sonoridades urbanas. E assim que o texto nos faz “ouvir”
a cidade de Lisboa de algumas décadas atrds desde as "pri-
meiras horas da manhd" até ao fim do dia (ALMEIDA, [987,
566).
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pequenas comunidades tradicionais onde eram frdgeis os
lagos de urbanidade que hoje conhecemos. Numa tentati-
va de assinalar esta oposigio, podemos imaginar que um
tal processo de evolugio arrastou consigo a eliminagdo de
grande parte dos sons tipicos daquelas comunidades ou
atribui-lhe uma raridade extrema que ndo deixa de nos
surpreender quando a enfrentamos no dia-a-dia da
cidade. Estou a pensar numa série de sons "da natureza",
ou da vida animal, ou da vida profissional pré-industrial
e pré-urbana, como sejam o cantar estridente do galo
madrugador na capoeira, ou a bomba manual de dgua
para abastecer a casa, ou o bater ritmado do martelo na
bigorna da oficina do ferreiro. Na linha do que disse
antes, trata-se de sons de elevada fidelidade e personali-
dade sonora, Hi-Fi diria, cuja origem ¢ fdcil de identificar
de imediato e que, ao desaparecerem ou rarearem no
ambiente urbano, assinalam a perda desta capacidade de
individualizacdo das situagdes sociais e naturais pré-
-urbanas.

Curiosamente, dado que muitas das nossas cidades
conservam tragos indeléveis da sua constitui¢@io histérica,
enquanto sobreposicdes de esferas de accdo e de activi-
dade e ambientes sociais, tradicionais uns, modernos
outros, a cidade pode surpreender-nos com a persisténcia
de algumas destas sonoridades, por entre os meandros
calticos das suas paisagens sonoras. Contudo, o que
parece ser mais adequado & nossa compreensdo, ¢ tratar
alguns destes sons como sons em clausura, como se de
uma reserva patrimonial se tratasse. Ainda que domina-
dos, a presencga e a permanéncia destes sons pode reenvi-
ar-nos para situacdes de hibridismo sécio-cultural que,
numas cidades mais do que noutras, parece caracterizar o
modo da sua actual estruturagdo econdmica, politica,
social e espacial. Creio mesmo que se pode falar de sons
de resisténcia ou de transigfo da cidade barroca, presentes
na cidade moderna.

O som do campandrio ou do relégio mecénico da
igreja que, em muitos dos nossos espagos urbanos, insiste
em fazer-se ouvir ¢ um bom exemplo da clausura e da
resisténcia de sonoridades arcaicas. A centralidade de
outrora deste campandrio perdeu-se na grande cidade.
Era uma centralidade tanto geogrifica e espacial, como
politica e cultural. Com efeito, em seu redor, estrutura-
vam-se intmeras actividades e fungGes tradicionais de
aldeias e freguesias, muitas das quais hoje se encontram
absorvidas pela expansdo urbana. Deste modo, o sinal
sonoro singular do campandrio deixou, quando persiste
ainda, de marcar o compasso da vida colectiva em seu
redor. A vida social em contexto urbano diversificou-se e
nem as horas nem a cadéncia do campandrio sfio mais as
horas ou a cadéncia do quotidiano de trabalho, de des-
canso, ou de festa do contexto urbano-industrial actual.

Pela sua presencga, ou pela sua auséncia, o som do cam-
pandrio pode suscitar um sentimento nostalgico de tem-
pos passados’.

Se se perderam alguns, muitos, sons tradicionais, com
o advento da cidade moderna ganharam-se outros, novos.
Agora ganharam proeminéncia novas paisagens sonoras,
sobretudo de raiz tecnoldgica e industrial. O som domi-
nante da cidade ¢ um som mecénico, ritmado, de cadén-
cia certa, continua e rotineira. A sua melhor representa-
¢lo serd talvez o motor de combustio que, assim se con-
verte ndo apenas em simbolo da industrializag@o, mas
igualmente em apandgio da modernidade urbana. Pode-
mos, naturalmente, ao lado do motor de combustio, assi-
nalar muitos outros sinais sonoros de uma urbanidade
perdida. Imaginemos, por exemplo o som do carro eléc-
trico, arrastando-se vagarosa e romanticamente sobre os
carris, ou o bater ritmado da velha Remington. Ambos
simbolizam, com os seus sons, a velocidade alucinante
que tomou conta da cidade da modernidade. As cidades
evoluem e com elas também os seus sons. Simbolos da
modernidade, ao lado de tantos outros, estes artefactos
tecnolégicos da cidade e as respectivas marcas sonoras
estavam, eles proprios, destinados, inelutavelmente, a ser
substituidos. Foram sacrificados as méos da prépria
velocidade que enunciavam. De repente, a velha mdquina
de escrever foi substituida pela mdquina eléctrica e esta,
numa impardvel sucessdo de artefactos, pelo computador.
O mesmo destino enfrentou o sibilante som do velho
telefone, marca indelével da sociabilidade urbana,
deposto pelo som do telefone digital.

Entre sons novos que dominam as paisagens sonoras
da cidade e sons desaparecidos ou em vias de desapare-
cimento, a cidade ¢ um aglomerado de infinddveis e inu-
merdveis sonoridades. Esta sobreposicio assinala um
impacto sem igual sobre o modo de estruturagdo dos terri-
térios e dos modos de convivéncia social. Sobreponiveis,
os diversos campos sonoros da cidade deixaram de per-
mitir uma defini¢io clara das suas fronteiras. Os sons da
cidade, afinal como as culturas, os individuos e os grupos
sociais urbanos, apresentam-se carregados de ambigui-
dade, transitérios e, aparentemente, sem histéria nem
raizes, sem wna tinica mas com vdrias identidades. Pare-
cem flutuar no meio urbano como o fldneur a que Sim-

? O mesmo se poderd dizer do pregio urbano de origem medie-
val, em regra associado 2 venda ambulante, que hoje ndo apenas
rareia na cidade, mas que, igualmente, deixou de ser marcador
de ritmos, temporalidades ¢ modos de vida do quotidiano
urbano, como se percebe da interpretagio dos sons perdidos de
Lisboa de outrora, oferecida por Anténio Vitorino de Almeida
(1987). )
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mel, na esteira de outros, dedicou atengio particular,
como personalidade exemplar da modernidade.

Os sons sobrepostos que constituem a paisagem
sonora de uma repartico piblica ou do ambiente infor-
mal da rua da cidade ndo sdo sons individuais, conheci-
dos, identificdveis. Sdo sons sinusoidais, sem harmonia,
nem qualidade, que, na linguagem aqui utilizada, equiva-
leriam a cacofonia ou & paisagem sonora Low-Fi. Arras-
tam consigo e simbolizam uma urbanidade feita da mis-
tura dos sons ¢ da perda das relagdes de inter-
-conhecimento. Em seu lugar, instaurou-se o reforgo das
relacBes sociais de estranhamento e de anonimato da
grande cidade. O contraste com a pequena comunidade de
que faldmos hd pouco é evidente. Numa perspectiva his-
térica e politica, tal contraste € sinénimo de libertagao
individual, pois contém no seu interior uma fuga do espa-
¢o confinado da comunidade tradicional, dos seus vin-
culos e compromissos personalistas, assentes em tradi¢fes
profundas, na familia, no estatuto profissional ou na
religiosidade. Se continuarmos a aceitar a metifora e o
jogo analdgico de partida, podemos adiantar que o limite
da libertagdo individual que a cidade oferece parece resi-
dir no risco de anomia e de inseguranga pessoal e colecti-
va de muitas das nossas cidades. A cidade que liberta € a
mesma que nos faz correr riscos de desorganizacgdo
e desordem. Terdo estas uma sonoridade especifica?
Sim, se pensarmos na sibilina sirene de ambulincia que
corta a cidade, ou no mais prosaico alarme activado do
automovel.

O pinico e a inseguranca, ou melhor, as imagens
culturais que deles fomos construindo na nossa civiliza-
¢lo, apoderaram-se de muitos dos residentes e decisores
politicos da cidade. Nio estou a sugerir que a cidade, ao
promover 0 anonimato, desemboca na violéncia urbana.
Pretendo, antes, pensar que a cidade é um espago social
disciplinado, regulado e regulador e que a agressividade
que dela brota sé pode ser entendida nesse quadro de
disciplina. Afrevo-me a ilustrar esta actividade regulado-
ra da cidade através de campos sonoros como os que tém
origem, por exemplo, na cancela ferrovidria ou no sema-
foro. Com eles, a cidade, ao mesmo tempo que administra
os regulares fluxos dos transportes urbanos, disciplina
também o caminhar dos pedes, tornando o vaivém urbano
mais ordenado do que cadtico. F4-lo de um modo impes-
soal, sem que os seus mentores sejam perceptiveis ou
identificaveis, remetidos que foram para os bastidores de
salas equipadas com sofisticados sistemas electrénicos de
controle de trafego. Esta invisibilizagdo dos responsdveis
por tais sonoridades reguladoras contrasta com a cidade
de algumas décadas atrds, quando a mesma fungdo de
disciplina do trdfego se confundia com o esfor¢o fisico
dos agentes policiais de apito em riste e cenografia exube-
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rante. A cidade moderna esconde os agentes promotores
da regulagfo, impessoaliza-os, fazendo-os substituir por
sistemas "invisiveis" tipicos das racionalidades tecnolégi-
cas e periciais avancadas. De si, conhece-se apenas a
eficdcia sonora da fungio que comandam,

Esta € uma forma nova, tecnoldgica, de promogio do
anonimato das cidades e metrépoles. Ndo foi deste ano-
nimato que a Sociologia tratou quando tratou do surgi-
mento das grandes cidades. Em seu lugar, a Sociologia
Urbana cldssica tratou do anonimato decorrente, por um
lado, do advento das multidGes e, por outro lado, mas
concertadamente com o primeiro, da desmedida indivi-
dualizagdo dos sujeitos que a cidade fomenta. Ambas as
situagdes revestem-se de sonoridades proprias.

Assim, em primeiro lugar, se € em grandes grupos
que a cidade se move, a sirene da fdbrica, por exemplo,
continua a ilustrar a forma como multidées de trabalha-
dores iniciam ou interrompem jornadas de trabalho ou
de fransito na cidade que assim, sonoramente, vé a sua
fisionomia modificar-se no decurso do dia. O metropoli-
tano €, neste sentido, o som abafado, subterrineo, deste
cruzar da cidade por multiddes com origens e destinos
bem determinados. Trata-se, num e noutro exemplo,
de campos sonoros que nos reenviam para um movi-
mento colectivo, capaz de romper limiares espacio-
-temporais que, por 1sso, torna os territérios urbanos
mais fluidos do que nunca. O cidaddo parece ter-se
transformado num individuo sem identidade, mergulhado
que se encontra na massa informe de sujeitos em movi-
mento na cidade.

Pode, nestas condigGes, o sujeito resistir 4 sua desper-
sonalizag@io? Esta € a segunda vertente do anonimato
urbano de hoje. Trata-se de uma interrogagio que Simmel
j& se pusera quando, ao tratar da cultura individualista,
viu nela uma atitude positiva, ndo derrotista mas reactiva,
do sujeito culturalmente desenraizado que deixara a cul-
tura personalista atrds de si para mergulhar na grande
cidade. O individualismo seria, deste modo, uma conquis-
ta pessoal € ndo, como se julga vulgarmente, um produto
perverso da condicdo urbana.

Serd que o individualismo tipico do mundo urbano
tem um som préprio? A resposta € afirmativa se pro-
curarmos atribuir sentido as sonoridades, hoje tio vulga-
rizadas, do bip, do telemével e do walkman. Todos
eles sdo artefactos tecnolégicos que filtram a comunica-
¢ao, expondo a individualidade de forma agressiva. Os
primeiros destes artefactos — bips e telemoveis — reser-
vam-na, através dos seus cddigos de acesso, ao critério
superior e egofsta do sujeito proprietdrio. O dltimo — o
walkman — veio permitir que, pela primeira vez, os sujei-
tos transportassem consigo para qualquer lugar, uma
atmosfera sonora que, privatizada, indicia uma das mais
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extremas manifestagdes do individualismo moderno’,
Para além do mais, a disseminacdo do consumo do
walkman, instrumento silencioso para terceiros colocados
a disténcia, mas ruidoso para os que lhe estdo préximos,
ao deslocar para a esfera piblica um acto de natureza
privada, contribui decisivamente para o refor¢o da inde-
finicdo de fronteiras entre aquelas esferas, questdo jd
referida anteriormente, pondo em evidéncia um dos tra-
¢os mais caracteristicos da moderna cultura metropolita-
na. Além de exporem a individualizacio dos sujeitos,
todos estes artefactos e as suas sonoridades ilustram a
situagéio tipica daquilo que o discurso sociolégico designa
correntemente por indiferenga civil, ou ndo-atencdo
publica. Mas quando Erving Goffman e depois Anthony
Giddens se debrugaram sobre o assunto, referiram-se
sobretudo a capacidade individual de se desviar o olhar de
tudo quanto, na cidade, nos desagrada ou ndo convém,
Olhar sem ver € um sinal de extremo individualismo, mas
esta indiferenca civil encontra-se hoje também ao alcance
do ouvido que, concentrado no walkman permite que se
possa também ouvir 0 que nos convém sem escutar 0 que
nos circunda. O mesmo € dizer que, afinal, no parece
que o ouvido seja um sentido tdo passivo como Simmel
sustentara.

Nio posso deixar de me referir, nesta comunicagdo, ao
lugar central da economia e das financas como seiva que
alimenta as relagdes sociais na cidade moderna. A eco-
nomia e o jogo financeiro s@o pilares essenciais do pro-
cesso de globalizacfio dos nossos dias. Mas a globalizagdo
ndo € apenas econdmcea ¢ financeira. Ela reveste-se tam-
bém de padrdes culturais e de formas de governagio que
se mundializam e assemelham entre si. O mesmo sucede
com as cidades, as suas paisagens sécio-espaciais, cultu-
rais e sonoras, sendo que apenas a sua identidade sdcio-
-histérica se constitui em reserva identitdria. Se o
dinheiro € responsdvel pelo actual estado de globalizacio,
também o € o seu som. Na verdade, quantos de nés ndo
nos surpreendemos jd pela presenga da marca sonora
propria do acto de levantamento automdtico de dinheiro
ou o som universal do pagamento com cartdo de crédito
quer estejamos em Coimbra, ou em Sdo Paulo, em
Maputo ou em Nova lorque? O mesmissimo campo
sonoro em espagos tao diferentes, torna-os por isso seme-
Ihantes e familiares, aproximando-os e reconfortando-
-nos, o que ndo deixa de conferir uma dimensio nova as
nossas concepgdes de territdrio e de fronteira. Esta parece

10 Autores como Iain Chambers, contudo, sustentam que o
walkman ndo traduz, por si, uma manifestaco radical de indi-
vidualismo, remetendo, antes para uma moda ou estilo de vida
juvenil urbano (CHAMBERS, 1990). Para uma andlise cultural do
walkman, veja-se, entre outros, Paul du GAY et al., (1997).

ser a esséncia do cosmopolitismo, entendido como forma
de se estar bem em qualquer lugar, uma condicdo que,
portanto, se constréi também de sonoridades urbanas.

Perante este emaranhado globalizante de sonoridades,
a questdo que se levanta € a de saber se as cidades podem
ou ndo ter uma identidade (sonora) prépria. Se a tiveram
e a perderam, Se a t€m e conseguem conservar. O exer-
cicio € tdo-s6 o de fazer deslocar para a problemadtica que
aqui vimos discutindo as interrogagfes que a Sociologia
faz hoje acerca das relagGes entre culturas locais e cultu-
ras globais. Ao reflectir sobre ecsta questio pensei em
Coimbra. Seréd que esta cidade tem uma sonoridade pré-
pria, interroguei-me? Encontrei trés hipdteses de resposta
afirmativa: a velha saudacdo académica (o conhecido
EFFRRRAA), o inconfundivel andncio sonoro da saida
do comboio para Alfarelos e a cancdo/fado de Coimbra.
Trata-se de um conjunto de manifesta¢es sonoras de
matriz inegavelmente local. Mas o que mais as distin-
gue de outras € que sdo manifestacdes sonoras vocais.
Podendo propagar-se por intermédio de dispositivos téc-
nicos, porém, na sua origem encontra-se a fala humana,
ndo o artefacto tecnolégico. Sdo, deste ponto de vista,
sonoridades de resisténcia & uniformizac¢io das paisagens
sonoras urbanas de hoje. Serd que transmitem uma ima-
gem prépria da cidade que as produz?

No ambito de outros trabalhos tenho vindo a testar a
caracterizagdo de dois tipos principais de imagens das
cidades: as imagens modernizantes e as imagens patri-
monialistas (FORTUNA, 1997). As primeiras cotrespon-
dem os idedrios da competitividade, da tecnicidade e da
cultura empresarial. As segundas deixam-se conduzir
pela ordem dos costumes e das tradigdes, das festas e da
arquitectura locais. Enquanto que as primeiras parecem
corresponder as cidades que mais se t8ém globalizado, as
segundas, de base patrimonialista, parecem ter escapado
ou estar a perder o desafio dessa globalizagdo. A sonori-
dade metdlica, motorizada e de base tecnolégica & talvez
a que mais se adequa & compreensdo das cidades do pri-
meiro tipo. A ser assim, Coimbra, com a predominancia
das suas caracteristicas sonoridades vocais, ofereceria de
si prépria a imagem de uma cidade tradicional, com
patriménio sonoro préprio. Que fazer com tais paisagens
sonoras? O mesmo é dizer, que fazer com esta cidade?
A resposta nio € fdcil, ainda que parega expedito reco-
mendar que se destradicionalize. Mas mesmo assim é
preciso acautelar os termos desta destradicionalizagio e
admitir que, a ocorrer, seja feita com a consciéncia das
distor¢bes que o crescimento urbano provoca sobre os
genuinos recursos patrimoniais, sociais e sonoros, das
cidades.

Numa comunica¢do sobre as paisagens sonoras das
cidades ndo posso sendo pensar que a destradicionaliza-
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¢do de Coimbra hd-de requerer que a cidade se saiba
ouvir a si prépria, para se perceber, sem deixar, todavia,
por um instante que seja, de ouvir as outras cidades. S6
assim poderd sintonizar a sua destradicionalizacio, por
entre paisagens sonoras e ambientes sociais diversos.
Locais uns, globais outros.

J4 vai longa, longa demais esta comunicagdo. E altura
de lhe pdr fim e de ouvir os vossos comentdrios e suges-
toes, respeitando, deste modo, 0 axioma estdico, atribuido
ao filésofo Epicteto e velho de dois mil anos, pelo qual,
"se Deus deu dois ouvidos ao homem e apenas uma boca
é porque quer que ele ouga duas vezes mais do que
aquilo que fala".
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