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Resumo - “Ifigénia; tirada da histéria grega” (1798), uma tragédia da autoria de
Francisco Dias, recupera, no contexto da dramaturgia setecentista portuguesa, uma
das dltimas tragédias euripidianas que foi representada em Atenas (c. 407-406 a.C.),
depois da morte do tragediégrafo. Pretende-se, neste estudo, examinar o processo de
reescrita e a adaptagdo do mito na Ifigénia de Francisco Dias, tendo em consideragio os
principios estéticos da Arcddia portuguesa e o contexto histérico-teatral da segunda
metade do século XVIII.

Pavravras cHAVE - Francisco Dias, Ifigénia: tirada da historia grega, tragédia eu-
ripidiana, Ifigénia em Aulide, teatro portugués do século XVIII, teatro da Arcddia
portuguesa, reescrita da tragédia.

AsstrAcT - “Iphigeneia; taken from Greek history” (1798), a tragedy by Francisco
Dias, goes back, inside Portuguese dramaturgy of the 18th century, to one of the last
Euripidean tragedies performed in Athens (c. 407-406 BC), after its authors’ death.
This article focuses on the rewriting process and the myth’s adaptation of Francisco
Dias’ Iphigeneia, considering the aesthetic principles of Portuguese Arcadia, inside the
historical-dramaturgical context of the second half of the 18th century.

Keyworps - Francisco Dias, Iphigencia, taken from Greek history, Euripidean tragedy,
Iphigeneia in Aulis, 18th century Portuguese theatre, Portuguese Arcadia’s theatre,
tragedy rewriting.

Com um titulo que evoca uma das figuras trdgicas femininas de Euripides,
pretende dar-se a conhecer uma tragédia de um autor setecentista portugués,
Francisco Dias Gomes? (1745-1795), um dos “Homens de Letras™ que integrou

! Seguiu-se a edigdo Ifigenia: tragedia tirada da historia grega/ de Francisco Dias, Lisboa,
Off. de Jodo Antonio da Silva, 1798, 76 pp., 15 cm. Exemplar em mau estado de conservagio.
Obra digitalizada a partir do original, disponivel em: http:/bibliotecadigital.fl.ul.pt/
ULFLOMO02552/ULFLOMO02552_item1/P6.html. Daqui em diante, as citagdes desta obra
apresentar-se-io na forma abreviada Dias 1798, com indicagio de pdginal(s).

2 Atendendo a que o apelido Gomes nio figura na capa de rosto da pega e que, geralmente,
também nio figura nas citagdes bibliograficas da sua obra dramdtica, como se pode comprovar, por
exemplo, nas que existem na Biblioteca Digital da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa,
o dramaturgo serd citado, neste estudo, pelo apelido Dias. As citacbes das suas Obras Poéticas
far-se-do, contudo, sob o apelido Gomes, ji que o seu nome completo, Francisco Dias Gomes,
figura na pagina de rosto do volume editado pela Academia Real da Ciéncias de Lisboa, em 1799.

3 Terd sido para honrar a meméria deste Homem de Letras “de primeira ordem”, que aos
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a “geracio” do Cendculo*, a Arcddia Lusitana’® (fundada em 1756) e a Academia
Real das Ciéncias de Lisboa. Na “Breve Noticia, sobre Vida, e Obras do Autor” da
sua coletanea de odes e elegias, intitulada Obras Poéticas (1779), referem-se duas
tragédias da sua autoria, entdo ja impressas, Ifigénia (1798) e Electra (1799), sobre
as quais o autor do preficio se escusa, no entanto, de dizer “outra alguma cousa”
(Dias 1799: XXII). Menciona-se ainda o facto de o poeta, em diversas ocasides,
ter apresentado as duas tragédias ao “prémio de poesia” que a Academia Real
das Ciéncias de Lisboa® anualmente propunha para este género de composi¢io,
mas que nenhuma delas fora “julgada digna do laurel Académico” (Dias 1799:
XXII). Apesar de nenhuma das tragédias ter sido publicada em vida do poeta,

ndo deixa de ser curiosa a informagio fornecida por Teéfilo Braga, no terceiro

cinquenta anos sucumbira a uma febre epidémica (no dia 30 de setembro de 1795, como se
pode ler na “Breve Noticia, sobre Vida, e Obras do Autor” (Gomes 1779: XXV-XXVTI)), que
a Academia Real das Ciéncias editou, em beneficio da vidva e do filho, um volume de odes
e elegias, sob o titulo de Obras Poéticas. Ed.ut: Gomes, F. D. (1799), na versio digitalizada,
disponivel em URL persistente: https://archive.org/details/obraspoeticasdefO0dias

* Uma pléiade de homens cultos, dos quais muitos pertenciam a Igreja, que se organizou em
torno de Frei Manuel do Cendculo (1724-1814). Sob a égide do Marqués de Pombal, o ensino
da lingua portuguesa, e da gramdtica em especial, seria colocado ao servigo do poder, passando
a estar no cerne da reforma pedagdgica que se preconizava. Isso explicard que a geragio de
Ceniculo tenha sido tdo prédiga ndo s6 em textos metalinguisticos canénicos — gramadticas,
ortografias e diciondrios —, verdadeiros instrumentos normalizadores e codificadores, como
também em textos de configuragio e escopo distintos, a saber, discursos, memérias académicas,
didlogos, etc. Sobre a importancia das ideias e projetos desta ‘geragdo” veja-se Gongalves (2007).
Refere a A. que Francisco Dias Gomes integrou este grupo de reformistas “irmanados pelo
chamado Iluminismo pedagégico e linguistico de Setecentos” (Gongalves 2007:41) e os seus
interesses filolégico-linguisticos estdo patentes nos seguintes titulos da sua obra (1792): “Analyse
e combinagbes filoséficas sobre a elocugdo, e estylo de Sd de Miranda, Ferreira, Bernardes,
Caminha, e Camédes [...]” (Memorias de Litteratura, IV); “Ensaio sobre a filologia Portugueza
por meio do Exame e comparagio da Latina, nem esta foi em tempo algum a lingua vulgar dos
Lusitanos”, Memorias de Litteratura, XII, Parte I, 1- 43), (Gongalves 2007:41).

5 Também designada de Arcadia Ulissiponense, foi a maior e a mais importante academia
literdria portuguesa do nosso século XVIII que, sob o lema latino inutilia trincat, se opunha
aos excessos da arte barroca, e cujos membros se empenharam numa profunda renovagio
literaria, artistica e ideoldgica, inspirada por principios do racionalismo iluminista e preceitos
neocldssicos. Na opinido de Cruz (2001: 106), “a Arcadia Lusitana pouca ou nenhuma influéncia
teve na evolugio do teatro portugués”, mas nio nos restam davidas de que os “Arcades foram os
primeiros doutrinadores a debrugar-se, com interesse e coeréncia, sobre o teatro como fenémeno
estético”. Efetivamente, o esfor¢o desenvolvido por drcades, como Correia Gargio, Manuel
Figueiredo, Domingues dos Reis Quita e Cindido Lusitano, notabilizou-se quer ao nivel da
teorizagdo e doutrinagio estético-literdria, quer em termos da tio desejada restauragio do teatro
nacional, predominantemente, ao nivel de produgio literdria, sob a influéncia de preceitos
neocldssicos e de modelos da dramaturgia estrangeira, nomeadamente, francesa. Pode concluir-
se que os efeitos do projeto da Arcddia Lusitana, posteriormente continuado pela Nova Arcidia
(fundada em 1970), foram pouco eficazes em termos priticos, tanto ao nivel das representagbes
das pegas, como na ambicionada renovagio dos gostos do publico. Vejam-se as informacdes
detalhadas que sdo fornecidas por Tedfilo Braga (1843-1924: 258-361; 2005).

¢ Fundada em 1778, no reinado de D. Maria I, pelo Duque de LafGes.
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volume da sua Histéria do Teatro Portugués (1843-1924), num capitulo dedicado
ao drcade Domingues dos Reis Quita, e em que, comentando a influéncia das
tragédias francesas no teatro coevo, refere que Francisco Dias Gomes “leu a
sua tragédia Ifigénia” na “Academia Real das Ciéncias de Lisboa, que sucedeu a
Academia de Historia” (Braga 1843-1924: 319).

Editada ja postumamente, no ano anterior ao das Obras Poéticas, j4 mencio-
nadas, o volume da tragédia Ifigénia: tirada da historia grega, impressa na Oficina
de Jodo Anténio da Silva, impressor de Sua Majestade, e colocada a venda “nas
lojas de Bertrand”, ndo inclui, todavia, uma breve nota preambular, semelhante
a que encontramos na sua outra tragédia, intitulada Electra (Dias 1779). Talvez
valha a pena relembrar o inicio da “Adverténcia” que o poeta-dramaturgo ante-
pusera a essa tragédia, publicada anteriormente:

Este assunto ¢ um dos mais famosos da antiguidade. O Grego Séfocles, que
¢ o maior Trégico dos antigos, o tratou com aplauso: ele foi quem inventou
a cena da urna, uma das situagdes mais teatrais da cena trdgica, e que maior
efeito fizera nos Teatros antigos, ¢ modernos, imitado pela primeira vez em
escrito préprio nesta Tragedia em Portugal, e tal em Espanha’.

Efetivamente, ao contrério de Electra, a figura mitolégica de Ifigénia inspi-
rou alguns dos nossos dramaturgos do neoclassicismo setecentista. Ja em Franga,
a célebre tragédia homénima de Racine®, fora representada, pela primeira vez,
na corte de Luis XIV, em Versailles a 17 de agosto de 1674, e, como muitas
outras pegas francesas, passaram a circular em Portugal, sobretudo por agio
dos “estrangeirados”, na segunda metade do século XVIII. Nota José Oliveira
Barata (1998:134) que a divulgagio de Racine em Portugal foi algo tardia, e
intensificou-se devido “ao crescente gosto neocldssico”. Recorde-se, no entanto,
que a Ifigénia de Racine mereceu nesta época duas tradugées portuguesas, como
refere Faria (1950:74): uma pela mio de Lima Leitdo; outra, por Filinto Elisio
(1734 — 1819), um nome de vulto do designado neoclassicismo portugués, mas
opositor da Arcidia Lusitana. Um homem de letras e de vasta erudi¢io como
Francisco Dias podera ter lido a Ifigénia de Racine, mesmo na lingua original.

7 Francisco Dias, Electra: tragedia em cinco actos, tirada da historia grega / de Francisco
Dias, Lisboa, Typ. Régia Silvina, 1799, 108 pp., 16 cm. Obra digitalizada a partir do original.
Disponivel em URL persistente: https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=mdp.3901506303332
1;view=1lup;seq=13. As cita¢des de obras do século XVIII apresentam-se sempre numa versio
moderna da ortografia portuguesa. Sobre a tragédia Electra deste autor, ver (Brasete 2012).

8 Como refere Ana Clara Alves (2003: 7), apenas duas tragédias do repertério raciniano
(A Tebaida e Berenice) nio foram traduzidas em Portugal, se bem que nio se conhega “qualquer
representagio teatral das restantes”. A primeira tradugio portuguesa do teatro francés é a de
uma comédia de Moliére (1737); depois Voltaire passou a ser o autor mais traduzido. No inicio
do século XIX, a dramaturgia francesa dominaria a cena nacional. Sobre a influéncia francesa
na dramaturgia portuguesa setecentista, veja-se ainda Faria (1950) e Barata (1988:130-134).
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Neste periodo que antecede a introdugdo do Romantismo em Portugal,
as circunstincias histérico-culturais haviam fomentado o gosto pela traducio
e adaptacio de tragédias gregas, e a atividade de imitagdo instituiu-se como
processo fundamental para a preconizada renovagio do teatro nacional,
reclamada pelos escritores arcddicos. A copiosa produgio dramaturgica dos
drcades, que se manifestou também na traducdo ou adaptagio modernizante de
tragédias gregas, especialmente de pecas de Séfocles e de Euripides, denotou
uma luta dialética entre o regresso a imitagdo dos modelos cldssicos e a dnsia
renovadora, que marcaria especialmente a segunda metade do nosso Século das
Luzes’, um tempo de fortes contrastes, em que o teatro ocupou um lugar central
na cultura nacional, como meio de entretenimento e de instru¢do publica®.
Nio sendo este o momento oportuno para referenciar, mesmo que de uma
forma breve, a heterogénea e prolixa atividade teatral que proliferou na época
setecentista, restringir-me-ei a assinalar apenas alguns aspetos significativos
para a contextualiza¢do da tragédia em aprego.

Com base nas principais referéncias bibliograficas sobre o teatro portugués
de setecentos (nomeadamente, as obras de Luciana Stegagno Picchio, Luiz
Francisco Rebello, Duarte Ivo Cruz e José Oliveira Barata); de estudos mais
temadticos sobre os dramaturgos arcadicos (com especial destaque, a “Introdugio”
de Anténio José Saraiva ao II volume das Obras Completas de Correia Gargio
(1958: pp. vii- Ixvii); do estudo das Fenicias, de Candido Lusitano (pseudénimo
literario do P.e Francisco José Freire), realizado por Manuel dos Santos Alves
(1973-1974); de dois estudos de José Ribeiro Ferreira (1973-1974; 1974), um
dedicado a Mégara, de Reis Quita e Pedegache (inspirada nas tragédias Héracles
de Euripides e de Séneca), outro sobre a influéncia da Andrémaca euripidiana
no nosso teatro setecentista); além do valioso ensaio de Maria Helena da Rocha
Pereira, intitulado “A apreciagio dos trigicos gregos pelos poetas e teorizadores
portugueses do século XVIII” (1985-1987), fica-nos a ideia suficientemente
fundamentada de que vérios escritores da segunda metade do século XVIII (cuja
atividade dramaturgica se desenvolveu entre a Arcddia Lusitana (1756) e a Nova
Arcédia, fundada em 1790), se inspiraram nos antigos tragedidgrafos gregos para
traduzirem, nio fielmente, ou adaptarem, muito livremente, tragédias. Além de
trés E‘dipos (em 1757, por Manuel de Figueiredo; em 1765, por Pina e Melo —
um opositor da Arcddia; em 1760, por Candido Lusitano") e de trés Ifigénias

? Um periodo que abrange trés reinados: D. Jodo V (1706-1750), D. José I (1750-1777) e
D. Maria I (1777-1792).

10 Sobre a heterogeneidade da dramaturgia portuguesa e da praxis teatral no século
XVIII, vide, e. g., Picchio (1969:185-207), Cruz (2001: 91-132; 2003), Rebello (1968: 60-71)
e Vasconcelos (2004).

1 Como informa, em nota, Pereira (1985/1987:102), “as sete tragédias gregas que Candido
Lusitano traduziu ou parafraseou encontram-se todas em cédices inéditos da Biblioteca

Publica Municipal de Evora: Cod. CXIII (Ifigénia entre os Tauros — apenas metade); Cod.
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(além da que estudamos, mais uma da autoria de Manuel de Figueiredo (1777),
e outra, de Candido Lusitano), contamos ainda mais sete titulos de tragédias:
Meégara (1767), de Reis Quita e Pedegache, (inspirada nas tragédias euripidiana
e senequiana, Heéracles); Electra (1799), de Francisco Dias; Medeia, Hécuba,
Heracles, Fenicias, e uma inacabada Ifigénia entre os Tauros, todas estas da autoria
de Cindido Lusitano. Curiosamente, num drama escrito por Correia Gargio,
intitulado 7eatro Novo'?, uma comédia impressa no ano de 1766, cujo argumento
gira em torno de uma reuniio para se decidir o repertério de um teatro construido
as expensas de um “brasileiro”, a tragédia mais votada é a do Poeta, Gil Leinel,
intitulada “Ifigénia”, inspirada na Ifigénia em Aulide de Euripides. O que importa,
neste momento, ressaltar ¢ que, na proclamada tentativa de renovagio do teatro
nacional, o drama trdgico grego inspirou um ndimero significativo de tragédias
que nunca pretenderam apresentar-se como tradugdes literdrias ou meramente
linguisticas. Segundo os preceitos doutrindrios da Arcddia, nomeadamente
daqueles que encontramos inscritos nas célebres trés Dissertagses (datadas do
ano de 1957), que um dos seus mais proeminentes fundadores, Correia Gargio,
dedicou a tragédia, ou na célebre e muita citada Satira II (dedicada ao Conde de
Sao Lourenco, D. Jodo José Ausberto de Noronha, no ano da polémica fundagio
da Arcidia, 1756), a recuperagio do género trigico deveria fazer-se sob o signo
de uma imitagdo original dos antigos:

imite-se a pureza dos Antigos
mas sem escraviddo, com gosto livre,
com polida dicgfo, com frase nova (Sdtira I1. 10-12),

ja que:

Os Gregos e os Latinos, que dia e noite ndo devemos largar das mios, estes
soberbos originais, sio a Gnica fonte de que manam boas odes, boas tragédias
e excelentes epopeias (Diss. 111, p. 132).

Este anseio doutrindrio de “imitar e seguir os Antigos” (Diss. 111, p. 134)
deveria fazer-se, segundo Correia Gargdo, “de modo que mais pareca que
o rejeitamos, isto é, imitando e ndo traduzindo” porque “..quem imita deve
fazer seu o que imita” (Diss. 111, p.135). E acrescenta: “Se imito a fibula, devo

CXIII —10d (Medéia); Cod. CXIIId (Edzpo); Cod. CXII1 d (Hécuba e Fenicias); Cod. CXIII
d (Héracles e Ifigénia em Aulide)”.

12 Correia Gargio IT (1958: 34). Esta ¢ uma das duas comédias do drcade, composta por
um ato Unico, e cuja representagio no teatro do Bairro Alto em 22 de Janeiro de 1766, foi mal
recebida pelo publico (p. LV). Numa edi¢do de José Camaes, esta pega estd disponivel online:

http://ww3.fl.ul.pt/centros_invst/teatro/pagina/Publicacoes/Pecas/sec%20xviii/ Teatro%20
Novo.pdf
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conservar a ac¢io, ou a alma da fdbula; mas devo variar de forma os episédios
para que pare¢a outra nova e minha” (Diss. ITI, p. 135), visto que:

O poeta é senhor da matéria de que se trata: se a invengdo é toda sua, pode
formé-la como lhe parecer; se a pediu emprestada a algum dos antigos poetas,
deve, quando lhe for possivel, reduzi-la a tdo nova figura que parega outra e

que fique sendo sempre a mesma. (Diss. 111, p. 138)

Efetivamente, Francisco Dias apropria-se do mito de Ifigénia com grande
originalidade, independentemente do valor dramatico que se possa atribuir a sua
peca. A histéria da infortunada filha de Agamémnon é dramatizada segundo a
tradi¢io euripidiana® e entrelagcando, como zopoi fulcrais, as nipcias com Aquiles,
o sacrificio humano exigido pelos deuses e a salvagio in extremis da jovem prin-
cesa. Mas do cotejo com a tragédia euripidiana Ifigénia em Aulide ressaltam,
além das esperadas discrepancias formais, condizentes com o estilo de época,
inovagdes sintomdticas ao nivel do tratamento do mito e, consequentemente,
da construgio da trama. A tragédia de Francisco Dias inspira-se, efetivamente,
naquela que terd sido uma das dltimas pecas de Euripides*, mas o arquétipo
grego aparece transformado numa peca em cinco atos, divididos em virias cenas
e escrita, no geral, em decassilabos soltos. Abdica-se da participagio do Coro
e introduzem-se didascdlias em algumas cenas. A mais extensa encontra-se na
abertura da 3.2 cena do ato V (Dias 1798: 65) e descreve a numerosa assisténcia
que rodeia a cindida filha de Agamémnon, vitima inocente “daquele triste ho-
locausto” que se prepara e que constitui o climax da pega.

O elenco das figuras dramaticas, patente logo na abertura da peca (Dias
1798: 3), revela alteracdes significativas que afetam, naturalmente, a reconfigu-
ra¢do do mito: o nome de Menelau nio aparece mas, em contrapartida, juntam-
-se a Agamémnon, Ifigénia, Clitemnestra e Aquiles outras figuras procedentes
da tradi¢do épica (Calcas, designado pela variante Calcante, Nestor, Ulisses,
Diomedes, um Soldado e Sinon). Como figuras-mudas e absolutamente secun-
darias, mas que nio aparecem incluidas no elenco inicial, hd ainda a referir duas

" Note-se que Euripides dedicou a Ifigénia duas tragédias: Ifigénia entre os Tauros, que terd
sido escrita provavelmente entre os anos 414 ¢ 413 a.C e, posteriormente, Ifigénia em Aulide,
também de data incerta, mas que se supde ter sido composta em 409 ou 408 a. C., pouco antes
da morte do poeta em terras da Macedénia. Para a discussio sobre as cronologias das pegas,
vide as “Introdugdes” as tradugdes portuguesas, da autoria de Rodrigues (2014) e Almeida
& Silva (*1988), respetivamente. Diferentemente da versio do mito seguida na trilogia
esquiliana, Oresteia, Euripides encontra na tradigio épica antiga cambiantes semanticas que
lhe permitem uma inovagio surpreendente mas mitologicamente fundamentada, no desfecho
final do sacrificio da jovem filha de Agamémnon: na I7] a salvagio de Ifigénia é efetuada pela
intervengio ex machina de Atena; na I4, é a prépria deusa Artemis que arrebata a princesa, no
ultimo momento, substituindo-a por uma corga. Sobre a I7] vide o estudo de Rebelo (1944).

4 Sobre o debate em torno da cronologia desta pega, vide Almeida & Silva 21988: 17-23.
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sacerdotisas e alguns sacerdotes subalternos que, sob o comando de Calcante,
encenam os preparativos para o ritual do sacrificio, executados perante um
alargado publico intradramdtico, que além das personagens inclui “ao fundo
grande nimero de guerreiros disposto em ordem militar” (Dias 1798: 65). A
acdo desenrola-se nas praias de Aulide, onde as hostes gregas se encontravam
retidas, aguardando ventos favordveis que as conduzissem até Tréia. Seguiam-
-se, em termos gerais, as linhas-mestras da “histéria grega”.

O motivo do sacrificio de Ifigénia®, que detém também um lugar central
nesta tragédia portuguesa, ligava, como sabemos, duas tradi¢des mitolégicas (as
histérias da Guerra de Tréia e o destino malogrado dos descendentes da Casa de
Atreu) e dois mundos (a dimensio politica e militar de Agamémnon que liderava
a expedi¢do a Tréia; e a esfera familiar da Casa de Atreu, amaldicoada pelos
crimes sangrentos perpetrados por Téntalo). Tal como Euripides, também Fran-
cisco Dias entrecruza essas duas tradi¢oes, circunscrevendo a agdo dramadtica da
sua pe¢a a0 momento em que Agamémnon tem de decidir se sacrifica ou nio a
sua filha. Uma tomada de decisdo em qualquer situagio dilemadtica revestia-se
de grande forc¢a trigica, mas na Ifigénia em Aulide de Euripides, as circunstancias
dramadticas que confrontam as personagens de Agamémnon, Menelau, Aquiles
e da propria Ifigénia, com a exigéncia divina do sacrificio humano, geram uma
pressdo psicolégica e uma tensio emocional tdo fortes que leva a que cada um
deles, perante a agonia da indecisdo, reconsidere a hipétese de ndo executar o
sacrificio, acabando por mudar radicalmente de atitude, assentindo que se cum-
pra o ordculo proferido pelo adivinho Calcas. Uma inesperada reviravolta que
se opera no espirito de Agamémnon, e que tantos comentdrios e interpretagdes
tem merecido, ¢ um dos ingredientes mais inovadores da pega euripidiana que,
segundo Almeida & Silva (*1988: 55), seguindo a opinido de Murray, aparece
como uma espécie de “embrido da Comédia Nova”.

A renovagio que o autor portugués imprimiu a trama euripidiana alicerga-se
também no pungente drama intimo de Agamémnon, que, todavia, ndo aparece
dramaticamente gravado nas duas cartas contraditérias que o seu congénere
grego envia a Clitemnestra (um expediente que é ndo utilizado na tragédia por-
tuguesa), sob o pretexto das nipcias com Aquiles. Mas a mudanca radical da ati-
tude da jovem Ifigénia que, na tragédia grega, decide repentinamente imolar-se
por uma causa pan-helénica'®, nio acontece nesta peca portuguesa. A originali-
dade do nosso dramaturgo manifesta-se numa recriagdo dramadtica do episédio
mitico-lenddrio origindrio, que ganha, assim, novos matizes e sentidos através
da reconfiguragio das personagens e da reorganizagio dos acontecimentos.

1f Sore o desenvolvimento deste motivo como tema central da tragédia euripidiana Ifigénia
em Aulide, vide Silva 2005: 152-164.
16 Sobre esta questdo vide especialmente o recente estudo de Fialho (2016).
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Em sintonia com a versio euripidiana, Agamémnon demonstra ser muito
mais humano e emotivo do que a sua figura épica, mas falta-lhe a densidade
psicolégica do seu congénere trigico. No Ato I desta pega portuguesa, ele é
como um rei-chefe militar e um pai atormentado que silencia o motivo da dor
que o oprime a mulher e a filha, ocupadas com a prepara¢do das sumptuosas
nupcias de Ifigénia e Aquiles, que estd prestes a chegar. Mas, logo na abertura
da 1.2 cena, fica patente que o gdudio exultante de Clitemnestra contrasta com
o “interior tumulto que oprime, noite e dia”, o coragio da jovem nubente (Dias
1978: 3), um inexplicdvel sentimento premonitério que lhe ensombra a ideia
de um destino glorioso. O manipulador Ulisses e o interesseiro Calcante?”
confrontam Agamémnon para se assegurarem de que ele obedecerd ao ordculo
divino. Mesmo que constrangido pelo peso de uma exigéncia que, na sua
opinido, viola “as leis da natureza/fazendo derramar o puro sangue de filhos
inocentes” (Dias 1798: 9), Agamémnon parece sogobrar ao peso da eloquéncia
daqueles seus dois interlocutores com quem partilha um designio tdo cruel
e contrdrio a vontade de um pai e de um monarca prudente mas sensivel ao
destino do seu povo:

Ag. - (...) Quem pode resistir? Ceda-se enfim:
Calem-se as leis da natureza, e cessem

Os clamores altissimos da Grécia. (Dias 1979: 11)

O Ato II abre com a chegada de Aquiles, uma figura de acentuado recorte
épico, que dominard estas cenas mais familiares que giram em torno do enig-
mitico segredo que tanto inquieta o Atrida. O halo roméntico que envolve os
noivos, unidos por um “fervente amor” (Dias 1798: 16), a semelhan¢a do par
raciniano, expressa-se, ironicamente, numa linguagem metaférica que evoca
a esfera do ritual e em que se repetem as palavras “templo”, “altar”, “culto” e
“sacrificio”. Intensifica-se, assim, o suspense dramadtico criado sobre o “mistério
escuro” (Dias 1798: 22) que as palavras de Agamémnon véo encobrindo, sempre
que interpelado sobre o motivo da tristeza que, visivelmente, o atormenta. Na
pentltima cena deste ato, o aparecimento de Calcante e o didlogo que ele esta-
belece com Aquiles gera, porém, um novo enigma. A exce¢io de Agamémnon
aquelas personagens sdo incapazes de entender, naquele momento critico, o al-
cance do delirio profético que o adivinho pronuncia: “O ciandido holocausto des-
tinado/ para abrandar do Céu o furor justo/. Ao mandado dos Deuses obedece”
(Dias 1798: 24). Na tltima cena deste ato II, uma rhesis Ginica pronunciada por

17 Estas duas figuras de recorte homérico, a que a pega euripidiana alude mas sem as
colocar em cena, assumem, na pe¢a portuguesa, papéis conformes a tradigdo: Ulisses, um
demagogo habil e insidioso, associado ao pérfido Calcante, cujos augurios haviam decretado
o sacrificio de Ifigénia.
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Aquiles assevera, no entanto, a determinac¢do do heréi intrépido em “penetrar
estes mistérios” (Dias 1798: 26).

Mas sera pela boca do velho Nestor que Aquiles e Clitemnestra, no ato
III, tomardo conhecimento do “finebre holocausto” (Dias 1798: 34) a que a
candida Ifigénia estd destinada, ignorando a sorte sangrenta que o “vil e infame
Calcante” lhe vaticinara. A indomada célera de Aquiles, no seu férreo desejo de
salvar a “misera Ifigénia” (Dias 1798: 31 passim) confronta o fanatismo pérfido
do adivinho Calcante e o fraudulento Ulisses, que, com a anuéncia constrangida
de Agamémnon, conduziria a vitima ao altar do sacrifico. A determinagio do
Pelida em impedir a realizagio do infame sacrificio da sua querida noiva leva
Ulisses e Calcante a unirem-se num plano maquiavélico para alcan¢arem os seus
verdadeiros designios: dividir entre ambos o dominio da Grécia (Dias 1798: 50):

Calc. - (...) N6s podemos dividir entre ambos
O dominio da Grécia, se tentarmos

Com a morte de Nestor abrir caminho

Para o trono sublime, que nos chama.

Uliss. - Ah! Que dizeis, Senhor, um tal projeto
As poténcias do espirito me aviva.

Para isso, Ulisses deveria com a sua “eloquéncia vigorosa” (Dias 1798: 51)
persuadir Sinon (outra figura homérica —o espido que os gregos haviam deixado
em Troia para os avisar do momento propicio para o cavalo entrar na cidade) a
executar a “drdua empresa” de matar Nestor. Afinal, fora o ancido grego quem
impulsionara, com as suas sdbias e avisadas palavras, o desenvolvimento de toda
a situagdo que se encontrava, entdo, num momento de impasse. Sinon vacila, no
entanto, quando se prepara para desferir o golpe mortal sobre o indefeso ancifo,
que o convence a nio “consumar o crime abominavel” (Dias 1798: 60).

A peripécia ocorrerd no V e ultimo ato. Na 1.2 cena, Agamémnon vacila
e pondera a sua deliberacdo inicial de permitir que Ulisses conduzisse a filha
inocente ao altar sacrificial. Prevalece, por momentos, o amor paterno e o trivial
afeto ao desejo de gléria que nutre o espirito de um herdi épico. Depois de um
agon logon com Clitemnestra em que ela desfere contra ele duras e comoventes
acusagdes, e depois da enternecedora saplica da cindida e singela filha que lhe
implora para ser poupada “ao triste holocausto”, avivam-se, no espirito de Aga-
mémnon, os seus sentimentos de pai e, por isso, perturba-o a execu¢io daquele
ato desumano que faria derramar o seu préprio sangue. Na alma do rei homérico,
senhor dos exércitos, clamava mais alto a voz da natureza (physis), mas, por forga
das circunstincias, resigna-se a nio agir contra “os decretos dos deuses sobera-
nos” (Dias 1798: 64). Clitemnestra, bem diferente do retrato que a tradi¢io lhe
tragara, revela-se uma mie devotada e amorosa, uma esposa fiel mas firme nas
suas convicgdes e decisdes, nunca se abnegando na luta pela redengio da filha. O
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seu amor de mie incita-a a resistir aquele ato de barbdrie maquinado pela pérfida
cumplicidade entre o “fraudulento” Ulisses e o “barbaro” Calcante (Dias 1798:
63). Esta mulher diferente nio hesita em reagir, pela for¢a da eloquéncia, a atro-
cidade que, em nome dos deuses, levaria a imolagdo de uma donzela inocente,
mas, por outro lado, ndo persiste no 6dio contra o marido, quando recupera a
filha nos seus bragos.

Uma das maiores novidades deste drama reside, precisamente, no desfecho
original que o dramaturgo arquitetou, conciliando a tradi¢do com a sensibilidade
da sua época. Aquiles, o herdi intrépido, salva, com a espada em punho, a noiva,
in extremis, quando o sacerdote Calcante se prepara para dar inicio ao ritual do
sacrificio, numa ceriménia executada perante uma assisténcia numerosa, que
contava com a presenga de Ajax e Diomedes, a frente das “beligeras falanges” (Dias
1798: 20). Face a investida armada de Aquiles, as hostes reagem: nomeadamente
o belicoso Diomedes ¢ o ilustre Ajax acabam por ceder, no entanto, s palavras
sensatas de sibio Nestor. O salvamento de Ifigénia realiza-se pelas maos herdicas
do seu amado noivo, Aquiles, e nio pela intervengio sobrenatural de uma
divindade. Um desfecho moralizante, mais sintonizado com a tradi¢do judaico-
cristd, conclui o drama, surpreendentemente pela voz de Ajax:

Em desprezo envolvido, em vil oprébrio
Fique o traidor avaro, e para sempre

Extinto seja o culto abominando,

Que ofende o Céu, ¢ ultraja a natureza. (p. 76)

Se na pega de Euripides a interven¢do divina nio assumia ji grande
significado, no drama portugués as referéncias aos deuses obedecem ao principio
de verosimilhan¢a mitica requerido pelo género, mas, na verdade, a dimensio
religiosa subjacente nutre-se de valores nitidamente cristdos como sejam a nogao
de um Deus justo e que vela pelo bem da humanidade, o binémio Bem e Mal,
uma ética regida pela verdade, lealdade, solidariedade e, acima de tudo, a repro-
vagio de crimes sangrentos.

Desta brevissima sinopse do argumento da pega de Francisco Dias, pode
depreender-se que esta Ifigénia portuguesa retoma, de um modo geral, as pre-
missas tradicionais do antigo mito, mas assume-se como uma versio inovadora
em relagio ao arquétipo grego. Talvez em respeito dos principios doutrindrios da
Arcédia Lusitana, Francisco Dias “imita” Euripides de uma forma assaz original
e ajustada ao espirito da época.

Muito mais haveria que dizer, sobre esta peca praticamente esquecida de
Francisco Dias, um exemplo do teatro literdrio de indole neocldssica, ajustado a
realidade cultural da segunda metade do nosso século XVIII e que, independen-
temente do seu valor, constitui um marco na rececio da tragédia grega. E certo
que Francisco Dias Gomes integra uma galeria de escritores menores na histéria
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do Teatro Portugués mas com as suas duas tragédias Electra e Ifigénia é um dos
dramaturgos que testemunha a vitalidade, o gosto, o interesse e a rece¢do da
antiga tragédia grega na dramaturgia portuguesa setecentista.
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