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DOUTORAMENTO SOLENE

Efectuou-se, no dia 11 de Julho, o Doutoramento honoris causa
de José Saramago, ap6s aprovacdo do plenario do Conselho Cientifico da
Faculdade de Letras de uma proposta de concessdo do referido grau da
iniciativa do Grupo de Estudos Romanicos. E o seguinte o seu teor:

PROPOSTA DE DOUTORAMENTO HONORIS CAUSA

A obra literaria de José Saramago constitui hoje, no seu con-
junto, um marco de incontestavel relevancia, na literatura portuguesa dos
Ultimos trinta anos. Escritor agudamente atento ao trabalho da escrita lite-
raria e a ética que a sustenta, José Saramago comecou, de facto, a fazer-se
romancista glosando a questdo da escrita e da representacdo: Manual de
Pintura e Caligrafia € o romance em que essa espécie de iniciacdo se
consuma. Com ele antecipa-se o que o escritor dird depois, no seu
romance A Jangada de Pedra: “Dificiimo acto é o de escrever, responsa-
bilidade das maiores”.

De José Saramago pode bem dizer-se que aprendeu a ser
escritor cultivando o “dificilimo acto de escrever”. E de facto, como
escritor José Saramago ndo vem propriamente do nada, mas antes de uma
laboriosa actividade anterior ao seu primeiro romance de grande projec-
cdo publica (Levantado do Ché&o, de 1980), actividade que é a de uma
experiéncia ficcional até ha pouco praticamente esquecida (0 romance
Terra do Pecado, de 1947) e, depois de um longo interregno, a d'Os Poe-
mas Possiveis (de 1966); a par disso, as cronicas em jornais e 0s contos de
Objecto Quase (de 1978, onde se encontram relatos de um apuro técnico
notavel) permitem entender como este romancista se foi constituindo
enquanto tal, num processo que podemos entender como de formagdo do
escritor.

Desse processo faz parte, como pega fundamental, o ja citado
Manual de Pintura e Caligrafia. Publicado pela primeira vez em 1977,
Manual de Pintura e Caligrafia apareceu, nessa primeira edicdo, como
Ensaio de romance, subtitulo que depois deu lugar a indicacdo de género
que invariavelmente passou a acompanhar as obras similares: romance.
Seja como for, ndo é possivel rasurar o sentido da tentativa que aquele
subtitulo insinuava, um sentido que completa o titulo, se neste lermos
implicitamente o trajecto da iniciacdo que todo o manual pressupde.
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A partir daqui, pode dizer-se que a ficcdo narrativa de José
Saramago e também, a sua maneira, 0 seu teatro estdo fundados (e desdo-
bram-se) em sentidos, alegorias e metaforas dominantes, que valem como
elementos estruturantes de uma obra ainda em devir. Um desses sentidos:
a escrita, que é gesto técnico e artistico, mas que é mais do que isso, por
implicar também uma atitude institucional e até politica, reclamada pelo
Cam0es de Que farei com este livro?. Para além da escrita e, evidente-
mente, em funcdo dela: a alegoria da fractura e da deriva, indagagédo
ficcional do destino ibérico, refeito em lugares descentrados de uma
Europa cuja forca centripeta e matricial o escritor questiona; a metafora
do regresso e do reencontro com a patria, sentidos novamente camonianos
mas também, a sua maneira, pessoanos; a imagem do colectivo e do seu
poder redentor, materializado no termo de um processo histérico que con-
duz & libertagdo dos oprimidos; a metafora da construcdo e a sugestdo
ascensional que a confirma, quando a multiddo de homens e mulheres
levanta o convento que a vontade real idealizara; a representacdo da
cegueira como imagem de uma condicdo humana degradada na repulsiva
violéncia do seu egoismo. Tudo isso e também a dissolucdo da identidade,
a contestagdo da ortodoxia religiosa, a celebracdo da rebeldia ou a quase
parddica denuncia da arbitrariedade divina.

O mundo que José Saramago construiu e constréi é um mundo
de palavras, de histérias, de gente com muitos rostos e com muitas vozes,
mundo sério também por ter sido configurado a partir de um trabalho de
certa forma paralelo e homélogo ao do scholar. Por esse seu trabalho,
Saramago tem dado uma licdo de humildade a quantos vivem o equivoco
de que a criagdo literria é milagre epifanico. Por outras palavras: José
Saramago interpreta a condi¢do do escritor sob o signo do trabalho meté-
dico, arduo e silencioso. Certamente por isso, foi ja possivel escutar o
escritor, por diversas vezes, orgulhar-se de jamais ter sido posto em causa
0 enquadramento factual que os seus romances de tematica histérica exi-
bem; mas é também porque age no campo de uma ficcdo em que se cul-
tiva a auto-reflexividade, o registo parddico e a desconstrucdo de imagens
oficiais, que José Saramago pode partir desse rigor factual para propostas
de revisdo critica do que tinhamos por certo e seguro. Assim se introduz
na relacgdo do escritor - e indirectamente do seu leitor - com a Histéria
isso a que Saramago chamou, num texto (“Histéria e ficgdo”) de 1990
“uma instabilidade, uma vibragdo, precisamente causadas pela perturba-
cdo do que poderia ter sido, quica, tdo Util a um entendimento do nosso
presente como a demonstracdo efectiva, provada e comprovada do que
realmente aconteceu”.
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Para além de tudo, José Saramago é um homem de vasta e cri-
teriosa cultura. Nem de outro modo poderia ser, se acreditamos que na
literatura continua a insinuar-se parte substantiva da nossa consciéncia e
da nossa meméria cultural, nisso que tem de mais significativo, surpreen-
dente e, a espagos, provocatorio; e também, de um outro ponto de vista,
por ser a literatura o cendrio em que privilegiadamente a linguagem que
falamos e em que nos reconhecemos explode em procedimentos artisticos
que a projectam para esse momento indeciso que, sendo ainda o nosso, é
ja tempo futuro, sem deixar de se fixar como marca do tempo que passa.

Exactamente por ser uma personalidade em quem uma cultura
se identifica e em quem um idioma se singulariza, José Saramago tem
sido objecto de muitas e variadas distingdes. Doutor honoris causa por
prestigiadas  universidades portuguesas e estrangeiras, galardoado com
inimeros e prestigiados prémios literarios - com natural destaque para o
Prémio Nobel da literatura, em 1998 -, José Saramago é também o termo
de florescéncia de uma ampla e frondosa &rvore genealégica. Nela tem
circulado a seiva literaria de uma continuidade ou influéncia que sustenta
a memoéria da tradicdo e o0s seus avatares, mesmo quando eles se subli-
mam em regressio ou em repressdo. Em Saramago convergem, expressa
ou tacitamente, o Padre Anténio Vieira e um idioma que incessantemente
se desdobra na irrupgdo da metafora, da pardbola exemplar e da tensa
dialéctica argumentativa; Montaigne e a sua vocagdo sentenciosa e refle-
xiva; Garrett e o culto de uma lingua literaria imaginativa e provocato-
riamente inovadora; Raul Branddo e a equilibrada instabilidade de um
discurso que oscila entre o movimento narrativo, a intuicdo lirica e a
indagacdo especulativa; e com eles também Camdes, Eca de Queir6s,
Fernando Pessoa, Almada Negreiros e Kafka, todos e cada um deles
enunciando, no dizer de Harold Bloom, as “obscuras verdades da compe-
ticdo e da contaminagéo”.

Por todas estas razbes, parece justo, oportuno e universitaria-
mente relevante que seja concedida a José Saramago a distingdlo maxima
que uma universidade pode atribuir: o doutoramento honoris causa. O
que com ele a Universidade de Coimbra distinguirda ndo € apenas um
escritor e a sua obra: & também a cultura que nele se plasma, o idioma em
essa cultura se notabiliza e a projeccdo universal que ambos colhem do
labor de um grande escritor da Lingua Portuguesa.
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ORACAO ACADEMICA DE JOSE SARAMAGO

Magnifico Reitor da Universidade de Coimbra,

Em rotagbes e translagdes o mundo precisou de dar muitas
voltas antes de se decidir a trazer-me a este acto, embora me seja impos-
sivel crer que as fadas que me assistiram no nascimento lhes tivesse pas-
sado pela cabega a louca fantasia de incluirem a Universidade de Coimbra
no cabaz das prendas com que haviam achado razoavel agraciar-me, as
quais, alias, das prendas falo, imediatamente se percebeu serem das mais
modestas. Nem aquela época (mais de oitenta anos passaram ja sobre o
dia de Novembro em que abri os olhos para a luz), nem aquele lugar (uma
pobre aldeia do Ribatejo), e menos ainda a baixissima condi¢cdo social do
recém-nascido, propenderiam as poténcias do destino a prodigalizar-se
em dadivas. N&o obstante, recapitulando o que depois me viria a suceder
na vida, olhando quanto e a quem nesta hora me rodeia, chego a interes-
sante conclusdo de que uma terceira providenciadora da sorte, também
escalada para comparecer a cabeceira do meu berco de tdbuas mal ajusta-
das, devera ter perdido a bussola entre as espessas cabeleiras dos olivais
da Azinhaga (hoje escalpados) e por isso a sua varinha de conddo néo
pbde estar presente na junta vaticinadora encarregada de tracar as linhas
do meu fado. E voz antiga que ninguém foge ao seu destino, mas ndo se
repara que tdo grande verdade s6 é explicavel pelo facto de o regulamento
das fadas impor as ocasionais faltosas a obrigagio de cometerem mais
tarde, sozinhas, a parte do seu trabalho que deveriam ter feito em parceria
com as colegas pontuais. Por tal razdo é que algumas vidas, que até certa
altura levavam um rumo discreto e alheio ao mundanal ruido, deram, de
repente, uma guinada noutra direccdo, e, sem que na altura se tivessem
percebido muito bem as causas da mudanca do tempo, a brisa passou a
soprar com maior firmeza e constancia, as velas encheram-se redondas e
as ilhas desconhecidas comegaram a levantar o0s seus cumes acima do
horizonte. No meu caso, Magnifico Reitor, a fada retardataria levou nada
menos que sessenta anos a dar comigo, mas, gracas a ela, pude finalmente
escrever o Memorial do Convento, e os carrilhdes de Mafra, desde entéo,
se bem que com grande arrelia da edilidade local, ndo tém parado de
tocar...

Ignoro, Magnifico Reitor, quantas teriam sido as fadas que
estiveram no feliz e nunca assaz festejado nascimento da Universidade de
Coimbra, porém imagino que ndo teriam sido mais que as trés do cos-
tume. Imagino também que nenhuma se demorou pelo caminho e que
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todas cumpriram a sua missdo com a competéncia e a solenidade requeri-
das. Mas uma coisa é nascer uma crianca na aldeia de Azinhaga e outra,
muito diferente, foi terem-se aberto ao mundo as portas de uma Universi-
dade como esta, para quem oitenta anos iriam ser uma juventude e muito
mais dilatados o0s seus préprios memoriais. Pertence aos dominios do
6bvio que trés simples fadas, por muito informadas que estivessem dos
arcanos, ndo teriam arcaboico para prever tanto e tdo variado futuro.
Inclino-me portanto a crer que, ao longo da sua existéncia, esta Universi-
dade de Coimbra terd recebido, regularmente, de tempos a tempos, a
visita de outras fadas, munidas das chaves e conhecedoras dos segredos
com que teriam de abrir-se as novas portas e, pelo sim, pelo ndo, porque
algo do passado havera sempre que levar na mochila das viagens ao por-
vir, se manteriam entreabertas as antigas. O velho ndo é apenas um Ultimo
resto sobrante do novo que havia sido, nele reside também, ainda que a
vista desarmada possa ndo o parecer, a referéncia melhormente futurivel
do novo em preparacdo. N&o sendo esta a circunstdncia nem este o lugar
adequado para justificar e demonstrar tdo categérica e aparentemente
contraditéria assercdo, retomo o fio do meu discurso sobre o papel das
fadas na vida dos seres humanos em geral (incluido este que aqui se
encontra) e das universidades (esta de Coimbra em particular), atrevendo-
me a propor, Magnifico Reitor, a mais do que plausivel probabilidade de
que a tal minha fada retardataria, considerando insuficiciente, talvez por
um inapagado remorso, o muito que em meu favor ja havia feito, tenha
vindo, como ao longo dos séculos vieram tantas outras por motivos de
maior calado, chamar a estes venerdveis humbrais, impelida por uma
ideia cuja generosidade sé tinha equivalente na desmedida, isto é, que por
vés me fosse outorgado o grau de Doutor “Honoris causa”, ou, por outras
palavras, mais retoricamente, que por um instante se cruzassem as linhas
das nossas vidas, a da Universidade que sois e a do homem e do escritor
que sou. O instante é este, e sera, como tantos, irremediavelmente breve,
mas a honra, essa, havera de perdurar enquanto eu viva.

Perdurara, digo, se aqui vierem a receber final conformacép,
neste dia de hoje, os bons desejos da minha terceira fada madrinha. Ela
pediu e foi atendida, mas sob a condicdo protocolar e ritual de que a
minha voz se juntasse a sua. Se fada é espirito feminino, poder-se-a4 dizer
que tinha dado mulher por mim, mas agora é chegado o momento de que
seja eu préprio a assumir, em pessoa e figura, as minhas responsabilida-
des e portanto vos solicite, Magnifico Reitor, com todo o respeito, que me
seja concedido o grau de Doutor “Honoris causa” pela Faculdade de
Letras da Universidade de Coimbra. Se para tal, claro est4, foram encon-
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trados em mim méritos bastantes a tdo subida distingdo. Em troca, e a par
de uma inapagavel gratiddo, prometo que nunca vos darei maiores moti-
vos de arrependimento que a fidelidade que, em consciéncia, estarei obri-
gado a guardar no futuro a esta pessoa que fui e que sou.

DISCURSO DO DOUTOR CARLOS ALVES DOS REIS

Magnifico Reitor Cancelério;

Senhor Presidente do Conselho Directivo da Faculdade de Letras;
Caros Colegas: Doutores, Assistentes e Investigadores;

Prezados Estudantes;

Prezados Funcionarios;

Exmas. Autoridades;

Minhas Senhoras e Meus Senhores:

No dia 7 de Dezembro de 1998, José Saramago proferiu, em
Estocolmo e perante a Academia Sueca, um discurso a que chamou “De
como a personagem foi mestre e o autor seu aprendiz”l. Trés dias depois,
recebeu, das mdos do Rei da Suécia, o diploma e a medalha que assinalam
a atribuicdo do Prémio Nobel da Literatura, esse que, como tinha que ser,
as mdaos lhe foi parar, depois de um trajecto de vida evocado naquele
discurso e iniciado na Azinhaga do Ribatejo, sob a tutela do avd Jero-
nimo: “0O homem mais sabio que conheci em toda a minha vida” e que,
acrescentou o escritor que isto disse, “ndo sabia ler nem escrever”.

Quem esteve em Estocolmo viu e ouviu. Quem esteve em
Estocolmo e aquelas palavras deu a atencdo que elas mereceram e conti-
nuam a merecer tera percebido que o vasto caminho de aprendizagem
entdo lembrado trazia em si inscrito um duplo sentido, projectado também
nas histérias que o escritor tem contado: um sentido de implicacdo e
alcance comunitarios e um outro sentido, mais difuso e disseminado, que
¢ o da genérica impossibilidade que atravessa quase todos os romances de
José Saramago.

Dessa impossibilidade falou o escritor, ha pouco tempo, num
coléquio realizado em Turim, quando descobriu que disso se tratava, quer
dizer, de wuma persistente e singular impossibilidade que parece obsessi-
vamente voltar ao texto da ficgdo, sempre que um novo romance surge.

1 José Saramago, Discursos de Estocolmo (Lisboa, Caminho 1999) referéncia
valida para todas as citagoes.
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Sdo as personagens, mestres do autor, seu aprendiz, quem vive tais e tan-
tas impossibilidades: uma mulher que vé& o interior dos outros, uma fenda
que isola a Peninsula Ibérica e a afasta da Europa, um Cristo que aos
homens implora perddo para o Pai, uma conquista refeita em negacdo da
Histéria oficial, uma passarola que voa, levada td0-s6 pelo impulso de
misteriosos  fluidos, uma cegueira branca que a todos fulmina, dois
homens que, cada um por si, se descobrem duplicados um no outro, um
heterénimo que regressa a Portugal depois da morte de quem o engen-
drou, uma votacdo esmagadoramente em branco, contra todos os habitos e
previsdes. E por ai adiante. Apenas ficgbes, dir-se-4; “coisas escritas”,
acrescentaria uma personagem de Saramago; alegorias e  construcles
ficcionais, diz quem acredita que & literatura cabe antecipar um tempo,
que é ja o nosso, de revisdo de certezas frageis e de precérias convicgles
que a modernidade parecia ter firmado. Tudo isso, decerto, sendo evi-
dente que com a aparente impossibilidade convivemos bem todos o0s que
lemos nas ficcbes aquilo que elas sdo: mundos (afinal) possiveis, assim
tornados pelo poder inventivo da palavra e de quem a enuncia em regime
ficcional, cendrios em que a impossibilidade acaba por se fazer possibili-
dade, essa que decorre da liberdade que é principio remoto, norma irre-
futdvel e constante horizonte de toda criagcdo artistica. S6 desse modo,
com a liberdade conjugada de quem escreve e de quem & aquilo que
impossivel parecia - ou utépico, ou fantastico, ou remoto, ou irreal - se
faz presente e possivel, para nosso espanto e ilustracdo. E acontece assim
também porque a literatura reclama, juntamente com a filosofia, a prerro-
gativa do gratuito altruismo proprio de todo o gesto que, da impossi-
bilidade aparente a possibilidade irrestrita consentida pelo seu jogo
sério, ndo busca outro designio ou compensagdo que ndo seja a
preocupagdo com o0 outro, um outro que se quer tdo livre como esse gesto
que o visa.

De espanto e ilustragdo falo também quando, a propésito de
José Saramago, acolho uma outra impossibilidade, esta de dimensdo pes-
soal e anterior a literaria (a ficcional) de que agora falei. Volto ao dis-
curso de Estocolmo e ao momento da sua abertura, quando o escritor
evoca 0 av0 Jerénimo, pastor de porcos, contador de historias e sabio de
uma superior sabedoria iletrada: “Ajudei muitas vezes este meu avd Jero-
nimo, nas suas andangas de pastor”, disse Saramago, “cavei muitas vezes
a terra do quintal anexo a casa e cortei lenha para o lume, muitas vezes,
dando voltas e voltas a grande roda de ferro que accionava a bomba, fiz
subir a 4gua do pogo comunitério e a transportei ao ombro” (12-13).
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E daqui, do interior agreste e ristico do Ribatejo, que parte a
segunda impossibilidade de que quero falar, essa outra e mais concreta
impossibilidade que as andancas da Fortuna, o trabalho persistente, o
engenho que o tem acompanhado e, por fim, a lucidez de muitos homens
souberam contrariar e desmentir. E que, da Azinhaga do Ribatejo, como
ela era nos anos 20 do século passado, até a esta Sala dos Actos da Uni-
versidade de Coimbra, passando por Estocolmo e por muitos outros e
distantes lugares, longo caminho foi preciso fazer, para que a impossibili-
dade e quase estigma de quem andou descalgo até aos 14 anos se volvesse
na possibilidade da justa recompensa e, j4 agora, numa certeza: a da afir-
macdo do talento, a do reconhecimento de quem o merece, nesta homena-
gem e em muitas outras que s6 a custa de longa enumeragdo aqui seriam
lembradas. Por ser uma personalidade em quem uma cultura se identifica,
em quem uma literatura se ilustra e em quem um idioma se singulariza,
José Saramago ndo chega a esta ceriménia “ligero de equipaje”, como o
grande poeta que um dia partiu, ignorado pela ingratiddo dos homens: ele
traz consigo o testemunho de homenagens similares que noutros lugares e
noutros momentos lhe foram prestadas, por gente de ndo menor relevan-
cia do que aquela que a esta sala acorreu. Doutor honoris causa por pres-
tigiadas universidades portuguesas e estrangeiras, José Saramago tem sido,
desse modo, objecto da distingdo méaxima que qualquer universidade pode
conceder: o grau de doutor por motivo honroso, sem outra razdo ou
propésito que ndo seja o de obedecer a nobre generosidade de celebrar em
alguém um saber e uma cultura que, de outras partes e por virtude de
outros discursos, vem acrescentar-se ao saber e a cultura dos seus novos
pares.

Assim tem sido, porque a universidade cabe também ser lugar
de magnanima celebragcdo dos méritos daqueles que transpdem os limites
da impossibilidade e levam “um copo a &4gua das fontes”, esse gesto apa-
rentemente desnecessario de que falava um outro pastor ribatejano (pastor
ndo de porcos, mas de sensagbes) o inocente e afinal também sabio poeta
Alberto Caeiro. Isso mesmo ja aqui foi dito. Isso mesmo recordo agora,
para sublinhar, com espanto e com gratiddo misturados, um milagre que a
literatura e as suas palavras favoreceram: a &gua que a crianga de pé des-
calgo fazia subir do poco comunitario transmutou-se e fluiu no longo rio
dos relatos que o escritor tem escrito. Ele mesmo, claro estad, como escri-
tor que fala por si, mas também como legatirio de uma meméria longin-
qua e contudo bem presente: a das noites da infancia, cujo negrume sé a
magia do contador de histérias conseguia rasgar. Diz José Saramago,
sempre evocando o profundo saber do avd Jer6nimo: “Enquanto o sono
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ndo chegava, a noite povoava-se com as histérias e 0s casos que O
meu avd ia contando: lendas, aparigdes, assombros, episodios singulares,
mortes antigas, zaragatas de pau e pedra, palavras de antepassados, um
incansavel rumor de memdrias que me mantinha desperto, ao mesmo
tempo que suavemente me acalentava” (12).

Desse “rumor de memorias” vive a literatura de um grande
escritor, acrescentando-se a ela uma aguda e inquieta auto-consciéncia
do trabalho da escrita literaria e da ética que a sustenta. Justamente:
0 primeiro romance em que José Saramago se fez romancista dura-
douro, Manual de Pintura e Caligrafia de seu nome, foi sobretudo
uma tentativa em torno da escrita e da representacdo, antevendo o0 que
o escritor depois descobriria, de novo em contexto ficcional: que
“dificilimo acto é o de escrever, responsabilidade das maiores”, sempre
dispondo “por ordem temporal o0s acontecimentos, primeiro este, depois
aquele, ou, se tal mais convém as necessidades do efeito, o sucesso de
hoje posto antes do episédio de ontem, e outras ndo menos arriscadas
acrobacias”?2.

José Saramago aprendeu a ser escritor cultivando o “dificilimo
acto de escrever” que de si mesmo e de outros, antes dele, herdou, com a
desenvolta nocdo de que assim tem que ser. A verdade é que Saramago,
como escritor, ndo vem propriamente do nada, mas sim de uma iniciacéo
ficcional hoje quase arqueoldgica (o romance Terra do Pecado), iniciacdo
que, depois de um longo interregno, aprofundou com o labor de poeta, de
cronista, de jornalista, de viajante, de dramaturgo e de contista admiravel,
tudo por junto permitindo entender como o romancista se foi constituindo,
num processo a que, sem sombra de desprestigio, chamo de formagdo e
aprendizagem metoédica. Disso mesmo € metafora autobiografica o citado
romance Manual de Pintura e Caligrafia, livro em cujo titulo justamente
se inscreve a aprendizagem da escrita, remetendo, de forma mais lata,
para a ponderagdo das palavras que o relato incorpora e para a irrupgdo de
um estilo in feri. Assim emerge, sem retorno possivel, 0 que na escrita de
José Saramago ser4d a vocagdo para desvelar nas palavras sentidos ocultos,
plurais e mesmo tortuosos, paronomasias e corruptelas. Tudo subsumido,
em inicio de viagem, por um pintor-narrador que lida “com as palavras
como se usasse as cores e as misturasse ainda na paleta”, do mesmo modo
que brinca “com estas coisas acontecidas, ao procurar palavras que as
relatem mesmo s6 aproximadamente” (88).

o
A Jangada de Pedra (Lisboa, Caminho 1986) 14.

Faculdade de Letras Universidade de Coimbra



Croénica

, Assim, o gesto lidico consagra a ficcdo como aproximativa
modelacdo de um mundo que, pessoanamente mas também garrettiana-
mente, ndo é uma mentira, mas antes um fingimento sério. Da seriedade
desse fingimento literario fala-nos a estética do titulo, tal como Saramago
a cultiva nos seus romances. Porque se é verdade que o sdo, ou seja, titu-
los, ndo menos evidente é que eles se propéem como manual, como
memorial, como histéria, como anuario, como evangelho ou como
ensaio. O titulo trabalhado como alusdo paradigméatica ndo significa,
contudo, sujeicdo passiva a géneros pré-estabelecidos; em José Saramago,
essa alusdo pode trazer consigo a revisdo, a derrogagdo ou até a discreta
parédia de géneros literrios e de campos institucionais. Por exemplo: a
enunciagdo de um novo evangelho (que é também um anti-evangelho), a
revisdo da histéria que parecia estabelecida ou a reconstituicdo do ano
terminal de uma biografia literaria.

Naquele discurso de Estocolmo que aqui tenho acompanhado,
leio, em certo momento, a mais densa homenagem que um escritor pode
fazer a literatura e aos que créem no seu poder libertador: aprender com
ela, ser criatura desses que ele mesmo criou. “A pessoa em que hoje me
reconheco”, disse José Saramago, € “criador dessas personagens, mas, ao
mesmo tempo, criatura delas” (17). E mais, continuou o escritor: sdo
esses 0s “mestres de vida, 0os que mais intensamente me ensinaram o duro
oficio de viver, essas dezenas de personagens de romance e de teatro que
neste momento vejo desfilar diante dos meus olhos, esses homens e essas
mulheres feitos de papel e de tinta, essa gente que eu acreditava ir
guiando de acordo com as minhas conveniéncias de narrador e obede-
cendo a minha vontade de autor” (18).

Todos sdo, por fim, comento eu, mestres do escritor e nossos
mestres, sempre que nas suas acgdes, Nnos Seus rostos e nas suas palavras
reencontramos a sabedoria de homens e de mulheres legitimados pela
autonomia e pela incondicional possibilidade que a ficcdo lhes confere;
homens e mulheres chamados Baltasar e Blimunda, Ricardo Reis e
Bartolomeu Lourengo, Raimundo Silva e José, Maria Sara e Oriana, Lidia
e Maria de Magdala, Joana Carda e Cipriano Algor; todos estes e ainda
um obscuro professor de Histéria, Tertuliano Maximo Afonso de seu
nome, que um dia descobre, com surpresa e mesmo com algum temor,
que existe uma outra pessoa, 0 actor de cinema Anténio Claro, que é a sua
copia exacta e duplicada - ou vice-versa. Nomes diferentes, pessoas
iguais; a mesma feicdo em duas identidades, aparente diversidade a que
afinal se sobrepbe a comum condicdo humana. E mesmo quando o nome
néo esta 14 - como em Ensaio sobre a Cegueira e em Ensaio sobre a
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Lucidez - é a sua omissdo, como falso anonimato, que alegéricamente
projecta os homens e as mulheres da ficcdo para o mundo real em que
revemos dramas e conflitos ficcionais identificados como nossos e por-
ventura com o0s nossos nomes. Citando um titulo conhecido: com Todos
os Nomes que no nosso mundo se encontram; ou ainda, lembrando pala-
vras do escritor, no discurso de Estocolmo: “N&o escritos, todos 0s nomes
estdo 18" (33).

Sdo estas figuras e outras mais (sem esquecer um cdo chamado
Constante), com nome inscrito ou sem ele, que nos propdem sentidos que
os transcendem e que nos transcendem, sob o signo do poder subversivo
da linguagem. E esse poder que o ficcionista invoca, quando um minGs-
culo vocadbulo - um simples ndo - suscita a reconstrugdo histdrica de um
universo afinal fragilizado por esse poder subversivo; e é ainda em clave
de subversdo que o romancista enuncia a alegoria da fractura e da deriva
da peninsula, engenhosa indagacdo ficcional do destino ibérico; ou a
metafora do regresso e do reencontro com a patria, sentidos camonianos
mas também, a sua maneira, pessoanos; ou a imagem do colectivo e do
seu poder redentor, no termo de um processo histérico que conduz a
libertagdo dos levantados do chéo; ou a metafora da construcdo e a
sugestdo ascensional que a confirma, quando se ergue o convento que a
vontade real idealizara, para que as maos de her6is an6nimos o construis-
sem; ou a representacdo da cegueira como imagem em que Se surpreende
uma condicdo humana degradada na repulsiva violéncia do seu egoismo,
caminhando as avessas do sentido prometido pelo mito do progresso.
Isso tudo e também a dissolugdo da identidade, a contestacdo da orto-
doxia religiosa, a celebragdo da rebeldia ou a dendncia da arbitrariedade
divina.

O que aqui fica, 0 que o escritor escreveu e 0 que ainda escre-
verd, tudo vale por si, mas ndo s6 por si. Vale também como efeito de um
trabalho de certa forma paralelo e homdlogo ao do scholar. Por esse seu
trabalho, José Saramago tem dado a licdo de humildade e de persisténcia
que remete para uma concepcdo da escrita como resultado de um traba-
Ihado metddico, disciplinado e silencioso. Por isso mesmo, foi ja possivel
ouvir o escritor orgulhar-se de jamais ter sido posto em causa 0 enqua-
dramento factual dos seus romances de temdtica histérica; mas é também
porque age no campo da ficcdo que Saramago parte desse rigor factual
para propostas de revisdo critica do que tinhamos por certo e seguro.
Assim se introduz na relagdo do romancista - e indirectamente do seu
leitor - com a Histéria isso a que o autor do Memorial do Convento cha-
mou “uma instabilidade, uma vibragdo, precisamente causadas pela per-
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turbagdo do que poderia ter sido, quigd, tdo atil a um entendimento do
nosso presente como a demonstragdo efectiva, provada e comprovada do
que realmente aconteceu™s.

Para que assim pudesse ser, muitas e singulares coisas aconte-
ceram na histéria pessoal de José Saramago, uma histéria de impossibili-
dades outras, anteriores ainda as da ficcdo. Foi ele quem o disse no dis-
curso de Estocolmo, sem todavia tudo dizer. Disse da sua infancia, dos
avés que o criaram, dos livros que, ja adulto, escreveu e também de uma
certa genealogia familiar em que, com o orgulho que a origem simples
incentiva, Saramago se apoia e revé: “Um avd berbere, vindo do Norte de
Africa, um outro avd pastor de porcos, uma avé maravilhosamente bela,
uns pais graves e formosos, uma flor no retrato - que outra genealogia
pode importar-me? a que melhor arvore me encostaria?” (16), pergunta o
escritor e retoricamente o faz, ja se vé, porque a resposta é Obvia; a essa
arvore se apoia, de novo colhendo do avd Jerénimo a licdo do amor as
arvores que nos ddo sombra e companhia: dessa companhia, porque a
tinha por certa e segura, despediu-se o av0 Jerénimo, quando o fim se
aproximava, no impressionante episoédio recordado por Saramago no dis-
curso de Estocolmo: “Ao pressentir que a morte o vinha buscar, foi des-
pedir-se das é&rvores do seu quintal, uma por uma, abragando-se a elas e
chorando porque sabia que as ndo tornaria a ver” (14).

A arvore de Saramago ndo é s6 a da familia que lhe da o orgu-
lho de vir de onde vem. A esse orgulho outro podemos acrescentar, fun-
dado numa diferente genealogia e confirmando que o escritor que hoje
vem a Universidade de Coimbra para receber honrosa distingdo é ramo de
uma outra e bem frondosa arvore. Expressa ou tacitamente, visivelmente
ou de forma sinuosa, José Saramago e a sua literatura entroncam no Padre
Anténio Vieira cultor da metafora, da pardbola exemplar e da tensa dia-
léctica argumentativa; em Montaigne e na vocacdo sentenciosa e reflexiva
de quem ensaia para devassar o desconhecido; em Garrett e na sua lingua
literaria provocatoriamente inovadora; em Raul Branddo e nas vacilagdes
de um discurso oscilante entre a narrativa, a intuicdo lirica e a indagagdo
especulativa; em todos estes e também, por diversas formas e tons, em
Camoes, em Eca de Queirés, em Fernando Pessoa, em Almada Negreiros
e em Kafka, com todos e com cada um deles enunciando as “obscuras
verdades da competicdo e da contaminagdo” de que falou Harold

3 J. Saramago, ""Historia e ficcdo", in Jornal de Letras, Artes e Ideias, ano X,
400, 19.
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Bloom4, o mesmo Harold Bloom que j& aqui esteve, na companhia de
José Saramago.

Outra personalidade estd hoje no lugar em que José Saramago
esteve ja e dessa personalidade falarei no modo a que a praxe académica
obriga e no tom que o afecto e a admiracdo conjugadas estimulam. A pre-
senca de Eduardo Lourenco nesta sala, como apresentante (assim diz o
protocolo académico) de José Saramago é a de alguém que um dia, em
1953, escreveu: “Gostaria de viver num convento onde o superior fosse
Alvaro de Campos. Em lugar de nos perdermos na contemplacio de Deus,
adorarfamos noite e dia a sua Auséncia”.

Pertencem estas palavras a um diadrio de que infelizmente
conhecemos apenas raros fragmentos, porque o0 seu autor mais ndo reve-
lou, por timidez, por descaso ou por outra qualquer razdo que sé o tal
Deus ausente podera explicar; pertencem aquelas palavras também ao
tempo em que Eduardo Lourengo preparava Heterodoxia //, tempo bem
propicio a questionar a Auséncia - a Auséncia com maiuscula - mais do
que o préprio Deus; e refere-se aquele desejo de uma vida monastica
regulada pelo poeta-engenheiro a uma época em que o novelo se vai ja
desenrolando, em sentido inverso ao de Pessoa, que era, disse-o Alvaro de
Campos, um “novelo embrulhado para o lado de dentro”. Para o lado de
fora tem desembrulhado Eduardo Lourenco o seu novelo de ensaista, para
nosso proveito e mesmo deleite, porque nele reconhecemos, por antono-
mésia ndo forcada, o ensaista. Exactamente porque sempre o foi, ensaista
como nenhum outro no nosso tempo, Eduardo Lourengo elegeu, nos pri-
mordios do seu trajecto pessoal e cultural, a heterodoxia como emblema e
marca de comportamento.

Desde entdo, o espirito da heterodoxia vive e alimenta-se do
culto da diferenca, do impulso para a libertacdo, da consciéncia da plura-
lidade e de uma concepgdo da Histéria como um devir em aberto. Séo
estas, em Eduardo Lourenco, atitudes de que se nutrem leituras sem outra
disciplina que ndo seja a anti-disciplina do pensar livremente, tentativa-
mente, aproximativamente, sempre a procura de um fugidio sentido que
nos escapa, em Camdes ou em Eca, em Antero ou em Fernando Pessoa,
em Vergilio Ferreira ou em José Saramago, em Jorge de Sena ou em
Carlos de Oliveira.

N&do sé por isso e nem sé pelo muito que ainda aqui serd dito, a
presenca de Eduardo Lourengo nesta cerim6nia assume um significado

4The Western Canon (New York/San Diego/London, Harcourt Brace & Company
1994) 17.
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especial, talvez até para ele, mesmo sabendo que neste claustro ndo se
cruzara com um superior chamado Alvaro de Campos. Por ter a seu lado
quem com ele vem, o ensaista é testemunha e caucdo qualificada para nos
acompanhar nalgumas pequenas contradicdes dessas que o Destino ou
alguém por ele trata de engendrar, talvez a espera de que José Saramago,
consabido amante e cultor de impossibilidades e estranhezas, se lembre de
as meter num dos seus proximos romances.

Eduardo Lourengo foi doutor honoris causa por esta universi-
dade; e no entanto foi nesta universidade que ndo foi formalmente doutor.
Nesta universidade estudou e ensinou; e todavia foi esta universidade que
um dia deixou para tras, iniciando um longo trajecto de “estrangeira-
mento” que parece estigma obrigatério em grandes vultos da cultura por-
tuguesa - incluindo o apresentado que o apresentante consigo traz.

Muitas vezes voltou Eduardo Lourenco a sua alma mater;
voltou até, muitos anos depois de partir, para receber, banhado numa
risonha ironia que é a dele e a do Destino que assim o quis, a tal consa-
gracdo honoris causa, consagracdo talvez ser6dia e decerto ja& redundante
se € que ndo mais honrosa para quem a deu do que para quem a recebeu.
A Universidade de Coimbra volta hoje Eduardo Lourengo, para ser apre-
sentante de quem ja o foi, antes de agora ser apresentado. Com efeito: o
escritor hoje apresentado pelo ensaista apresentante ja esteve nesta mesma
sala como apresentante do ensaista Harold Bloom, entdo apresentado pelo
escritor. Estranha inversdo de papéis, esta, que, no sentido em que se pro-
cessa, de apresentante a apresentado, é quase uma impossibilidade (mais
uma) volvida em possibilidade por fim concretizada, nesta cerimdnia de
que somos 0s actores que o bom Deus ou a sua Auséncia por ele quis que
fossemos. Algures, nas memdrias de Eduardo Lourenco ou nalguma folha
solta do seu fugidio diario, por certo leremos um dia a saborosa pagina
que, acerca de tantas idas e vindas, celebragbes e discretas contradicdes, a
fina ironia do ensaista seguramente ja ditou.

De Eduardo Lourengo, seu apresentante, colhe José Saramago
pelo menos duas ligdes: a licdo da impenitente heterodoxia e a licdo do
persistente ensaismo. A heterodoxia é a do escritor que afirma e reafirma
uma condicdo de cidadania atenta ao espectaculo do mundo e capaz de
contrariar o que nesse espectaculo é a doxa da violéncia, da opressdo ou
da injustica. Como quem diz: jamais José Saramago se encerrou na torre
recolhida de uma escrita literaria ausente da vida. Se em certo momento
ele foi, por opcdo e por profissdo, reporter do tempo que o envolvia, logo
entdo e depois disso o escritor permaneceu e tem permanecido fiel e
atento aos dias que por ele passam; assim, foi e é visivel a sua presenca la
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onde a luta e a resisttncia de homens humilhados e ofendidos requer uma
palavra solidaria. Por muitos prémios, honrarias e graus académicos que
se Ihe atribuam, Saramago sempre dir4, como o Alvaro de Campos supe-
rior do convento que Eduardo Lourengco para si queria: “Queriam-me
casado, fatil, quotidiano e tributdvel?/Queriam-me o contrario disto, o
contrario de qualquer cousa?/Se eu fosse outra pessoa, fazia-lhes, a todos,
a vontade./Assim, como sou, tenham paciéncial/Vdo para o diabo sem
mim,/Ou deixem-me ir sozinho para o diabo!/Para que havemos de ir
juntos?”

De Eduardo Lourengo, seu apresentante, recebe José Saramago
também o exemplo do ensaismo. Ensaismo de diferente factura, é certo,
mas ensaismo que no do mestre se revé, na sua condicdo de indagagdo
precéria e incerta, garantia suprema de liberdade e de ousadia, essa ousa-
dia que o trabalho académico puro e duro ndo raro enjeita. Convém lem-
brar: o primeiro romance consequente de José Saramago ostentava, por
debaixo do titulo Manual de Pintura e Caligrafia, o subtitulo Ensaio de
Romance; e bem mais tarde, j& depois de ter rasurado aquele subtitulo,
Saramago voltou ao ensaio, sob espécie ficcional: Ensaio sobre a
Cegueira e Ensaio sobre a Lucidez. E é neles, em ensaios ficcionados ou
em ficcdes ensaisticas, que o0 romancista mais expressivamente enuncia a
mensagem de heterodoxia e contra-poder de que falou também, como
eterno aprendiz de escritor, no discurso de Estocolmo: “O aprendiz pen-
sou: «Estamos cegos», e sentou-se a escrever o Ensaio sobre a Cegueira
para recordar a quem o viesse a ler que usamos perversamente a razdo
quando humilhamos a vida, que a dignidade do ser humano é todos os
dias insultada pelos poderosos do nosso mundo, que a mentira universal
tomou o lugar da das verdades plurais, que o homem deixou de respei-
tar-se a si mesmo quando perdeu o respeito que devia ao seu seme-
lhante” (32).

Foi nesse mesmo texto que José Saramago lembrou palavras
que antes escrevera: “Um dia tinha de chegar em que contaria estas coi-
sas”. Por mim digo: um dia havia de chegar em que a Universidade de
Coimbra receberia no seu claustro doutoral alguém que soube construir
um saber desses que sO fazem sentido porque muitos o léem, interpretam
e tentam transmiti-lo a outros, num mundo que, disse-o Saramago ha
pouco tempo, “seria insuportavel s6 com criadores e sem criticos”. Assim
saibamos merecé-lo; assim saibamos transformar o titulo do discurso de
Estocolmo - “De como a personagem foi mestre e o autor seu aprendiz”
em lema de trabalho: de como o escritor foi mestre e o professor seu
aprendiz; assim saibam entendé-lo os que, ignorantes da sua prépria igno-
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rancia, tomam a letra a ironia do poeta e decidem que os livros literarios
“sdo papéis pintados com tinta”, esquecendo que neles est4d, como em
mais nenhuns, “toda a ciéncia do mundo” (13). Era essa “ciéncia do
mundo” que, h& muitos anos, o neto aprendia do avd, na noite do seu
Ribatejo infantil, quando escutava o tal “incansavel rumor de memérias”.

Magnifico Reitor Cancelério:

E a um grande escritor que a Universidade de Coimbra ha-de
hoje atribuir o doutoramento honoris causa. Devemos-lhe quase tanto ou
talvez mais do que ele ficou devendo ao avd Jer6nimo, o “incansavel
rumor de memoérias” que ndo menos nos acalentam como nos mantém
despertos para a vida em que sempre comegam e acabam os livros que
José Saramago escreveu e 0S (que escrevera, com empenhada entrega,
reconhecido talento e ousada lucidez. Essa lucidez que a todo o grande
artista ensina uma licdo de busca incansadvel da “cor por descobrir’, da
histéria a contar ou do poema oculto e um dia revelado em palavras
Unicas. Disse-0 José Saramago, como poeta que também é, em versos
definitivos:

Ha-de haver uma cor por descobrir,
um juntar de palavras escondido,
ha-de haver uma chave para abrir

a porta deste muro desmedido.

Hé-de haver uma ilha mais ao sul,
uma corda mais tensa e ressoante,
outro mar que nade noutro azul,

outra altura de voz que melhor cante.

Poesia tardia que ndo chegas
a dizer nem metade do que sabes:
ndo calas, quanto podes, nem renegas

este corpo de acaso em que ndo cabes.

~ De Os Poemas Possiveis.
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DISCURSO DO DOUTOR JOSE CARLOS SEABRA PEREIRA

Magnifico Reitor Cancelério

Senhor Presidente do Conselho Directivo da Faculdade de Letras
Caros Colegas - Doutores, Assistentes, Investigadores
Excelentissimas Autoridades

Prezados Estudantes, Prezados Funcionarios

Minhas Senhoras e meus Senhores.

Sem querer degradar os termos kierkgaardianos, s6 com temor
e tremor eu deveria tomar a palavra nesta Sala Grande dos Actos para
proceder ao louvor académico de uma figura e de uma obra que, com
inexcedivel coeréncia e fascinio, tém situado os seus designios e as suas
realizacbes a altura desta determinacdo, declarada no «Segundo Prélogo
sobre o Espirito de Heterodoxia»: «Por temperamento e por formacgéo
espiritual, a Unica motivacdo radical das recusas ou aceitages €& para noés
metafisica, se se entende por isso aquela que ndo tem em conta espécie
alguma de consideragbes, salvo as que procedem da vivéncia mesma da
Verdade como ideia. E esta por sua vez é de tal sorte que finalmente é
como decisdo de ordem «religiosa» e mesmo «mistica» (..) que melhor
se compreenderay.

Cometo, porém, a ousadia encorajado pelo honroso mandato
dos meus Colegas, e bem assim acalentado pela cordial benevoléncia que
Eduardo Lourenco me tem prodigalizado. !

1. Cedo dominado pela conviccdo de que no «plano do conhe-
cer ou no plano do agir, na filosofia ou na politica, o homem é uma reali-
dade dividida», desde logo Eduardo Lourenco se impds o respeito por
essa condicdo, que seria também obediéncia a «obrigagdo de suportar a
liberdade humana». O aprofundamento posterior da consciéncia dividida
no Homem moderno sé veio corroborar tais postulados e reforcar as suas
consequéncias gnoseoldgicas, discursivas e existenciais. Dai a identifica-
cdo com essa orientacdo de busca intelectual e de presenca civica que é o
espirito da heterodoxia.

Apostado, desde o inicio, através da liminar reapropriagdo do
mito de Migdar, em prevenir e desautorizar quaisquer reducdes reactivas
da heterodoxia, Eduardo Lourenco pOde até hoje guardar uma fidelidade
exemplar a esse designio fundacional de tomar «a verdade e o amor a ela,
apenas como direccdo do seu agir e nunca como realidade possuida, ten-
tando esclarecer a opacidade do mundo e compreender a diversidade dos
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homens»$, a pluralidade das motivacdes e perspectivas, a peregrinagdo de
acertos e desacertos, de encontros e desencontros. E, maravilhosamente,
na desenvolugdo desse projecto entre todos atraido pelo incerto, vem
criando uma obra que é a um tempo, processo em aberto e articulagdo
congruente de certas paix0es problematicas e de inesgotaveis iluminacdes
- obra que se vai constituindo como espécie de borderland pensante e
imaginante, territério de interrogagdo e compreensdo que na fronteira se
gera e afirma.

Surgido e continuamente assumido contra as ilusdes da racio-
nalidade englobante, contra as pretensdes dos sistemas totalizantes, contra
as tentacdes de discursos apodicticos ou dogmaticos sobre a vida ou a
cultura, o auténtico espirito de heterodoxia ndo releva do puro gosto da
diferenca nem do paradoxo, mas do sentido da complexidade das coisas e
realiza-se em Eduardo Lourenco com séria dramaticidade, em termos que,
de certo modo partilhados por Vergilio Ferreira, poderiamos considerar
de jubilosa vivéncia de um sentimento grave da vida. Forma de moderni-
dade, sem ddvida, e também por isso mesmo impregnada daquela ironia
que - jogando a consciéncia contra a inocéncia (e a relapsa nostalgia
dela), sujeitando a consciéncia a invasiva suspeita, assumindo-a como
consciéncia dividida e infeliz, mas dando-lhe o crédito de, a partir do
direito de duvidar, com humor figurativo e verbal protagonizar um regime
de pensamento e de imaginario escrito que, segundo a sumula feliz de
Silvina Rodrigues Lopes, na oposicdo busca a passagem - é bem a marca
de fabrica da modernidade, como Eduardo Lourenco um dia dissera a
proposito de Erasmus.

Reconhecendo que «vivemos na contradicio e é a contradigdo
que nos faz viver»’, sem a recobrir com a panaceia da funcionalidade
omnivora do sistema dialéctico, a heterodoxia vale-se de um vento uté-
pico para a singradura nesse mar de correntes incontroladas. Navegagédo
dificil, a desta nobre heterodoxia, que sabe ndo comportar, apesar de tudo,
«renlincia a Verdade»8, antes exige a sua intérmina demanda e a sua apro-
ximagdo sabida como assimptdtica. S6 assim Eduardo Lourengo se tomou
arauto, paladino e mestre de um novo paradigma socio-cultural de intima
liberdade pensante e imaginante, cuja implantagdo entre no6s julgou poder
saudar nas derradeiras décadas do século XX - decerto com compensa-

6 Cf. Heterodoxia (Lisboa, Assirio & Alvim 1987) 93, 6, 6, 5.

7 Cf. «Um heterodoxo confessa-se», in O Ensaismo Tragico de Eduardo Lourenco
(Lisboa, Reldgio d’Agua 1996) 60.
o]

«Prélogo sobre o Espirito de Heterodoxia», in Heterodoxia, ed.cit., 5.
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dora alegria para ele mesmo, que sempre a propos, defendeu e exerceu
num horizonte de compreensdo e de intervengdo dialégica implicada-
mente europeu e portugués.

Sendo «capital a forma sob a qual tudo se manifesta», como
periodicamente nos lembra Eduardo Lourengo em astutos incisos, dai
decorre que a heterodoxia havia de adoptar a forma do ensaio. O pensador
e escritor heterodoxo reivindica, em didlogo de 1987, o vago estatuto de
ensaista «se se considera a forma»; e, no extraordindrio texto «Escrita e
Morte» que no mesmo ano nos oferece no limiar da edicdo conjunta de
Heterodoxia | e |Il, haveria de reiterar o entendimento e a pratica do
ensaio como «a forma escrita do discurso virtual de uma existéncia que
renunciou as certezas, mas ndo a exigéncia de claridade que nelas, em
permanéncia, se configura»®.

Por seu turno, como sintetizou e depois evidenciou Maria
Manuel Baptista, a adopcdo da forma do ensaio faz com que nela se véo
codeterminando o objecto visado, o sujeito que ai se institui, o género de
verdade que se procura e a reflexdo critico-poética e tragica que se
realiza.

Correlato de uma linhagem intelectual e de uma familia espi-
ritual, de uma rede de afinidades inspiradoras e de demarcagdes esclare-
cedoras - que nesta circunstancia me dispenso de recapitular -, o ensaio
corresponde em Eduardo Lourengo a inferéncia de que, «quando se
adquire o sentimento de que a globalizagdo da nossa experiéncia é ela
mesma suspeita, ou aparece como impossivel, ndo se podendo totalizar o
nosso discurso em termos de verdade, imediatamente a manifestacdo
escrita dessa experiéncia é a fragmentagdo»!0. Mas, tdo prdoprios como
sdo da consciéncia infeliz que é a consciéncia moderna, os estigmas dessa
fragmentacdo no corpo do ensaio lourenciano sdo os estigmas da sagracdo
para o sacrificio e o resgate do saber criativo e libertador.

A fragmentada experimentacdo do possivel nas aproximacdes
sucessivas ao horizonte inalcancdvel da Verdade processa-se por movi-
mentos de reiteracdo, de distanciamento e retorno, enfim de rearticulacdo
em rosacea (se posso aplicar-lhe a chave de leitura estruturante que
Robert Bréchon propds para a narrativa também probleméatica e lirica de
Vergilio  Ferreira).  Alids, justificando-se sumamente pelo cardcter nédo
demonstrativo nem conclusivo de um ensaismo que ndo incide sobre

9 Cf. Destrogos (Lisboa, Gradi va 2004) 30; «As confissdes de um mistico sem fé»,
in Prelo, Nimero especial (Maio 1984) 11; in Heterodoxia, ed.cit., p. X11.

10 «Um heterodoxo confessa-se», loc. cit., 55.

Faculdade de Letras i Universidade de Coimbra



Croénica

objectos (naturais ou factuais) mas sobre representagdes, essa forma cor-
responde, em profundidade, a «reiteragdo voluntaria e quanto possivel
consciente desse mesmo movimento de regresso criador através do qual
0s homens transfiguram o tempo»

Num autor dotado de excepcionais faculdades de inteligéncia e
de intuicdo, de generosa lucidez e de seducdo discursiva, cultivado num
inesgotavel wuniverso de referéncias e de interlocugbes culturais, o ensaio
culmina em pratica artistica que, como logo viu a argGcia de Vitorino
Nemésio perante as primicias do jovem filésofo coimbrdo, é um estilo de
pensamento - o Unico que podia assumir esse «movimento de conceitos
que cria o seu préprio campo operatério» e em que, desde José Gil a
Maria Manuela Cruzeiro, com justeza se tem enaltecido a «extrema
mobilidade, a dindmica quase labirintica com que joga com principios
simultaneamente tdo simples e de uma infinita complexidade».

2. Desde sempre oposto a indiferenca noética e a irresponsabi-
lidade ética coonestadas por doutrinas relativistas, avesso a aportar no
niilismo - seja no «niilismo espiritual» para que remeteria uma concepgdo
redutora do reflexo da Heterodoxia em relacdo ao Catolicismo e ao
Marxismo, seja nas tentagcdes niilistas da modernidade filos6fica, desde a
revolta desesperada de Camus a «descida ao inferno do tédio e do sem
sentido» em Cioran, ou seja no niilismo cultural da pds-modernidade que
deserta a «arena do sentido» (A Europa Desencantada) -, Eduardo
Lourengo procura salvar aquele mddico de confianca na razdo e de fideli-
dade a moral que sustente a fé na liberdade humana e no seu potencial de
busca do Sentido.

Suspeitando-se como busca impossivel, essa atitude ndo €
menos, por isso, imperativo kantiano de que ndo se pode abdicar sem que
0 Homem perca a sua condi¢do pensante. Essa busca imperativa do
Sentido cumpre-se sem garantia de cabal compensagdo - antes numa
faceta gnoseolégica da experiéncia tragica (pois «quanto mais aumenta a
exigéncia da inteligibilidade, tanto mais aumenta o sentimento da opaci-
dade»)t !

Resta configurar a exigéncia de verdade numa interrogacdo
ilimitada, num renovado quadro de referéncias e de valores, oposto as
tentacdes de subrogacdo de Deus ou do Absoluto nos sistemas totalizantes
(idealismo  hegeliano, materialismo  dialéctico, “dispositivo” sem sujeito
de Foucault ou do Estruturalismo...). Dai que, para além dos vectores

11

Ibidem, 63.
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fenomenol6gicos e hermenéuticos que informam a sua filosofia da Cul-
tura (e da sua andlise, a um tempo mitica e situada, da cultura europeia e
da cultura portuguesa), em Eduardo Lourenco prevaleca um metafisica da
interrogacdo, que - assim corroborando também a primazia dos misticos e
dos poetas - se realiza num regime acentuado desde o abalo perante o
estatuto do individuo e a auto-consciéncia dos nossos limites implicados
na concepcdo existencial de Kierkegaard. Por consequéncia, 0 ensaismo
de Eduardo Lourengo cumpre-se como meta-problematica, uma vez que o0
préprio questionante esta perpetuamente envolvido pela prépria questéo.

Indefectivel da inquietacdo metafisica, inconformado com os
grandes siléncios culturais «onde ninguém nos interroga e onde noés nao
interrogamos  ninguém»!2, tanto quanto com os simulacros professorais
de interrogacdo em que o Sujeito ndo se pde em causa, Eduardo Lourengo
recoloca esse Sujeito numa dindmica de fragmentacdo Ontica, de perspec-
tivismo cognitivo e de ironia discursiva que, se nao supera a sua crise,
reconverte a sua nostalgia de Transcendéncia.

3. A trajectoria do pensamento filos6fico de Eduardo Lourengo
e, em particular, a deriva da sua metafisica da interrogagdo surge indele-
velmente marcada pela sua experiéncia interior, propria da sua familia
espiritual dos misticos e poetas.

Mistico sem fé, como um dia se retratou, e poeta quase sem
versos, para fortuna nossa Eduardo Lourenco ndo pdde professar no tal
convento de que Alvaro de Campos seria o Superior. E a contemplacdo da
Auséncia divina, «Perdida voz que de entre as mais se exila», volveu-se,
uma e outra vez, em demanda, no nosso mundo, do Sentido fundante - a
sua maneira, também sortilega como a da «fauta flébil» de Pessanha na
«escuriddo tranquila», remindo a dor que o Outro, nele, «sem razdo
deplorax...

Entre a wusura da pré-moderna formacdo catdlica, recebida
como usquiano leite que mamou, e a segura repulsa por qualquer suceda-
neo de presiria de Deus, entre a indisponibilidade para a aceitagdo exis-
tencial do Absurdo e a persisténcia, sobre paradoxal teologia negativa, da
propensdo para um cristianismo existencial, a aventura espiritual de
Eduardo Lourengco e a tensdo metafisica que lhe é inerente tem-se desen-
volvido em insuspensa relagdo com a Auséncia divina... e em resistente
suspensdo do ‘salto da fé’ kierkgaardiano. Todavia, mesmo depois do
encontro com a poesia de Pessoa - assimilada como «sendo no mais alto

12 Cf. Heterodoxia, ed.cit., 104.
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grau poesia do proprio desastre que exemplifica» e vivida como «o mais
profundo e lancinante apelo que o espirito moderno (..) a si préprio
se enderega para reconquistar um sentido para o préprio universal
desastre»3 - nem desolacdo nem desespero devastam a heterodoxia
virtuosa de Eduardo Lourengo. Se esta ja na fase juvenil assumia, com
Aristételes, «que ninguém pode atingir adequadamente a verdade, nem
falhd-la completamente»4, no seu devir de interrogacdo metafisica esse
principio se reflectira no horizonte que Deus permanece. Fazendo pensar
na Simone Weil de La Pesanteur et la Grace (especialmente na abertura
de «L’athéisme purificateur»...), Eduardo Lourenco foi discernindo que,
nos termos da sua colaboracdo em célebre caderno de O Tempo e o Modo
na década de 60, «Quando no6s falamos de Deus no6s falamos sempre de
“outra coisa”, mas isto ndo nos autoriza a concluir que através dessa
“outra coisa” ndo seja de Deus que estejamos falando.» Desde entdo, e
sempre afinal, é nesse tipo de confrontagio com a Transcendéncia que
Eduardo lourenco debate o destino do Homem; é ai que ele mesmo se
bate, ressalvando recorrentemente que ndo se tem por capaz de definir
qual é o seu tipo de experiéncia em relagdo a simples palavra, a simples
evocacdo do nome ‘Deus’, mas ainda recentemente afirmando com cla-
reza: «(..) s6 Deus, ou mais abstractamente a esfera do religioso real-
mente me interessam ou interessam. Tudo o mais sdo arredores de mim
ou de quem imagino ser.»15

Omnipresente  como horizonte da problemética radical, ou
questdo englobante que estd sempre no horizonte, essa “outra coisa” com
nome de “Deus” - ou antes, como escreve no prefacio aos Dialogos sobre
a Fé travados por D. José Policarpo e Eduardo Prado Coelho, «aquele que
designamos por Deus, como se o0 pudéssemos nomear quando a sua
esséncia €& ser precisamente inomindvel» - ndo é, para Eduardo Lourenco,
«questdo de Deus, é a nossa questdo»®. Tanto mais inquietante quanto a
inelutdvel incomensurabilidade da transcendéncia divina e do conheci-
mento que dela o Homem pretende ter em discurso filos6fico ou teoldgico
fica patente em reiterados argumentos ou em desenvoltos achados ima-

13 «As confissdes de um mistico sem fé», loc.cit., 12.
14 Cf. Heterodoxia, ed.cit., 5.

15 Cf. «Do discurso “sobre Deus”...», in Deus o que é?, Caderno 3 de O Tempo e 0
Modo (1968) 109-110; e Ciberkiosk., N°3 (1998).

16 Cf. «Nas margens de um dialogo», prefacio a D. José Policarpo/ Eduardo Prado
Coelho, Didlogos sobre a Fé (Lisboa, Editorial Noticias 2004) 11; cf. «Do discurso “sobre
Deus”...», loc.cit., 110.
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gisticos («Ha& dias em que madrugamos e julgamos que vamos apanhar
Deus. Em vdo: Deus levanta-se sempre mais cedo!...»)'7.

O Deus que estd em causa na relagdo esquiva com Eduardo
Lourengo ndo é «o conceito de uma causa das causas, ou a imagem de um
principio ou de um movimento como o motor imovel de Aristoteles, ndo a
personificagdo mitica do acto modelador da matéria como o Demiurgo
platénico, mas o Deus vivo de que fala o texto sagrado, Verbo que cria
pela profericdo da sua esséncia comunicante»; e é significativo que este
nosso pensador, no qual o didlogo com Kant nunca de todo se exauriu,
actualize a sensibilidade a ideia de Deus como o Criador - Comunicador
que no texto biblico se explicita através «dos céus que narram a sua
gléria»ts,

Mas ndo se entenderd a demanda espiritual de Eduardo Lou-
renco se ndo se tiver presente que s6 quer «entre-avistar» o lugar, alias
inocupavel, de Deus porque esse seria 0 lugar que resolveria todas as
questdes, permitindo «identificarmo-nos com o amor no didlogo com o
outro». Por isso, ldcidos intérpretes da sua obra (como Fernando Catroga
e Miguel Serras Pereira) tém evidenciado um homo dolens que sofre luto
indefinido pelo lugar impossivel de Deus e, ao mesmo tempo, se resgata
na contemplagdo tragica do drama de Cristo, arquétipo da abertura amo-
rosa do Eu ao outro.

4. Esta é a singular feicdo religiosa que em Eduardo Lourengo
ganha a nossa questdo, que ndo é menos, e indiscernivelmente, a questdo
do Sentido e do Tempo, ou do Sentido para o Tempo.

Ai se trava o combate fundamental da sua metafisica tragica e
da sua aspiragdo ética, na medida em que, pelos caminhos da discontinua
especulacdo filoséfica, da mitografia cultural, das «mil e uma reflexdes
que a realidade literadria lhe tem suscitado» e das intervengGes de magisté-
rio civico, se joga, uma e outra vez, a viabilidade de um acerto metafi-
sico-existencial, de um sentido verdadeiro do Tempo e da sua vivéncia na
Historia.

Tendo um dia precisado que uma sua hipotética obra sistemati-
zada de reflexdo filoséfica tematizaria justamente O Tempo e o Ser (em
lugar de O Ser e o Tempo), Eduardo Lourengo tem pensado a questdo,
como é seu apanagio, de par com a sua propria vivéncia da temporalidade
(que, englobando o elemento do «esquecimento», se conexiona com uma

17 Cf. «Eduardo Lourengo no CADCy», in Estudos (Coimbra), Nova Série. N°I,
2003, 77.

18 «Nas margens de um dialogo», loc.cit., 11-12.
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vivéncia da Histéria como sucessdo de fragmentos de tempo e buracos
negros). Na sua juvenil deriva filoséfica, como na subsequente entrega a
literatura, dird que tem pretendido ajustar as suas préprias contas com
«essa fonte de todas as ficcdes que chamamos, para ter direito ao mundo,
0 Tempo»!®. Boa parte das suas reservas ao espirito pés-moderno releva
da dendncia de «auséncia de peso ontolégico» em relagdo ao tempo,
vivenciado nesse reino do esvaziamento no efémero e no sem - sentido,
nesse Esplendor do Caos desencontrado do valor moderno da historici-
dade. A politica, enquanto promocdo de metamorfose cultural, s6 colhe
sentido se inscrita na mesma interrogacdo radical sobre o tempo. A pré-
pria interpretacdo mitografica da dramaturgia cultural portuguesa se vin-
cula a confrontagdo da condigdo humana no Tempo. A leitura da criagdo
literaria impde-se, em boa parte, porque se tem revelado mediagdo privi-
legiada para a percepcdo de uma presenca real do tempo e para aprofun-
dar o essencial, a saber: « um certo nimero de interrogages que colidem
com o conceito tradicional de Histéria e a par dele, como seu pressuposto
transcendental, a propria nogdo de Tempo»2°.

Com Antero e Heidegger, nessa vivéncia problematica do
Tempo inscreve-se a tensdo aberta da finitude e a consciéncia da Morte -
chaga da condicdo humana, mas também condicdo potenciadora da histo-
ricidade e da eticidade, fonte do trdgico e possibilidade de sua positiva
assumpcdo. Se todo o risco é uma oportunidade - e, sobretudo, uma
oportunidade de livre auto-superagdo humana -, para Eduardo Lourengo a
realizacdo histérica da condicdo humana cifra-se numa permanente situa-
cdo de risco. A lucidez de ndo escamotear a «contradicdo viva que € a
Historia»?!, tal como a admira em Oliveira Martins, constitui-se em
valorizagdo da dramaticidade da Historia onde cada homem e cada des-
tino colectivo enfrentam uma «luta de morte, em sentido proprio» - nédo
para se alienar na rasura do tragico, mas para «conferir 0 maximo de sen-
tido a vida».

Pela sua parte, Eduardo Lourengo envolve-se nesse bom com-
bate com aquele «minimo de esperanga» que sempre se concedeu para
suportar a sua confessa «visdo do universo e da vida [..] de esséncia
tragica».

19 «As confissbes de um mistico sem fé», loc.cit., 10.
20 Cf. Heterodoxia, ed.cit., p. XIV.

21 «As confissdes de um mistico sem fé», loc.cit., 15.
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Com efeito, na senda da desvelagdo moderna de um novo tra-
gico, que o desassombrado visitador de «O gibdo de Mestre Gil» ja subli-
nhava, e até a ndo menos ldcida deteccdo de um tragico pés-modemo de
segundo grau (oculto sob o silenciamento da interrogacdo ou disfarcado
na euforia lddica), Eduardo Lourenco ndo tem iludido a vivéncia tragica
da condicdo humana e da sua relagdo com o Tempo, com a histéria e a
Transcendéncia, mas também dobradamente com a Linguagem (tragica na
sua impoténcia para nomear a opacidade da existéncia e trdgica na cisdo
do Ser que toda a Expressdo instaura). Pelo contrario, essa tragica tem
sido o pdo azimo de toda a jornada, incertamente pascal, de Eduardo Lou-
renco. Entre asser¢des e figuragcBes inequivocas, ai estd para o selar a
recorréncia metamoérfica da Esfinge - que, pelo menos desde um belo
ensaio de 1951 na revista Arvore, até a fonte oracular da Poesia chama
asil

A vivéncia tragica ndo encontra antidoto nem lenitivo na pers-
pectiva antropolégica de Eduardo Lourenco e na sua visdo da Historia:
«um grande sentimento da dramaticidade» que a esta é intrinseca con-
jugate, ao invés, com wuma desassombrada desidealizacdo antropoldgica,
a luz da qual «todos nds temos raizes no mal»: «a humanidade é sempre
Dr. Jekyll e Mr. Hyde. Possivelmente aquilo a que chamamos santos sdo
homens que tém a mais intensa consciéncia da sua parte demoniaca...»?2223,

Todavia, tal como esses «descobrem a maneira de a vencer»,
Eduardo Lourenco ndo renuncia a esperanga, Vvirtude cristd decerto ali-
mentada pela sua conviccdo de que Jesus modifica o sentido da Histdria e
de que a voz que fala nos Evangelhos sustenta as melhores aspiracdes da
Humanidade. Nem a inquietagdo ética de Eduardo Lourengo renuncia a
aspiracdo utépica como ideal regulador e vigiado mito galvanizante. E
assim, homem cordial e homem muito sensivel ao que, a propdsito de
Shakespeare, considerou o «mais melancélico fracasso humano: o da
incomunicagdo»??, agravado no ser - moénada a maneira do Livro do
Desassossego, Eduardo Lourenco tem exercido um magistério civico e
cultural de sageza e utopia, em prol da axiologia da fraternidade cristd e
da sua actualizag&o sociopolitica.

5. Ja nesta Sala Grande dos Actos a poética do ensaio louren-
ciano foi oportunamente considerada, com mestria, pelo Doutor Carlos
Reis. Outros leitores qualificados de Eduardo Lourenco tém captado e

22 «Um heterodoxo confessa-se», loc.cit, 63,59,70,71.

23 Cf Destrogos, 179.
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evidenciado as caracteristicas literarias da sua arte ensaistica. Esta, pois,
bem vingada a frustragdo que Eduardo Lourenco diz ter sentido ao desistir
de escrever poemas e romances. Por um lado, o seu ensaio, em geral e ndo
apenas quando se dirige a uma pratica de Critica de arte ou de literatura,
pode reivindicar «o estatuto de uma fungdo poética»?* e, de facto, muitas
vezes reveste o0 ritmo existencial do acto poético (em especial quando a
hermenéutica se constitui em vibragdo empéatica com a criagdo de altos
poetas). Por outro lado, modo metaférico e simbdlico de exercicio cogni-
tivo da imaginacdo, eximio em momentos de narrativizagdo da imagem e
de dramatizagdo do discurso, impregnado da emotividade propria do
assédio ao sentido, ancorado na ficcionalidade inerente as figuras do
duplo e da ironia, do labirinto e do espelho, da Noite e da Luz, o ensaio de
Eduardo Lourengo cativa-nos ainda por uma escrita que Maria Alzira
Seixo apelidou de wagneriana (atendendo a articulagdo sintactica progres-
siva nos seus continuados desdobramentos e na sua cadéncia de vibracdo
incessantemente prolongada).

Esta é a forma de Eduardo Lourenco viver e morar na lingua
portuguesa - na lingua patria que, segundo ensina, é «matéria da nossa
presenca a nés mesmos» e onde «estdo todas as aventuras espirituais con-
cretas, corpo da nossa historica realidade»?s.

E nessa lingua que se vem exprimindo a vivéncia apaixonada e
licida de Portugal, matria e «remorso de todos nds», problema e potencial
de refontalizagdo, territério afectivo e destino colectivo que, constituido
em contrapélo de conhecimento, vé Eduardo Lourenco colocado por cir-
cunstancias histéricas e opgdes pessoais numa relagdo homdloga a pers-
pectiva espistemologica postulada pelo seu pensamento: também aqui o
sujeito estd fora e dentro do seu objecto simbolico, isto é, de Portugal e
dos capitais de autognose nacional que se manifestam, se escondem, se
desfiguram e se reconfiguram no imaginéario da vida portuguesa.

Repensando o passado para intervir no presente, ou, como O
Labirinto da Saudade louvou em A. Herculano, prospectando o tempo
perdido de Portugal para se situar, como homem e cidaddo, num presente
incerto, do mesmo passo Eduardo Lourenco estda a aplicar a uma tematica
indissociavel da sua prépria historicidade e da sua prépria subjectividade
uma filosofia da cultura maturada entre a ontologia de Heiddeger e a poé-
tica de Pessoa e uma estratégia fenomenoldgica as quais interessa sobre-

24 Tempo e Poesia, 12.ed. (Porto, Ed. Inova) 26.

25 Qcasionais - I. Lisboa, A Regra do Jogo (1984) 23.
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tudo captar o modo como os dados da Historia, da Economia ou da
Sociologia aparecem & consciéncia e como sdo reconfigurados pelo ima-
ginario, assim se constituindo em fonte de sentido.

Comprovada desde o0s escritos subsequentes a sua dissertacdo
de licenciatura a impar preparacdo filoséfica e demonstrada categorica-
mente (em ensaios como «O adolescentismo da moderna literatura portu-
guesa») a impar capacidade de, sem cedéncia aos historicismos nem aos
sociologismos de obediéncia marxista ou outra, situar na dindmica histo-
rico-social os criadores artisticos e a literatura, Eduardo Lourengo desim-
pediu outro caminho. Afastando as hipoteses de vizinhangas equivocas
através de textos em parte agora relancados como Destrogos, isto é, ai
desmontando o0s erros de «nacionalismo cultural» e de «etnologismo cul-
tural», Eduardo Lourengo identificou as razbes da nossa melancolia - «é
de ndo nos vermos e de ndo merecermos ver-nos que nasce a melancolia
cultural auténtica» - e entregou-se ao que chamou sua obsessdo perma-
nente - «a da desarticulagdo, da des-estruturacdo das nossas mitologias
culturais herdadas do século XIX, e a tentativa de uma re-estruturacdo do
discurso cultural portugués no seu conjunto»26,

Desde a denlncia do irrealismo (que nos advém da alternancia
entre os complexos de inferioridade e de superioridade, entre auto-repre-
sentacdes como humilhados e ofendidos da Histdria ou como seus eleitos)
até a recolocagdo ndo-hipostasiante da Saudade por uma andlise fenome-
nolégica heideggeriana do tempo portugués, Eduardo Lourenco tem
erguido toda uma inédita e imprescindivel mitografia do ser nacional, que
ai estd a interpelar-nos desde a O Labirinto da Saudade. Psicanalise
Mitica do Destino Portugués até Portugal como Destino, seguido de
Mitologia da Saudade e A Nau de icaro seguido de Imagem e Miragem
da Lusofonia.

Em paralelo ou em contraponto, desde o ensaio a varios titulos
seminal «Europa ou o Dialogo que nos Falta» (1949) Eduardo Lourengo
tem desenvolvido idéntico labor de hermenéutica participativa em relacdo
ao nosso continente que, mau grado a erosdo do entusiasmo eurocéntrico
de matriz oitocentista ou husserliana, estima ainda como superior espago
de didlogo na Cultura enquanto expressdo espiritual e enquanto campo de
resisténcia ao tropismo pds-moderno de rendicdo a sensibilidade “ameri-
cana” da existéncia mundial izada. De N6s e a Europa ou as duas Razles
até Europa Desencantada - Para uma Mitologia Europeia, actuam um

26 Cf. Destrogos, 118, e Heterodoxia, ed.cit., p. X1V.
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idéntico cuidado de compreensdo, uma idéntica solicitude pelo destino
colectivo e um idéntico desejo utbépico - gesto propiciatério de sentido
para a sua histéria e para a Histéria do Mundo (e assim também para o
peculiar tempo portugués).

6. Nessa ardua e fascinante jornada tem-lhe sido inestiméavel
vidtico e privilegiada via de acesso a literatura, mediadora entre a reali-
dade nacional e os individuos, oferecendo nos seus textos, com a fruicdo
estética, as imagens que de Portugal foram propondo ou sugerindo através
de épocas, em especial aquelas imagens que ganharam alcance mitico.

Pese embora esta sua ordem de importancia, tal condicdo é
apenas uma das motivagbes que em Eduardo Lourengo agiram em favor
da uma valorizagdo operativa da literatura e da descoberta de uma origem
colaca. Para além de a relagdio com a literatura ter vindo a interferir no
préprio devir filos6fico e ter vindo a revelar-se decisiva para a singulari-
dade da sua filosofia da Cultura, Eduardo Lourengo para ela foi estimu-
lado pela relevancia que lhe atribuia a nova atitude metafisica do Existen-
cialismo e sobretudo pelo abalo existencial e também  metafisico
decorrente do encontro com S. Kierkgaard e com F. Pessoa.

Mas esse mesmo encontro decisivo conduz a desvelagdo de
outra origem mais profunda do enamoramento pela literatura. Essa reside
no reconhecimento da inviabilidade de investir o Absoluto na figura da
filosofia, doravante sob suspeita, abrindo brecha para o fascinio compen-
satério da Literatura (e, mais tarde, da arte em geral) - ndo como pro-
messa da verdade recusada na filosofia ou de um qualquer seu sucedaneo,
mas como propiciagdo estética de «qualquer coisa que se impde precisa-
mente porque», na grande literatura ou na grande arte, «a vida manifesta
em termos de paradoxal esplendor (..) o caracter de ficcdo da nossa rela-
¢do com a realidade»?’. Parafraseando um dos poetas estudados por
Eduardo Lourengo (o Anténio Osério de Addo, Eva e o mais), doravante a
literatura serd a sua arca.. Reconhecida a literatura como «tradugdo sim-
bélica de um desajustamento dos homens as realidades que os cercam, em
suma, uma espécie de magia activa - mais ou menos eficaz - para modi-
ficar a opacidade social e cultural que os limita», nela se tentard identifi-
car, sem v& euforia, «a face lunar de uma aventura mais profunda, a si
mesma oculta enquanto literatura» - «a proviséria comparéncia do
homem diante de si mesmo, como realidade sem nome»Z28.

27 Cf. «As confissdes de um mistico sem fé», loc.cit., 9.

28 O Canto do Signo - Existéncia e Literatura (Lisboa, Editorial Presenca) 38, 39.
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Numa assombrosa multiplicidade de ensaios e artigos, de pre-
facios e notas criticas, de conferéncias e comunicacOes, dai resultaram
sucessivas obras-primas de reequacionamento de vectores diassincrénicos
da literatura portuguesa, ou das condigbes de existéncia entre nés de esti-
los epocais (como o Romantismo e o Modernismo), ou da dindmica de
geragOes paradigmaticas (como a de 70 ou a da Presenga), e sucessivas
obras-primas de interpretacdo original dos seus autores mais relevantes -
de Gil Vicente a Cesario e Ecga, de Torga aos poetas neo-realistas, a
Agustina, a Saramago e a tantos nossos contemporaneos, mas com espe-
cial empenho e fulgor perante a triade poética de Camdes, Antero e
Pessoa.

Dai resultaram também dispersos ou concatenados confrontos
com as grandes questdes da Teoria da Literatura, preciosos contributos
para uma antropologia literdria (faceta ainda insuficientemente valorizada
na sua obra, mas de que basta lembrar, num perturbador Caderno dO
Tempo e a Moda, o tdo informado qudo fulgurante ensaio de 1968 sobre
«A questdo do casamento e o0 casamento em questdo»), bem como para
uma ontologia das artes, da literatura e, em particular, da Poesia, prodiga-
lizados sobretudo nos livros O Espelho Imagindrio e, de outro lado,
Tempo e Poesia, Poesia e Metafisica ou O Canto do Signo - Existéncia e
Literatura.

Ali, a pintura, por vezes por aproximagdo e contraste com a
musica, € interpretada como «o mundo de todas as aparéncias», enquanto
«manifestagdo concreta que pela sua constituicdo imagistica transcende
esse concreto para se absolutizar em elemento da busca existencial da
aventura humana».

A literatura, por seu turno, é entendida como «imaginario
escrito», pressupondo Eduardo Lourenco que «o espaco onde o texto lite-
rario nasce como texto (..) ndo é propriamente linguistico mas imagina-
rio»2%, com todas as consequéncias inerentes no dominio da leitura e da
critica. Também por isso, a compreensdo do advento da era da suspeita,
correlata da descrenca da Literatura nas suas possibilidades de nomear e
recriar 0 mundo, ndo equivale em Eduardo Lourengo a extrapolacdo abu-
siva das prerrogativas da Negatividade, nem a aceitacdo pacifica de que
da literatura se evacue «aquilo que sempre lhe conferiu sentido e que ¢é
algo de ndo puramente linguistico: o mundo.».

29 . .
Cf. «As confissdes de um mistico sem fé», loc.citll ; e O Canto do Signo, 68.
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Quanto a Poesia, ela é o acto original do homem, Unica autén-
tica maneira de entrar em contacto com a sua realidade profunda e de
entre-dizer o sentido Ultimo e primeiro da Transcendéncia sem determina-
¢do possivel. Em certas emergéncias da Poesia como a que Orpheu propi-
cia, ela afigura-se promissora ontogénese; mas, no fundo, permanece
sempre esfinge, mantendo inexpugnavel o seu mistério («n6s como
Tempo»); e se «por detrdas do poema ndo ha nada», a obra da Poesia prima
afinal «pela densidade de siléncio que nos impde». Embora: «sé a palavra
poética € libertacdo do mundo», reafirma o pensador construtivo em
Tempo e Poesia

Assim, se em nenhum lado como na criagdo artistica, sobretudo
na literatura e na Poesia, Eduardo Lourenco tem encontrado modo mais
encantatério de perseguir o Sentido que se entremostra e se esquiva (qual,
de novo, a «Perdida voz que de entre as mais se exila» no rondo de
Pessanha), a sua leitura do fendmeno literario e do acto poético, a luz
«inquieta e mortal que s6 a obra irradia»® 3% 31, faz-se também imaginario
escrito e assim da a réplica incessante que lhe quereria remir «a dor que
sem razdo deplora»!...

Magnifico Reitor Cancelario

Através das bacas limitagbes da minha oragdo, quis dar um
vislumbre da grandeza de Eduardo Lourengo e da sua obra in feri, que
esta além do mais votada a esse alto destino que ele mesmo vaticinou para
o discurso poético e mitogenésico de Pascoaes:

«Enquanto houver lingua portuguesa, (..) marcarda nela a sua
presenca incandescente.»32

E um tal pensador e escritor que hoje apresenta outro grande
escritor da Lingua Portuguesa para ser investido, honoris causa, da digni-
dade de Doutor na nossa Escola. Razdo superlativa, se fosse necessaria,
para também eu vos solicitar, Senhor Reitor, a imposi¢édo das insignias.

30 Tempo e Poesia, ed.cit., 147,33,45.
31 O Canto do Signo, 60.

32 «As confissdes de um mistico sem fé», loc.cit., 11.
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