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Apresentagio

A readaptagio, sob vdrias formas artisticas, ou particularmente a reescri-
ta dos mitos antigos tem sido, nas tltimas décadas, motivo de uma reflexao
transversal, expressa em numerosa bibliografia nas diversas linguas. A sim-
ples constatagao da existéncia de multiplos titulos sobre a matéria dd conta
do interesse que este topico desperta, pelo que representa para a histéria da
cultura em geral e para a estética literdria e dramdtica em particular. Ao
mesmo tempo que desvendam tradigoes que subjazem a moderna cultura
ocidental no seu todo, estes estudos sublinham a experiéncia particular de
cada povo, e a teia de referéncias que os unem como herdeiros de uma mes-
ma cultura matricial greco-latina. Assim, além da filiagao que remete as ori-
gens do pensamento nosso contemporineo, os estudos de recep¢ao obrigam
a um didlogo com culturas irmis dentro de um mesmo filao tradicional.

E por reconhecer esta teia diversificada de influéncias e de didlogos
interculturais que os encontros cientificos, multidisciplinares por um
lado e internacionais por outro, fazem sentido. A aproximagio de leituras
sobre um mesmo mito revela elementos predominantes na importagao das
tradi¢oes, novidades que caracterizam as diferentes op¢oes e um cruzamento
de leituras ao longo dos séculos. Este que foi, durante décadas, um plano
sobretudo europeu, redimensiona-se hoje em dia com uma abertura cada
vez mais expressiva a América Latina, onde o eco dos mesmos interesses se
tem revelado evidente.

Foi também durante muito tempo prdtica que os classicistas e os es-
tudiosos da Literatura Portuguesa ou Comparada se ocupassem, cada um
desses grupos sob critérios e perspectivas distintos, deste tipo de textos, com
manifestas limitagoes. Este divércio tem, no entanto, vindo a romper-se, em
nome de uma colaboragio mais estreita que s6 pode trazer beneficio a uma
leitura multifacetada, e por isso mais rica, desse objecto de estudo.

S4o também estes os principios e objectivos que, no seu conjunto, tém
mobilizado um grupo internacional de investigadores que periodicamente
se encontram para dar sequéncia a este modelo de investigagao. Em organi-
zagoes anteriores, realizadas em distintos paises — Espanha, Itdlia, Franca,
Brasil, Argentina, além de Portugal -, foram j4 abordados outros mitos (de
Medeia, Fedra, Helena, Agamémnon), que produziram um interessante
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convivio cientifico em tempo de coléquio e, posteriormente, volumes tem4-
ticos que abrangem os estudos entao apresentados, alargados com outros de
igual interesse para o formato final da publicagio.

Inserido nessa mesma linha de investigacio, este volume ¢, em primeira
mio, o resultado, revisto e ampliado, dos textos apresentados no coléquio
Antigona — A eterna sedugio da filha de Ea’zpo, que se realizou na Faculdade
de Letras de Coimbra entre 25-26 de Setembro de 2014. Pode considerar-
-se que a proximidade com o calenddrio comemorativo dos 40 anos do
25 de Abril tornou a escolha particularmente apropriada. Na verdade, dos
multiplos sentidos que o original sofocliano sugere — valores de justica, did-
logo entre o divino e o humano, relacionamento familiar -, ¢ sobretudo no
exercicio do poder politico, no abuso de autoridade que configura o tirano
e na voz heréica de uma oposi¢io determinada, mas solitdria, que ele incide.
Da sua importincia para uma reflexio colectiva deram-se conta, antes dos
mais, os contemporaneos de Séfocles, que o distinguiram com um cargo
publico de elevado prestigio, como reconhecimento da sua exceléncia no
‘pensar a cidade’.

Mas, por trds dessa motivacio préxima, estd o objectivo de prosseguir
uma cadeia de realizacoes, promovidas pelas Universidades espanholas de
Granada e Valéncia, juntamente com as portuguesas de Coimbra e Aveiro,
focadas na recepgio dramdtica dos mitos cldssicos. O tempo e um empenho
partilhado trouxe, a esta equipa que se mantém unida ao longo de décadas,
o incentivo principal de todo o processo: uma sélida amizade que se cons-
truiu em torno “da eterna sedugao” dos mitos gregos.

Por sua vez, o universo privilegiado pelo grupo de trabalho responsa-
vel por este volume, embora com extensées a outras culturas e linguas — a
transdisciplinaridade natural nos estudos de recepgao a isso aconselha — foi
sempre a literatura dramdtica de expressao portuguesa e espanhola. Com a
prioridade dada a esses textos, tem-se procurado preencher um vazio que
importantes estudos realizados por comentadores de primeira importincia
no plano internacional tém, no entanto, deixado esquecidos.

Depois de outras iniciativas dedicadas a diferentes figuras do mito —
Medeia, Fedra, Helena, Agamémnon -, cabe agora a Antigona, a sempre
desafiadora e simbélica filha de Edipo, centrar as atengoes e andlises de
especialistas e estudiosos. Para os multiplos tratamentos de que Antigona
foi objecto ao longo dos séculos, sob diversas formas literdrias e artisticas, e
da particular incidéncia que este mito teve em tempos de ebuli¢ao politica e
social, se obtiveram diversos contributos, que vieram inventariar e justificar
recriagdes contemporaneas da lenda tebana.
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Qualquer bom estudo de recepgao nao dispensa uma reflexao sobre as
fontes essenciais que deram ao mito, j& numa formulagao literdria e dra-
midtica, um modelo de exploragio temdtica e estética. Neste caso, a versio
sofocliana de Antigona impde-se por aquilo que ela, antes de mais, é: um
momento de exceléncia teatral. Mas acresce-lhe, dentro da Literatura Grega
antiga, outros contributos que, provenientes da poesia homérica, se multi-
plicam na tragédia e continuam vigentes na literatura de época helenistica.
A essas sucessivas leituras e releituras se dedicam os estudos de Francesco de
Martino, Joao Loureiro e de Maria das Gragas de Moraes Augusto.

As versdes francesas de Antigona, quer as que foram produzidas pelos
movimentos pioneiros do séc. XX como as mais recentes, pela habitual in-
fluéncia que exercem no teatro ibérico, mereceram também atengio nos
estudos de Maria do Céu Fialho e Stéphanie Urdician.

No que diz respeito a presenga destas reescritas na Literatura Portuguesa,
apesar de, aparentemente, ser restrito o interesse sobre este tipo de temas,
a verdade é que, nas diferentes etapas da nossa produgio literdria, eles re-
aparecem, se nio em grande quantidade, certamente com uma qualidade
e uma motivagio expressivas para aspectos salientes da nossa cultura. Pela
sua mensagem central, a Antigona conheceu no séc. XX portugués, em
tempos de ditadura, um papel de intervengao relevante. Nao s6 se multipli-
caram, em Portugal, representagées do original grego, como sobretudo se
recriaram novas Antigonas, que o adequassem de forma ainda mais ajustada
as preocupagdes e vivéncias nacionais do momento. Anténio Sérgio, Julio
Dantas, Anténio Pedro, Mdrio Sacramento, em meados do séc., e jd no
seu final Hélia Correia e Eduarda Dionfsio, entre outros, retornaram ao
motivo tebano, motivados por diferentes contextos, objectivos e sensibili-
dades. Este era o tempo em que, rodeando os anos da 22 Guerra Mundial,
Anouilh e Brecht se valiam da mesma tradi¢ao para repensarem o momento
critico que a Europa vivia. Em Portugal, a0 mesmo tempo que se retomava
o modelo sofocliano para criar uma mensagem prépria da realidade por-
tuguesa, desencadeava-se um didlogo com essas outras influéncias, numa
perspectiva diacrénica. Deste patriménio portugués dao conta os textos de
Maria Fernanda Brasete, Maria de Fétima Silva e Susana Marques Pereira.
A literatura brasileira, pela pena inspirada de Guimarées Rosa, tem também
presenca no estudo de Gilmdrio Costa. Por fim, o interesse que a revitaliza-
¢ao da velha Antigona em cena continua a conhecer nos palcos portugueses
estd documentado no texto de Marta Virzeas.

De modo muito semelhante, inclusivamente do ponto de vista das mo-
tivacoes politicas, a proliferacdo de novas visdes portuguesas de Antigona
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a0 longo ao séc. XX, também em Espanha as houve muito abundantes
e dignas de consideragao. No coléquio de Coimbra foram abordados os
tratamentos da admirével filha de Edipo, levados 4 cena ou na poesia, de
Salvador Espriu, Jos¢ Martin Elizondo, Maria Zambrano, Julia Uceda, ou
mesmo do recentissimo Memé Tabares, presentes nos textos que aqui pu-
blicam Aurora Lépez, Carlos Morais, Carmen Morenilla, Nuria Llagiierri.
Nem mesmo faltou a apresenta¢do de uma Antigona em lingua asturiana,
a de R. Gonzilez Delgado.

Diziamos no inicio que os estudos de recep¢do obrigam a um dii-
logo com culturas irmas dentro de um mesmo filao tradicional. Neste sen-
tido, também esteve presente a andlise de uma Antigona pouco conhecida,
a presente na Unica obra teatral da escritora italiana Elsa Morante, analisada
por Andrés Pocina.

Os editores,

Andrés Pocifia
Aurora Lépez

Carlos Morais

Maria de Fitima Silva
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RESUMEN - Spazio importante e simbolico delle cittd, confine tra intra ed extra
moenia, le mura accolgono in pilt occasioni anche donne. Da lassli, come da
una grande finestra, Elena, Ecuba, Andromaca, Cassandra, Deidamia, Medea,
Scilla scrutano mariti, figli, fratelli e impossibili amanti, uomini in difficolta
e in condizioni ostili, proprio perché stanno fuori delle mura. Le esempla-
ri teichoscopie omeriche al femminile hanno lasciato tutte tracce significative
nella zeichoscopia di Antigone nelle Fenicie di Euripide (e poi nella Tebaide di
Stazio) ma specialmente quella di Cassandra che alla fine dell’//iade osserva
dalle mura il “fratello buono” ormai morto, modello polare per I’eroina tebana
che dalle mura smania di vedere il “fratello non pit tanto cattivo” destinato a

morire.

PAROLE CHIAVE: donne, mura, feichoscopia, Antigone.

ABSTRACT - Important and symbolic space of the city, border between intra
and extra moenia, the walls also host women. Like from a big window, Helen,
Hecuba, Andromache, Cassandra, Deidamia, Medea, Scilla scrutinize hus-
bands, sons, brothers and impossible lovers, men in distress and in position
of enemies, because they are outside the walls. Homer’s exemplary female
teichoscopiai all have left significant traces in the reichoscopia of Antigone in
Euripides’ Phoenicians (and then in the Thebaid of Statius) but especially that
of Cassandra who - in the last book of the //iad - observed from the walls the
“good brother” now dead. In the same way, Antigone desires to see the “brother
not so bad” destined to die.

KEeywoRrbDs: women, walls, teichoscopia, Antigone.

Spazio protetto. La storia delle mura, da Babilonia a Troia, ad Atene,
a Nubicuculia, alle cittd murate medievali, al muro di Berlino e al muro
del pianto, ¢ tutta un romanzo. In questo romanzo un posto merita
anche Antigone sulle mura di Tebe, un unicum nel teatro greco e latino,
che trovera un rifacimento ma solo epico nella 7ebaide di Publio Papinio
Stazio.

Le mura presuppongono un ‘universo contro’ da cui non bastano a pro-
teggere', ma offrono uno spazio’ estremo, marginale ¢ di emergenza al-

Lentini 2013: 188, 193.

2 Bachelard 2006 ha parlato di “poetica dello spazio”. Altra bibliografia sullo spazio
in Lentini 2013: 187 n. 1. Lentini (ivi, 190-191) intravede la metafora della zeichoscopia e
della teichomachia in Lucr. 1. 66-67 e 2. 5-11.
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meno temporaneamente protettivo, dove possono incrociarsi sfere opposte,
non solo femminile e maschile, ma anche senile® e infantile®.

Ma le mura sono anche luogo mediatico, di comunicazione e di «tra-
smissione» della comunicazione, visiva, orale e persino scritta, perché erano
lo spazio specifico di affissione di notizie e di immagini, una sorta di “sito
web” ante tempus. 11 posto ideale su cui Creonte avrebbe potuto far scrivere
il suo decreto sarebbero state le mura, magari vicino ad una porta. Platone
(Leggi 959a) dice che il tiranno «affigge per iscritto ordini e minacce sui
muri».

Fenicie. Le mura sono continuamente menzionate nelle Fenicie di
Euripide, come poi in quelle di Seneca’. Con le mura Antigone si deve
misurare, perché il suo atto cruciale, seppellire il fratello Polinice, sara com-
piuto extra moenia, fuori dalle mura di Tebe®. Le mura sono la frontiera che
deve attraversare. La sua battaglia personale deve andare a combatterla fuori
dalle mura.

Ma con le mura Antigone prende preliminarmente confidenza nelle
Fenicie, una tragedia rappresentata tra il 411 e il 406 a.C., verosimilmente
non prima del 409 a.C.". Le Fenicie, a loro volta modello delle Fenicie del
comico Strattide (Fiorentini 2010) e presumibilmente anche di quelle di
Aristofane, fondono diversi modelli: Omero, Stesicoro (fr. 222b)®, Eschilo
(Sette a Tebe), ma anche Frinico.

3 Nel prologo delle Fenicie con Antigone ¢’¢ un Vecchio servitore, in Stazio il vecchio
Forbante e il vecchio Actore, che non ce la fa (Theb. 7. 246 senem, 11. 357 senior comes |...]
| Actor). La salita sulle mura «puo essere interpretata nel quadro della categoria lotmaniana
del superamento dell’ostacolo: oltre all’ascesa fisica, infatti, 'eroina deve anche farsi largo
fra la folla che, come lei, si accalca sulle mura per assistere al duello: [...] tacitos obstante
tumultu / Antigone furata gradus (354-355)» (Korneeva 2011: 186-187).

4 InIl. 8. 517-519 Ettore dice agli araldi di convocare bambini e vecchi sulle mura,
mentre le donne devono rinchiudersi in casa. Nelle 7roiane 1074 di Seneca Priamo tiene
in braccio il nipote Astianatte e gli fa vedere paterna [...] bella. In Stat. Theb. 7. 240-242
le madri tebane mostrano ai figli le armi luccicanti dei padri.

> E. Ph. 79, 116, 239, 366, 593, 744, 752, 796, 823, 1137, 1150, 1357, 1475. Cf. Sen.
Ph. 343, 444-445, Troiane 634, 1075, 1091, 1119, e anche Stat. 7heb. 5. 311, 351, 376, 410,
495, 7. 391, 433, 435, 12. 355, 362.

¢ Cf. Philostr. 2. 29: «(sc. Antigone) uscita di notte dalle mura» (§1), perché i cadaveri
stanno ovviamente «sotto le mura» (§2).

7 Cf. Méridier in Grégoire-Méridier-Chapouthier 2002: 127.

8 Sy Euripide nel suo ultimo decennio (Elena, Oreste, Ifigenia in Aulide, Fenicie)

stesicoreo cf. Ercoles-Fiorentini 2011.
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I titolo stesso ¢ un omaggio alle Fenicie di Frinico, tanto piti ostentato
per la trama differente, allo stesso modo in cui Supplici ¢ un omaggio di
Euripide al titolo delle Supplici di Eschilo, anche in questo caso con tra-
ma differente’. Proprio perché riprende il titolo, Euripide riprende anche
la qualita esotica del Coro, le Fenicie!®. Anzi ne riprende puntualmente
anche lentrata, la parodo'’. Il primo verso (202 TOptov oidua Ainodc’)
della parodo di Euripide imita infatti il fr. 9 Sn.-Kn. delle Fenicie di Frinico
(Zwdwviov dotv Aitodod), verosimilmente anch’esso il primo della parodo.
Forse proprio alla parodo aveva gia alluso anche Aristofane nel 422 a.C.
nelle Vespe 219-220 «canticchiando canzoni archeomelisidonofrinicherata
(ajrchaiomelisidonophrynicherata)»'.

I primo verso del prologo delle Fenicie (fr. 8 Sn.-Kn.) fu a sua volta
imitato da Eschilo nel primo verso dei Persiani (Frinico T 5 Sn.-Kn.), come
desumiamo dalla hypothesis:

Glauco, nel Sui miti di Eschilo, afferma che i Persiani sono stati ricre-
ati a partire dalle Fenicie di Frinico. Cita anche I'inizio del dramma,
questo qui: Questa é la dimora dei Persiani partiti da tempo tranne che
la ¢ l'eunuco che annunzia nell’inizio la sconfitta di Serse e dispone i
seggi per i consiglieri. Qui invece il Coro degli anziani recita il prologo
(prologizei).

In Frinico il verso era pronunciato da un Eunuco (con funzione di mes-
saggero), un personaggio minore che sarebbe riaffiorato molto piti tardi
come protagonista di una commedia di Terenzio, in Eschilo invece dal
Coro.

9 Taplin 1989: 193 n. 1. Ad una casualiti pensa invece Medda 2006: 18 n. 21. Sulle
Fenicie di Strattide frr. 47 e 48 K.-A. parodia di quelle di Euripide, cf. Fiorentini 2008-
2009: 37, 216-229 ¢ 2010. Anche Aristofane scrisse Fenicie, cf. fr.*547 K.-A., che riprende

il v. 182 del dramma euripideo.

10" Pestraneity del coro dalla trama, rilevata dallo scolio a Ar. Ach. 443 rende ancora
pitt evidente la natura di omaggio a Frinico.

""" Cf. anche fr. 10 Sn.-Kn. kai Z18@vo¢ tponéva vady e Taplin 1989: 252. Nella

hypothesis dei Persiani il v. 202 delle Fenicie ¢ ricordato come esempio di brani corali pa-
rodikan.

12 Mastromarco 1983: 467 n. 48.
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Se, come risulterebbe da tante riprese, le Fenicie erano state il dramma di
maggior successo di Frinico, potrebbe essere stato uno dei drammi della te-
tralogia che vinse nel 476 a.C., con Temistocle corego (Plut., Them. 5. 5)".

Polinice verra. Le Fenicie di Euripide si aprono' con un monologo di
Giocasta che fornisce gli elementi genealogici ed onomastici (Giocasta,
Edipo, Ismene, Antigone) utili per capire lo sviluppo del dramma, ma an-
che alcune grosse novita. Giocasta ¢ viva” e vivi sono Antigone e soprattut-
to Polinice, anzi come si vedra nell’esodo persino Edipo. La vera notizia ¢
che Polinice «verrad (A&tv)» (v. 83)', come informa Giocasta. La notizia &
sicura, perché gliel’ha confermata un vecchio Servo inviato per convocare
leroe a Tebe per una tregua e che entra in scena subito dopo al v. 88 e al v.
170 ripete la notizia per Antigone «(sc. Polinice) verra (bexei)». Polinice verra
al v. 261 e restera in scena fino al v. 636, cacciato da Eteocle. Ma, come dice
la hypothesis 111, verra “per niente”™ «Anche Polinice viene per la tregua per
nulla».

Giocasta riprende a parlare al v. 301, dopo la parodo. Secondo uno
scolio (al v. 93) Dattore protagonista che impersona Giocasta esce per in-
terpretare Antigone'. Il vecchio Servo'® appare in alto sulle mura e aiu-

'3 In essa potrebbero esserci stati anche i Giusti o Persiani o Consessori (Lloyd-Jones
1966, cf. Taplin 1989: 63 n. 2). Se nella stessa tetralogia c’era anche la problematica Presa
di Mileto, la questione si complicherebbe ma con conseguenze interessanti. Sulla Presa di
Ecalia, cf. Mastromarco 2012 e Caroli 2012.

4 Sull’inizio delle Fenicie, cf. Carrara 1994a e 1994b.

15 Rispetto ai Sette a Tebe di Eschilo e all’Edipo re di Sofocle ¢ «un elemento di sor-
presa» (Medda 2006: 8).

16 1l verbo & riusato da Giocasta al v. 463 (hekei) ed & un verbo speciale, con una storia
letteraria interessante, sulla quale tornero in un’altra occasione. Significativamente si trova
anche nelle Fenicie di Strattide (fr. 46. 3 K.-A., verosimilmente proprio nel prologo, cf.
Fiorentini 2009: 221-222).

17"« Siritiene che Euripide abbia fatto ricorso a questo espediente perché il protagonista

potesse cambiare personaggio abbandonando il ruolo di Giocasta», Pickard-Cambridge
1996: 188 ¢ 205 n. 87. Ai vv. 1270-1282 Giocasta ¢ Antigone sono entrambe in scena e
in questo caso dovevano essere a cura di attori diversi, per questo motivo Di Benedetto-
Medda 1997: 228 distribuivano diversamente le parti. Taplin 1989: 368 paragona il break
dell’'uscita di Giocasta a quello dell’/figenia in Tauride prima e dopo la scena con Oreste e
Pilade (867-922) e con quelli del prologo delle Eumenidi di Eschilo.

'8 Nell’elenco dei prosopa e nei mss & Pedagogo, in uno scolio un ropheus. 1l modo

di comportarsi lo assimila ad un Pedagogo, Mastronarde 1994: 179. Su «the old men re-
sembling messengers or paidagogoi» sui vasi, cf. Green 1999. La sua opera «sara travolta e
rovesciata nel corso della tragedia» (Funaioli 2011: 81).

20



Antigone sulle mura

ta Antigone a salire, come ha concordato con Giocasta (89-91)”. Questa
seconda scena fa ancora parte del prologo®, perché il Coro non ¢ ancora
arrivato. Prima della parodo, che per Aristotele (Po. 1452b), segna la fine del
prologo, Euripide ha inserito una specie di para-prologo, prologo in alto che
permette di dare precocemente? risalto ad un personaggio centrale del mito
ma che in quella specifica tragedia sarebbe rimasto del tutto secondario,
perché Antigone tornera in scena di nuovo molto tardi e in scene minori e
secondarie (1270ss., 1436ss., 1485ss.).

Prologo «a parte». 11 Servo fa di tutto per far capire che la scena sulle
mura ¢ «a parte»’?. Nessuno vede Antigone, a parte il pubblico, come
dice il Servo: «no, non sbuca nessuno della citta» (99). Quel “nessuno”
allude soprattutto ad Eteocle che nei Serze (182ss.) di Eschilo aveva
rimproverato le tebanine del Coro incapaci di sopportare lo szress
dell’assedio, a differenza di Antigone in grado invece di sopportarlo®.
Anche alla fine della scena il Servo controlla che Antigone rientri
subito in casa e non venga vista neppure dalle donne che stanno
arrivando, cio¢ dalle Fenicie. Anche in Stazio (Theb. 7. 243ss.) nella
prima delle due salite sulle mura® Antigone sta «appartata su una torre
isolata (turre procul sola)», perché «non le ¢ ancora permesso mostrat-
si in pubblico (concessa videri)» (7. 243). Con lei c’¢ solo il vecchio
Forbante, scudiero e auriga di Laio, che le fa una rassegna degli alleati

dei Tebani (7. 246-373).

19 Anche in 1275 Antigone, preoccupata di lasciare la stanza delle vergini, ¢ spinta da
Giocasta a non avere vergogna e a presenziare al duello tra Eteocle e Polinice, per sventarlo,
se ancora possibile.

20 11 prologo tragico ¢ di solito in almeno due scene o in una scena in due parti,
cf. Mastronarde 1994: 171. Secondo la hypothesis di Aristofane di Bisanzio (p. 153. 9
Chapouthier) IpoAoyiCet 8¢ Tokdota, ma nel senso che il primissimo personaggio
che entra in scena, come confermano analoghe notazioni in altre hypotheseis (Antigone
nell’Antigone, la nutrice nella Medea, Apollo nell’Alcesti, Andromaca nell’Andromaca, ecc.).

21 Esseri umani, non solo divinitd, si trovano a volte in alto ma alla fine del dramma

(Medea nella Medea 1317ss., Oreste, Pilade, Elettra, Ermione in Oreste 1567ss.), cf.
Mastronarde 1990: 255-257 e Di Benedetto-Medda 1997: 77-78.

22 Burgess 1987: 106-107 segnala altre scene «isolated»: Oreste e Pilade in Ifigenia in
Tauride e Elettra, Elena in Oreste, Teucro in Elena.

2 Sulla parodo dei Sette come possibile zeichoscopia, cf. Libran Moreno 2005: 237-239.

24 Solo nella seconda salita sulle mura Antigone ormai senza il vecchio Actore rivolge

un discorso al fratello Polinice (7heb. 11. 363-382).
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La scena di Antigone sulle mura ¢ «a parte», una sorta di extra anche
perché una donna sulle mura ¢ un “cammeo” epico, una specie di omaggio
ad Omero. Questo ne agevolava un riuso come «a virtuoso piece» nelle re-
pliche parziali che erano molto diffuse”. Omerico ¢ anche il formar di un
meros che pud stare in un componimento pitt ampio, ma in sé e per sé ¢ un
pezzo indipendente. Sezioni extra sono attestate infatti proprio in Omero,
non solo la Dolonia?® ma la scena con Glauco e Diomede in 7. 6. 119-2367".
Casi analoghi di pezzi “a parte” sono testimoniati anche per Polibio (10. 21.
3-6) e per Dione Cassio (73. 23)*.

Il format «a parte» della scena euripidea di Antigone sulle mura ¢ colto
nell’Argumentum 111 (p. 151. 7-13 Chapouthier)®:

"Eott 8¢ 0 dpdpa kal moAvmpdowov Kal yVwUOY UEGTOV TOAAGDY
Te Kai KaA@v. TO dpdua €0Ti pev Tai¢ okNVIKAiG SPeot KaAdv,
£0T1 8¢ TAPATANPWHATIKOV. 1] TE GO TOV TELXEWV AVTIYOVN
Bewpoldon uépog ovk £ott Spduatog. Kai vndomovdog ToAvveikng
o0devdg Eveka mapayivetal. § te éml mdol ueTWITG ddoArioxov
puyadevduepog Oidinovg mpocéppamntat S KELVTG.

Il dramma ¢ sia multiprosopico sia pieno di molte e belle sentenze.
Il dramma ¢ bello per le vedute sceniche. Ma ¢ pieno di riempitivi.
Antigone che scruta dalle mura non ¢ un meros del dramma. Anche
Polinice viene per la tregua per nulla. E soprattutto Edipo sulla via

dell’esilio con un canto ¢ stato ricucito a vuoto.

MoAvnpéowmnov. Cf. Luc. Nigr. 8 «come sulla scena in un dramma mul-
tiprosopico (MoAvTPooWTw dpdpatt), uno che era schiavo ricompare come
padrone e un altro povero da ricco che era, un altro ancora satrapo o re da
povero, uno amico di costui, un altro nemico, uno ancora esule». In Ateneo
1. 20 ¢ riferito alla danza: «la danza di Pilade era ampollosa, patetica e

5 Burgess 1987: 103.

26 Scolio ad 77 10. 1: «dicono che la rapsodia sia stata sistemata a parte ¢ non sia un

meros dell’Iliade. Fu collocata da Pisistrato nel poema»; Eust. ad Il. 785. 41-42: «gli antichi
dicono che questa rapsodia fu disposta da Omero idiai, e non era annoverata fra gli ele-
menti dell’Z/iade, e che fu disposta nella composizione da Pisistrato».

27 Scolio a 71. 6. 119 «alcuni trasferiscono altrove questa systasis»; cf. Fornaro 1992: 25-29.
28 Vox 1981; sulla terminologia aristotelica dello scolio omerico, cf. Gallavotti 1969.
2 Sulla hypth. cf. Burgess 1987: 104.
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multiprosopica (prolyprosopos)». Losservazione potrebbe andar bene anche
per le Fenicie, se I'attore che interpretava il Servo era lo stesso che interpre-
tava Polinice e Creonte (Di Benedetto-Medda 1997: 228). Tvwu@®v HecTtov
TOAAGV T€ kal KaA®V. Per la gnomica, cf. D.C. LI (Eschilo, Sofocle ed
Euripide ovvero I’arco di Filottete) 15 «Le liriche non hanno la sentenziosita
né l'esortazione alla virtti di quelle euripidee».

ueotov. Cf. Gorg. fr. 24 D.-K. (= Ar. Ra. 1021) dpdaya (sc. i Persiani)
nonoag "Apewg peotdv, Plu. Mor. 389a (E di Delfi) «ditirambi pieni
(peotav) di passioni e movimento», Max. Tyr. 18. 9 (= Anacr., fr. 402/57
Page) «i suoi canti sono pieni (ueotdv) della chioma di Smerdi, degli occhi
di Cleobulo e della grazia giovanile di Batillo», Cf. Ar. Nu. 1367 Eschilo «&
pieno di chiasso» (la definizione ¢ del sofistico Fidippide), Hor. Carm. 3.
25.1-2 «tui (sc. di Bacco)/ plenumy». Cf. De Martino 2001: 156 n. 82.

"Eott 8¢ 10 dpdpa. Notazioni simili in varie hypotheseis: To Sp&pa tév
TpWTWV (Hipp.), T0 8¢ Spapd éott satupikwtepov (Al.), cf. Mastronarde
1994: 169 n. 2. Qualificazioni si trovano anche in Ar. 7h. 166 kdA [...] &
dpduata e Ra. 1254-1255 «moltissimissimi (ToAU mAgiota)» e «bellissimi
(kGAAota)», Frinico, fr. 32. 3 K.-A. «molte e belle (TOAAAC ... KAAGG) tra-
gedie»; Hyp. Cav. «il dramma ¢ uno di quelli composti kalos».

Uépog ovk €ott dpdapatog. Cf. Arist. Po. 1453b €€w 100 dpduartog,
1460a €v t@® dpdpartt, scolio a 7. 10, in. uépog tfg 'TA1Gdog (sc. la
Dolonia). Non c’¢ bisogno di distinguere, come invece suggerisce
Mastronarde (1994: 169 e n. 1), tra presenza e assenza dell’articolo (Arist.
Po. 1453b €€w 100 Spduatog, 1460a €v @ dpduart, scolio a 77. 10, in.
UEPOG TAG TALGd0G).

vnéonovdov. Cf. Ph. 81 Giocasta «ho convinto il figlio che al figlio ve-
nisse protetto da una tregua (0doTOVI0OV)» € 450 ETEOCLE «mi hai persua-
so e hai potuto fare entrare entro le mura questuomo protetto dalla tregua
(Uméomovdov poAeiv/ tovde eloedééw teixéwv)». Frequente negli storici
(Hdt. 2. 144, 5. 72. 2, 5. 162. 2, 6. 103. 3, Th. 1. 103. 1), si usa spesso
per i morti (Th. 1. 63. 3 e 2. 79. 7 to0g vekpovg boondvdoug). Polinice
¢ virtualmente gid morto. Cf. Ph. 172 €vonovdoq. In Ba. 924 ¢ riferito a
Dioniso (dallo stesso Dioniso): «Prima (sc. il dio) non era propizio,/ ora ¢ in
tregua (enspondos) con noi».

Chi ha scritto questa hypothesis conosceva bene le Fenicie. 11 termine
hypospondos riprende hypospondon molein detto da Giocasta, ripetuto da
Eteocle (81 e 450) e variato in enspondos da Antigone (171). Polinice hypo-
spondos «arriva per nulla» e Edipo se ne va in esilio «a vuoton.
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Limpressione di spreco drammaturgico affiora anche nel termine
polyprosopon «dai molti personaggi», in riferimento agli 11 personaggi, il
massimo nella tragedia®, anche se solo 2 femminili (Antigone e Giocasta),
usati entrambi subito nel prologo, a parte le 15 fenicie del Coro. Un dramma
multiprosopico e centrifugo, una rarita rispetto ai tanti drammi centripeti®'.

Non sappiamo a chi risalgano le osservazioni®”. Interessante ¢ comunque
la definizione del dramma come “pleromatico”. Le Fenicie sono insom-
ma costruite con scene riempitive (perché superflue, a parte) all’inizio
(Antigone), al centro (Polinice) e alla fine (Edipo). Anche il terzo stasimo
dava I'impressione di qualcosa «per nulla», superfluo e ripetitivo, non atti-
nente al dramma.

scolio a Ph. 1019: Per nulla queste cose. Era necessario che il coro espri-
messe pieta per la morte di Meneceo o approvasse I'ardimento del giovane.
Ma espone i fatti di Edipo e della sfinge detti gia molte volte, cf. Burgess
1987: 104 n. 8, Mastronarde 1994: 434-435.

Analoga sconnessione dei canti del coro nelle Fenicie affiora anche nello
scolio ad Aristofane, Acarnesi 443: «Euripide introduce cori che non dicono
cose connesse alla trama (ta dk6AovBa Oeyyduevog tf] Uroboel), ma
raccontano delle storie mitiche (1topiag Tivdg), come nelle Fenicie».

Tanti pezzi scollegati tra di loro contribuivano a rafforzare l'effetto fina-
le di dramma «pieno», troppo pieno, persino di sentenze, a partire da quella
sulle donne pettegole®®. Una pienezza derivante dalla molteplicita di ingre-
dienti non dall’eccesso di uno solo come i Sette a Tebe di Eschilo definiti da

30 De Martino 2002: 114-115. 11 personaggi ha anche il Reso.

31 Sulla struttura centripeta, cf. Medda 2006: 9 e 18-19 n. 22 dove ricorda lo scolio

ad Aristofane, Acarnesi 443.

32 Mastronarde (1994: 169) ricorda come nella sua edizione dei frammenti (Aristo-
phanis Byzantii Fragmenta, Berlin 1986) W.]J. Slater «omits the dramatic material entirely».
Laggiunta di Scaligero €pel kai katanAnpouatikév dipende dall’Argumentum. Ferrari
1996: 237 attribuisce ad Aristofane di Bisanzio I'Argumentum in questione.

3 Cf 198-201 «Le femmine sono una brutta razza: amano la maldicenza, se trovano
piccoli appigli per discorrere, li moltiplicano. Eun piacere per loro sparlare 'una dell’altrax;
355-356 «I dolori del parto sono tremendi e non ¢’¢ donna al mondo che non ami la propria
creatura»; 358-360 «Ma la patria la amano tutti, inevitabilmente. Chi dice il contrario si
compiace di vuote parole; in realtd, dentro di s¢é, non fa che pensare alla patria»; 387-399 in
forma di domanda e risposta su cosa sia essere privato della patria; 814 «cid che bello non
¢, non fu mai bello». Altre gnomai (442, 524ss., 584s. 1320s., 1478s.) sono segnalate da Er-
colani 2000: 171-173). Dione Crisostomo osserva invece che «i canti di Sofocle non hanno
molta gnomica (TOAD TO yVWwUIKOV) né invitante alla virtlt come invece quelli di Euripiden.
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Gorgia un «dramma pieno di Ares» (82 B 24 D.-K. = Rane 1021), perché
troppo e solo militaresco.

Ekphrasis cinetica. 11 Servo — come spesso nel teatro antico — da istru-
zioni come se fosse il regista. Non solo avverte che la scena ¢ “a parte”, ma

N

sottolinea anche che il momento ¢ quello giusto, perché I'esercito ¢ in mo-
vimento (106-108):

1600 EOvaypov, mapBév’ €¢ kaipdv & £Pnc/ xivoduevov yap
Melaoyikdv/ otpdtevua, xwpilovot &’ GAAAAYV Adxoug.

Ecco, tienti stretta a me. Sei arrivata al momento giusto. Le truppe dei
Pelasgi fanno manovra, i reparti si schiereranno ciascuno al suo posto.

(trad. U. Albini, qui e in seguito).

II momento ¢ giusto per vedere truppe “in movimento”, e per descri-
verne i capi: un'ekphrasis militare “cinetica”. Militare perché la raccolta
dell’esercito ¢ uno dei preliminari della guerra previsti nella teoria retorica
dell’ekphrasis®?, e riguarda il secondo dei cinque tipi di descrizione elencati

g que tp
da Elio Teone (prosopa, pragmata, topoi, chronoi e tropoi), quello dei prag-
g q g
mata e del pragma per eccellenza, la guerra:

Cominceremo a descrivere i fatti (td u€v mpaypota €KQEpAalovTeg) a
partire da quelli precedenti e poi quelli concomitanti e quelli conse-
guenti per esempio nel caso di una guerra passeremo in rassegna prima
i precedenti della guerra, il reclutamento dell’esercito (stratologias),
le spese, le paure, il territorio saccheggiato, gli assedi, poi i traumi e
le morti e i lutti, e dopo tutte queste cose la conquista e la schiavitl
degli uni e la vittoria e i trofei degli altri. (Theon. Prog. X, p. 68. 16-
24 Patillon-Bolognesi).

Cio che ora Antigone puo vedere in diretta ¢ la stratologia, cio¢ il con-
vergere delle truppe coi loro comandanti. Ma anche altri dettagli, altre in-
quadrature su manovre militari, come quella segnalata ai vv. 180-181, dove
il Servo dice che Capaneo «sta misurando in alto e in basso le mura». La
misurazione ¢ un tratto importante gid nella erezione delle mura, nei zei-
chismoi, come vediamo in Tucidide 3. 20. 3-4 e ed Erodoto 2. 127. 1, che

34 De Martino 2013a-c, 2014, 2015.
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dice di aver misurato personalmente l'altezza della piramide di Chefren, e
in Aristofane, Uccelli 1130 (I Messaggero)™.

II Servo spiega ad Antigone anche I'importanza degli emblemi per per-
sonalizzare gli scudi e identificare gli eroi (Fenicie 142ss.). Successivamente
il Messaggero II ai vv. 1093ss. descrivera lo scontro tra assedianti e tebani
a Giocasta e ai vv. 1335ss. e 1427ss. il duello tra Eteocle e Polinice® e la
morte di Giocasta al coro femminile. Alla fine Antigone descrivera la morte
di Giocasta ad Edipo (1567-1581). Giocasta si interessa persino di epigrafia,
quando immagina una brutta iscrizione del figlio se vincesse ma distrug-
gendo Tebe (574-576): «E cosa inciderai sulle armi quando le consacrerai
lungo le rive dell'Inaco:/ Polinice offre questi scudi agli déi dopo aver incen-
diato Tebe?». Un non isolato caso di epigrafia immaginaria, testimoniato
anche per Ecuba nelle 7roiane, che varia la novita delle iscrizioni-fumetto
descritte dal Messaggero proprio ad Eteocle dei Sezze.

I pragmata militari interessano sempre pitt le donne, come quelli sporti-
vi. Nell’Elettra di Sofocle 680ss., il Pedagogo-Messaggero fa una vistosa ed
eccezionale ekphrasis sportiva per donne (Clitennestra, Elettra, Crisotemi).
Guerra e sport diventano interessanti per le donne se guerrieri e sportivi
sono le persone amate e in pericolo di vita.

Emblematicamente nessuna delle descrizioni delle Fenicie ¢ destinata
ad Eteocle. Destinatario delle stupende descrizioni militari degli scu-
di dei condottieri nei Sezze di Eschilo”, Eteocle in Euripide, rivolgendosi
a Creonte, contesta invece tali elencazioni: «& tempo sprecato (d1atpiPn
ToAARV) dire il nome di ciascuno,/ mentre i nemici sono sotto le mura
(tetxeov kaBnuévav)» (751)%. Questo Eteocle euripideo parla come un
militare esperto. Tucidide 7. 44 osserva infatti che persino di giorno in
pieno combattimento ¢ difficile identificare gli avversari: «Di giorno si co-
noscono i fatti pitt chiaramente, e tuttavia coloro che hanno preso parte a
una battaglia, neppure questi li conoscono tutti, ma ciascuno sa solo e con

3 De Martino 2015.

36 Tnteressante il dettaglio del «sudore» del pubblico. II duello, descritto minutamente
come in una sceneggiatura, ¢ consapevolmente spettacolare, cf. le reazioni dei Danaidi

(1395) e dei Tebani (1398-1399).

% In'S. OC 1308-1325 Polinice fa una essenziale e fiacca rassegna dei 7 per Edipo
ed Antigone.

38 «Contrapporrd condottiero a condottiero. Menzionarli per nome uno per uno

significa perdere tempo e i nemici sono gia sotto le mura». Cf. Mastronarde 1994: 360-361
e Librin Moreno 2005: 248-249.
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difficoltd quel che ¢ accaduto vicino a lui» (trad. G. Donini)*. Polibio 5.
21 a sua volta suggeriva di descrivere i luoghi «non tanto cosa sia accaduto».

Antigone dunque trasgredisce in anticipo la gnome di Eteocle. E la tra-
sgredisce anche Giocasta. «E la cinta delle sette torri? Com’¢ la situazione?»
(1077) chiede al Messaggero che le descrive uno per uno eroi e scudi,
mostrando che per lei il tempo non ¢ sprecato perché i motivi non sono
militari ma di cuore, 'amore per i figli.

Chi realmente descrive ¢ Antigone che poi chiede 'identita del con-
dottiero al Servo. Ma formalmente U'ekphrasis & preannunciata al v. 95 dal
Servo, che in quanto testimone oculare (95 «avendo visto», 142 «avendo
visto i segni») pud dire: mavta [...] @pdow. Lespressione ¢ molto simile a
quella del Pedagogo-Messaggero in Sofocle, Elettra 680 16 mav @pdow, o
di Prometeo in Uccelli 1507 @pdow oot mavta tévw mpdyuata. Il verbo &
tecnico e prefigura il futuro ekphrazo, come in tanti altri passi come forse
gia prophrazo in Esiodo (Opere 655 prophradmema), dove ¢ riferito ai «molti
premi descritti con anticipo», cio¢ pubblicizzati.

Poiché riguarda i pragmata militari e i condottieri, l'ekphrasis & mista di
pragmta e di prosopa. E un peccato che non ci sia la descrizione del teichi-
smos* delle mura di Tebe, costruite dal musico Anfione e dal pastore Zeto,
ricordati da Antigone (115 e 145), i due costruttori ricordati gia in Od. 11.
260-265*. La citt stessa prese il nome Tebe, la moglie di Zeto, e le porte
dal nome delle sette figlie di Anfione**.

Donne sulle mura. Antigone osserva la stratologia e i comandanti dalle
mura, in una teichoscopia, come si usa chiamarla con un termine che figura
una sola volta nello scolio a Ph. 88 e che «osservazione dalle mura», non
«delle mura» come suggerirebbero composti simili, per esempio oroscopia®.

% Analoghe critiche formula Teseo nelle Supplici 846-856 per criticare Eschilo che
nei Sette a Tebe si attardava a descrivere dettagliatamente i sette assedianti e i loro scudi
e nella scena che precede il riconoscimento nell’Elettra di Euripide, cf. Quijada Sagredo
2013: 35 e nn. 8-9.

40" Lesempio che Elio Teone porta ¢ banale, il mepireiyiouéc di Platea (Th. 3. 21-22).
Esempi pili significativi stanno in Erodoto (Babilonia) e in Tucidide (Atene) e negli Uccelli
di Aristofane. Cf. De Martino 2015.

41 Cf. inoltre Paus. 9. 5. 6-8, Pherecyd. FGrHist 3 F 41, e n. 38.

42 Apollod. 3. 5. 5-6 / 44-45, Hyg. Fab. 69. Per i nomi storici delle sette porte (Omo-
loidi, Ogigie, Pretidi, Oncaidi, Ipsiste, Elettra, Crenidi), cf. A. Th. 375-685. Le mura
furono distrutte dagli Argivi all’epoca degli Epigoni, i figli vendicatori dei sette morti dieci

anni prima, cf. Apollod. 3. 7. 4. 85.
43 Su questa reichoscopia cf. Curnis 2002 e 2004.
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Antigone non ¢ né la prima né I'unica donna sulle mura. Donne sul-
le mura o alle prese con le mura sono testimoniate da storici (Tucidide,
Diodoro Siculo, Cesare, Sallustio) e da Plutarco**, ma sono soprattutto un
topos dell’epica anche latina: Ennio®, Virgilio*, Stazio, Lucano, Valerio
Flacco, Silio Italico. In particolare Stazio nella 7ebaide presenta due salite
sulle mura di Antigone, una con Forbante ed una da sola perché il vecchio
Actore che 'accompagnava non ha pit fiato per completare la salita.

Stat.” Theb. 4. 89-92: «<ma mentre (sc. Polinice) si allontana si volge a
guardare Argia che, stravolta (aztonitam), dall’alto della torre (de turre su-
prema), si protende verso di lui con tutto il corpo (toroque extantem corpore);
ed essa riporta a sé tutta I'attenzione del marito, facendogli per il momento
dimenticare la sua dolce Tebe (trad. G. Farando Villa) 4.

5. 342-356 e 376: «Che restava pilt del furibondo ardire? Salimmo
sulle mura che cingono il porto e abbracciamo i lidi (portus ampe-
xaque litus/ moenia) e sulle torri pilt alte donde si pud spingere lo
sguardo per largo tratto sul mare aperto; ciascuna portava con sé tutta
trepida, insieme a sassi e bastoni, le armi che ricordavano tristemente
i mariti, le spade ancora contaminate dalla strage; non si peritarono
nemmeno di indossare le corazze dalle ruvide maglie e di introdurre
sfrontatamente il capo negli elmi. [...] Alla fatica di quei disgraziati
ci aggiungiamo noi, acquattate tra le rupi e dietro ogni riparo offerto
dalle mura (murorum aggere ab omni)». Le Lemnie guardano dalle
mura gli Argonauti e, scambiandoli per Traci, li attaccano®.

7. 240-242: «Il nemico non ¢ ancora giunto, tuttavia gia le madri,

piene di trepidazione, salgono sulle mura (conscendunt muros) e

44 Th. 2. 4.2 (donne di Platea mettono in fuga i tebani), D. S. 13. 89 e 108-111 (don-
ne di Gela riparano il muro che i nemici stanno demolendo). Plutarco, Moralia 245 b-c (le
donne di Chio sulle mura lanciano pietre e dardi, facendo indietreggiare gli attaccanti),
Caes. Gal. 7. 47. 4-5 (le madri a Gergovia gettano dalle mura vesti e argento e si affacciano
«a seno nudo»), cf. Cipriani 1986: 50, Brescia 1997: 134. Su teichoscopie negli storici (Liv.
5. 40. 4-7, dal Campidoglio; Claud. Ruf. 2. 60-70; Sid. Apoll. Carm. 7 (= Elogio di Avito).
255-256) cf. Miniconi 1981: 76-77.

4 Enn. fr. 9. 419 Vahlen (una teichoscopia femminile?, cf. Miniconi 1981: 74).

46 Virg. Aen. 8.592-593 (le madri guardano in muris gli eroi in partenza), cf. Kornee-
va 2011: 185 n. 159; inoltre 11. 877 ss., 12. 131-133 e 585-587.

47 Cf. Korneeva 2011: 184-185. Sulla teichoscopia in Stazio e Lucano, cf. Lovatt 2006.

48 Argia sulle mura ¢ modellata su Medea sulle mura in Valerio Flacco (Arg. 6. 681).

4 Su questa reichoscopia parodica, cf. Korneeva 2011: 173-174.
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mostrano da li ai figlioletti (natis) il luccichio delle armi (arma ni-
tentia), additando loro i volti dei padri che sotto gli elmi appaiono
tremendi».

7. 242-373: «Lontano, su una torre isolata, si trova Antigone, cui
ancora non ¢ permesso di mostrarsi in pubblico, e con un lembo
della veste nera si copre il tenero volto; le ¢ vicino lo scudiero che
accompagnava Laio; la principessa prova venerazione per il vecchio
e in quest’'occasione cosi gli si rivolge: «C’¢ speranza, padre mio, che
queste nostre schiere resistano ai Greci? C’¢ giunta voce che tutti i
popoli del Peloponneso si dirigono qui. Hlustrami (dic), ti prego, gli
eserciti dei re stranieri! Da sola infatti posso riconoscere le insegne
(video [...] signa) delle nostre schiere [...] Qui si ferma l'esperienza di
Antigone e a lei il vecchio Forbante cosi risponde: «Ecco Driante alla
guida di mille arcieri [...]». Dopo queste parole, la fanciulla si intro-
mise nel suo discorso brevemente: «E quei due fratelli che vedo 1 da
che traggono origine? Hanno armi identiche, identico si leva nell’aria
il cimiero dell’elmo. Tale armonia regnasse anche tra i mie fratellil».
A lei sorridendo il vecchio: «Non sei la prima, Antigone, che la vista
induce in errore [...]. Ma ecco tutti si fermano e tuo fratello impone
silenzio alle schiere».

11. 354-375: «In un’altra parte della cittd Antigone intanto, sci-
volando in silenzio e di nascosto in mezzo al tumultuare della
folla, incurante della sua condizione di vergine, sta correndo come
una pazza (furata), ansiosa di salire sulla cima delle mura Ogigie;
I’'accompagna, seguendola da vicino, il vecchio Actore, che tutta-
via non avra fiato per giungere fin sulla rocca. La giovane, dopo
aver esitato un po’ scorgendo da lontano le armi e riconoscendo il
fratello che (delitto atroce!) con i giavellotti e con voce tracotante
assedia la cittd, dapprima riempie l’aria di fortissimi lamenti, poi
gli si rivolge a gran voce, sporgendosi dall’alto delle mura (ex
muris) come se volesse buttarsi gitt (ceu descensura): «Fratello,
trattieni la tua mano armata, indirizza un momento lo sguardo a
questa torre e volgi verso di me le piume irte del tuo cimiero! [...]
Libera almeno dell’elmo il tuo volto corrucciato; mi sia concesso
di vedere (liceat vultus fortasse supremum/ noscere dilectos), forse
per l'ultima volta, i lineamenti amati e scoprire (videre) se piangi,
udendo di miei lamenti [...]».

Achill. 2. 23-26: «turre procul summa lacrimis comitata sororum/
confessumque tenens et habentem nomina Pyrrthum/ pendebat co-
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niunx oculisque in carbasa fixis/ ibat et ipsa freto et puppim iam sola
videbat». Deidamia saluta per I'ultima volta Achille*.

Luc. Phars. 7. 369-370: «Siate certi che le madri romane, sciolte le
chiome, protese dall’alto delle mura cittadine, vi esortano alla batta-
glia» e 12. 436-438.

Val. F1.! Arg. 6. 482-491: Giunone nelle sembianze di Calciope chiama
Medea e la conduce sulle mura. Salita sulle mura di Eea in Colchide
Medea osserva innamorandosene Giasone™. 482-491: “Dunque, so-
rella — disse — tu sola non sai che, attraverso i/ flutti ignoti, i Minii
sono giunti qui e hanno unito le forze/ a nostro padre? Intanto gli altri
affollano/ le mura e si godono la vista delle armi divine degli eroi./
Tu invece siedi pigra nel talamo, tu sola attaccata alla/ casa paterna;
quando potrai rivedere duci cosi valorosi?”./ Quella non risponde; né
la dea le da il tempo di farlo;/ lafferra del male futuro e in mano a
una falsa sorella». 575-586: Ed ecco, invece, Medea, assisa sulle mura
paterne (muris [...] paternis),/ mentre contempla (fustrat) uno ad uno
gli scontri della grande battaglia/ e da sola riconosce (ipsa [...] agnosciz)
lontano alcuni principi, in una fitta/ nube e di altri chiede contro (¢
Giunone a farle da guida):/ scorge in lontananza la testa di Giasone
e subito qui/ rivolge avidamente gli occhi, sensi e il favore del cuore:/
ora dove si lanciasse, ora dove deviasse per ripiegare,/ lo vedeva in
anticipo, e quanti cavalli e armi riversasse a terra da solo,/ e con che
ficti lanci d’asta arrestasse la corsa di guerrieri sbandati./ E dove, di
nuovo, con tacito volto, sbriglio gli occhi erranti/ in cerca delle armi
del fratello o dello sposo promesso/ 13, feroce e solo, Giasone venne
incontro alla misera. (trad. M. Fucecchi)

Sil. Pun. 2. 251-255.

50 Cf. anche Silv. 5. 2. 22-124.

1 Sulla teichoscopia in Valerio Flacco, cf. Fucecchi 1997: 175 (ai vv. 575-586).

52 Giunone, assunto l'aspetto della sorella Calciope, inganna Medea e la trascina

sulle mura per farle vedere Giasone, il nuovo straniero arrivato (6. 503-506). Vedi anche
6. 575ss.: Medea e 6. 681-682 inminet e celsis audentius improba muris/ virgo nec ablatam
sequitur quaeritve/ sororem.
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Un’altra eccezionale teichoscopia amorosa ¢ quella di Scilla che dalle
mura di Megara® scruta Minosse, il bel nemico di cui si ¢ innamorata. La
fonte ¢ Ovidio (Mez. 8. 17-24)°%:

Qui spesso era solita salire la figlia di Niso/ E percuotere i sassi sonori
con piccolo sasso — questo,/ almeno, in tempo di pace. Ma anche in
guerra soleva/ osservare di la gli scontri di Marte spietato./ Durando
la guerra tanto a lungo, aveva imparato anche i nomi/ dei capi, ¢ le

armi, i cavalli, il portamento, le faretre cretesi.

Larchetipo di tutte queste donne sulle mura sono le donne omeriche
sulle mura di Troia. Donne insieme a bambini e vecchi stanno sulle mura
della citta in guerra sullo scudo di Achille: «Le spose loro ed i piccoli figli
facevano guardia / Stando sul muro, come anche quelli gravati dagli anni»
(Z1. 18. 514-515). Era si situa sulle mura di Eracle e Troia per vedere il com-
battimento (7. 20. 137, 145-146). Ma soprattutto memorabili e influenti
sono Elena, Ecuba, Andromaca, Cassandra (7. 3. 139-244, 6. 386-389, 22.
460-465 e 699-719), sulle mura di Troia.

La teichoscopia di Elena: il duello dei mariti. 11 primo modello di
Antigone sulle mura ¢ Elena sulle mura (7. 3. 121-244), ma abilmente va-
riato. In entrambi i casi una donna ed un vecchio dialogano. Ma i ruo-
li sono non solo capovolti® ma diversi. In Omero il vecchio ¢ il re, nelle

3 Le sue mura erano “sonanti” (cf. Ov. Met. 8. 14 e 17 (wocalibus [...] muris)», «reso-

nantia saxa»), perché Apollo quando aiutd Alcatoo a costruirle poggid su un masso la cetra
(kithara). Percio colpendole con un ciottolo, come fa Scilla, suona come la corda di una cetra.
Sulle mura cf. Paus. 1. 41. 6 e 42. 1-2: «egli (= Alcatoo) ricostrui le mura dalle fondamenta,
poiché la vecchia cinta era stata distrutta dai Cretesi. [...] Si mostra anche un focolare degli
dei chiamati Prodomeis; dicono che il primo a sacrificar loro sia stato Alcatoo, quando stava
per iniziare la costruzione delle mura. [...] Come raccontano i Megaresi, con Alcatoo che
costruiva il muro cooperd Apollo e poggio la cetra sul masso; se questo masso uno lo colpisce
con un ciottolo, risuona come quando si tocca una cetra» (trad. D. Musti). Il masso dove
Apollo posd la cetra doveva essere vicino ad una porta. Lo stesso Pausania ricorda subito dopo
(1. 42. 3) il Colosso di Memnone che al sorgere del sole emetteva un suono «e il suono asso-
miglia a quello di una cetra o di una lira, quando si ¢ rotta una corda». Alle due mura — quelle
preistoriche e quelle tardo-micenee di Alcatoo — si aggiunsero, nel 460/459, dopo I'invasione
persiana, le terze mura che collegavano la citta al porto di Nisea, che furono poi smantellate

durante le guerre macedoni. Cf. Beschi-Musti 1982: 429, Kenney 2011: 308-309.

54 Cf. Korneeva 2011: 185.

> Come nota Mastronarde 1994: 168 gia nell’lliade c’¢ «a conversation between

knowledgeable and unknowledgeable interlocutors», ma «the roles are reversed between
male and female».
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Fenicie non ¢ Edipo, ma un Servo. E la donna non ¢ piti la moglie straniera
ma la sorella del principe. “Straniero” ¢ diventato invece il fratello, Polinice.
Infatti sta nel posto sbagliato, fuori non dentro le mura, pur essendo un
principe di Tebe. Nell’Z/iade stava Elena nel posto sbagliato, dentro non
fuori le mura. Essendo una regina greca, non dovrebbe stare affatto a Troia.
Fuori stanno gli eroi greci diventati ora suoi nemici. Un’altra differenza ¢
che Antigone e il Servo non sono visti da nessuno, mentre sulle mura di
Troia Elena era notata dagli altri vecchi troiani che ne evidenziavano la
bellezza e la pericolosita.

La torre in cui stanno Elena e Priamo con i vecchi troiani corrisponde
alle famose Porte Scee, ma che potrebbero essere le stesse chiamate in altre
occasioni dardanie®®. Una zona adatta a duelli: quello famoso di Achille e
Ettore” e quello di Menelao e Paride. Nonostante il doppio nome, ¢ vero-
simile che la porta del duello tra Achille e Ettore fosse la stessa di quello tra
Menelao e Paride e che da quella stessa porta uscissero i Troiani per affron-
tare i Greci e fu demolita per far passare il cavallo di Troia.

Elena-moglie ¢ stata infatti chiamata da Iris per assistere al duello tra
due mariti’®, nella speranza che I’eroina provi nostalgia del primo marito,
il “buon marito”, mentre Afrodite costringe Elena ad andare a letto col se-
condo marito (ZZ. 3. 390ss.). Il duello dei due mariti & una versione maschile
e militare del “certame delle mogli” testimoniato dal giambo di Semonide
contro le mogli, da Saffo, fr. 16. 7-11 Voigt («Elena abbandonando l'ottimo

56 La torre & probabilmente la stessa descritta dal Nuntius in Seneca, Troades 1070-
1078: «NunTIUs Di tutta Troia ¢ rimasta ancora in piedi solo una grande torre, famigliare
a Priamo; dalla sua sommita e dai suoi pil alti pinnacoli, sedendovi come arbitro delle
battaglie, egli guidava gli scontri. Su questa torre, custodendo affettuosamente in braccio il
nipote (fovens nipotem), quando Ettore metteva in rotta con la spada e con il fuoco i Danai,
che fuggivano per il terrore, il vecchio mostrava al fanciullo le imprese del padre (paterna
puero bella monstrabat senex). Questa torre, che un tempo era celebre e 'ornamento delle
mura (muri decus), ed & ora un crudele scoglio, viene circondata da una folla di comandanti
e soldati riverberatasi da ogni parte; tutto il popolo dei Greci, abbandonando le navi, vi si
accalca» (trad. R. Cuccioli Melloni).

57 Nel corso del quale I'eroe troiano tenta invano di ripararsi li «sotto le solide torri,/
se mai dall’altro coi dardi gli dessero aiuto» (Z1. 22. 194-196).

58 Elena va sulle mura col velo bianco: «copertasi con un velo di bianchezza splen-

dente» (ZI. 3. 141), forse proprio un velo da sposa, come quello col quale va sulle mura
Andromaca e che lascia cadere dalla testa quando vede Ettore morto (Z7. 22. 466-472). In
Stat. Theb. 7. 244-245 & vestita di nero. Nelle Fenicie Giocasta veste in nero (322-326).
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marito ando a Troia e non provo nostalgia del primo marito, né della figlia
né dei cari genitori») e dall’episodio di Cornelia®.

Ad Elena pero interessano di piti i suoi fratelli Castore e Polluce, che
non vede, e che ipotizza che o non siano venuti o che si tengano fuori dal
combattimento (/. 3. 236-244), e che invece sono morti entrambi a Sparta.

«[...] ma i due ordinatori d’eserciti non riesco a vedere,/ Castore do-
matore di cavalli e Polluce forte nel pugno,/ i miei fratelli carnali, che
la mia stessa madre dette alla luce./ O non sono venuti con gli altri
dall’amabile Sparta,/ oppure sono venuti fin qui sulle navi che solcano
il mare,/ ma non vogliono ora gettarsi nella mischia degli uomini,/ per
paura della vergogna ch’¢ su di me, della grande ignominia»./ Cosi di-
ceva, gia invece li teneva sepolti la terra datrice di vita/ proprio laggit
a Sparta, nella loro terra nativa» (trad. G. Cerri).

1l “certame” dei fratelli. Euripide ha dunque colto e sfruttato questo
dettaglio della zeichoscopia di Elena e lo ha rielaborato. Come Elena, anche
Antigone ha due fratelli, tutti e due destinati a morire insieme, anche se
non ancora morti. Antigone ¢ interessata soprattutto a Polinice, il fratello
cattivo da riabilitare. In Euripide il duello sara raccontato dal I Messaggero
a Giocasta (1219-1263) e dal II Messaggero (1359-1454) al Coro, che
'aveva chiesto: Coro «Ma com’¢ (T®G) avvenuta l'uccisione di entrambi
i figli, come si ¢ svolto il duello maledetto? Raccontami (orjpaivé pou)»
(1354-1355).

Lanalogia ¢ sottolineata anche letteralmente dall’espressione usata da
Elena e Antigone per i fratelli, nati da «unica madre»®. E tipico delle donne
ricordare la madre piu che il padre®. Ma il zopos diventa ironico in riferi-
mento ai figli di Edipo e tanto piti in bocca a Giocasta che al v. 11 preci-
sa che Creonte, suo fratello, & nato «da un’unica madre» untpodg €k UIag,
«unius [...] uteri» come dira Stazio (Theb. 11. 407-408).

% Cf. De Martino 2014.

0 71.3.238 pia [...] uAtnp, Ph. 156-158 uia uitnp; cf. S. Anz. 513 in riferimento a
Eteocle, Stat. Theb. 11. 407-408: «Nel campo sta per compiersi un delitto tra consangui-
nei, una lotta tremenda tra i figli di un unico ventre (unius ingens! bellum uteri) (trad. G.
Faranda Villa).

1 J1.19. 293, E. IT 497 Siete fratelli (sc. Oreste e Pilade)? Figli della stessa madre
(unTpog [...] €k Wag)?», Xen. An. 3. 1.17.
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Lanalogia tra Dioscuri e Polinice-Eteocle, quali copie di fratelli specu-
lari, ¢ anche nell’alternanza del loro status. I Dioscuri erano vivi e morti a
giorni alterni: «Essi anche sotto terra, onorati da Zeus,/ a vicenda vivono un
giorno per uno, a vicenda/ muoiono; e onore uguale ai numi hanno in sor-
te» (Od. 11. 302-304)%2. Anzi secondo Ps.-Apollodoro (Bibl. 3. 11. 2. 137)
proprio Polluce aveva chiesto di dividere a meta la presenza in Olimpo.
Eteocle invece non rispetta I'alternanza nel regno ad anni alterni che aveva
concordato con Polinice (70-74) e bandisce il fratello. Polinice ed Eteocle
sono dunque la versione deteriore dei Dioscuri: una coppia di fratelli legati
da un’alternanza annuale ma fallita.

Il tema dei due fratelli ¢ ripreso e indebolito da Stazio nella zeichoscopia
di Antigone e Forbante, che riguarda gli alleati di Eteocle non gli assedian-
ti®. Antigone vede due fratelli e chiede informazioni al vecchio Forbante:
«E quei due fratelli che vedo 13, da chi traggono origine? Hanno armi iden-
tiche, identico si leva nell’aria il cimiero dell’elmo. Tale armonia regnasse
anche tra i miei fratelli».

Come spiega Forbante i due sono in realtd padre e figlio (Lapitaone e
Alatreo), ma cosi vicini di eta da sembrare fratelli. I due fratelli di Antigone
sono invece non solo diversissimi, ma diversi anche dal padre che ¢ in realta
anche lui solo fratello piti anziano, perché figli della stessa madre, Giocasta.

La teichoscopia di Ecuba. Anche Ecuba assiste ad un duello ma normale,
fra nemici, suo figlio Ettore e Achille. I guerrieri sono appena rientrati in
massa a Troia, tranne Ettore, che rimane definitivamente fuori. Dalle mura
Priamo e Ecuba lo incitano a rientrare «dentro le mura» (Z/. 22. 56 e 85) ma
Ettore stesso, parlando al proprio thumos, scarta questa possibilita.

In questa seconda teichoscopia Priamo ed Ecuba® fanno ciascuno un
discorso da padre e da madre ed entrambi stranamente con riferimenti a
parti intime. Priamo teme i cani che sbraneranno «il pube» di un «vecchio
ammazzato» (//. 22. 74-76), un’immagine sfruttata poi da Tirteo (fr. 10. 25
West?). Ecuba, terrorizzata dall’idea di non poter piangere il figlio (7. 22.

62 Cf. Pi. V. 10. 87-88, P. 11. 63-64 «che un giorno abitate nelle sedi di Terapne/ e
Paltro nella dimora di Olimpo» (trad. B. Gentili).

3 Forbante descrive lo scudo di Driante (7. 255-256 «un tridente e un fulmine sbal-
zato in oro»), di Anfione, figlio o nipote del musico (7. 279 lira e toro sull’elmo, «insegne
degli avi»), di Ipseo (7. 310-311 «scudo fatto di sette strati di pelle»).

4 Non ¢ certo se stiano in postazioni diverse, come potrebbe suggerire I'avverbio
eterothen (Il. 22. 79). Cf. Il. 22. 430 e Castellaneta 2013: 16 n. 12, sulla base di Ameis
Hentze 1906: 9.
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88-89), solleva e scopre una mammella © (7. 22. 80 «scoprendosi il seno
con l’altra mano alzava la mammella») per attirare il figlio col ricordo del
«seno lenitivo (AaB1kndéa paldv)», che rende latenti le sofferenze (77. 22.
83, cf. epilethon in Od. 4. 221): un gesto simbolico e a distanza .

Ecuba denuda il seno a distanza® per salvare il figlio, come fa Calliroe
in Stesicoro, Gerioneide, S13. 2-5, non per salvare se stessa come fa invece
Clitennestra®. Per questo ¢ di matrice omerica il motivo del seno denudato
di Giocasta nelle Fenicie, ricordato nel discorso di Antigone (1567-1569)%.
Giocasta ¢ accorsa direttamente fuori le mura e mostra da vicino i seni nudi
ai figli’’, ma non riesce a salvarli, come non era riuscita Ecuba col suo de-
nudamento dalle mura. Tra i tanti denudamenti’' di seno quelli di Ecuba
e di Giocasta corrispondono a quello «di una madre che esibisce i seni al
tiglio morto»’.

1434-1435 Messaggero Si gettd prima su un cadavere, poi sull’altro,
piangeva, si lamentava, ricordava con dolore il lungo sacrificio dell’al-
lattamento (tOV TOADV paoTt@V TéVOV/ 0TéEVQV).

65 Per Castellaneta 2013: 16-17, 22 anche il ventre, «facendo scivolare parte superiore
della veste fino alla vita, dovera fermata dalla cintura». Ma sarebbe una scena anomala per
un poeta proude come Omero.

66 11 gesto ¢ simbolico, perché verosimilmente Ettore sara stato allattato da una nutrice,
come Oreste ¢ stato allattato da Cilissa (A. Ch. 750), non da Clitennestra. A distanza ¢ il de-
nudamento anche delle matres familiae di Gergovia che si affacciano dalle mura pecrore nudo.
Lespressione KoAov aviepévn (v. 80) & ripresa da Teocrito nelle Siracusane (15. 134-135
«la veste allentata fino alle caviglie/ e il petto scoperto»), dove descrive il canto rituale nelle
Adonie. I vv. 82-83 sono ripresi invece in Carito 3. 5. 6, dove sono in bocca alla madre di
Cherea per convincerlo a non partire da Siracusa a Mitilene; cf. Castellaneta 2013: 115-116.

7" Come poi le matres familiae di Gergovia che si affacciano dalle mura pectore nudo.

%8 A. Ch. 896-897, E. EL 1207, Oreste 527, 841 (cf. Mastronarde 1994: 585). Sul seno
di Giocasta in Euripide, Seneca e Stazio, cf. Castellaneta 2013: 81-87 e n. 11.

11 T Messagero (1434-1435) descrive Giocasta che piange ricordando il «dolore

dei seni» (cioe dell’allattamento). In 1527 Antigone menziona il «seno privo di latte» della
madre.

79 Cf. Mastronarde 1994: 547, 575, 585; inoltre Sen. Ph. 404-405, 469-470, Stat.
Theb. 7. 481-483, 522-524, 11. 341-342. In Stat. Ach. 1. 77-78 & Teti a seni nudi. Cf.
Castellaneta 2013: 87-88 n. 11.

7L Pol. 2. 56.7-8 li criticava come tipici dello storico Filarco, ma lui stesso ne riferisce
uno della nutrice Agatoclea in 15. 31. 13, cf. Cipriani 1986: 71, Castellaneta 2013: 114.

72" De Martino 1958: 224-225.
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1523-1529 Antigone Su quale cadavere per primo/ getterd come of-
ferta/ le ciocche che mi strappo?/ Su mia madre, sul seno privo di
latte (GyaAdkToig mapd waotoig),/ o sui cadaveri sconciati/ dei miei
fratelli?

1567-1569 AnTicoNE Tutti 'hanno vista piangere amare lacrime./ E
poi ¢ corsa dai figli per supplicarli./ Con il seno scoperto, scoperto
(paotdv Epepev)/ per supplicarli.

Nelle Fenicie di Seneca Antigone suggerisce a Giocasta di frapporre il
seno nudo tra le spade dei due figli e chiede a Polinice di deporre lo scudo
per permettere ai loro pectora di coire: 405 «ANTIGONE tieni il seno nudo
fra le loro spade nemiche (nudun inter enses pectus infestos tene)», 469-470
«lo scudo impedisce al tuo petto di unirsi al petto materno (maternum tuol
coire pectus pectori)» (trad. R. Cuccioli Melloni).

Nella 7ebaide 7. 481-486 e 522-524 di Stazio Giocasta si precipita
all’accampamento argivo e «a petto nudo» (cf. 523-524 ista [...]/ ubera) for-
za 'ingresso e di nuovo in 11. 341-342 si precipita da Polinice e gli mostra
il seno, ma in pitt accampa uno 7us dell’urerus.

Theb. 7. 481-486: «La donna si spinge fino all’accampamento nemico e
col petto nudo (pectore nudo) cerca di forzarne 'ingresso mentre con voce
stridula e tremante supplica di esservi ammessa: «Apritemi le porte! E Pempia
madre, causa di questa guerra, che ve lo chiede! Il mio ventre ha un qualche
esecrabile diritto su questo accampamento ([ his aliquod ius execrabile castris
huic utero est)!» 1 soldati sono presi da stupore e paura al solo vederla e ancor

pitt dopo averla udita». (trad. G. Faranda Villa)

Il diritto dell'uzerus (7. 485) chiamato in causa da Giocasta riguarda
Polinice. Nel discorso che poco dopo rivolge al figlio fa riferimento di nuo-
vo ai viscera (522) e agli ubera (524)”°. Nelle Fenicie di Seneca Giocasta
incita nemici e cittadini ad assalire insieme il suo “ventre””*

Polinice di ritirarsi da Tebe.

e poi supplica

73 Ai vv. 490-491 Giocasta chiede ai capi: «O capi Argivi, chi di voi mi indichera il
nemico che io stessa ho partorito (hostem! quem peperi)?».

74 Per Castellaneta (2013: 22ss.) il gesto di Ecuba si potrebbe riferire al seno e al
ventre.
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443-450 Grocasta Contro di me rivolgete le armi e le fiamme, contro
di me sola si scagli tutta la gioventti, quella gioventu coraggiosa che
viene dalle mura di Inaco o quella bellicosa che ¢ scesa dalla rocca di
Tebe: concittadini e nemici, assalite insieme questo ventre (hanc petite
ventrem) che diede allo sposo i fratelli e le mie membra smembratele

e spargetele qua e la: io ho generato entrambi.
parg q g

535-536 GrocastA Per la pesante fatica che il mio utero (uteri) ha
sopportato i dieci mesi della luna...

Il discorso alla gioventii amica e nemica va inteso come discorso ai due figli,
uno nemico ed uno ancora in patria, e dunque rappresenta un caso particolare
del discorso-rimprovero” di una madre ai propri figli guerrieri, testimoniato da
Plutarco fra i detti delle madri spartane e in riferimento alle madri dei soldati di
Ciro in fuga nel corso del combattimento con i Medi di Astiage:

Detti delle donne spartane 5. 241b: volete ripararvi qui donde siete usciti?

Virti delle donne 5. 246a (cf. 247ss.): «tirando su le tuniche dissero:
“dove (poi) correte, o peggiori fra tutti gli uomini? Fuggendo non
potete riparare qui da dove veniste fuori™®;

Cf. Giustino 1. 6. 13-15 sublata veste obscoena corporis ostendunt

rogante, num in uteros matrum vel uxorum vellent refugere.

La teichoscopia di Andromaca. Una terza teichoscopia omerica ¢ quella di
Andromaca quando ormai Ettore torna morto sul carro di Priamo.

Nel libro 6 Andromaca «insieme a suo figlio e all’ancella dal bel peplo/
se ne stava sopra la torre a piangere e disperarsi» (372-373). Era andata di
corsa, con la balia e il bambino, «alla torre alta di Ilio [...] & corsa alle mura
con il fiato in gola,/ che sembrava una pazza (uatopévn gikvia)» insieme
alla balia che porta il bambino «alla torre alta di Ilio» (Z/. 6. 386, 388-389).
Da li scende e va incontro ad Ettore che la sta cercando alle Porte Scee (/7.
6. 392-393), a nord-ovest di Troia, per rispedirla a casa (7. 6. 490, 495). Al

v. 434 del libro 6 Andromaca dice ad Ettore di schierare I'esercito «dove

7> Un singolare discorso di rimprovero di Antigone a Polinice & in Stat. Theb. 11.

363-382, Korneeva 2011: 159.

76 Tepisodio ¢ testimoniato anche da Nic. Dam. fr. 66. 43-44 Jacoby e da Polyaen. 7.
45. 2. Cf. Cipriani 1986, De Martino 2002: 135.
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massimamente/ la cittd ¢ accessibile (GuBatdg €ott TOALG) e il muro & car-
rabile (émidpoupov €mAeto teixog)»”. Il termine epidromos & lo stesso usato
da Antipatro per le mura carrabili di Babilonia (AP 9. 58. 1 BavA&vog
emidpouov dppact teixog)’s. Cera dunque gid sulle enormi mura di Troia
un punto dove — verosimilmente con una rampa — era possibile rientrare
in cittd con un carro, ma dove «per tre volte» gli Aiaci, Idomeno e Tideo
tentarono invano di penetrare in Troia. Anche Patroclo tentera tre volte di
salire su una rampa del muro di Troia (Z/. 16. 702).

Di nuovo nel libro 22, appena capisce che Ettore ¢ morto, «corse fuori
di casa come una menade” (patvadt {om),/ sconvolta in cuor suo; venivano
con lei due ancelle./ Appena poi giunse alla torre, dove s'era assembrata la
gente,/ si mise a scrutare dal muro (Tantrvac’ €mi teixei>), ed ecco lo vide/
trascinato di fronte alla citta: veloci i cavalli/ lo trascinavano senza pieta alle
concave navi degli Achei» (Z/. 22. 460-465).

Un riflesso della follia di Andromaca si intravede nei giudizi duri di
Antigone in E., Ph. 151-153 (Partenopeo) e 179-180, 182-191 (Capaneco):

ANTIGONE Vorrei vederlo morto questuomo venuto a distruggere
la mia citta, vorrei vederlo abbattuto dalle frecce di Artemide, la dea

che percorre i monti con sua madre.

ANTIGONE O Nemesi, cupi tuoni di Zeus, ardente luce del ful-
mine voi annientate prepotenza e superbia. Ecco laggit 'uomo che
minaccia di legare in schiavitll le Tebane e di consegnarle a Micene e
a Lerna, dove Poseidone con il tridente fece sgorgare acqua in onore di
Amimone. O veneranda Artemide dai riccioli d’oro, virgulto di Zeus,
che mai mai io debba patire una simile prigionia!

Ma soprattutto nel riferimento alle Menadi nei vv. 1751-1757:

Epiro Allora va all’inviolato recinto/ di Bromio, sul monte delle
Baccanti (mainadon)./ ANTIGONE Bromio? In suo onore un giorno,
indossata/ la nebride cadmea, io celebrai Semele,/ danzando sui mon-

ti, con una devozione/ che non ¢ stata ripagata, mai.

77 Sulla strategia militare ipotizzata da Andromaca, cf. Lentini 2013: 187.
78 Sull’epigramma, cf. Argentieri 2003: 124-126.

79 1 due passi su Andromaca-menade sono I'unica esplicita menzione del menadismo
in Omero, cf. Prauscello 2007: 212.
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Antigone ¢ furiosa® anche in Stazio (Theb. 11. 354-364).

In un’altra parte della citta, Antigone intanto, scivolando in silenzio e di
nascosto al tumultuare della folla, incurante della sua condizione di vergine,
sta correndo come una pazza, ansiosa di salire sulla cima delle mura Ogigie
(volat Ogygii fastigia muri/ exuperare furens); 'accompagna, seguendola da
vicino, il vecchio Actore, che tuttavia non avra fiato per giungere fin sulla
rocca. La giovane, dopo aver esitato un po’ scorgendo da lontano le armi
e riconoscendo il fratello che (delitto atroce!) con i giavellotti e con voce
tracotante assedia la cittd, dapprima riempie I’aria di fortissimi lamenti, poi
gli si rivolge a gran voce, sporgendosi dall’alto delle mura come se volesse
buttarsi giti (ex muris ceu descensura profatu): «Fratello, trattieni la tua
mano armata, indirizza un momento lo sguardo a questa torre e volgi verso
di me le piume irte del tuo cimierol» [...] (trad. G. Faranda Villa).

La teichoscopia funebre di Cassandra. Nel libro 24 anche Cassandra sale
sulle mura per vedere Priamo col carro funebre di Ettore (699-719). Anzi ¢
la prima a vederlo e a dare inizio alle onoranze funebri per il fratello.

1l. 24. 697-702: «[...] non li vide/ nessuno fra gli uomini, né fra le
donne dalla bella cintura,/ prima di lei; ma Cassandra, bella come
Afrodite d’oro/ salita alla rocca di Pergamo, vide suo padre/ ritto sul
carro, insieme all’araldo banditore;/ vide lui sopra i muli, composto
nella bara;/ ruppe allora in lamenti e lanciava il grido all’intera citta:/
«Venite a vedere Ettore, Troiani e Troiane, se mai godevate/ di lui
quand’era vivo e tornava dalla battaglia,/ perché era una grande gioia
per la citta e per il popolo tuttol»-/ Disse cosl, e nessuno rimase dentro
la cittd,/ né uomo né donna: su tutti cald un lutto accorato;/ raggiun-
sero avanti alla porta colui che tornava col morto./ Si strappavano i
capelli per prime la moglie ¢ la nobile madre,/ salite d’un balzo sul

carro veloce,/ gli carezzavano il volto; s’accalcava la folla piangente

(trad. G. Cerri).

Ettore ¢ il paradigma del “buon” fratello rispetto a Paride. Antigone
guarda invece dall’alto Polinice, il «cattivo fratello», ancora vivo, morituro.
Come Cassandra, Antigone ¢ la sorella del fratello morto, I'unico che le
interessi veramente. Solo per lui usa espressioni non polemiche, anzi enco-
miastiche, paragonandolo ad un astro nascente.

80 Korneeva 2011: 149-150.
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AnTIGONE E dov’e il figlio che ha in comune con me la madre e un
destino penoso? Dimmelo, vecchio carissimo, dov’¢ Polinice?

SErvo Laggill, vicino alla tomba di Niobe, insieme a Adrasto. Lo vedi?
ANTIGONE S}, lo vedo, ma vagamente. Scorgo una figura, forse un
busto d’'uomo. Oh, se potessi fendere I’aria, come una nuvola veloce
al vento, raggiungerlo — ¢ un fratello a me carissimo — e gettargli le
braccia al collo dopo tanto tempo: ¢ un esule, un infelice. E splendido
nella sua armatura intarsiata d’oro, arde di luce come i raggi del sole
mattutino.

SErvO Grazie alla tregua verra alla reggia e sara per te gioia piena (E.

Ph. 156-170).

In 7. 6. 429-430 Andromaca aveva definito il marito «madre, padre,
fratello e marito». In S. Anz. 912 Antigone invece sostiene I'insostituibilita
del fratello — una volta morti i genitori — rispetto al marito.

Desiderio di vedere. E stato notato che nella eichoscopia di Antigone ci
sono ben dieci verbi di vedere (Mastronarde 1994: 167 n. 1). Il Servo descri-
ve i re e soddisfa il desiderio di vedere di Antigone (194-195). Lespressione
somiglia a quella che usa il Pedagogo dell’Elestra di Sofocle per il desiderio
di vedere di Oreste, ma riguarda ora militari, come per le eroine omeri-
che sulle mura, non localita. Anche nelle Baccanti 913-914 Dioniso dice
a Penteo: «tu, tu che desideri vedere cose vietate ed impegnarti in cose
proibite».

11 desiderio di vedere ¢ pero tipicamente femminile. Come Elena, Ecuba,
Andromaca, Cassandra e Antigone, anche le signore di Calcide nell’/figenia
in Aulide (406 a.C., lo stesso anno delle Baccanti) vengono a vedere di per-
sona quello che hanno sentito dire dai loro mariti®. Queste calcidesi sono
interessate alle navi e ai naviganti come Antigone era interessata ai militari
di terra.

Questi desideri di vedere militari, gli eroi in Aulide o gli assedianti a
Tebe, mettono in discussione il desiderio di vedere formulato da Saffo®?,
interessata solo all’amore (fr. 16. 1ss. e 17s Voigt). A modo suo Antigone
sulle mura conferma che cio che si ama e si desidera vedere ¢ spesso proprio
un militare persino nemico o almeno divenuto nemico.

81" De Martino 2013b: 212-219.

82 1l fr. di Saffo ¢ richiamato da Medda 2006: 14 e Lentini 2013: 191 n. 13. Med-
da aggiunge Pi. 1. 5. 1-6 ¢ E. fr. 752f. 29ss. Kannicht (dall’Issipile) dove il coro incita la
protagonista ad andare ad ammirare l'esercito di Adrasto pronto per la spedizione a Tebe.
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Appendice

Donne sulle Mura

Tebe

1. Giocasta, Antigone, Adrasto. Ms. Francais 1386, fol. 15v, XIII-XIV sec. Paris, Bibliotheque
Nationale de France, Histoire ancienne jusqu'a César.
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2. Scontro tra armati (Eteocle e Polinice) davanti a Tebe turrita, morti in primo piano.
Miniatura delle Phoenissae di Seneca. Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. Lat. 7319
[XV sec.], f. 43 [82]. Vedere i classici: 342, Fig. 310,

3. Edipo cieco ¢ Antigone. Sullo sfondo duello tra Eteocle e Polinice. Biblioteca Apostolica
Vaticana, Urb. Lat. 356 [XIV sec.], f. 34 (64). Vedere i classici: 304, Fig. 256.
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4. Thomas Armstrong, Antigone and
Ismene.

5. Giorgio De Chirico,
Antigone consolatrice,

1973.
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Troia

1. Gustave Moreau, Elena sulle mura di Troia,
1885, olio su tela

2. Frederic Leighton, Elena sulle mura di Troia,
1865, olio su tela.
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3. Walter Crane, Elena passeggia sulle mura di
Troia, 1913, illustrazione.

4. Fortunino Matania, Elena e Priamo sulle mura di Troia, s.d., illustrazione.
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1. Assalto alle mura di Troia, cf. Virgilio, Eneide 2. 440-452. Biblioteca Apostolica Vaticana, Vaz.
Lat. 2761 [XIV sec.], f. 18v [40]. Vedere i classici, Roma, Palombi, 1996: 246, Fig. 163.
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2. Troia dopo la sua ricostruzione. Ditti Cretese, De bello Troiano, Darete Frigio, De excidio
Troiae (versione francese di Benoit de Sainte-Maure, Roman de Troie). Biblioteca Apostolica

Vaticana, Reg. lat. 1505, f. 23v [54]. Vedere i classici: 279, Fig. 210,
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¥
Scilla, innamorata, guarda dalle mura Minosse, Ovidio, Metamorfosi 8. 17-24, Incisione del

XVII secolo.

L
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Roma

Roma (ROMA) conquistata dai Galli (GALLI) Sénoni di Brenno (390 a.C.) e assedio di
Campidoglio (CAPITOLIU[M]). Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana,
Vat. Lat. 3340, £. 9 [24]. Vedere i classici: fig. 122.
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REsumo — Exploramos aqui a ambiguidade moral da devogio de Antigona ao ir-
mao morto, focando-nos em como esta se repercute na relagao dela com os vivos. A
heroina despreza perigosamente Eros. Ismena, porém, peca igualmente por parcia-
lidade. E este cardcter de toda a acgio que a tragédia nos obriga a pensar.*

PALAVRAS CHAVE: ac¢do parcial, Antigona, Eros, maldi¢do familiar, vivos & mortos.

ABstrAaCT — We will discuss the moral ambiguity of Antigone’s devotion to her
dead brother, namely how this affects her relationship with the living. She dange-
rously despises Eros. Ismene’s stance, however, is likewise partial. Tragedy forces

us to think this trait of human action.

KEeyworbps: Antigone, family curse, Eros, the living & the dead, partial action.

1. Maldigao ou, a laia de introdugao

O grande ensinamento da tragédia grega é o de que nem sempre hd
um curso correcto de acgdo: é possivel o sujeito ser confrontado com um
conflito de bens tal que nio o pode resolver em termos morais (assim, por
exemplo, Orestes). Noutros casos, existindo uma hierarquia entre os bens,
o preterir-se um, por justificado que seja fazé-lo, acarreta a destruicao (nio
necessariamente fisica) do individuo (a situagio de Antigona)’. Nas pecas,
a parcialidade prépria de toda a ac¢ao humana, isto é, a impossibilidade
de actuar respeitando todos os bens em jogo, obrigando necessariamente
a uma tomada de partido, ¢ ilustrada de forma extrema: a impureza dos

Este artigo baseia-se no segundo de um conjunto de trés ensaios sobre a Antigona
desenvolvidos como trabalho final no Ambito do semindrio de mestrado Filosofia do Mito,
leccionado em 2009/2010 pela Doutora Maria Luisa Portocarrero em Coimbra. Se a linha
argumentativa geral permaneceu intocada, o texto, por seu lado, sofreu alteracoes impor-
tantes, com vista 2 clarificacio de algumas teses. A reescrita, de forma silenciosa, reflecte
ainda, inevitavelmente, alteragdes na nossa forma de ver a peca. Nao pretendemos, ainda
assim, ter chegado a uma perspectiva sobre esta livre de tensées.

2 Simone Weil, um dos espiritos que, no século passado, mais de perto conviveu com
os antigos gregos, percebeu com nitidez o horror da situagio des-coberta nas tragédias: em
L’Enracinement (publicado postumamente em 1949 pela Gallimard, em Paris), apresenta a
ordem — “un tissu de relations sociales tel que nul ne soit contraint de violer des obligations
rigoureuses pour exécuter d’autres obligations” (p. 18) — como a primeira necessidade da
alma humana.
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gestos ¢ violentamente cobrada ao agente’. O cristianismo nio aceita este
movimento: reconhecendo a existéncia de dilemas morais, nio abdica de
uma ordenagio dos bens e promete a quem se decida pelo magis a felici-
dade (Deus nao oferece menos), ainda que esta nao implique a auséncia de
sofrimento*.

A dualidade moral que tinge todo o gesto resulta de a ac¢do humana
ocorrer sempre num contexto jd poluido pelo mal e que se oferece como um
complexo deste e do seu oposto. O agente age numa dada circunstincia que
o condiciona, em parte produto seu, em parte anterior a ele. Esta inquinagao
da realidade de partida do sujeito ¢ expressa miticamente pela figura da
maldi¢ao familiar. Um antepassado comete, por vezes até sem consciéncia
ou inten¢do, um crime terrivel que condena os descendentes a desgraca: as
ac¢oes destes resvalam aphthonos para a catdstrofe (para o grego, a realidade
é declinante). E também esta intuigdo que essa construgio teolégica que é o
pecado original quer designar.

Alguns estudiosos, na 4nsia de apresentar um Séfocles humanista,
tém desvalorizado o peso das desgragas anteriores da casa na destrui¢io
de Antigona, quase como o esta ser filha de Edipo fosse um acidente e a
sua morte resultasse tao-somente da sua obediéncia as agrapta nomima que
invoca junto de Creonte, representagio da sua ac¢ao que, para confusio
da critica, a prépria nega em 904-912. Séfocles, pelo contrdrio, logo no
comego da pega inscreve Antigona na 4rvore genealdgica dos Labddcidas,

pela boca da prépria:

® KOOV a0TddeApov Topnvng kdpa,
ap’ 010’ G T1 ZeLg TOV AT O1dimov KAKOV
omoiov 00Xl vV £T1 {Woalv TEAET;

Irma comum, vera irma, Ismena, Ismana cara,
diz-me, se sabes, qual, de entre os males de Edipai,
aquele que Zeus nao completou em nds as duas

que ainda estamos vivas.

3 O conceito de “acgdo parcial” foi cabalmente explorado no artigo do mesmo nome
(Loureiro 2012) que produzimos a partir do tltimo dos trés ensaios referidos na nota inicial.

* Apalpamos aqui uma das diferencas maiores entre a mundivisio trgica e a crista.
Para a primeira, o Bem ¢ algo periclitante, ancorado num conjunto de realidades sobre as
quais o sujeito ndo tem necessariamente controlo e, portanto, passiveis de lhe serem subs-
traidas: o Humano, em suma, pode, em casos extremos, perder a possibilidade de ser feliz.
Para uma exposi¢do magistral desta posicdo, vide Nussbaum 2001.
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Logo a segunda palavra (koinon: comum a quem? A Antigona e outro)
remete para Edipo ou Polinices (ou Etéocles, mas essa seria uma referéncia
sem interesse); o primeiro, epitome dos horrores passados da casa, o segun-
do, dos males novos em preparagao. O auto- em autadelphon também nao ¢
inécuo: separa Ismena do pai, apenas meio-irmao das filhas’. Antigona nio
esquece que sobre elas pesa a maldi¢ao de Edipo, ponto de partida, por isso
a cabega, para a compreensio de tudo, maldi¢do que devem tao somente a
sua linhagem, nio a qualquer comportamento incorrecto para com o pai
que as tenha feito incorrer na ira deste, como acontece com o0s seus irmaos.
H4 um mal que lhes corre no sangue, filhas de uma uniao incestuosa, e
como heranga receberam a promessa da desgraca.

O tema ¢ glosado ao longo de toda a pega. O coro ¢ claro: “Saldas algu-
ma disputa de teu pai” (856; Holderlin recusa o eufemismo: “Stirbst aber
viterlichen Kampf” (itdlico nosso)), e o canto de Antigona em resposta, no
caminho para o seu enterro, ¢ um lamento pungente por uma sorte igné-
bil: sobre ela se abate enfim, também, o destino da familia e nao deixa de
haver uma ironia em ser precisamente a fidelidade aos seus que opera a sua
destruigdo. Ela repete em si a calamidade paterna: como Edipo (e no ¢é esta
a Gnica actualizagio do destino do pai na filha), também ela fica simbo-
licamente cega: “Nao ¢ justo® que eu, miserdvel, contemple/ ainda o santo
olho de luz” (879-880). A mudanca da pena (o decreto original previa a
lapidagao publica: 36) é um pequeno, porém profundamente significativo,
volte-face na ac¢io. A entrada e saida de cena de Antigona sdo marcadas por
esta tomada de consciéncia da carga familiar, evocada pelo coro também
noutro passo: “E assim se manifesta a natureza selvagem’ da filha,/ [herda-
da] do selvagem pai” (471-472), mas de forma especial em toda o segundo
estdsimo, com a sua insisténcia: “nio hd salvacio” (597; traducao deinos de
Marta Vérzeas) para aqueles cuja casa os deuses decidiram destruir. A posi-

> Griffith ad loc. concorda que o adjectivo deve ser vertido como “full-sister”, apesar

de reconhecer que nio pode ser esse o seu sentido em A. Eum. 89. Parece-nos que erra: se
para Apolo a mie em nada contribui para o ser dos filhos (cf. 658-661), entdo cle ¢ Her-
mes sio, de facto, “full-brothers”, apesar de nascidos de maes diferentes. Esquilo escolheu
cuidadosamente o termo.

®  Themis: “in addition to the constraints imposed by Kreon, Ant. discerns an ine-

xorable divine ordinance” (Griffith ad loc.). As tradugdes portuguesas consultadas calam
totalmente as implicacoes do termo para a questao da inocéncia de Antigona.

7" Ormos, A letra, cru (como em omo-fagia); por extensio, aplicado a pessoas, passou a
significar cruel e selvagem. Os tradutores portugueses expurgam o adjectivo do seu sentido
negativo, alimentando a ideia roméntica da pureza moral de Antigona.
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¢ao estratégica, extrema, das referéncias de Antigona a sua heranca familiar
afirma, paradoxalmente, a centralidade destas para a peca.

2. A noiva e o caddver

Numa pega onde, no dizer de Steiner, se retinem, caso tinico no cinone,
“all the principal constants of conflict in the condition of man” (sc. homem
e mulher, velhice e juventude, sociedade e individuo, vivos e mortos, huma-
nos e deuses)®, o gesto de Antigona terd de pecar por parcialidade necessa-
riamente a vérios niveis, sendo redutor criticd-la apenas por desconsiderar o
bem “obediéncia civil” (para inverter a expressao de Thoreau)’. Admiti-lo
nao implica negar a justiga, em ultima andlise, da ac¢io de Antigona — esta
vé sancionado pelos deuses o seu cuidado com o morto —, mas obriga-nos
a desistir de a apresentar como uma heroina sem mdcula, como o quer a
narrativa convencional.

A sua admirdvel dedicagao ao irmao caido nio nos deve cegar para o
que, com a opgdo de o sepultar, ela sacrifica, a comegar pela sua pertenca
ao mundo dos vivos. Hd algo de hipécrita naquele dual inicial — non zosain,
“nés as duas, que ainda estamos vivas” (3) —: Antigona, com a sua deci-
sa0 (ela ndo chama Ismena para um discernimento conjunto), retirou-se jd
da comunidade dos viventes. H4 nela uma tremenda pressa de morrer (a
Ismena pede que divulgue o seu feito (86-87), a Creonte, que se despache
(497-499) e isso revela uma vontade suicida que ofende os vivos. Antigona
preocupa-se mais com o seu morto do que com eles. Ela, que se apresenta
como modelo de philia familiar, rejeita afinal sem hesitac¢io a irma, quando
se apercebe de que esta ndo a ajudard, pouco se importando de, com a sua
morte, a deixar sozinha (cf. 58), resto ultimo dos Labddcidas e mulher,
como ¢ nitido, mais frdgil do que ela. Ismena precisa de Antigona, ama-a
profundamente: “E como poderd a vida ser-me querida, se tu me abando-

nares?” (548; cf. 5606).

8 Steiner 1984: 231. A ordem pela qual surgem elencados os cinco binémios e, no

interior de cada um, os seus membros, nao ¢ irrelevante.

A accio de Antigona ¢ deficiente, do ponto de vista politico, também por outras
razées. Calamo-nos aqui, porém, por jd termos analisado a questdo no nosso trabalho
anterior (Loureiro 2012).
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Por sua vez, o seu desinteresse pelo noivo — a tentativa, contra os manus-
critos, de atribuir a Antigona o verso 572 é apenas testemunho do desespero
de editores e tradutores em a salvar da acusacio de frieza, que poluiria a sua
imagem doméstica de heroina méxima —, ¢ tanto mais flagrante quanto a
Hémon, em boa medida, ¢ a preocupagio por Antigona (mas também pelo
pai, e isso ¢é importante) que o move. Em tltima andlise, o seu amor por
ela (e, em menor grau, a frustagio por nio conseguir matar Creonte) é a
causa fundamental da sua morte. Ele encontra-se enlouquecido (cf. 1228-
1230), sintoma préprio dos sob a influéncia de Eros (790). Antigona, pelo
contrario, ndo d4 um s¢ sinal da sua paixdo. Nio se veja aqui um estoicismo
louvével, de uma mulher que sabe calar os seus sentimentos em nome de
um dever mais alto, mas antes uma falha grave, o j4 referido desinteresse
pelos vivos, pelas relagoes presentes, aqui ampliado, no seu erro, por consti-
tuir uma ofensa a divindade, a Eros, que é “das grandes leis par no poder”
(798-799). Estas “grandes leis” (ton megalon thesmon) por certo incluirio as
theon nomima (454-455) em que Antigona se funda (thesmos, que remete
para a esfera do divino, aponta para isso)'’. E a prépria pega, portanto, que
reconhece a parcialidade do gesto de Antigona, que, no seu respeito pelas
“leis do Hades” (519), esquece o poder de Eros.

Ela humilha, literalmente, o deus: dirige-o para o hiimus, a terra, onde
jaz o irmao, esse sim, aparentemente, o objecto-(a)mor da sua afei¢io. Se a
loucura erética de Hémon incide sobre Antigona, a de Antigona fixa-se em
Polinices (ela sabe que, de facto, aos olhos dos outros (cf. 99 e 220), s6 no
registo da moria o seu acto se torna inteligivel (95 e 469). Antes de nds, ji
outros insinuaram a presenca na pe¢a de um subtexto incestuoso. Creonte,
num exemplo maravilhoso da conhecida ironia sofocliana, nio percebe,
porque ndo pode, o alcance das suas palavras: “Pois se és assim dada a
amar, agora que vais 4 para baixo, ama/ os de 14” (524-525). Antigona, nos
momentos finais em palco, associa explicitamente casamento e morte: “O
tumulo, 6 cAmara nupcial, 6 morada/ escavada na rocha que me guardards
para sempre!” (891-892). Também nisto, de uma forma estranha e obscura,
Antigona parece ser assimilada a figura do pai, pela pulsao sexual incestuo-
sa ¢ hereditdria que a atrai irresistivelmente para o irméo (de novo a familia,
o dado como pré-condi¢do da ac¢io e, em Antigona, meio da ruina). Eros,

10 Hélderlin, na sua busca incandescente pela verdade da peca, traduz en archais nao
por “no poder”, mas, com toda a correcgio, por “im Anbeginne”, nos comegos, o que permite
postular um afastamento progressivo no tempo entre Eros e as “grandes leis”, abrindo assim
um espago explicito para o seu conflito.
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assim de rosto para baixo, torna-se literalmente anti-gono, oposto & procria-
¢do (numa das vidrias interpretagoes do onomadstico). O nome “Antigona” é,
de facto, por si s, todo um manifesto anti-Eros.

Nio pretendemos com o que acima ficou dito defender, com seriedade,
que Antigona ama o irmio. Quisemos tdo s6 chamar a atengao para cer-
tos indicios plantados no texto que ndo podem ser ignorados e nos parecem
produtivos para a andlise da dindmica Hades/Eros (ou mortos/vivos) que
aqui nos ocupa; densificam a tessitura ética da pega e multiplicam-lhe o
significado.

3. «Mas agora pensemos na refeicao» [1/. 24. 601]

Serd talvez aqui a altura de esclarecer que toda a reflexao dos pardgrafos
anteriores 740 deve ser lida como uma defesa da tese de que Antigona havia
de ter seguido a admoestacio de Cristo — “deixa os mortos sepultar os seus
mortos” (Mt 8, 22) — e permanecido fiel aos vivos (a irma e o noivo). Isso,
e aqui reside a tragédia, teria sido tao parcial e tao eticamente correcto e
incorrecto como a sua escolha de enterrar Polinices. Mortos e vivos habitam
esferas distintas, que, porque diferentes, podem colidir, como sucede na
peca. Esta é uma realidade j4 reconhecida na fliada e é possivel, alids, que
nao haja expressio mais bela dessa tensio do que a que encontramos em 24.
599-620 do poema. Aquiles dirige-se a Priamo, depois de terem chorado
copiosamente, ¢ interpela-o: “mas agora pensemos na refeigao”. Fala-lhe de
Niobe (a quem Antigona se compara em 823-833 — mas quio diferentes as
suas atitudes!) ¢ de como também ela, dez dias apds a morte dos filhos, ces-
sou o pranto e comeu. Na contemplagio da morte, a memoria do alimento,
sinédoque da vida.

Ainda que os mortos meregam o nosso choro, nao podemos senao in-
terromper as ldgrimas para cuidar de nés, num acto préximo do sacrilego,
se considerado sub specie aeternitatis — mas a tragédia ensina-nos precisa-
mente a vanidade desse tipo de raciocinio, condenando todas as éticas nao-
-prudenciais, que desconsiderem a dimensiao encarnada do sujeito moral.
Alocdmos um tempo para o luto, para com menor remorso retomar depois
o quotidiano — mas o morto continua morto. A fragilidade moral do nos-
so comportamento é posta a nu quando dois tempos de nojo, diferentes,
se confrontam. Este é um dos ropoi repetidamente explorados nas grandes
obras da literatura (e.g. Hamler 1. 2. 137-159). A continuagio da vida ¢
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sempre pelo menos uma falta de respeito pelos mortos. Face ao caddver,
nao se pode senio chorar. Diz Priamo, na sequéncia da cena anteriormente
descrita: “desde que o meu filho as tuas maos perdeu a vida/ [...] choro per-
manentemente e penso nas incontorndveis tristezas,/ rojando-me no esterco
nos espagos fechados do pétio™" (24. 638-640). Se a morte ¢ eterna, o luto
nao o pode ser menos. Se o valor de cada ser humano nao pode ser definido,
porque cada um infinitamente precioso, entao, insistimos, nenhum periodo
de nojo pela morte de uma pessoa pode ser considerado patologicamente
excessivo. O mais das vezes, porém, tendemos, melhor ou pior, a esquecer
os mortos: “O impulso vital apaga as ldgrimas pouco a pouco”, como reco-
nhece Alvaro de Campos em Se ze queres.

O esquecimento do morto é quase uma necessidade para continuar a
viver (por isso também o tempo durante o qual ele podia ser chorado foi re-
gulamentado pelos legisladores antigos): “e as guerras/ de ainda agora, seja-
-nos concedido esquecé-las” (150-151), pede o coro, que acabou de enterrar
Etéocles (cf. 23-25). E porque d4 por morto o seu marido que Madalena
Vilhena, no Frei de Luis de Sousa, de Garrett, pode casar outra vez, e quando
o morto depois aparece ¢ uma situa¢ao francamente aborrecida para todos:
Jodo de Portugal, que se cria na paz dos mortos, acaba por vir perturbar a
paz dos vivos. O morto, arriscamos dizer, s6 tem o luto devido com a nossa
morte, pelo que a exigéncia da vida obriga a uma relativizacio do falecido, e
a verdade é que, num exercicio de imoralidade quotidiana, “a child is being
born next door, a birthday celebrated below stairs, in the very instant of the
murder of Agamemnon or the blinding of Oedipus™?.

Esta “imoralidade”, porém, como dissemos a inicio, é-o apenas ab-solu-
tamente e, por isso, pouco. A verdade do devido aos mortos tem de se con-
frontar com aqueles que a podem pdér em prdtica: os vivos, que, enquanto
viventes, tém jd outras responsabilidades, nio menos imperativas. Isto nao
os iliba dos seus deveres para com os mortos, mas introduz uma tensio di-
ficil de gerir, como o prova Antigona. Antigona, a personagem, entre a vida
e a morte, escolhe, de forma clara, a segunda: “hd jd muito/ que morri, para
ajudar os que morreram” (559-560), e de forma total — por isso se suicida
(ndo fica & espera de morrer). “De facto, aquele que, como eu, vive entre
tantos males,/ como nio hi-de considerar um ganho o morrer?” (463-464).

"' Para todos os versos da Iliada que surgem no texto, inclusive o que utilizimos

como titulo do §3, servimo-nos da traducio de Frederico Lourenco, publicada em 2005
pela Cotovia, em Lisboa.

12 Steiner 1996: 540.

59



Joao Diogo R. P. G. Loureiro

Na légica binémica da peca, ela toma o partido dos mortos'. Ismena, por
sua vez, encarna a op¢ao pela vida e o cuidado com os existentes: “Tu, po-
rém, escolheste viver” (555). Compreendendo as razdes de Antigona, recusa
juntar-se-lhe, preferindo, de alguma forma, “esquecer” os mortos, a quem
pede “compreensio, pois que a isto sou for¢ada:/ obedego aqueles montados
no trono” (65-67; trad. semi-livre). E Ismena que se manifesta preocupada
com Hémon e nio, sintomaticamente, a noiva deste. Sé os missiondrios de
uma Antigona roméntica podem teimar em ver Ismena como simples figu-
ra de contraste introduzida pelo dramaturgo para real¢ar a virtude da irma.

A acgao de uma e de outra é, cada uma a seu modo, parcial, como ficou
claro. Parcial tem sido também a leitura corrente da peca, para cuja des-
construgdo este pequeno texto quis contribuir. Séfocles prosseguird a sua
reflexdo sobre o lugar politico dos mortos na negra Electra, onde nova pare-
lha de irmas se confronta com as exigéncias postas por outro corpo — mas
isso ¢ matéria para inquéritos vindouros.

13 Em nada o contradiz o facto de Antigona, no seu canto finebre, num exemplo da
composicio em anel tao cara aos antigos, evocar o seu estatuto de viva (811 e 871). Trata-
-se do momento de maior fragilidade emocional da personagem, em que ela, confrontada
directamente com a sua sorte, percebe as implica¢des da sua decisdo ¢ o valor do que sacri-
ficou. Ainda assim, nio recu(s)a.
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Apendice: tradugao do terceiro estdsimo ou, Hino a Eros

fiir Leonor

Eros, invencivel em combate,
Eros, que te abates sobre os rebanhos,
que no suave rubor de uma rapariga
gastas em vigia a noite,
que pairas sobre as dguas
e os campos, andarilho.
Nenhum dos imortais se pode esconder de ti
nenhum dos humanos
que passam e morrem;
quem te possui, enlouquece:

tu, que o espirito dos justos

arrastas para a injustica e até a desgraga;
tu, que esta discérdia entre homens

do mesmo sangue excitaste.

Triunfa o desejo em luz

nos olhos da noiva

prometida, das grandes leis par

no poder. Sem oposi¢io

se diverte a deusa, Afrodite.
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Motpadoiav, fv § &y®, Aéyeig topavvov kai XaAemdv ynpotpdpov,

PL, R 569d 6-7.!

REsuMO — As questdes delineadas na tragédia de Séfocles, Antigona, sio um tema
que, com todas as suas variagdes — metafisicas, estéticas, poh’ticas e éticas — tem
inquietado os fildsofos que, cedendo a “seducio” da filha de Edipo, refletiram
sobre as relagoes de ‘poder’ que envolvem a condicdo e as agdes humanas. Nesse
sentido, ndo nos parece ser desconexa, sob essa 6tica, a suspeita de que uma das
mais antigas, e porque nio, a mais vital recepcao de Antigona esteja no cldssico,
igualmente vital, do pensamento antigo: a Repiiblica, de Platio. E, pois, nesse
contexto de recep¢io que vimos retomar aqui uma leitura jd demasiadamente
conhecida —a radical critica platdnica i poesia trdgica —, buscando, todavia, refletir
acerca de uma questio especifica e comum a ambos os textos, na qual possamos
encontrar elementos que nos permitam constatar, no referido didlogo platonico,
uma ‘releitura’ especifica do texto de Antigona, onde, em lugar do tradicional an-
tagonismo entre poesia trdgica e filosofia, esteja claramente delineada uma con-
tinuidade reflexiva num tema comum a ambos os textos: a velhice.

PaLaVRAS-CHAVE: Séfocles-Antigona; Platio-Repiiblica; Velhice e Tirania. Velhice
e Justica.

ABsTRACT — The issues outlined in the tragedy of Sophocles — Antigone — are a
theme that, with all its variations — metaphysical, aesthetic, ethical and political
— has troubled philosophers who, yielding to the “seduction” of Oedipus’s daugh-
ter, reflected on the relations of “power” involving the human condition and the
human actions. In this sense, it does not seem to be inappropriate to suspect that
one of the oldest, and why not, the most vital reception of Antigone may be found
in the classic, equally vital, work of the ancient thought — the Republic of Plato.
It is therefore in this context of reception that we intend to revisit a very well-
known subject — the radical platonic critique of tragic poetry — secking, however,
to reflect on a particular issue, common to both texts, in which it is possible to
find elements that let us see, in that platonic dialogue, a specific reinterpretation
of Antigone, where, instead of the traditional antagonism between tragic poetry
and philosophy, a reflexive continuity within a common theme to both texts — old
age — is clearly outlined.

Keyworbps: Sophocles — Antigone; Plato — The Republic; Old age and Tyranny. Old

age and Justice.

1

“Parricida, pelo que dizes, e hostil com a velhice é o tirano, [...]".
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Antigona e as questdes delineadas na tragédia de Séfocles é um tema
que, com todas as suas variagdes — metafisicas, estéticas, politicas e éti-
cas — tém inquietado os filésofos desde Aristételes até Hegel, de Hegel a
Holderlin, Heidegger, Lacan, Derrida e tantos outros pensadores — que nos
seria impossivel todos aqui nomear — que, cedendo a “seducao” da filha de
Edipo, refletiram sobre as relagoes de ‘poder’ que envolvem a condigo e as
agdes humanas. Nesse sentido, nao nos parece ser desconexa, sob essa dtica,
a suspeita de que uma das mais antigas, e porque nio, a mais vital recepgao
de Antigona esteja no cldssico, igualmente vital, do pensamento antigo: a
Repiiblica, de Platio.

E, pois, nesse contexto de recepgao que vimos retomar aqui uma leitura
jd demasiadamente conhecida — a radical critica platonica a poesia trigica®
—, buscando, todavia, refletir acerca de uma questao especifica e comum a
ambos os textos, na qual possamos encontrar elementos que nos permitam
constatar, no referido didlogo platénico, uma ‘releitura’ especifica do texto
de Antigona, onde, em lugar do tradicional antagonismo entre poesia tragi-
ca e filosofia, esteja claramente delineada uma continuidade reflexiva num
tema comum a ambos os textos: a velhice.

A presenga de Séfocles nos didlogos de Platao, embora niao possa ser
demarcada por uma presenca nominalmente forte — como, por exemplo,
as de Homero e Hesiodo —, estd registrada em duas passagens da Repiiblica
e do Fedro, que nos remetem para dois contextos fundamentais no Ambito
dos didlogos: [i] aquele que compée o estatuto da natureza e da condicio
humanas, expresso na Repiiblica, pelo significado gnosiolégico da velhice?,
e, [ii] aquele que envolve tanto a critica geral da poesia, e da tragédia, em
particular, também enunciado na Repriblica*, quanto as relagdes entre phy-

2 Sobre a critica platonica a tragédia, vide, sobretudo, Repiiblica, Simpdsio, Fedro,
Filebo e Leis.

3 Cf.PL, R. 329¢c e 329d.

No caso da tragédia, as interconexdes na Repriblica sio muitas, ¢ em especial valeria
citar os livros VIII e IX, onde Platdo nos oferece larga e contundente critica da democra-
cia — na qual a tragédia emerge, nio nos esquecamos —, ¢ da tirania como as formas mais
corrompidas de governo. Nesse contexto, as aproximagoes entre os dois textos sio muitas,
e se a atribuicdo feita jd desde o final da Antiguidade e hoje aceita por muitos filélogos de
que o verso “ol co@ol TOpavvol tdV [..] cop&dV cuvovsia”, citado por Platio, no passo
568b 1 da Repiiblica, e por ele atribuido a Euripides, pertence a uma tragédia perdida de
Séfocles, Ajax de Locros (Fr.14 Pearson e Fr. 14 Radr) as ligagoes com Antigona ficariam
ainda mais evidentes. Sobre a questao Cf. Pearson 1963:8-10 e 12-13 ¢ Radt 1999. Vale
observar ainda que o mesmo verso serd citado no didlogo ‘suspeito’ 7éages 125b 7, também
como sendo de Euripides: {£Q.} Ti o0v &v &i E0pint{dy Tt tpooypnoaiueda, @ Ofayeg;
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sis, meléte, epistéme, e a critica da retdrica na delimitagao da ‘propriedade’,
do ‘poder’, isto ¢, da dynamis do ldgos tilosético’.

No presente estudo, vamos nos deter no aspecto [i], procurando mos-
trar como a mengio a Séfocles, o primeiro poeta nominalmente citado na
Repiiblica, nos passos 329¢ e 329d, aponta para uma especifica ‘releitura’
do texto da Antigona de Séfocles, e da importancia dessa primeira recepgio
para a constitui¢do da temdtica do didlogo — a defini¢do da justica e o es-
tatuto da agdo justa como substrato da endaimonia —, que serd inferida por
Sécrates a partir da explicacio dada por Céfalo acerca do “maior bem” que
lhe advém de sua “ousia”.°

1. Antigona: a velhice e a conquista do “z0 phronein”.

Se tomarmos como ponto de partida de nossa reflexdo a conclusiva fala
do Coro nos versos finais de Antigona —

{X0.} oOAAG® 10 @poveiv eddapoving
np&dTOV UIdpXer Xxpn O¢ Td Y’ €ig Oeolg
Undev doemtelv: peydAot ¢ Adyor
pey&Aag TANyag TV VEPAvXWV
dmoteioavteg

YHpx 10 @poveiv edidagav.

Em muito, a compreensio, da felicidade
¢ a primeira condigao; aos deuses

E0punidng ydp mo0 @notv - cogol Thpavvor TGV co@®dv cuvousie el 00V €portd Tig TOV
Evpinidnv: “°Q Edpinidn, tév ticopdv cuvovsia @rg copovg ival todg Tupdvvoug;”
As discussdes sobre a autoria desses versos parecem ter tido seu inicio com os scholia ao
verso 21 das Tesmofdrias, de Aristéfanes (016v Y€ o0 ‘otiv ai cogai Euvovsiat.), onde,
acreditam alguns comentadores, Aristéfanes faria referéncia a esses versos como sendo de
Euripides, e aonde, entretanto, o escoliasta anota que o verso citado pertence a Séfocles
e que ele pertenceria a tragédia, jd naquele momento perdida, Ajax de Locros, acusando
também o equivoco em Platio e Antistenes. Cf. Adam 1963: v. 2. Esta informacio parece
ser confirmada por Aulo Gélio, XIII, 68 e por Libinio, Epistola 33.

> Cf P, Phdr. 268¢c 6 e 269a 1.

 Cf. PL, R. 330d 1-3: TIGvu pév obv, v & éyw. GANG pot &t Tooévde eimé-ti
uéyiotov oiet &yabov dnoheAavkévi To0 ToAANV ovsiav kekthobat;
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nio se deve a impiedade: grandes discursos,
grandes dores, pagam os irreverentes,
[sd] a velhice a_compreensao ensina.”

— e com eles acompanharmos o percurso narrativo que levou o Corifeu
a tal conclusao, veremos que os elementos que serao evocados por Platio na
passagem citada do Livro 1, e em suas consequéncias na conformagao argu-
mentativa da Repiiblica, estardo plenamente demarcados no texto trgico.

Em primeiro lugar, a experiéncia de “20 phronein”, na Antigona, estd as-
sociada tanto as personagens da tragédia em suas escolhas existenciais e
politicas, quanto, na estrutura cronolégica de cada uma delas, as suas idades
de vida: os jovens Isménia, Antigona e Hémon, o homem maduro que é
Creonte, e os velhos do Coro e Tirésias.

A primeira ocorréncia do verbo phronein nos é dada na fala de Isménia,

nos vv. 49-68:

{Iz.} Ofuor ppdvncov, & kactyvHiTn, TATHP
WG VRV GrexOn¢ duokAeng T dmwAeTo,
TPOG AVTOPWPWV AUTAAKNUATWY STAGG
SPeic dpd&ag avToc abTOLPYR XepT:

gmerta unTnp Kai yovy, dirhodv €mog,
nAektaiow dptdvaiot Awfatar Plov:
tpitov & 4deApw dvo plav kab fuépav
AOTOKTOVODVTE TW TAAATWPW Hdpov
KOOV KaTelpydoavt’ EnaAARAOLY Xepoiv.
NOV 8 ad uéva 81 vo AeAstuuéva okdmet
Sow kakioT OAovued’, el vouou Pig

AAN €vvoeiv xpn to0to pev yovaiy' dti
£pupev, WG TPO¢ Avdpag oL uaxovpéva:
énerta & obvek’ apxouead €k kpeloadvwv
Kal Ta0D> akovew KATL TOVS dAylova.
"Ey® pév obv aitodoa Todg Urd x0ovog

7S, Ant. 1347-1354. A traducio dos versos 1347-1354 é nossa, as demais citagoes tra-
duzidas da Antigona sao as de Schiiler 2006. Em algumas passagens alteramos a tradugio
de “phronein” para preservar o sentido que acreditamos ser aquele que melhor compée com
o texto platonico. Os grifos sio nossos, ¢ usados visando chamar a atenc¢do do leitor para
os pontos da tragédia que nos parecem préximos da Repiiblica. Para o texto grego citamos
a edi¢do de Dain, Mazon e Irigoin 2002.
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Eoyyvolav ioxerv, wg fralopar tdde,
101G £V Téel PePOo1 Meloopar To yap
TEPLOOQ TIPAOoELY OUK €XEL VOOV 0VJEVA.

Ai de mim! Compreende, irmazinha, nosso pai,

pereceu odiado, escarnecido;

ao descobrir seus crimes, os dois

olhos arrancou, ele mesmo, com suas préprias maos;
depois, ela, mulher e mae dele, dois nomes para a mesma,
no lago de uma corda extinguiu a vida;

h4 pouco, nossos irmaos, num mesmo dia

se mataram, desditos, o destino

comum selaram, aniquilando-se mutuamente no poder dos bragos.
Agora, restamos s6 nds duas; vé

que morte miserdvel teremos, se A forca da lei

e a decisao soberana do tirano nos opusermos

Poe na cabeca isso, mulheres

somos, nao podemos lutar com homens.

H4 mais, somos dirigidas por mais fortes,

temos que obedecer a estas leis e a leis ainda mais duras.
De minha parte, rogo aos que estio debaixo da terra

que tenham piedade de mim, sou for¢ada a isso,
obedecerei a quem estd no poder; fazer

mais do que isso nao tem nenhum sentido.®

No contexto do prélogo, portanto, ¢ Isménia a primeira a dimensionar
o nivel da ‘compreensao’ ao levar Antigona a examinar os seus argumentos
para nio infringir as leis estabelecidas por Creonte: [i] as mortes de Edipo
e Jocasta, a morte de Eteocles e Polinices; [ii] o aspecto violento do ndmos;
[iii] o poder do tirano; e, [iv] a ‘obediéncia a lei” que abarca ndo s6 a condi-
¢ao feminina, mas, também, o fato de serem governadas pelo “mais forte”
(kreissénon), donde o reconhecimento de que a obediéncia deve ser dada a
quem estd no poder (e que, acreditamos, serd retomada no argumento de
Trasimaco, em Repuiblica, 338c, quando este afirmar que o “justo é o inte-

8 S., Ant. 49-68.
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resse do mais forte (kreittonos)” e em seguida identificar o mais forte com o
governante, o que nos levard a um dos grandes temas do didlogo platonico’.

Na sequéncia, na segunda ocorréncia, o que nos parece importante con-
siderar sdo os versos 354-355, da Estrofe 2, do Primeiro Estdsimo, cujo tema
maior, como todos sabemos, ¢ o ‘homem”:

Kai @6éypa kai dveudev {Str. 2.}
@pévnua Kai AGTLVOHOUG

opyag €di1dd&ato, kai dusavAwv
Taywv <év>aibpeia Kai

dvoouPpa evyewv PéAn

TAVTONOPOG AIOpog M 0VOEV EpYeTaL
0 uEAAoV- “Arda ubvov

@eG&v 00K Endéetat, vo-

oWV & GUNXavwv Quya
Euunéppaotal.

A voz, o pensar
voldtil e as urbanas leis

das assembleias ele as ensinou

a si mesmo, fugiu

da dspera agressao do frio

e dos dardos das tempestades.
Aparelhado, desaparelhado nio acata nada
do que lhe advém; sé da morte [do Hades]
fuga nio lhe acena,

ainda que de inddmitas moléstias

alcance escape.'’

7 Cf.PlL, R 338c 1 e 338¢ 1-339" 1-4: @nui y&p éyo eivat to Sikatov obk &ANo T1 f
70 Iml}gpsimmg oqu)épov [...]T{Betan 8¢ ye Tovg vépoug gkdotn N d(pxr‘] npbc 0 a0TH
cvpcpspov Snpoxpana UEV dnuokpatikolg, tvpocqu d¢ rvpocvvmovq, kol ai §ANaL
outwg espsvoa 3¢ dmépnvav todto Sikalov Toig ocpxopsvmg ivat, T opiot cuuEépovy,
Kal ToV tovtou £kPaivovia koAdlovotv w¢ Tapavouodvtd te kai &dikodvta. TodT
obV 0TV, @ ﬁé?\twts 8 ?\éyw v o'mo’(oouq taig méAeorv TadTdv eivan Sikatov, o
ti¢ kabeotnkuiag qgmgﬂpgapm avtn 8¢ mov Kp(XtEl ote oupﬁawa 0 0pB&G
Aoyilopévey mavtayxol eivat to avtd dikaiov, TO ToD KPEITTOVOG GLUPEPOV.

10°S., Ant. 354-363.
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Observemos que, enquanto ‘phrénema’, a compreensao (que serd a seguir
perfeitamente identificdvel no contexto da Repiiblica, sobretudo, quando
os modos de ser da cidade estiverem definidos como andreia, sophia, so-
phrosyne; a sophia, aquilo que é préprio do governante, serd compreendida
como ‘phrénesis’)'! nos mostra como, juntamente com a voz, a conquista
da ‘humanidade’ se d4 pelo exercicio da vida politica. Ou melhor, a ‘vida
politica’ resulta da articulagio do phronein com a voz e com a protegao da
cidade, que possibilitou aos homens superar o frio, as tempestades e as apo-
rias (dmopog € 00V Epxetar) que lhes advém, com excecio do Hades, de
onde nio se pode fugir.”

E assim que na Antistrofe 2, do Primeiro Estésimo, no verso 375, volta-
mos a encontrar o ‘phronein’, expressando, de modo especifico e relativo, o
conhecimento do homem — entre a sophia e a tékhne, resguardadas as intrin-
secas relagoes que a tradigao entre elas estabeleceu, o sophds e o demiourgds
—, mediados pelo ndmos e pela dike, que garantem a sua legitimidade:

o6V T1L TO unxavéev {Ant. 2.}

Téxvag Unep EATLY Exwv,

TOTE PV KakOV, GAAOT €’ €60AOV €pret,
VOpoLg Ttapeipwyv xOovog

Bedv T €vopkov dikav

OYPimoALc dmoAig Stw TO U KaAOv
Eoveott TOApAG xGpLv-

UAT €uol mapéotiog Yé-

vorto ufD {oov @poviv

0¢ tad €pdor.

De saber fecundo,

move recursos inesperados
ora ao bem, ora ao mal.
Una as leis da terra

a justica jurada

' Cf. PlL, R 432a5 ¢ 433b 8.

12 Sobre a “ode 20 homem” e seus desideratos filoséficos e platonicos, vide, por exem-
plo: Conford 1907: 228-232; Segal 1964: 46-66; Hester 1971 :11-59; Bodeiis 1984 :271-
290; Goldhill 1986: Saxonhouse 1986: 403-448; Oudemans e Lardinois 1987: 118-214;
Blundell 1989: 106-148; Nussbaum 2001: 51-117; Beer 2004: 19-30 e 67-80; Kitzincher
2008: 11-70.
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dos deuses, e amuralhado ser3;
desamuralhado

se saiba, porém,

atrevendo-se a insulti-las.

De meus altares

nao se aproxime

nem perturbe meu pensar

quem assim procede.”

E aqui j& poderfamos indicar as muitas questoes que esses versos ad-
juntam ao texto platdnico: [i] as relacoes entre sophia e tékhne, tao enfati-
camente abordadas no Livro I da Repiiblica nas conversas de Sécrates com
Polemarco e Trasimaco, sao delineadas por Séfocles em toda a sua ambigui-
dade: a pluralidade de tékhnai que a sophia comporta pode voltar-se “ora ao
bem, ora ao mal” (e como ¢ dito por Sécrates, no Livro I, exemplificando
essa ambiguidade, no exemplo da iatriké, o médico é o mais hdbil seja para
curar, seja para matar'®); daf a necessidade [ii] da uniao de ndmos e dike, tal
como argumentard Céfalo ao falar da d7ke, como fonte do temor trazido aos
velhos ao se aproximarem da morte.” E dessa unido resultard a ‘muralha’
que resguarda os homens da adikia pela experiéncia da pdlis; dai entio que a
perda dessas muralhas instaure a condigdo “4polis”, que ocorre aqueles que
insultam o némos e a dike, e por isso o Coro pedird que estes ndo pertur-
bem o seu phronein, isto é, a sua capacidade de compreensao tanto da vida
politica, quanto religiosa.

Se concordarmos que tal interpretacio estd correta, talvez pudéssemos
admitir j4 estar aqui indicada uma das fontes da tese platonica, demons-
trada nos argumentos de Sdcrates contra Trasimaco, de que a antinomia
sofistica entre ndmos e physis deve ser refutada em favor de sua natural coa-
lescéncia, o que nos garantiria o modo reto de apreensao do que sdo a justica
e a injustiga.

Quando passamos ao Segundo Episédio, que tem inicio com o Corifeu
anunciando que Antigona foi apanhada em estado de aphrosyne, pois havia
sido flagrada em plena desobediéncia (apistia) das leis da basileia, isto é, do
soberano da cidade, vamos encontrar duas variacoes de “t0 phronein”, agora
na perspectiva de Creonte, nos versos 474-475 — em sua resposta ao Corifeu

138, Ant. 365-375.
14 Cf. DL, R. 333e.
5 Cf. PL, R. 330d-331a.
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quando este avalia o didlogo anterior do governante com Antigona , — e, em
seguida, no didlogo entre Isménia e Antigona, no verso 557.

Dando sequéncia a interlocugio entre o phylax e Creonte e entre Creonte
e Antigona, onde ocorre o enfrentamento entre as ‘leis da cidade’ e as ‘leis
nao-escritas’, “perenes, dos deuses”, e ainda entre Antigona e aquele que ela
chamard de “tirano”, veremos o Corifeu concluir que ela faz parte de “uma
estirpe inflexivel, de um pai inflexivel filha”, e que “ndo sabe ceder aos gol-
pes do mal”. E serd em resposta ao Corifeu que Creonte dira:

{KP.} 'AAN {661 To1 T okAp’ dyav @povAuata
nintewv udAiota, Kol TOV €yKpatéoTatov
oidnpov OmTOV €k TLPOG TEPLOKEAT]
Bpavcbévta kal payévia TAeloD Qv eicidoig.
TUIKPG XaAvG 8 0ida Todg Bupovuévoug
{nmoug KataptuOEVTAG 00 Yap EKTEAEL
@povelv péy> Sotig SoOAGG €oTt TOV TEAAG.

Sabe, entretanto, que os pensamentos mais rijos

30 os que mais quebram. Verds o ferro

mais inflexivel, endurecido a fogo,

rachar com frequéncia e romper.

Com um pequeno pedago de bronze sei que os potros
mais xucros sio domados. Nio se mostre

altaneiro quem ¢é escravo do pensar alheio.'®

Apés a acirrada discussao com Creonte e a chegada de Isménia que,
diante da condenagao de Antigona pelo tirano, oferece a koinonia anterior-
mente negada — uma vez que o 7o7s que ambas trazem de nascimento nio
permite que ela sobreviva ao infortiinio da irma"” —, Antigona, rejeitando
a cumplicidade de Isménia e assinalando que ela deve optar pela vida, dei-
xard claro que a escolha de cada uma delas, embora distintas, é fruto do “z
phronein”. Admitindo, entdo, que este é maledvel, dird: “pensas belamente

para uns, eu, para outros .'®

16°S., Ant. 473-479.
7S, Ant. 563-564: 00 ydp moT’, @vag, 008’ 8¢ &v PAdotn uével/ voic Toig KaKGG
npdoocovoty, GAN E€ioTatat.

18S., Ant. 557: KaA®¢ o0 uév Toic, Toig &' ¢y ‘S6kouv ppoveiv.
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Desse modo, a contraposi¢do expressa entre a compreensio argumen-
tativa de Creonte e a de Antigona dé-se em dois niveis: o cronoldgico, a
juventude de Isménia e Antigona, contrapostas a maturidade de Creonte, e
a inflexibilidade do governante (ou do tirano), ao apontar para os excessos
que o “z0 phronein” pode conter frente ao relativismo indicado por Antigona
diante da questao da obediéncia 2 lei e a religiao.

Ao chegarmos aos versos dolorosos da abertura do Segundo Estdsimo,
“feliz 0 que em vida nao provou amarguras”,” prenunciando as dores que
serdo infligidas a Creonte, veremos mais uma vez um embate de “z0 phro-
nein” entre pai e filho, entre o jovem Hémon e o pai Creonte, mediados
pela ‘velhice” do Corifeu.

Com a chegada de Hémon, anunciada pelo Corifeu, no Terceiro
Episédio, o debate acerca da ‘obediéncia’ ganha o estatuto do oikos, para,
em seguida, justificar a obediéncia as leis da cidade como sendo o justo:

el yap O td v’ €yyevii @vogt
droopa OpéYPw, kapta ToUG EEw YEVOUE
€V 101G yap oikelotowv Sotig 0T’ avrp

XPNoTog, @aveital kav moAel dika1og Gv.

“[...] Se eu tolerar os desmandos
da minha gente, perderei autoridade sobre os demais.
Quem ¢ correto em sua prépria casa

também agird de modo justo na cidade.”?

Ao contrapor a anarquia — que devasta cidades e casas — a prosperidade
entabulada pela obediéncia, Creonte reafirmard o apoio devido aqueles que
velam pela ordem (zois kosmouménois), sem jamais ceder a uma mulher, e
o Corifeu, j4 mediando a fala seguinte de Hémon, sublinhard a questao da
temporalidade, ao afirmar:

Hyiv Yév, €l un t@ xpovw kekAéuueba,
Aéyerv @povoldviwe v Aéyelg Sokeig Tépt

“se 0 tempo ndo me rouba o raciocinio,

9°S., Anr. 584: ED8aipovec olol kak®V EYEVoTOG AicHV:
20 5. Ant. 659-662. Traducio Schiiler, com modificacoes.
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posso afirmar que é sensato o que dizes.””!

Sob a suspeita imposta por khrénos, o Corifeu buscard saber o significa-
do da condicdo de phronodintos da fala de Creonte, isto ¢, qual o sentido da
agao do phronein na defesa da obediéncia por ele apresentada. E, mais uma
vez, o cardter univoco contido na fala anterior de Creonte serd confrontado
com a fala jovem, agora de Hémon.

Ao trazer A tona o medo que o poder de Creonte inspira a0 homem do
povo, Hémon retornard a necessdria flexibilidade de “z0 phronein™ quem
julga deter um phronein Gnico (mdnos), possui “lingua e alma estranha aos
outros”, e este, se o abrissemos, veriamos que estd vazio, desprovido de “z%
phronein”'*. Para o homem, continua Hémon, ainda que seja sdbio, apren-
der e continuamente ser flexivel ndo é motivo de vergonha®; e, embora
sendo jovem, pode reconhecer o velho dito que afirma que “nada supera o
homem dotado de saber”, isto ¢, o “homem dotado de epistéme.*

Entretanto, contrafazendo sua ‘maturidade’, Creonte ird indagar se ¢é
licito a um homem de sua idade aprender com o phronein de um jovem®, e
do conflito acerca dessa compreensio ‘entre as idades’ resultard a conclusio
de Hémon, de certo modo acordada pelo Corifeu, de que Creonte estava
vazio de “t0 phronein”, isto é, que havia perdido sua capacidade de ‘compre-
ensdo: “Se nao fosses meu pai, diria que estds louco”.*

Serd, assim, nesse vazio de “#0 phronein” que chegaremos ao Terceiro
Estdsimo, onde o poder de Eros e a sedugio de Afrodite permeario o Quarto
Episédio, quando até o Corifeu comecard a distanciar-se das determinagoes
do soberano de Tebas ao ver Antigona aproximar-se da cAmara mortudria.

O distanciamento do Coro serd, por sua vez, ratificado com a chegada
de Tirésias, no Quinto Episddio, antecedido pelo Quarto Estdsimo, com o
belo canto & deindtes das Moirai, conclamando Creonte, no verso 996, ao

21 S, Ant. 681-682.

228, Ant. 707-708: 8otic ydp adtdC f @poveiv uévog Sokel,/ i YA@ooav fiv o0k
&ANog fi Yuxny #xery,/ obtor Stamtuy0évteg pdnoav kevol.

B S, Ant. 710-711: 'AAN &v8pa, kel Tic i 00@4G, TO HavOdverv/ TOAN aioxpov

o0&V Kal TO pr| telvelv dyav.

28, Anr. 720-721: [...] oiw’ Eywye mpeafebety moA/ @Bvat TV dvipa mavt
EmoTAUNG TAéWV:

S, Anr. 726-727: Of TnAikoide kai 8i18a&éuecda 81/ ppoveiv O &vipdg
TtHAKoDGde THV QUoLY;

265 Ant. 755:

Ei uf) mathp 760, einov &v o’ o0k €0 @poveiv.
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“to phronein™ “Que hd de novo, 6 velho Tirésias?” (T{ & €oTy, W yePaLE
Teippeoias)?, pergunta Creonte ao adivinho, e ele respondera:

Dpdver PePag ad vOv émi Evpol TOXNG.),
a0Badia ot okadtnT’ dPAIoKAVEL.

AAN eike 1@ Bavévri, und’ dSAwAdta
KEVTEL TIG GAKN TOV OavovT émikTavely;
ED oot povricac £0 Aéyw: td pavOdverv &

fidi6tov €0 Aéyovtog, el képSog Aéyor.

Toma cuidado, que agora a tua sorte estd por um fio

A arrogincia atrai a loucura.

Detém-te ante o morto. Nao queiras matar

Quem j4 morreu. Que bravura hd em exterminar um cadéver?
Falo pensando no teu bem. Doce é dar

ouvidos a quem fala bem, se ¢ para nosso proveito.”*

E Creonte, nio sé6 acusando a velhice de Tirésias — “O velho, todos
voltam os arcos sobre mim, como se eu fosse o alvo” —, mas também
apondo 2 acusac¢do a seducgdo do lucro que revestiriam suas “palavras vis-
tosas”, dispensard a euboulia sugerida pelo adivinho. E, sem compreender

o significado de euboulia (que serd depois retomada por Platao, no livro
1V, da Repiiblica, como sendo a definicio da sophia do governante®), ird
compreendé-la como negacio de “z0 phronein”, sendo incapaz de reconhecer
que este vazio é exatamente a doenga que o afeta:

{TE.} 80w kpdtioTtov KTNUdTwWV e0BOVALQ;

{KP} “Ocwmep, otpat, Ui @poveiv tAeiotn PAEPN.
{TE.} Ta0tNng 6V pévror thg védoov mAfpng Epuc.
Que compreender é o maior dos bens,

t000¢.

30

S., Ant. 991.
S., Ant. 99, 1028-1032.

S., Ant. 1033-1034: Q npéopu, Tdvteg Hote to&dtatr okomol/Tto&evet’ dvdpodg

Sobre a euboulia na Repiiblica, vide o estudo de Lima 2012; Schofield 1999, especial-

mente os capitulos 2, 4 e 5, e, no pensamento arcaico, Stevens 1933 e Schofield 1999, cap. 1.
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Como, penso, a falta de compreensio é o maior dos males.
E precisamente esta a doenca que te afeta.’”

Dessa forma, concluindo esta rdpida exposicio sobre o “t0 phronein” na
Antigona, veremos o Corifeu, em uma nova mengio ao tema da velhice, en-
contrar no processo de embranquecimento dos fios de seu cabelo a verdade
das palavras do adivinho acerca da euboulin do governante. O desenrolar
dos acontecimentos mostrard que o reconhecimento da ‘justi¢a’, da dike,
por Creonte, foi tardio, pois o “t0 phronein”, como condigdo primeira da ex-
daimonia, é o que a velhice, tanto de Tirésias, quanto do Corifeu, ensinam.

Com a nogao de “t0 phronein” assim delineada na Antigona, podemos,
entdo, passar para o texto da Republica e ao seu seu proémio, o Livro I, onde
o didlogo entre Céfalo e Sécrates acerca das condigdes epistémicas e morais
da velhice nos trard Séfocles como testemunho legitimo da compreensao
da velhice como a descoberta dos ‘desejos’ que nos conduzem aos “prazeres
do ldgos”

2. A velhice e o0 argumento justo em Repriblica, 1: os ecos de Antigona.

Antes de passarmos a discussdo do passo 329a-d, parece-nos oportuno
indicar alguns aspectos da estrutura dramdtica da Repriblica em sua dialé-
gica acerca da justiga e da injustica, sublinhando alguns elementos que nos
parecem estar contidos na tragédia de Séfocles — o estatuto cronolégico das
personagens e suas relacoes de familiaridade: [i] o dos jovens, distingui-
dos sob diversos Angulos, além da idade — o da paternidade — no caso dos
filhos de Céfalo, Polemarco, Lisias ¢ Eutidemo; e o da adelphia — no caso
dos irmaos de Platio, Glducon e Adimanto —; [ii] o dos homens maduros,
distinguidos pela cidadania de Sécrates e pelo xenizein de Trasimaco; e, [ii]
o da velhice, na figura paterna de Céfalo. Portanto, a estrutura cronoldgica
que medeia a construcio de “t0 phronein”, na Antigona ird também mediar
a discussdo acerca da busca dos sentidos de dikaiosyne na Repiiblica.

Por outro lado, vale mencionar também que a Repriblica constitui-se em
uma espécie de narrativa mista (aquela que mescla a ‘haple diégesis’ a mime-
sis, tal como indicado em Repiiblica, 394c), na qual Sécrates, travestido de

318, Ant. 1050-1052. Traducio de Schiiler, com modificacoes.
32 PL, R. 328d.
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mimetés, narra a um interlocutor an6nimo o que aconteceu no dia anterior
quando ‘desceu’ ao Pireu com Glducon para contemplar as Bendidéias, e
como foi abalroado por Polemarco e Adimanto para que permanecesse no
Pireu para ver a nova festa que seria oferecida a noite, o que havia feito com
que ele e Glducon fossem até a casa de Polemarco, para aguardar a festa
religiosa noturna. L4, como é do conhecimento de todos, teremos um longo
didlogo, cujo tema ¢ a construgao, com o ldgos, de uma pdlis e de uma poliein
justas, capazes, portanto, de superar o impasse trdgico da Antigona.

Ao chegar a casa de Polemarco, além dos jovens e de Trasimaco, 14 esta-
va também Céfalo, com ar envelhecido (kai udAa mpeofotng pot €8o&ev
eival), sentado em uma cadeira almofadada e com uma coroa na cabeca,
indicando que havia acabado de fazer um sacrificio no pdtio da casa. Logo
que viu Sécrates, Céfalo o saudou com as seguintes palavras:

Q Zdhkpateg, ov 8¢ Bauileig fuiv kataPaivwy eig Tov Metpard. xpfv
pévrot. el pév yap éyo #t1 év Suvduer i 100 padiwg mopedesdat
TPOG TO doT, 0VdEV GV ot £8e1 dedpo 1évat, AAN Mueig v Tapd o¢
fuev- vov 8¢ oe xpr) mukvétepov Sedpo tévat. kg €D {001 8Tt Euotye
Soov at GAAaL al katd to odpa fdoval dnopapaivoval, tocobTov
aBéovtat ai mepl Tovg Adyous émibuuiat te kai dovai. un odv
GAAw¢ Toiel, AAAX T0i6d€ Te ToiC veaviokolg oUvieht kai debpo
T’ NUAG @oita WG Tapd PiAovg Te Kai Tdvu oikelovg.

O Sécrates, tu também nio desces 14 muitas vezes ao Pireu para nos
veres. Mas devias fazé-lo, porque, se eu ainda tivesse forcas para ir
facilmente até a cidade (dsty), ndo seria preciso tu vires cd, mas nds é
que famos visitar-te. Agora, porém, tu é que deves aparecer cd mais
vezes. Fica a sabé-lo bem: para mim, quanto mais murcham os outros
prazeres do corpo, tanto mais crescem os desejos e os prazeres do /dgos.

Nio deixes de estar na companhia destes jovens, mas vem também
aqui a nossa casa, nio sé como héspede [philous], mas, também, como
familiar [oikeious).?

As quais Sécrates respondeu com sua indagacio acerca da velhice:

3 DL, R 328¢5-7d 1-4. Tradugao de Rocha Pereira, com modificagoes; grifos nossos.
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Kad pfv, v § £y, & Képale, xaipw ye Sadeydusvog Toic 6@ddpa
mpeaPitaig Sokel ydp pot xpfval tap> abt®v tuvOdvesbat, (omep
Tva 680V TtpoeAnAvBdtwy Nv kai Nuag

{owg denoel mopevecdat, mola Tic €oTiv, Tpaxeia Kal XaAen, f
padia kai e0mopog. kai 81 kai cod 1déwg av muboiunv 611 cot
paivetal todto, éne1dn évradba fon i thg NAkiag 6 & “<émi
yjpaog 008G @acty eivat ol montad, Tétepov xalemdv tod flov,
fl T®G oV avto e€ayyEAAeLG.

Com certeza, 6 Céfalo, disse eu, pois também me comprazo bastante
em dialogar com pessoas de idade avancada (presbytais). Efetivamente,
parece-me que devemos informar-nos junto deles, como de pesso-
as que foram 2 nossa frente num caminho que talvez tenhamos de
percorrer, sobre as suas caracteristicas, se ¢ dspero e dificil, ou fécil
e transitdvel. Teria muito prazer em te ouvir discorrer sobre este as-
sunto — uma vez que chegaste jd 4 idade que os poetas chamam estar
“no limiar da velhice (géraos)” — se é uma parte hostil da vida, ou que
declaracoes (exangélleis) tens a fazer.**

Assim, uma primeira indicagio da interlocugio entre a Repiiblica e a
Antigona parece estar no estatuto cronoldgico das personagens e suas rela-
¢oes de familiaridade, os jovens, distinguidos sob diversos 4ngulos, além
da idade: [i] o da filiagio e o da ‘adelphia’, no caso de Antigona, Hémon e
Creonte; Antigona e Isménia; [ii] os homens maduros: Creonte, Sdcrates
e Trasimaco; e, [iii] e os homens velhos na figura paterna de Céfalo, em
Tirésias e no Coro de velhos da Antigona. Portanto, a estrutura cronoldgica
que medeia a construgio de “t0 phronein” ird também mediar a discussao,
isto ¢, o ‘didlogo’, acerca da busca dos sentidos de dikaiosjne, como veremos
mais a frente.

Com essa indicagio, passemos entao ao contexto da narrativa de Céfalo,
na qual Séfocles é duas vezes citado:

"EYW oot, £, v TV Ala ép®, @ TWKPATES, 016V V£ pot paivetat.
TOAAGKIC Yap ouvepxOuedd Tiveg €i¢ TavTOV TapanAnsiov nAkiav
Exovteg, Staolovteg TV malatdv mapotuiav-oi odv mAeioTol
UGV OA0PUPOVTAL GUVIOVTEC, TAG £V Tf] VEOTNTL 1100VAG TT0O0DVTEG
Kal dvapipvnokduevor epi te tdgpodiola kal mept TdTOVG TE KAl

34 Pl R, 338d-e. Tradugio de Rocha Pereira, grifos nossos.
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gvwylag kal AN dtta & T@V TolovTWY EXETal, Kal AyavakTodotv
0O HEYEAWV TIVGV dmeotepnuévol kal téte uév e {@vrteg, viv
8¢ 00d¢ (Wvteq. £viot 8¢ kal TaG TV oikelwv TpomtnAakioelg tol
yHpws 0d0povtatl, kai €l TovTw Of T yfpag Luvololv Sowv
KAK®V oplolv aitiov.

¢uol 8¢ dokodorv, O TWkpateg, 00Tol 0¥ TO aftiov aitidcBar. el
yap Av 00T aftiov, k&v €y T& adTtd Tadta énendven, Evekd ye
Ypws, kai of dAAot Tévteg oot Evtadba AABov HAkiag. VOV
§ &ywye fdn évretvxnka oy oUtwg &€xovotv Kai dAAoig, kal
O kal Zo@okAel mote TH MONTH TAPEYEVOUNY EPWTWUEVYW UTO
Tvog “TIRG,” #en, 0 ZopdkAelg, £xelg mpdg téepodiota; £T1 0idg
e elyvvaiki ovyyfyvesbar”; kai 8¢, “E0@riuet,” £on, “0 &vOpwme:
aopevéotata PHEVTOL aTO AMEPLYOV, oTEP AVTTOVTA TIva Kal
dyprov Seomdtnv dmodpdc.” €0 oVv pot kai téte £80&ev Ekeivoc
gineiv, kai vOv oby fTTov. Mavtdmact yap T@®V ye T0100TWV €V
T® YApa moAAY| eiprivn yiyvetar kal éAevbepiar émerdav al
gmbupial TavoWVTAL KATATEIVOUGAL KAl XAAGCWOLV, TAVTATHCLY
16 100 Zo@okAfoug yiyvetal, deomot®V TAVL TOAA®V €0T1 Kal
pavopévewy annAddxOat. GAAG Kal TovTwV TEPL Kal TV ye Tpog
oG oikeloug pia Tig aitia éotiv, 00 T yfpag, & TWkpATeS, GAN O
Tp6TOg TGV AvOpWTWYV. &V HEV Ydp kdouiot kal eGkolot Botv, Kal

\

7 \ ’ v

Por Zeus que te direi, 6 Sécrates, qual ¢ o meu ponto de vista. Na

verdade, muitas vezes nos juntamos num grupo de pessoas de idades
aproximadas, respeitando o velho ditado. Ora, nessas reunioes, a
maior parte de nés lamenta-se com saudades do prazer da juventude,
ou recordando os gozos do amor, da bebida, da comida e de outros
da mesma espécie, e agastam-se, como quem ficou privado de gran-
des bens e vivesse bem entdo, ao passo que agora nio ¢é viver. Alguns
lamentam-se ainda pelos insultos que um ancido sofre dos seus paren-
tes, € em cima disto entoavam uma litania de quantos males a velhice
lhes ¢é causa.

Mas, a meu ver, 6 Sécrates, eles nio insistem na verdadeira causa. Se
a causa fosse a velhice, eu também, teria de passar por tudo aquilo,
como tantas outras pessoas que alcangaram a minha idade. Ora, nesse
particular j4 tenho encontrado muitos velhos com os quais nada disso

aconteceu. De uma feita, [mesmo] estando eu na companhia do poeta
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Séfocles, alguém lhe perguntou: “Como passas, 6 Séfocles, no que res-
peita ao amor? Ainda és capaz de te unires a uma mulher?” Ao que ele
respondeu: “Sinto-me felicissimo por lhe ter escapado, como quem fu-
giu de um senhor despético e selvagem”. Boa me pareceu, entao, sua res-
posta, e hoje ainda a considero assim. De fato, a velhice engendra muita
paz e liberdade; quando os desejos afrouxam o seu dominio e deixam
de se fazer sentir, acontece inteiramente o dito sofocleano: livramo-nos
e uma multidao de déspotas enlouquecidos. Mas, sobre isso e quanto
d Itidao de déspot 1 dos. M b t

aos familiares, a causa é uma sé, nio a velhice, 6 Sécrates, mas o cardter

dos homens. Para aqueles que forem kdsmioi e eiikoloi, ordenados e bem
dispostos, a velhice ¢ um medido desconforto, se nao forem assim, 6

Sécrates, tanto a velhice, quanto a juventude, serdo dificeis.”

Partindo do primeiro nivel da conversa acerca da velhice, expresso na
hospitalidade de Céfalo a Sécrates, jé temos um tema que aproxima e que,
na recepgio platonica da Antigona sofocleana, parece oferecer uma corregio
ao efeito trdgico: a conformacdo do /dgos.

A hybris por ele suscitada, tal como sublinhado no texto da Antigona,
parece estar, na Repiiblica, desativada pelo acréscimo radical do didlogo. A
recepcio de Céfalo a Sécrates parece preencher a aprendizagem (edidaxo)
do “t0 phronein” indicada pelo Corifeu, com a escolha de um certo tipo de
didlogo, o didlogo filoséfico (como o modo de ser da filosofia): aquele que
se faz entre os que sao philoi e vikeioi, cuja voz atravessard a paideia do justo,
e na medida em que for se constituindo, serd, na velhice, um exercicio da
alma. Os prazeres descortinados pela velhice, que dizem respeito ao /dgos e
sua conformagio dialdgica, sio, agora, determinantemente, ‘animicos’, vis-
to que explicitam a hedoné no todo da alma: sua extensio vai da epithymia
a0 ldgos, legitimando assim os prazeres préprios a cada uma das partes da
alma, descritas no livro IV. Portanto, aos “megdloi légoi” Platao contrapoe
o didlogo.

E serd nesse mesmo contexto dialégico que Sdcrates responderd a sau-
dagido de Céfalo: marcando ai a hedoné relativa ao ldgos, o valor especifico
da conversa com os homens velhos, pois eles s3o, como jd vimos, como um
“exdngellos”, como o mensageiro das tragédias que nos diz o que se passa
fora da cena dramdtica; a men¢io nio nos parece meramente circunstan-
cial, mas, acreditamos, [¢] seja um forte eco do texto trdgico.

3 PL, R 329a-d. Traducio de Rocha Pereira, com modificacées.
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Mas, Sécrates, talvez relembrando a figura do velho Tirésias, indicard a
especificidade do conhecimento a ser transmitido: aquele que tem uma ida-
de avancada jd percorreu um caminho que os outros ainda nao conhecem
em sua extensao, se ¢ dspero e dificil ou ficil e transitdvel, e, a0 contrdrio de
Creonte, mostrard sua disposicao em conhecé-lo, através do /dgos, em sua
fungao dialégica.

Atendendo, entao, ao que lhe pede Sécrates, Céfalo ird falar largamen-
te sobre a velhice, inicialmente, apontando para o que dizem os muitos
ancidos de sua convivéncia, quando se juntam em reunides que respeitam
o velho ditado: “quem ¢ de uma idade, agrada a quem ¢ da mesma idade”,
assinalando os lamentos ai contidos pela perda dos prazeres da juventude
— os gozos do amor, da bebida, da comida e outros da mesma espécie —
, agastando-se como se fosse uma grande (megdla) privagdo, relativa a
existéncia anterior, e ainda acrescentam os insultos que os velhos sofrem de
seus familiares, entoando hinos aos males de que a velhice ¢ causa.

Ora, a ‘novidade’ da narrativa de Céfalo ¢ que ela expressa uma outra
experiéncia da velhice, aquela na qual Séfocles, como no exemplo citado
(e aqui seria interessante observar que a citago ¢ feita na forma dialogal,
resguardando, portanto, a dimensio trdgica do autor dentro do didlogo,
digamos, filoséfico), dentre outros, é o fundamento de tudo que por ele
serd dito em seguida. E, pois, Séfocles quem afirma sobre o “bem estar”
instalado pela velhice com a perda dos prazeres da juventude, e que foi ela
quem lhe permitiu “livrar-se de um senhor delirante e selvagem” (329¢).
Garantida a primazia de Séfocles em tal compreensao da velhice, Céfalo
acrescentard, nao sé seu integral acordo com as palavras do poeta, mas o re-
conhecimento das causas que permeiam as queixas de muitos velhos quanto

as dificuldades da velhice,

[...] pia Tig adtia éotiv, 00 10 yfipag, @ Tdkpateg, GAN 6 TpdTOG TGOV
dvBpdmwv. &v utv yap kboutor kai edkolol Wotv, kal TO yfipag

\

b3 ~

[...] a causa é uma sé, nio a velhice, 6 Sécrates, mas o cardter dos
homens. Para aqueles que forem kdsmioi e eiikoloi, ordenados e bem
dispostos, a velhice ¢ um medido desconforto, se nao forem assim, 6

Sécrates, tanto a velhice, quanto a juventude, serdo dificeis.*

36 Pl R. 329d-e. Tradugio de Maria Helena da Rocha Pereira, com modificagoes.
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Maravilhado com as palavras de Céfalo, Sécrates desejando que ele con-
tinuasse sua exposicao, afirmard que a maior parte das pessoas nao concor-
dariam com ele se 0 ouvissem assim definir a velhice, argumentando que ele
a suportava bem por ser rico e ndo em virtude de seu cardter, o que o levard
a indagar acerca da origem da riqueza de Céfalo, se a obteve por heranca
ou aquisigdo.

A resposta de Céfalo, apontando para uma medida entre ele, o pai e o
avd — pois 0 avd, que também se chamava Céfalo, havia recebido x e dei-
xado para seu pai, LisAnias, x + y (heranga e aquisi¢do), e este, por sua vez,
havia perdido um pouco desses bens, deixando z para Céfalo, que dar-se-ia
por satisfeito se deixasse aos filhos z + y, isto é, uma quantia ligeiramente
maior do que aquela que havia recebido do pai, Lisinias — j4 prenuncia o
tratamento que serd dado ao /dgos quando este estiver também incluido
entre os ‘bens’ a serem herdados por Polemarco. E dessa semelhanca de
nome e riqueza entre Céfalo e 0 avd é que Sécrates indagard “qual o maior
bem que Céfalo retira da aquisicio de uma grande riqueza (t1 péyistov oiet
&yaBov droAedavkévat o0 ToAAv obsiav kektfioBar)”. E, pois, para
explicitar esse ‘U€yrotov ayaBov’ advindo de sua ‘ovoicr’ que a questio do
justo e da justiga ganhard contornos especificos e tornard possivel a indaga-
a0 socrdtica acerca da ‘defini¢ao’ da dikaiosyne, em 331d 1-2.%

Ao sublinhar a impossibilidade de persuadir a muitos acerca do maior
bem de que se pode beneficiar da aquisicao de riquezas, Céfalo agregard ao
tema da velhice a constatagio da morte, pois a proximidade desta faz com que
a velhice seja pensada em funcio de nossa partida para o Hades, e 14, se os po-
etas estdo corretos, teremos de dar a dike para as injusticas cometidas ao longo
de nossas vidas. E, se retomarmos a questao da antiga dike, veremos que ela
também abre caminho para que, ao lado do temor prenunciado pela tradigao
épica, Céfalo possa mencionar uma determinada condigdo para aqueles que
tém a ‘consciéncia’ de nao terem cometido injusticas e conduzido suas vidas
de modo justo e piedoso: em lugar do temor da morte, desfrutam de uma
“prazerosa esperanga, sempre boa condutora da velhice” (Ndela €Amig del
TAPEDTL Kal &yadr] yepotpd@og), tal como Pindaro diz em graciosos versos:

YAUKeid ot kapdiav
dtaAAotsa ynpotpdpog cuvaopel
EATTIG & pdAiota Ovat®dv ToAvoTpoPOV
YVOUav KuPepva.

37 Cf. PL, R. 330d.
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Doce esperanga

o acompanha, ama da velhice

que alimenta o seu coragio

e mais que tudo, dos mortais a vacilante inteligéncia conduz. *

E aqui vale notar que a interpretacio de Céfalo dos versos de Pindaro,
interpretagdo que parece ser nitidamente platonica, atribuindo a ‘yAvkeia
... éAi¢’ uma fungio ‘prazerosa e boa’, nos permite indagar se essa fun-
¢a0 ndo ¢ também condi¢do necessdria & descoberta dos ‘prazeres do 16gos’,
visto que o prazer resultante dessa esperanga consiste na boa condugio da
velhice através de uma vida justa e piedosa (Sikaiwg kao 661wg TOV Piov
draydyet); portanto, ao contririo do valor ambiguo da éAnis pindérica, a
correcao proposta ao texto do poeta supde, nao sé o contexto da morte de
Sécrates — a necessidade de uma vida justa e piedosa, como o Eutifron ji
nos havia demonstrado — , mas, também, a indicagio da impossibilidade da
épica e da mélica oferecerem uma ‘defini¢ao’ da justiga possivel, na versio
platonica, apenas no Ambito dialégico do género filoséfico. E a sequéncia
dos argumentos de Céfalo e Sdcrates ird ratificar essa posigao.

Ao reconhecer que os versos de Pindaro se constituem em um ‘€0 Aéyetv’
admirdvel, Céfalo delimitard o grande bem de sua owsiz, nio para todos os
homens, mas apenas para aqueles que forem ‘€mieikei’, comedidos:

10 yap undé &xovtd tiva é€anatfoar fj PeboacOat, und ad
dpeilovta 1j Be® Buoiag Tivag R avBpwnw xprpata éneita ékeloe
amévar dedidta, péya pépog ic tolto 1] TV XpNUATWV KTfo1g
ovpPaAAetat.

“Nio enganar ninguém nem mentir, mesmo involuntariamente, nem
ficar a dever, sejam sacrificios aos deuses, seja dinheiro a um homem,
e depois partir para o além sem temer nada — para isso a posse de

riquezas contribui em alto grau.”®

Assim, serd do encantamento com a total beleza das palavras de Céfalo
que Sécrates poderd delas retirar sua inquiriao acerca do fundamento da
politeia,

38 PL, R. 331° 2-8. Pindaro, fr. 214 Snell.
3 PL, R. 331b 2-5.
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Da velhice a justica:
Antigona e a critica platonica da tirania

MaykdAwg, Av & €yd, Aéyeig, @ Képale. todto § adtd, Tthv
dikatooOvny, métepa TNV dAROeIaV aUTO PAoOUEV ival ATAGG
oUtwg kai to drodiddvat &v tig t1 mapd tov AdPr, fj kal avta tadta
gotiv éviote pev Sikaiwg, éviote 8¢ adikwg moielv;

“Falas com toda a beleza, 6 Céfalo, disse eu. Mas, esta mesma, a
justica, diremos assim simplesmente que ela consiste na verdade e em
restituir aquilo que se tomou de alguém, ou diremos antes que essas

mesmas coisas, umas vezes é justo, outras injusto fazé-las?™°

A recepgio de Antigona parece-nos, entio, integrar-se perfeitamente na
variante platonica do “cardter dos homens” que explicita o conflito entre as
diversas ordens de poder — o politico e o religioso — narrado na tragédia, e
impord na sequéncia do argumento de Céfalo e na compreensao socritica
dessa sequéncia uma nova variante da adynamia de Creonte em reconhecer
a dike e com ela preencher o vazio de seu “z0 phronein”. E, se aqui podemos
entrever muitas das questdes contidas no conflito da tragédia de Séfocles, o
mais surpreendente serd a solugao socrdtica ao inferir das palavras de Céfalo
o tema capaz de suplantar os efeitos do trdgico: a busca da definicio da
justica e do justo, da dikaiosyne e to dikaion.

4P|, R. 331c 1-4.
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REsumo — A Antigona, da juventude de Cocteau, representa um programa de ac-
tualizacio dos cldssicos ndo isento de provocagio. Reagindo contra as formais re-
presentacoes da Comédie Frangaise, Cocteau propoe um trabalho sobre o texto
dramdtico de modo a obter um texto ‘pobre’, reduzido ao nervo, no contexto final,
em cena, de um teatro total, em que o elemento musical e cénico (guarda-roupa)
apresentam igual peso no espectdculo. A polémica instalada com a representagio
de Antigona teve a virtude de converter em questdo do tempo, no rico e variado
panorama da Franca de inicio dos anos 20, ‘como actualizar os Cldssicos’ — o que
viria a dar fruto, nos anos subsequentes, com propostas diversas de vdrios autores.
Também Cocteau, reflectindo sobre a sua propria experiéncia, passando por vivén-
cias-limite, com a perda de Radiguet, o épio, a proximidade e fascinio do ‘outro
lado do espelho’, do anjo da morte, parente dos anjos rilkeanos, aprofundou a sua
relagio com os cldssicos: o teatro grego e o mito passam a ser linguagem dessa sua
mundividéncia, num teatro original, onde se cruzam referéncias culturais virias,
a construir a grande metéfora dramdtica. Em La machine infernale, de inspiragao
livre em Rei Edzpo e tocada por Ea’ipo em Colono, Edipo, cego, sai para o exilio, no
final da peca, acompanhado por duas vozes que se sobrepéem — a fantasmatica,
de Jocasta, e a de Antigona, que s6 se faz ouvir neste final. Tudo se passa como se,
freudianamente, o ciclo de atrac¢oes incestuosas dos Labddcidas se perpetuasse.

PaLavras-cHAVE: Cocteau, Antigona, avant-garde, Picasso, Honegger, resisténcia
estética.

AssTrACT — Written in Cocteau’s youth, Antigone represents an intention to upda-
te the Classics where provocation is not entirely absent. Reacting against the for-
mality of performances within the framework of the Comédie Francaise, Cocteau
opts for a ‘poor’ text, reduced to its minimum. This controversial proposal raised
qustions in France on how best to update the Classics. Cocteau used his own pet-
sonal experience to deepen his relationship with classical texts. Greek theatre and
myth became incorporated into his own language.

Keyworps: Cocteau, Antigone, avant—garde, Picasso, Honegger, aesthetic
resistence.

Cest tentant de photographier la Gréce en aéroplane. On lui découvre
un aspect tout neuf.

Ainsi j’ai voulu traduire Antigone. A vol d’oiseau de grandes beautés
disparaissent, d’autres surgissent; il se forme des rapprochements, des
blocs, des ombres, des angles, des reliefs inattendus.

Peut-étre mon expérience est-elle un moyen de faire vivre les vieux
chefs-d’oeuvre. A force d’y habiter nous les contemplons distraitement,
mais parce que je survole un texte célébre, chacun croit lentendre pour

la premiére fois.
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Estas palavras antecedem o texto da pega na sua publicacio e cumprem
um duplo fim: por um lado, chamar a atengao do leitor para o tipo de texto
com que se vai defrontar — uma ‘tradu¢io’, nio uma reescrita livre —, por
outro lado, bem dentro do espirito de rebeldia provocatéria de Cocteau,
elas deixam trair que nio se trata de uma tradugao fiel, mas de um texto
aplanado, empobrecido, com o fim de provocar uma experiéncia de novi-
dade quanto a tragédia de Séfocles. As imagens de voo e de fotografia aérea
sugerem o distanciamento, o desprendimento do pormenor, mas a perspec-
tiva de conjunto realcada. E é nessa perspectiva de conjunto, real¢ada pelo
distanciamento, que Cocteau procura resgatar o efeito de novidade.

Estamos na Franca de inicios dos anos vinte. A geracdo de jovens intelec-
tuais do tempo, herdando essa sede de auto-afirmacio, vinda da Europa de
fin de siécle e potenciada pela experiéncia de fim de época, correspondente
ao termo de uma guerra recente e mortifera, vive com intensidade e euforia
criadora, por vezes, um novo tempo, a que responde com propostas diver-
sas: desde um neo-conservadorismo, a uma procura por novas formas de
expressao artistica que rejeitam o realismo naturalista do século que findou
e que podem perseguir o sonho da forma em si, do absolutamente novo.
Estas formas cortam, provocatoriamente, com as amarras a referéncia do
real, dando primazia a um nihilismo de non-sense, rompendo com padroes
do estético compreensivel, trocados pela manifestagao iconoclasta gratui-
ta, como o efémero mas ruidoso Dadaismo de Tristan Tzara e de Francis
Picabia, ou alargando o sentido de ‘real’ aos possiveis do inconsciente oni-
rico. Esta tendéncia percebe-se ji nos anos de uma guerra desgastante, da
qual nao vao, verdadeiramente, sair vencidos nem vencedores, mas uma
paisagem global de desgaste. Logo no ano subsequente ao Armisticio o
Dadaismo cria raizes em Paris (1919-1920).

De facto, o grupo da revista Littérature, fundada por André Breton e
Aragon, favoreceu, num primeiro tempo, a aproximagdo ao grupo de da-
daistas, mas distanciou-se, num segundo tempo. A ruptura dd-se em 1922.
André Breton e o seu grupo, marcados pela valoriza¢ao freudiana do oni-
rico, entendem a fungao e a natureza da arte como algo mais profundo do
que a mera iconoclastia e o efeito de surpresa pelo choque e pela agressao
estética. Os fundadores de Littérature vieram, assim, a tornar-se nos men-
tores do Surrealismo, cujo Manifesto ¢ langado por Breton em 1924'. O
termo havia sido criado por Apollinaire (1917), no contexto da sua polémica

1 Para os factores que contribufram para o aparecimento do surrealismo, e a histdria

deste, veja-se Nadeau 1964.

90



Jean Cocteau e a filba de Edipo

peca Les Mamelles de Tirésias. A ele se deve a criagao do termo ‘Cubismo’
para assinalar uma nova arte que pretende representar o movimento (1911).

Vai-se tornando cada vez mais evidente a convicgio da capacidade ex-
pressiva e da mediagdo gnosioldgica da arte em rela¢io ao transracional no
homem, em relagao a esse universo inexplorado e inesgotdvel do inconscien-
te onirico, bem como a “revelacdo de uma sobrerrealidade que nao é anu-
lagao, mas expansio, potenciagao e reinven¢io mitico-fantdstica do real”.

Neste panorama artistico de uma Europa marcada pela proliferagao de
—ismos, pela sua afirmagao publica de grupo, por vezes violenta e provoca-
toria, do seu ataque a preconceitos estéticos ou a padroes pré-estabelecidos,
frequentemente com a produgio de escritos de afirmagao de principios, re-
alcamos, em particular, o tridngulo Paris-Munique-Viena, como um triin-
gulo de atracgio e interaccio de jovens artistas da época, em busca de novas
formas, novas ideias e novas oportunidades de criagdo e reconhecimento.

O jovem Cocteau, por natureza e por vivéncia sua, desde cedo sentiu a
necessidade de criar rupturas e de buscar novos caminhos na criagao artis-
tica, e assim se deixou fascinar por alguns desses —ismos, a que aderiu bre-
vemente, como o Dadaismo (participou, em 1919 na Anthologie Dada), na
fase inicial de Littérature, para deles se desvincular, pois a rebeldia do seu es-
pirito ndo era consentinea com estéticas de grupo. Assim, o distanciamento
do Dadaismo, que tornava expectdvel um percurso que acompanhasse os
caminhos do Surrealismo: foi fugaz, essa adesdo — o que lhe viria a valer
a animosidade dos surrealistas. Em 1919 Cocteau publica, também, uma
sua obra de exercicio futurista: Cap de Bonne Espérance, apés ter iniciado o
seu convivio com pintores cubistas, ao tempo em que cria o seu polémico
baller-théitre Parade.

Porém, esta seducio ¢ breve. O seu espirito irrequieto, inquiridor, se-
dento de aventura estética que o levard a inovagio continua, ganhard, nos
caminhos da ficgao literdria e depois no cinema, o perfil do solitdrio enfant
maudit, progressivamente demarcado de movimentos e de escolas, para se
afirmar no seu inconfundivel individualismo. Em contrapartida, Cocteau
procura uma expressio de arte total, pelo que ¢ levado a estreitas relagoes
interpoéticas com pintores, musicos, dangarinos do seu tempo. Com eles
busca a criagao e encenagdo de um teatro total, em que o texto verbal nio
tem primazia, mas recua, em func¢io do relevo dado ao texto musical, core-
ografico, cenogréfico.

2 Aguiar e Silva, V. M, Enciclopédia Verbo, s. u. ‘Sobrerrealismo”.
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Constante e progressivamente acentuada se verifica ser a sua procura,
iniciada nos movimentos a que aderiu, de uma verdade no transracional, no
onirico, expressa através de uma linguagem do insélito —a que o poeta-me-
diador d4 forma — ji bem cedo visivel em Le Potomak (1919)°. Esse mundo
oculto e presente para |4 do visivel, do quotidiano, vai-se identificando cada
vez mais com a teia em que os deuses tecem o destino do homem despreve-
nido e que ¢, em ultima instincia, a morte.

Factor catalisador desta face do universo poético de Cocteau ¢é a experi-
éncia da morte que o toca através da perda do seu intimo amigo Raimond
Radiguet, arrebatado, subita e inesperadamente, em 1923, em plena juven-
tude, a uma brilhante e promissora carreira liter4ria®.

O inicio dos anos vinte representa, assim, uma época privilegiada para
este tipo de cruzamentos e sinergias poéticas. Encontram-se num mesmo
circulo de interrogagdes estéticas e de procura de novos efeitos, ou de recu-
peragio do cldssico (no caso de alguns compositores), o jovem pintor espa-
nhol Picasso, os musicos Satie, Honegger, Milhaud, o russo Stravinsky que,
deixou a sua Russia, tal como Diaghilev. Este alcangou um éxito estron-
doso em 1908, junto do publico parisiense, ao apresentar uma temporada
de 6pera russa, bem como de bailado, no ano subsequente. Seguidamente,
Diaghilev instala-se em Paris (1910) e funda os famosos Ballets Russes.
Trouxe consigo o admirdvel dangarino dos Ballets, destacado de toda a
companhia: o famoso e inesquecivel Nijinsky. Para Diaghilev o efeito a que
aspira um bom especticulo e uma boa coreografia traduz-se na mdxima
“étonne-moi™.

Ora Diaghilev, com os seus Ballets Russes, significa exactamente a al-
ternativa radical ao teatro de texto. No trabalho conjunto Cocteau tem,
entao, a possibilidade de fazer a experiéncia artistica de construir um teatro
onde corta com todo o academismo e onde deixa que tome primazia a cor, o
movimento, o aspecto ¢ o gesto das personagens — ou a auséncia dele - , que
ora adquirem uma simbologia prépria, ora nao sio mais do que aquilo que
parecem, sem possuir qualquer significado, apenas como mera estesia que

3 “Ce livre marque une étape décisive dans le rapport de Cocteau a la littérature et &

Part : il y a un avant et un apres. Avant : des recueils de po¢mes, des nouvelles, des pieces
inédites, des activités de presse, mais une perception frivole de la condition de l'artiste et de
sa vocation, organisée dans la continuité d’une vie mondaine pleine d’un « besoin de gloire,
de contagions et d’épidémies » (« Prospectus »). Apres : une découverte des exigences de
Iart, une plongée dans les profondeurs™ http://cocteau.biu-montpellier.fr/index.php?id=7

* Sobre a figura de Radiguet veja-se Goesch 1955.
> Fialho 1991: 128-129.
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envolve ou distancia, sem racionalidade, o espectador. Cocteau escreve a
Stravinsky comentando, precisamente, o que pensa sobre a linguagem ideal
da danca: “la danse ne doit signifier rien”.

Este fascinio pelo espectdculo total, por parte de Cocteau, terd, certa-
mente, contribuido para o seu fascinio pelo teatro grego, em que ritmo, de
danga, de canto, de prosédia, formavam um sé conjunto, dando vida ao
mythos representado. Esta relacio com a tragédia grega redescoberta nas
suas dimensées totais incentivou também, decerto, o trilho de Cocteau por
um itinerdrio de busca e de constru¢io de uma nova estética dramdtica que
o individualizard e que, se porventura abre novos caminhos & dramaturgia
moderna, ndo deixa, por outro lado, de significar uma revivescéncia de as-
pectos peculiares e esquecidos da original concep¢io helénica de teatro®.

Sao estes os colaboradores que Cocteau procura, de preferéncia, ja em
1912, no ballet-teatro Le dieu bleu. O libreto é seu, a musica de Hahn
(pertencente ao Grupo dos Seis), a concepg¢io coreogrifica de Diaghilev e
Nijinsky interpreta’. O polémico ballet Parade, de 1917, cujo libretto é tam-
bém de Cocteau, envolve a dupla Diaghilev-Nijinsky, com musica de Satie
e guarda-roupa concebido por Picasso. De uma para outra pega ¢ de notar
uma progressiva, ainda que nio total, libertagao de elementos orientalizan-
tes, trazidos por Diaghilev e pela tradi¢io dos Ballets Russes, no sentido
de uma sobriedade cénica que serd flagrante em posteriores encenagoes e
em que prevalece a concisio pldstica do elemento visual, concisio essa que
tende a impor-se @ misica e que domina o texto, no seu sentido restrito.

Esta concisdo e simplificagdo estd préxima do geometrismo das experi-
éncias cubistas da pintura. Note-se que é contemporinea da fase cubista de
Picasso. Este ideal de concisao de Cocteau, que passa a dominar o texto em
sentido restrito, vé-o Kautz precisamente como um impulso proveniente
do seu convivio com os pintores cubistas®. Assim se verificard mais tarde
na concepgio e representacio de novo ballet-teatro, em 1924, Le train bleu,
com libretto de Cocteau, musica de Milhaud, cendrios de Picasso e con-
cepe¢ao coreografica e interpretagdo respectivamente pela dupla Diaghilev-
Nijinsky. O guarda-roupa é de Coco Chanel.

Situamo-nos dois anos ap6s a representagao de Antigone, em que Cocteau
tinha trabalhado com Milhaud, com Picasso, autor dos cendrios, como o

¢ P. Balmas, apud Kautz 1970: 25.

7 Este trabalho de conjunto com Diaghilev vai até 1924, com a encenagio de Le train
bleu, no Théitre des Champs Elysées.

8 Kautz 1970: 46.
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serd de La machine infernale, e guarda-roupa também de Chanel. No entan-
to, isto nao significa que Cocteau queira dar aos Cldssicos um tratamento
nio diferenciado do de temas originais.

Defende Kautz’ que teria sido esse ideal de concisio e “estética do
10

\

minimo™® o motivo do distanciamento operado em relagio a mdsica
‘fauvista’ de Stravinsky, primeiramente admirado, e a aproximacio a Erik
Satie, “o contraponto positivo de Wagner, pela sua limpidezza”, ou a Darius
Milhaud, o anti-impressionista pertencente ao ‘Grupo dos Seis’. Com Auric
e Honegger (autor da musica para Antigone), do mesmo ‘Grupo dos Seis’,
colaborou Cocteau também''. A ‘reconciliagio estética’ com Stravinsky d4-
-se com a colabora¢io em Oedipus Rex e testemunha uma cedéncia ou con-
versdo estética de Stravinsky aos ideais musicais de Cocteau.

Dois momentos fundamentais marcam o contacto com o mundo clds-
sico na adolescéncia de Cocteau: ainda aluno do famoso liceu Condorcet,
Cocteau compée La danse de Sophocle, evocando a famosa anedota vinda
da Antiguidade, de que Séfocles, adolescente, teria feito parte dos Coros
formados para celebrar Salamina. O conjunto de poemas foi lido por um
artista de renome, ao tempo, numa sessao poética. Esta escolha atesta que
Cocteau estava familiarizado com a cultura grega, certamente pela sua pro-
pria formagao académica, e se sentia fascinado por ela.

A tal nao foi, certamente alheio também o convivio com Barrés, o
autor de Voyages en Gréce, que visita com frequéncia jd na adolescéncia'?.
Curiosamente, Barrés ¢ uma das figuras mais hostilizadas pelos vanguar-

9 1970: 38 sqq.

19" Defini¢ao dada em Le Potomak, 12. Nessa condensacio, que nio pretende ser
simplificacio, 1¢ Kautz 1970: 31 sqq. a influéncia simbolista de Verlaine e Apollinaire.

""" Milhaud foi autor da musica para o mimo Le boeuf sur le toit, representado em

1920 no Théatre des Champs Elysées, Auric compds o Hino Real para o filme de Cocteau,
Liuigle & deux tétes. Foi também sobre musica de Auric que Cocteau criou o bailado Fedra,
posto em cena na Opera de Paris, em Junho de 1950.

"2 Visites & M. Barrés. Esta ligacio a uma das figuras mais hostilizadas pelo vanguar-

dismo estético da época — a ponto de o grupo de Breton ter encenado o seu julgamento
publico (Nadeau 1964: 28-31) denuncia j4 (ou motiva?) a friccdo entre Cocteau e os surre-
alistas. E sintomdtico que a edigio de Antigone abra com uma citagio de Barrés a propésito
da filha de Edipo, Estas palavras de Barrés, extraidas de Voyage & Sparte, compreendem-se
se tivermos em conta a tensao ¢ o fascinio exercido pela figura de Antigona, por ele compre-
endida sob influéncia hegeliana, como seria de esperar, e a consciéncia de que o paradigma
de Antigona pode representar a ruina de toda a ordem de Estado: “...que je céde au prestige
d’Antigone, il n’y a plus de société...”: apud Fraisse 1974: 111. Sobre Antigona em Barres,
Fraisse 1974: 111-112.
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dismos literdrios da época — o que atesta as relagdes sui generis de Cocteau
com a vanguarda. E desta influéncia, ou admiracio, nos d4 sinal a citacio
de Barres, sobre Antigona, no pértico da edigao da pega de Cocteau: “Je
pleure Antigone et la laisse périr. C’est que je ne suis pas un pocte. Que les
poctes recueillent Antigone. Voila le role bienfaisant de ces étres amoraux”.

O outro dos momentos tem que ver com uma representagao de Antigona
na Comédie Francaise. Imagina-se uma representa¢do padronizada, que
impressionou fortemente o jovem pela negativa. Ele confessa que o aca-
demismo preponderava na representagio, formal e sem novidade, em que,
nota com ironia, a idade da actriz que representava o papel de Antigona
tornava natural a sua descida ao Hades".

Percebe-se, assim, que a proposta de Cocteau representa uma reacgao
contra este tratamento dos cldssicos, mediante uma estratégia de provoca-
G40 que consiste em suscitar a experiéncia de novidade através do corte com
esta tradigdo cristalizada, reduzindo o texto ao seu nervo, empobrecido,
condensado, a partir de uma tradugio anteriormente feita ou trabalhada
pelo préprio Cocteau, juntamente com Rei E’dz])o“.

A figuracio e interpretacio do Coro ¢ reduzida a uma voz que, seca-
mente, converte num curto texto narrativo odes que Séfocles havia mar-
cado pela amplificagiao da expressao de sentimentos, como a do alivio e
jubilo pela vitéria, traduzidos, no pdrodo, por uma saudagio ao sol do dia
que nasce, como um novo dia de esperanca para Tebas (100-161). Pode-se
apreciar o tratamento de Cocteau, vertido para escassas linhas, comparado
com Séfocles:

Les Argiens ont fui a toutes jambes sous ton ocil fou, soleil! Ils étaient
venus aux trousses de Polynice et de ses vagues prétentions. Jupiter
deteste la vantardise. Il a frappé de sa foudre les panaches et les armu-
res d’orgueil. Les sept chefs qui marchaient contre nos sept portes ont
abandonné leurs armes. Il nen reste sur place que deux fréres ennemis.
Maintenant la victoire est assise dans Thebes. Le peuple chante. Mais

voici Créon, notre nouveau roi.

13 Sobre a tradi¢do de fortes contenciosos entre escritores roménticos (Victor Hugo,
Dumas, Delavigne) e a Comédie Francaise. Vide Ubersfeld 1974: 290 sqq.

4" Na definicdo de Flashar 2000: 78: “Ginzlich unberiihrt von Problemen der poli-
tischen Aktualitit war dann die Antigone von Jean Cocteau (1922), die in anatomischer
Reduktion das Knochengeriist der Dichtung aus der Vogelperspektive in konzentrierter
Monumentalitit hervortreten lisst, in niichterner, wie gemeisselt wirkender Prosa”.
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E a titulo de exemplo, se verifica o0 mesmo método de aplainar o texto,
extirpando-lhe o elemento poético, na intervengao do Coro, corresponden-
te ao famoso estasimo I. Canta o Coro de Ancidos de Tebas em Séfocles
(Antigona, 332-383):

Muita coisa hd que provoca assombro, nenhuma, porém, mais assom-
brosa que o homem. Ele navega sobre o mar cinzento, enfrentando
o vento sul e a tempestade, e avanga sob a forca e o abismo de altas
vagas. E ele quem castiga a deusa de entre os deuses mais augusta — a
Terra, eterna, infatigdvel, que rasga, com seus arados, ano apds ano,

sem cessar, trabalhando-a com a raca dos cavalos.

E 4 tribo das aves incautas, a estirpe das feras, a fauna marinha, a con-
cava rede lhes deita e as prende o homem, com seu engenho apurado. Ele
caga, com as suas artes, a fera selvagem que nos montes habita. Domina
o cavalo de longas crinas e o jugo lhe langa. Vence o touro indomével das
montanhas.

A fala e o pensar, ligeiro como o vento, o sentido regulador da ci-
dade por si aprendeu, e a agreste geada do céu e os dardos da chuva
inclemente ele evita, de tudo capaz. Incapaz nio avanca para o que
hé-de vir. Ao Hades somente nio logra escapar. Porém, para doengas

implacdveis os meios de as superar j4 ponderou.

Engenhoso saber possui, para além das expectativas, com que ora toma
caminho para o mal, ora para o bem. Se da terra preza as leis e ¢ fiel aos
compromissos com a justica dos deuses, a cidade enaltece, mas a cidade
destrdi quem por audicia se envolve no crime. Longe de meu lar se mante-
nha e longe dos que pensam como eu aquele que assim se comportar.

Eis a réplica de Cocteau:

Lhomme est innoui. homme navigue, ’homme laboure, ’homme
chasse, 'homme péhe. Il dompte les chevaux. Il pense. Il parle. Il
invente des codes, il se chauffe e til couvre sa maison. Il échappe aux
maladies. La morte st la seule maladie qu’il ne guérisse pas. 1l fait le
bien et le mal. Il est un brave homem s’il écoute les lois du ciel et de la
terre, mais il cesse de ’étre §il ne les écoute plus. Que jamais un cri-
minel ne soit mon héte. Dieux, quel prodige étrange! Clest incroyable,
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mais c’est vrai. N'est-ce pas Antigone? Antigone! Antigone! Aurais-tu
désobéi? Aurais-tu été assez folle pour te perdre!

O espanto pelo prodigio algo assustador que é 0 homem, dado pelo ambi-
guo devd grego, no inicio da ode, é reduzido a mera e seca afirmagio, segui-
da do elenco de todas as potencialidades humanas, cujo limite é a morte. O
mesmo desejo de manter afastados os criminosos é expresso mas, ao contrdrio
da ambiguidade do estdsimo grego, que deixa no ar, inclusive, a hipdtese de
que uma divindade tenha tido interven¢do na tentativa de funeral de Polinices,
como uma censura velada ao édito de Creonte, apressa-se aqui a suspeita sobre
Antigona, acelerando e estreitando o fluxo da tragédia, como se as personagens
estivessem vinculadas, desde cedo, 4 ac¢do que lhe conhecemos e o caminho de
Antigona ji previamente indicado. No original grego a referéncia a Antigona ¢
feita apos o Coro terminar de entoar a ode, em anapestos, como expressao de
espanto ao ver Antigona chegar, escoltada pelo Guarda (375 sqq.).

De igual modo, a rhesis inaugural de Creonte como governante, longa,
auto-justificativa das medidas tomadas, doutrindria e impositiva (162-214)
¢ condensada num discurso bem mais breve, cujos tépicos se mantém, in-
cluindo o da nau de estado, em que os tracos do tirano sio preservados
secamente, seguida de um didlogo quase telegramdtico com o Coro. A en-
trada do Guarda, ainda que a personagem mantenha a atitude de receio,
reiterando a sua inocéncia, perde o efeito tipicamente sofocliano do trata-
mento destas figuras secunddrias, de estrato social inferior, que chegam,
portadoras de noticias pelas quais almejam alcangar algum lucro.

Nesta proposta de texto trigico condensado e aplanado, fica a pergunta:
Cocteau apenas se limitou a essa redu¢io, para um espectdculo compen-
sado por outros suportes textuais, como o musical, o cenogrifico? Muito
subtilmente, Cocteau introduz breves elementos que, todavia, marcam uma
leitura, o perfil de Antigona e o sentido da ac¢io: no didlogo entre Creonte
e o Guarda, apds saber-se que alguém tentou dar sepultura a Polinices, o
Coro intervém, a medo, sugerindo que talvez se trate de “obra dos deuses”,
(“Senhor, hd tempo que o meu espirito se interroga: acaso este feito nao terd
tido origem nos deuses?” 278-279):

Prince, je me demande si ce n'est pas une machine des dieux.
Pela primeira vez nos aparece, ainda que com sentido dubio, a expressao

‘machine des dieux’, que nao pode deixar de nos remeter para a posterior
Machine infernale.
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E de Cocteau a resposta determinada de Hémon a Creonte, conver-
tendo em determinagdo de Hémon o que em Séfocles é ordem irada de
Creonte (“ deixa que ela vd desposar alguém 14 no Hades”, 654). Cocteau
cruza as palavras de Creonte com o comentdrio do Mensageiro no éxodo da
pega sofocliana, ao relatar a morte de Antigona e o suicidio desesperado de
Hémon, ao seu caddver enlacado (“e ele jazia, um corpo enlagado a outro,
depois de ter cumprido, o desditoso, os ritos nupciais na mansiao do Hades”,

1240-1241):

Je I'épouserai donc la morte aux enfers.

No derradeiro didlogo, de despedida da vida, entre Antigona e o Coro,
Cocteau inova, reduzindo e amplificando, simultaneamente, uma das in-
tervengdes do Coro sofocliano (817-822). Comparem-se ambas as interven-
coes, a de Séfocles e a de Cocteau:

Famosa e coberta de elogios tu partes para o trilho dos mortos, sem
que a doenga te atingisse e consumisse, ou das espadas o saldrio te
coubesse, mas por tuas préprias leis, Gnica entre os mortais, descerds
viva ao reino do Hades.

Tu mourras donc sans étre malade, sans blessure. Libre, vierge, vivan-

te, célébre entre les mortes, tu entreras chez Pluton.

E Antigona justifica a sua morte em termos nio sofoclianos, numa breve
fala da responsabilidade de Cocteau, que assim trabalha a manifestagao do
desejo da protagonista de se juntar aos seus no Hades — alids, a Plutao, jd
que os deuses gregos aparecem latinizados:

Je suis une fille de I'inceste. Voila pourquoi je meurs.

As nupcias no Hades ganham forma na supressio de versos do
Mensageiro que, sucintamente, anuncia:

Hémon s’est suicidé.
Como se viu, a ideia havia sido antecipada para sublinhar a raiva nas

palavras de Creonte a Hémon. Sé posteriormente o relato é feito a pedido
de Euridice e assim concluido:
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Ils s’épousent la dans la mort et le sang répandu.

Muitos poderiam ser os exemplos desta conten¢do em que, subtilmente,
Cocteau sublinha a associa¢io ntpcias/morte e o peso de um destino marca-
do pelo incesto, um incesto que apela e atrai, a partir do mundo dos mortos.

A peca Antigona desprende-se, nesta versio descarnada, em que sub-
tilmente se realcam tragos nao marcados no original, das leituras que a
tradi¢ao dela fez: a de mdrtir romintica de todas as resisténcias, ou a de
representante de uma das for¢as em conflito, de que o outro pélo é Creonte:
direito natural/direito positivo. E, de facto, uma Antigona livre, virgem e
célebre, quanto ao peso rotineiro e formalizante de representagées, ou de re-
leituras e apropriacoes oficiais, que Cocteau faz descer ao Hades, mas uma
Antigona, a0 mesmo tempo, presa ao seu papel de filha de Edipo, que lhe
determina o rumo como um destino, qui¢d determinado por uma primeira
sombra da ‘mdquina dos deuses’.

Despolitizada Antigona, que sentido pode ter sido acolhido pela censura
aos anarquistas, duas vezes feita por Creonte na versio de Cocteau? Ambas
se situam no confronto Creonte-Hémon. A primeira vem numa sequéncia
que corresponde ao original (anarchia, 672), no contexto de uma rbesis em
que Creonte faz a apologia da obediéncia politica e dos filhos de gover-
nantes obedientes a seus pais e 2 ordem da cidade, por oposi¢io aqueles
que cultivam a maior de todas as calamidades: a anarquia. Trata-se de um
topico comum no discurso do tirano trgico, usado jd no original, como
se vé. Mas Cocteau resume a rbesis, operando um salto de raciocinio com
linguagem do seu tempo:

Il n’y a pas de plus grande plaie que I'anarchie....Et si 'anarchiste est
une femme, c’est le comble.

A segunda referéncia, na mesma cena, situa-se pouco depois e, em boa
verdade, pode representar uma proposta aceitdvel para o original (€pyov
YG&p €o0T1 TOUG dkoouoDvTag oéPetv- «E as acgdes consistem em prestar
honras aos infractores da ordem?», 730), mas a insisténcia do Creonte de
Cocteau no anarquismo parece ter um objectivo:

C’est donc bien agir que de louer les anarchistes.

O Partido Anarquista Russo, perseguido por ordem de Trotsky desde
1918, retine-se em Berlim, em 1922, apés a sua expulsio da Russia. Funda
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a Associagao Internacional dos Trabalhadores e aprova, simultaneamente,
uma declaracio de principios anarco-sindicalista. Torna-se, pois, uma refe-
réncia. Mas nao ¢, certamente, este anarquismo que Cocteau tem em men-
te, mas um “anarquismo estético”, com o qual o préprio autor se identifica,
rejeitando ditaduras estéticas de grupos da época®. Percebe-o o chefe de fila
do Surrealismo, André Breton, que, na terceira noite de representaco, reage
violentamente nesta cena, dando azo a uma violenta troca de palavras entre
os surrealistas, sentados na assisténcia, e Cocteau, que interpretava a voz do
Coro, através de um megafone.

De resto, este timbre metélico, intemporal, distante e impessoal ¢ dado
através da concepgdo do especticulo. Para além desta opgao de Coro, as
personagens proferem as suas falas com uma articulagio marcada, mas
inexpressiva. Grandes actores da época, como Charles Dulllin em Creonte
e Antonin Artaud em Tirésias, fizeram parte do elenco. Fez também parte
uma jovem bailarina grega a quem a peca é dedicada — Génica Atanasiou —
que mal sabia francés e aprendeu de cor a fonética das suas falas, soletradas.

Assim cumpria Cocteau o que defendia numa sua carta a André Gide:
“Enlever une patine et montrer les couleurs fraiches fait croire au public
quon lui montre le plus absurde chromo”. Eis o efeito de novo. E tal efei-
to, 2 imagem das experiéncias teatrais anteriores, explorou a concepgao de
espectdculo total, de apelo aos sentidos pela cor, pela musica, pelo movi-
mento, ainda que marcados pela sobriedade. O cendrio ¢ de Picasso'®: a
tragos largos, testemunha quem assistiu, Picasso sugeriu colunas gregas e
deu-lhes relevo. Esbogando, entre as colunas, cabecas humanas. A musica
¢ de Honegger e o guarda-roupa de Gabrielle Chanel: tinicas rasticas de
la branca, vestida sobre apertados fatos de malha preta. Os actores usavam
uma estranha mdscara similar & de esgrima, de modo que todo o grupo
assumia o aspecto de uma estranha tribo.

A peca esteve em cena trés meses, com forte afluéncia, ainda que estives-
se longe de ser um sucesso— muito provavelmente a afluéncia ficou a dever-
-se, segundo o actor Dullin, a curiosidade por disfrutar da triade Picasso-
Chanel-Honegger; além disso, o mesmo bilhete dava acesso a esta e a uma
peca de Ezra Pound. No entanto, Antigone teve a virtude de provocar um

15 Steegmuller 1969: 292 sqq. apresenta uma reconstituicao de todos os preparativos
para a estreia da pega, a partir de testemunhos vdrios, bem como dos incidentes decorridos
durante a representacio.

16 Para a intensa atividade artistica de Picasso como pintor de cendrios, a época, vide

Cooper 1967.
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aceso debate sobre o modo como actualizar os Cldssicos, sobretudo entre
Cocteau e Gide". E, porventura na sequéncia desse debate, aconteceu, nas
duas décadas seguintes, uma onda de reescritas, em Franca, ou de escrita
inspirada em motivos da mitologia grega, caracterizadas por uma criativi-
dade de grande qualidade'.

De Antigone fica uma sensagio de mal-estar que hd-de ser dramatur-
gicamente recolhida e trabalhada (Anouilh). Quanto a Cocteau, por seu
turno, uma experiéncia de perda na morte do jovem Radiguet, que lhe
era tdo préximo, leva-lo-4 a uma vivéncia dessa morte por dentro da sua
vida que, sob o estimulo do épio, sente como a paredes-meias com o outro
lado de um mistério, o outro lado de um espelho que os privilegiados, ou
os anjos da morte atravessam. Refeito desta fase critica, Cocteau mantém
no seu imagindrio e vive na sua sensibilidade essa quase fisica percepgao de
uma morte companheira do quotidiano (a que nio é alheia a influéncia dos
anjos rilkeanos) e representante de um divino que, tarde ou cedo, aniquilard
0 homem, mediante um mecanismo que, lentamente, o prendera.

Duas referéncias mitolégicas dao expressio a este mundo: Orfeu e
Edipo. Edipo surge de novo, na linha de uma contengio cada vez mais
6bvia mas em outra direcgao que nao a de Antigone: Cocteau recupera o
contexto de sagrado do teatro grego. Tem a sua estreia em 1927, no Teatro
Sarah Bernard, Oedlipus rex, uma “6pera-oratério” de Igor Stravinsky para
orquestra, solistas e coral masculino, estdtico. O /ibretto foi escrito por Jean
Cocteau e traduzido para latim por um jovem seminarista, aquele que viria
a ser o conhecido tedlogo Jean Daniélou. A musica de Stravinsky constitui
um exemplo do neoclassicismo.

As marcas desta dpera-oratério estdo bem visiveis em La machine infer-
nale, estreada em 1934:

Regarde, spectateur, remontee a bloc, de telle sorte que le ressort se
déroule avec lenteur tout long d’une vie humaine, une des plus parfai-
tes machines construites par les dieux infernaux pour 'anéantissement
mathématique d’un mortel.

17" A peca merece, pois, um juizo mais atento que o da referéncia de Steiner (1984) 69:
“Cocteau’s pallid, idiomatic...adaptation of Sophocles”. Também Guicharnaud 1969: 325
alude & peca em termos semelhantes.

18 g, g.: Gide, Oedipe Roi; Giraudoux, Electre, Amphytrion 38, La guerre de Troie

naura pas lieu; Sartre, Les Mouches, Jean Anouilh, Antigone, Médeée.
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A Voz continua, em La machine infernale, a ser interpretada por Jean
Cocteau, como se o seu conhecimento de espectador supremo se elevasse
acima da acgdo. O destino é o de Jocasta e de Edipo, agora na plenitude
de uma reescrita livre, sarcdstica, fortemente marcada por Freud e de uma
genial originalidade. Apés o seu suicidio e a cegueira infligida por Edipo a
si mesmo, uma vez reconhecida a sua identidade, Jocasta torna-se-lhe visi-
vel, ndo como fantasma de esposa, mas de mae, como se os olhos do cego
se tivessem lavado.

E a filha de Edipo? No momento em que Edipo abandona Tebas para a
sua vida de exilio errante, Antigona aparece, insistindo em acompanhi-lo,
contra a vontade de Creonte. E assim o faz, até desaparecerem ambos de
cena, descendo os degraus. Antigona serve de guia a Edipo, contando os
degraus mas, num golpe de genial criatividade, Cocteau deixa que no final
desta pega ecoem, sobrepostas, a voz da mae e da filha de Edipo, como se o
ciclo do espirito de incesto se fechasse.

Afinal, como disse Antigona na pe¢a homénima, é por ser filha desse
incesto que a morte a chama, a reunir-se ao seu sangue, do outro lado do
espelho.

O eco de uma Antigona presa, desde o primeiro momento, ao seu papel,
por uma espécie de determinismo mitolégico que a faz pronunciar quase
mecanicamente as suas falas, conforme Cocteau nos faz sentir na sua pro-
tagonista, vird a ser sensivel numa das melhores Antigonas do séc. XX: a de
Jean Anouilh.

O autor das Piéces Noires dd, no entanto, uma outra dimensio, de
admirdvel valor estético-dramatico, a essa Antigona que existe para poder
caminhar até 3 morte e desempenhar, como um destino inaliendvel, o seu
jogo dramitico.

Nio ¢ j4 de terror e compaixao a resposta do publico de Anouilh a sua
pega. Conforme Aristételes o preconizava, mas de um profundo mal-estar,
propositada e genialmente suscitados pelo autor. Um mal-estar desconcer-
tante que levou os criticos de Anouilh a posicoes tao diversas e que nasce,
pensamos, da profunda lucidez, sem ilusbes nem esperangas, com que as
personagens principais desta nova Antigone vivem o seu papel milendrio,
para além de qualquer sentido dos seus actos.

E este efeito sobre o publico, tao peculiar a criagdo dramdtica de Anouilh,
leva-nos a reflectir se acaso nio terd, na sua génese, como recurso dramdti-
co, uma centelha de influéncia de um outro mal-estar, provocado por uma
oura Antigona e nascido de uma representacao feita exactamente vinte anos
antes, no mesmo espago teatral: a de Cocteau.
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Se essa outra Antigone de 1922, como proposta de “survoler les classi-
ques” se manifestou um voo de limitado folego, teve a virtude de por em
dia, ainda que de modo polémico, como seria de esperar de Cocteau, a ne-
cessidade de uma reflexao sobre os modos diversificados de didlogo com os
cldssicos: serd verdade que “la patine est la recompense des chefs-d oeuvre”,
como contrapée Gide (Journal, le 16 Janvier 1923) ao propésito de Cocteau
de remover essa ‘patine’?

O que é certo é que, na sequéncia desta viva polémica, se assiste a uma
motivagdo renovada para reescrever o teatro grego, do préprio Cocteau a
Gide, Giraudoux, mais tarde Sartre e Jean Anouilh?.

19 Hamburger 1968*.
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Las Antigonas de Espriu

REsUMEN — En marzo de 1939 Espriu escribe una Anrigona comprometida ideolé-
gicamente, en la que aboga por una superacién del conflicto que desembocé en la
guerra. En las diversas ediciones la obra ha sufrido constantes revisiones; la 22 vio
la luz en 1969, tras haber sufrido antes varias modificaciones. Es esta segunda la
que es conocida como la Antigona de Espriu, pero la comparacién con la 12 permite
desvelar los fines que el autor buscaba en cada momento.

PALABRAS CLAVE: Antigona de Séfocles, Antigona de Espriu, adaptaciones y con-
texto social.

ABsTRACT — In March of 1939 Salvador Espriu wrote his Antigone in which the
heroine had a firm ideological commitment. In this play Espriu advocates for over-
coming the conflict that leads to Civil War. The play was constantly revised by
Espriu himself: The second edition was published in 1969. Traditionally this se-
cond edition is considered as Espriu’s Antigone, neverthless the contrast between
the first edition and the second edition might suggest the aim of Espriu at the
moment of writing.

Keyworbps: Sophocles’ Antigone, Espriu’s Antigone, refiguration and social context.

Desde que Séfocles creara el personaje, Antigona ha sido objeto de ad-
miracién, de lo que ha dado buena muestra el congreso “Antigona —a eterna
seducio da filha da Edipo” y la exposicién de libros que se ha preparado
con tal motivo, congreso y exposicién en los que se han estudiado y pre-
sentado un buen niimero de recreaciones asi como de ediciones de diversas
Antigonas pensadas para publicos diferentes. Una admiracién por la figura
de Antigona que la ha convertido en uno de los personajes mds veces recre-
ados, incluso durante el periodo en el que no fue el teatro el género de refe-
rencia de la cultura cldsica, y ello gracias a su también destacada presencia
en la 7ebaida de Estacio, obra que tuvo una gran influencia durante la Edad
Media. El teatro vuelve a ser el referente primero con el Renacimiento,
cuando se redescubre la tragedia griega. Desde ese momento hasta el actual
se ha venido recreando la figura de Antigona en obras de todo tipo, in-
cluyendo las parddicas: desde las que la utilizan para mostrar conflictos de
sucesién dindstica, problemas religiosos o étnicos, lucha social o de género,
hasta otras en las que se crean nuevos personajes y tramas secundarias con
intrigas amorosas para adecuarlas al gusto de un publico noble y eliminar
las lecturas politicas.

La recreacién de figuras del mundo cldsico y en particular de Antigona
logré un renovado impulso a partir del siglo XIX, cuando la difusién de las
traducciones de las tragedias a las lenguas verndculas, unida al proceso de
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reteatralizacion, de repristinacién del teatro, que lleva a los dramaturgos a
buscar las formas primigenias del drama, hace que los autores pongan sus
ojos en las tragedias griegas, ahora mds accesibles para los no conocedores
del texto en su lengua original. A partir de este momento la tragedia de
Séfocles se convirtid en el referente casi exclusivo del personaje que nos ocu-
pa, al que se han ido sumando algunas exitosas adaptaciones, como la de
Anouilh o la de Brecht, que funcionan como referentes secundarios, en oca-
siones también como los primeros. En todas estas recreaciones, con escasas
excepciones, se ha dotado a la obra de un fuerte contenido socio-politico, lo
que, por otra parte, ya era un componente esencial de la primera tragedia
sobre este personaje, la de Séfocles.

Aqui queremos ocuparnos de una recreacién especial, la que realiza
Salvador Espriu, que, como es habitual en el quehacer literario de este au-
tor, fue objeto de varios cambios sucesivos, algunos de ellos de relevancia y
que afectan a la concepcién general de la obra. Para valorar correctamente
la decisién de Espriu de recrear la tragedia Séfocles debe tenerse en cuenta
que los precedentes hispanos son escasos, entre los que cabe destacar La des-
truccion de Tebas (1722) de Antonio de Zamora, de la que poco se sabe y que
al parecer también tomaba parte de su argumento de Antigona de Séfocles;
atn menos se sabe de Historia de la Nueva Antigona. Dedicada a la Reyna
Nuestra Senora Dosia Maria Isabel de Braganza de Luis Fris Ducés, publi-
cada en Madrid en 1817, sélo unos afios antes de que viese la luz Antigona y
Hemdn de Pedro Montengén y Paret, publicada en el exilio,' de la podemos
decir algo mds.

Montengén vive en una Espafia convulsa, que lo lleva al exilio en 1767.
En 1820 publica en Nipoles un volumen de obras dramdticas, que incluye
Agamendn, Egisto y Clitemnestra, Edipo 'y esta Antigona y Hemdn, obras que
durante anos pasaron por traducciones de las tragedias de Séfocles. Como
es habitual en esta época, en la que no son sélo las tragedias griegas la fuente
de las recreaciones, Antigona y Hemdn desarrolla una intriga amorosa que en
este caso muestra una clara influencia de Higino, en la que la prohibicién
de honras funebres a Polinices estd en el trasfondo. Esta intriga es utilizada
por Montengén con el fin de mostrar aspectos de la sociedad que a ¢l le
interesan y que fueron causa de su exilio, en especial los relacionados con la

A este respecto, cf. Bafuls & Morenilla 2008: 73-87 y Cerezo Magdn 2011: 175-
225. Para un estudio en profundidad de la fortuna de Antigona, cf. Bafiuls & Crespo 2008.
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educacién y en general la situacién de las mujeres, asi como con la basqueda
de la felicidad en una sociedad m4s justa y solidaria.?

La renovacién del teatro en Espafa y la influencia de las vanguardias eu-
ropeas llevé a la experimentacién también sobre la escena, tal es el caso de la
obra del reputado poeta catalin Guillem Colom Antigona. Poema dramatic
(1935),” pues, como indica el propio autor en el prefacio, esta obra de juven-
tud, mds que un intento de adaptacién escénica de la tragedia de Séfocles,
es un ensayo de realizacién del teatro cldsico segiin los cinones teatrales de
la época, siendo consciente de que: “en nom d’una estetica restringida o d’
un purisme a ultranga, se’ns volgués fer el retret d’innovadors temeraris”
(p- 7). En este esclarecedor prefacio explica Colom los principios que han
regido su propuesta poética, comenzando por el desenlace arménico que
sustituye a la catdstrofe de la tragedia griega, como anuncio de la nueva
moral cristiana que inspira muchas de las modificaciones introducidas y
que convierten la tragedia griega en un melodrama romdntico y cristiano.
Es el caso de la eliminacién del ciego adivino Tiresias y de Euridice, cuyo
suicidio no era aceptable, como tampoco lo era el de Antigona.

Como rasgo mds sobresaliente, para lo que aqui nos interesa, se ha evi-
tado el suicidio de Antigona, como ya hiciera Pierre-Simén Ballanche en su
Antigone, evitando enturbiar desde una visién cristiana la percepcién positi-
va de la heroina. Antigona simplemente muere en brazos de su novio, lo que
permite caracterizarla como madrtir: como Ciristo, una vez ha cumplido su
mision en este mundo, debe morir. Es la encarnacién de la Piedad, que tiene
en su enamorado Hemon un fiel companero y colaborador, un Hemén que
cobra una importancia decisiva en el desarrollo argumental de esta obra. El
planteamiento de la obra, en la que se ha ampliado la peripecia incorporan-
do elementos de Siete contra Tebas de Esquilo y Fenicias de Euripides, y en
la que el Coro de Ancianos sélo es un aglutinante colectivo, posibilité que
fuese estrenada en el Teatro Romea de Barcelona, el 7 de Junio de 1951,

2 La obra mis conocida de Montengén es Eudoxia, hija de Belisario (1793), reiterada-
mente reeditada (por ejemplo por la Generalitat Valenciana en 2005). Cuenta los amores
de Eudoxia con Maximio y estd llena de discursos sobre el derecho de las mujeres a recibir
educacién en igualdad con los hombres. Montengén defiende que las mujeres tienen igual
capacidad que los hombres, en explicita oposicion al Emilio de Rosseau [1762], quien en el
libro V indica que la educacién que reciban las mujeres debe ser sélo la necesaria para que
estén al servicio del hombre.

3 Publicada en Barcelona con ilustraciones de Bracons-Duplessis. Para una panors-

mica de las Antigonas catalanas, cf. Bosch 1980: 93-111, en concreto sobre la obra de G.

Colom 95s. y Ragué Arias 1989: 39-41.
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durante la Dictadura, por la compaiia titular del teatro. Con motivo de este
estreno la obra adquirié unas connotaciones politicas a las que habfa sido
ajena su génesis: la aclamacién de Hemén por el pueblo y la destitucién de
un Creén que llega a plantearse matar a su propio hijo, fue interpretada en
clave espanola.

La Guerra Civil marca una divisién fundamental en lo que afecta a
la cultura espanola. En el filo mismo del final de la guerra, finalizada en
Barcelona, en marzo de 1939, Salvador Espriu escribe una Antigona com-
prometida ideolégicamente, en la que aboga por una superacién del conflic-
to que desembocé en la guerra, del enfrentamiento civil y el establecimiento
de una paz social que atne al pueblo, como bien sefialaba el propio Espriu
en una entrevista con Salvador Gubert en 1965: “Antigona la escribi inme-
diatamente después de finalizar la guerra civil (...) Era una obra que trataba
de superar el espiritu de guerra civil, sus oposiciones y odios™.¢

Pero més alld de las intenciones expresas de Espriu, a las que, como en
el caso de cualquier otro autor, hay que dar sélo un crédito relativo, esta
misma lectura se desprende del texto, como bien indicaba José M2 Castellet:

Las trdgicas experiencias de aquellos dias se infiltran en las actitudes y
palabras de los personajes y les dan una dimensién “histérica” de grandes
proporciones. Por la época y el lugar, por los planteamientos. El tema cen-
tral es la lucha fratricida de Eteocles y Polinices, que no traduce sino la real
que desgarra al autor y, con él, a toda Espana. (...) Asi, el mito no es sino
el instrumento de que se sirve Espriu para destacar el horror de la guerra
civil. (...) En realidad, la fuerza trdgica de la obra nace del hecho de que el
vencedor se haya negado a conceder el perdén al vencido: Polinices. (...)
Pese a todo, no hay criticas violentas ni dramatismos bruscos: hay sélo un
patetismo trdgico y densamente humano. Un deseo de paz y concordia, de

4 Entrevista con Gubern, 1965:14; este niimero de la revista Primer Acto recoge
varios articulos sobre Salvador Espriu con motivo de la primera puesta en escena de esta
Antigona. Los trabajos dedicados a estudiar la obra de Salvador Espriu son muy numerosos,
tanto en dmbito catalanohablante como fuera. Sus recreaciones dramadticas, en particular
este Antigona, son leidas incluso en las aulas de ensefianza secundaria en las asignaturas
de lengua y cultura catalana, por lo que pueden encontrarse numerosas pdginas web, con
fines diddcticos o sin ellos, en los que se explica el argumento, las fuentes, etc., asi como
numerosos articulos dedicados a este reconocido autor. Nuestra intencién aqui no es en
absoluto hacer un estado de la cuestién de la investigacién que sobre ella se ha realizado,
sino aportar algunas ideas nuevas desde la perspectiva de la filologfa cldsica, en las que
se pueda ver con mayor claridad la evolucién de esta recreacion en el conjunto de la obra
literaria de Espriu. Por lo que hace en concreto a la presencia del mundo cldsico en Espriu,
tema también muy estudiado, remitimos a Miralles 1979: 29-48.
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perdén. Antigona, hermana de los dos principes en lucha, fuerte en su amor
desesperado es quien lo materializa. (...) Muere, si, condenada por las duras
leyes del nuevo rey, Creonte, pero su muerte es un ejemplo. El ejemplo que,
en dias negros y turbulentos, proponia Espriu para restafar las crueles he-
ridas de la guerra.®

Se trata, pues, de una obra que podriamos denominar “de urgencia”, con
la que el autor hace una llamada esperanzada a una reconciliacién posible,
pero que muy pronto y de modo extremadamente cruel el tiempo demostra-
rd que los vencedores no estaban dispuestos a llevar a cabo.

Desde el punto de vista literario también en esta obra podemos ver una
de las caracteristicas mds evidentes de la escritura de Espriu: el reiterado tra-
tamiento de un mismo tema en obras diferentes y la reescritura de la misma
obra en versiones que con frecuencia se apartan mucho de la primera.c La
obra fue escrita en 1939; en 1947 escribe un prélogo para la que parece que
va a ser su primera edicién, pero que no verd la luz hasta 1955 en Ed. Moll
(Palma de Mallorca)’ y en las diversas ediciones hechas en vida del autor
la obra ha sufrido constantes revisiones que han ido matizando su sentido
originario. La segunda edicién vio la luz en Edicions 62, Barcelona, 1969,
aunque ya habfa sido rehecha entre noviembre de 1963 y febrero de 1964 y
repasada en septiembre-octubre de 1967. Las matizaciones introducidas con
posterioridad van en la linea de realizar la denuncia del comportamiento no
adecuado y violento de un poder que se ha instaurado tras una contienda ci-
vica, de tal modo que se separa esta segunda version, que obviamente no es
una simple reedicién, en aspectos muy relevantes de lo que pretendia la pri-
mera, en la que se focaliza la atencién en la superacién del conflicto en los
momentos inmediatamente posteriores al final de la guerra, en los que atin
no se es muy consciente de la gestién de la victoria que los vencedores estdn
empezando a perpetrar. Esa constante actualizacién de la obra mediante
cambios, en ocasiones considerables, en el argumento y los personajes es la

> Castellet 1965: 7 s.

Sirva de ejemplo la reescritura del mito de Fedra, para la que remitimos a Morenilla
2008: 435-480.

7 Lo intenta en la editorial Selecta, que ya ha logrado permiso de la censura para
poder publicar algunas obras en cataldn, pero que en este caso no obtiene la pertinente
autorizacién, probablemente porque ya ha pasado mucho tiempo para que pueda ser inter-
pretada por las autoridades como una llamada a la reconciliacién; cf. heep:/lletra.uoc.edu/
caledicio/editorial-selecta
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que posibilité que pudiera ser reiteradamente puesta en escena, puesto que
la obra se iba adaptando a los nuevos escenarios socio-politicos.®

Precede a la obra un prélogo, a la manera de los de Euripides, en el
que se relatan las vicisitudes de la saga tebana, pasadas y futuras, de tal
modo que los espectadores/lectores, antes de iniciarse la obra ya saben que
Antigona morird condenada por transgredir una orden que prohibia enter-
rar a su hermano, pero desconocen las razones de la mutua muerte de los
hermanos, asi como las causas de esa prohibicién de enterrar a Polinices y
de los motivos que mueven a la desobediencia a Antigona. “Escolteu ara, si
voleu, les raons dels personatges” (p. 76), son las palabras finales del Prélogo
con los que se inicia la accién.

La primera edicién de 1955 se dividia en dos actos, el segundo de los
cuales se subdividia en dos partes, mientras que en la versién de 1969 la
obra se ha articulado en tres partes que corresponden a tres tiempos, tres
espacios y tres acciones muy delimitadas. También difieren en que en la
edicién de 1955 los Consejeros anénimos de la edicién de 1969 recibian
nombres, Enops, Periclimen, Deipilos, Astacos, nombres tomados de la tra-
dicién literaria de los Siete. De este modo en la 22 edicién se generaliza la
posicién de los Consejeros y es mds fdcil la percepcién de éstos como per-
sonajes simbdlicos.

El texto de Espriu es muy poético, prima la palabra sobre la accién, en
lo que estd mds préxima a la tragedia de Esquilo que a la de Séfocles. Sin
embargo, son las Fenicias de Euripides y la Antigona de Séfocles las fuentes
preferentes de las que ha bebido en cuanto a las lineas estructurales. Ademds
se ha suprimido al Coro, ese Coro que encarna al pueblo son los especta-

8 La primera puesta en escena fue en el Teatro Candilejas de Barcelona en marzo de

1958 por la “Agrupacién Dramdtica de Barcelona” bajo la direccién de Frederic Roda en
un ambiente de “resistencia a la francesa” (cf. Roda, 1965: 38s.). La siguiente, también en
Barcelona, fue en 1963 en el Teatre Romea y bajo la Capula del Coliseum por la compania
“Adria Gual” con la direccién de Ricard Salvat, en la que se inclufan ya algunas de las
modificaciones introducidas en el texto por Espriu, como nuevos personajes y un cdntico
coral. En 1978 el Teatre 'Horta representa la obra con direccién de Josep Montayes y Josep
Maria Segarra, montaje que inaugura la temporada del Grec en 1979. Mds tarde, y a pesar
de que la obra adolecia de un cierto anacronismo, segiin puede desprenderse de la opinién
que el propio autor tenfa cuando escribe Les roques i el mar: el blau, en el que cuestiona el
mito de Antigona como viélido politicamente, se representa en el Teatro de Mérida en 1986
en version castellana bajo la direccién de Joan Oll¢ y el afio siguiente se representa en el
Grec. Ese mismo afo de 1986, el 1 de noviembre, la televisién italiana, RAI, retransmitié
esta Antigona en la traduccién de O. Musso publicada por la Assemblea Regione Sicilia,
Palermo 1988, y reeditada en Firenze, 1996.
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dores. Por razones similares se ha eliminado el personaje de Hemén, bien
explicadas por J. Malé, quien senala al respecto:

va eliminar de |” obra el personatge d” Hémon, fill de Creont i promés
d’ Antigona, que al final de la tragedia homonima de Sofocles se suicida
per amor. Més encara: va voler que la seva heroina ni I’ esmetés ni fes cap
referéncia a conceptes com el matrimoni i 'amor conjugal. (...) A comen-
caments de 1939, I'Gnic amor que interessava Espriu era el fraternal, I'amor
entre germans que hauria pogut evitar una tan cruel guerra, i que ell confia-
va que, després del conflicte, restabliria la pau - una confianga ben ingénua,
transformada en escepticisme i pessimisme en la darrera versi6 que va fer de
l'obra I'any 1964.°

El deseo, pues, de reforzar esa percepcion de la necesidad de amor frater-
nal es el que hace que se eviten las referencias a otro tipo de amor. De hecho,
Hemén s6lo aparece nombrado por su padre, Creonte, en el tercer acto.

En la primera parte encontramos al esclavo Eumolpo que se revelard
portador de los més nobles valores. El es quien acompafia a las mujeres,
a Euridice, esposa de Creonte, y las damas de compania Astimedusa y
Euriganeia'®. Estas mujeres se encuentran en una habitacién del palacio en
la que va a transcurrir la primera parte y con sus palabras sitGan la accién:
Antigona ha ido a ver a Polinices para tratar de convencerlo de que cesen
las hostilidades. Este es el punto de arranque de sus comentarios, en los que
expresan, desoladas, los avances de la guerra, la situacién de indefension
de la ciudad en la que sélo quedan mujeres, ninos y ancianos, mientras los
jovenes, sus hijos, han muerto. Ponen fin a los lamentos y comentarios, en
una estructura anular, con una nueva referencia a la entrevista de Antigona
con Polinices, anhelando que haya logrado su propésito.

La entrada de Eteocles nos presenta una escena en cierto modo similar a
la que se produce en Siete contra Tebas de Esquilo entre Eteocles y el Coro
de mujeres tebanas: Espriu hace que las mujeres expresen sus temores al jo-
ven y Eteocles les ordena callar, como en la obra esquilea. Eteocles pregunta
por la causa de esos lamentos y en este momento el nombre de Antigona y la
entrevista con Polinices salen a la luz. Ante la iniciativa de la joven Eteocles
cree que su hermana le ha traicionado y que toma partido por el traidor
Polinices, porque en el momento en el que se encuentran no son los afectos

9 Malé 2007: 136 s.

1" Recordemos que este tltimo nombre es el que algunas versiones antiguas daban
a la madre de Edipo. De hecho es te personaje mantendrd una relacién muy especial con
las muchachas.
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fraternales los que mandan, sino la situacién de conflicto y la posicién so-
cial: “Ara no séc el germa, sino el rei. Em deu fidelitat. M’havia d’obeir.” (p.
79). Las mujeres se marchan ante la llegada de Antigona, que debera rendir
cuentas a su hermano de sus acciones.

Como podemos ver desde el comienzo, desde esa iniciativa de intentar
lograr una reconciliacién, esta Antigona ha adoptado rasgos de la Yocasta de
Fenicias. Se refuerza con las palabras que la joven dedica a ambos, en las que
vemos que ha sido una especie de segunda madre para sus hermanos, tanto
para Eteocles, del que dice “Et portava a banyar al riu, jo, la germana gran,
i sempre temia que, jugant, tofeguessis” (p. 80), como para Polinices, del
que también indica “Jo el vestia i el despullava, de petit, i el bressolava per-
que s'adromis. M’agafava les trenes i em feia mal...” (p. 94), palabras llenas
de ternura y de nostalgia por la infancia que ahora parece muy lejana. Esa
estrecha relacién con los dos es la que sirve de base para que esta Antigona
asuma el papel que Yocasta desarrolla en Fenicias e intente impedir el en-
frentamiento fratricida.

Pero Eteocles no comprende las razones que Antigona le ofrece sobre su
visita a Polinices, sino que de la escena se desprende la diferente perspectiva
desde la que Eteocles y Antigona contemplan a Polinices: mientras para
Eteocles es un enemigo, para ella es un hermano. Esta diferencia en la per-
cepcibn es trasladada mds tarde al cuerpo sin vida de Polinices por Creonte
y Antigona y consecuentemente al tratamiento que debe recibir, algo ya
presente en la tragedia sofoclea.

Pero ademds Antigona, en un intento de hacer cambiar de opinién al
hermano, comunica a Eteocles que la ciudad estd dividida en dos facciones,
introduciendo un argumento de tipo politico: “També ell té partidaris a
la ciutat” (p. 81), partidarios que para Eteocles, en linea con lo que ya ha
manifestado antes, son enemigos de las leyes. Ante esta situacién, Antigona,
que queria evitar la guerra fratricida, evitar el derramamiento de sangre,
que buscaba la paz y la concordia, es consciente de que “La ciutat ha de
seguir el seu desti” (p. 81). El didlogo que sigue entre Eteocles y Creonte
en presencia de Antigona sintetiza lo esencial de los siete pares de discursos
de la tragedia Siete contra Tebas de Esquilo y, como en la obra de Esquilo,
también anuncia Eteocles su intencién de defender él la séptima puerta. En
este caso, Creonte, consejero fiel y prudente, trata de disuadirle, le aconseja,
incluso pide el apoyo de Antigona, a quien aquel no escucha y se marcha.

Entran Astimedusa, Euridice, Euriganeia e Ismene, que vienen de pre-
senciar los combates ante las siete puertas, y es Ismene quien relata cémo
los dos combatientes de la séptima puerta se han dado mutua muerte, en

114



Las Antigonas de Espriu

una linea de dar mayor protagonismo a este personaje, que mds tarde serd
desarrollado en profundidad por el propio autor, como veremos. La maldi-
cién del padre se ha cumplido, la guerra fratricida ha llegado a su fin y es
Antigona da los nombres de esos muertos de los que Ismene desconoce la

identidad:

Antigona.- Has vist com morien els nostres germans.
Ismene.- Ai, els meus ulls, els meus ulls, i la boca que ho ha contat.

(p. 84)

Ahora Euridice es la reina y Creonte el rey; su palabra, que antes era
consejo, ahora es ley, como lo anuncia Eumolpo, quien da cuenta ademds de
que Tebas es libre del asedio argivo. La llegada de Creonte confirma todas
las palabras de Eumolpo:

Creont.- Euridice, estimades filles, som lliures per l'esfor¢ d’Eteocles,
ploreu el rei. No lamenteu, en canvi, la mort del maleit enemic de la
ciutat, odiés als seus divins protectors. Vet aqui el poder a les meues
mans, que es deuen al benestar d’aquest poble. Ara cal preparar els
funerals del rei, uns funerals dignes d’ell i de la nostra raga. I mano
també que l'altre cos sigui exposat nu als ocells i a la nit.

Antigona.- Oh, aixd no!

Ismene.- No, tho prego, aixo no!

Creont.-Per qué no, Ismene?, per que no, Antigona? (...) He parlat, i
ara la meua paraula és llei. (p. 86)

Cierra esta primera parte una serie de intervenciones monolégicas en
la que unas voces que representan al pueblo expresan sus sentimientos.
Creonte impone el silencio: de las cenizas de los vencidos no debe resurgir
ninguna llama y Euriganeia entona un canto de victoria por la salvacién
de Tebas, andlogo al del coro de ancianos tebanos sofocleos entonaba en
Antigona.

La segunda parte se desarrolla en el campo de batalla ante el caddver de
Polinices y dramatiza los instantes previos al entierro de Polinices, una esce-
na que bien puede estar inspirada en cierta medida en la 7ebaida de Estacio.
Eumolpo ha conducido a Tiresias fuera de Tebas junto al cadédver, pues sabe
que Antigona va a enterrar el cuerpo de su hermano y quiere que el adivino
la persuada cuando llegue. Este Tiresias es presentado aqui como un perso-
najes que se acomoda al poder, incluso es acusado por Eumolpo de servir al
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dinero, acusacién que le hacian Edipo y Creonte respectivamente en Edipo
Reyy Antigona de Séfocles, aunque, como aquel Tiresias de Séfocles, éste es
consciente de que la decision de Creonte es impia y sabe las consecuencias
que traerd:

Tiresias.- (...) Polinices va ser culpable, és cert, perd és també un crim
als ulls divins no perdonar els vencuts, després de la mort. I una in-
violable llei defensa aquest crim. Aquesta sang perdra Tebes. (p. 91)

De entre la oscuridad de la noche surgen Antigona, Ismene y Euriganeia.
Esta Ismene acttia a la inversa que la sofoclea, pues si aquella en un principio
se distanciaba de la accién de su hermana para después sumarse de palabra
a ella, ésta de Espriu acompana en la iniciativa a la hermana y llega con
ella hasta el muerto Polinices: “Vull seguir la teva sort. (...) Faré el que tu
facis” (p. 91), afirma, pero en el momento de enterrar al muerto, de actuar,
duda y al no conseguir que su hermana desista de su propésito, lo que era
en realidad el fin dltimo de su participacién, abandona: “No puc ni violar
la llei ni véncer la meva por .”(p. 93) Logra con ello el autor remarcar adn
mds la firmeza de su protagonista, puesto que, frente a lo que sucedia en
al obra sofoclea, en la que desde el comienzo vefamos que estaba sola en su
plan de enterrar al hermano, aqui su decisién es aparentemente compartida
por Ismene, pero en el momento de la accién se queda sola, frente a los ar-
gumentos de quien parecia compartir sus deseos. Antigona, efectivamente,
no es Ismene y por ello se mantiene firme en su decision.

Junto a ellas ha marchado Euriganeia, su nodriza, que s6lo anhela el
mismo destino que aguarda a las que son como sus tnicas hijas, pues los
otros murieron en el campo de batalla. De este modo logra Espriu que el
dolor que esta nodriza manifiesta sea un simbolo del dolor de todas las
madres cuyos hijos mueren en la guerra. Al llegar las tres mujeres junto al
caddver encuentran a Tiresias y a Eumolpo. Ismene se asusta del ciego adi-
vino que le recuerda a su padre, pero Antigona, firme en su propésito, ante
las requisitorias de éste sobre la razén de su presencia alli, le responde: “Vinc
a enterrar un cos, el del meu germa Polinices, que haurien d’haver honorat
i incinerat segons els nostres antics preceptes.” (p. 91) Tras la infructifera
peticién de Eumolpo de que desista, Tiresias trata por su parte de disuadir
a Antigona de llevar adelante su accién, para lo que enaltece la defensa de
Tebas que hizo Eteocles y subraya la traicién de Polinices. Sin embargo, ésos
son hueros argumentos para la hermana, que sélo se mueve por sus senti-
mientos fraternales y por la creencia en unas leyes superiores por encima
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de las de los mortales: “Tots ens devem primerament a les lleis eternes.” (p.
92), lo que no deja de ser chocante que tenga que ser recordado a quien se
supone que representa a la divinidad.

Antigona tampoco cede ante la advertencia de las consecuencias que se
va a acarrear con su accion, pues no teme a la muerte, de modo que Tiresias,
agotados sus argumentos, decide regresar con Ismene y Euriganeia, que son
enviadas de vuelta a palacio por Antigona. Pero Eumolpo decide quedarse
con ella, ayudarla y sufrir el mismo castigo, una decisién que sorprende
gratamente a Antigona. Tiresias al marchar afirma que advertird a Creonte
de los presagios desfavorables de mantener el caddver de Polinices insepulto
y quedan junto al caddver Antigona y Eumolpo, en quien precisamente por
esta permanencia junto a Antigona se ha visto un trasunto de Argia, la es-
posa de Polinicies, en las obras de Estacio e Higinio. Con todo la actitud del
personaje es totalmente diferente y es mucho mds probable que este esclavo
represente el sentir general del pueblo.

Ambos, la hermana y el esclavo, entierran a Polinices con palabras de
recuerdo para Yocasta y aunque pueden huir, no lo hacen. Antigona afirma
que ella enterr6 a su hermano aunque sabia que estaba prohibido, ella ha
sido, no va a esconderse, asume su accién y su responsabilidad, y ella mis-
ma se entregard a Creonte, “Apressem-nos a compareixer davant Creont”
(p- 94), razén por la cual van al encuentro de los guardias. Finaliza asi
la segunda parte. Pero éste es un cambio introducido en la 22 edicién: en
la publicada en 1955 Antigona y Eumolpo eran descubiertos y Antigona
aceptaba su destino ante la imposibilidad de escapar y el guardia, que la
habf{a identificado, la lleva ante Creonte. La matizacién introducida en la
22 edicién engrandece al personaje de Antigona y su accién y consolida su
firmeza y valentia, a la vez que se convierte indirectamente en una llamada
al despertar de las conciencias en la medida en la que no se busca eludir la
responsabilidad de una accién que se considera justa, sino que se asume
desde el primer momento la condena que se ha dictado. Cabria esperar de
una sociedad sana la respuesta inmediata ante ese desafio, pero Espriu no
estd describiendo como fondo de la accién que acontece en su obra una
sociedad sana.

La tercera y ultima parte se desarrolla en la sala del consejo donde se
hallan reunidos Creonte y sus consejeros, en la 22 edicién anénimos, delibe-
rando sobre el futuro de la ciudad tras la guerra. De entre los consejeros, que
buscan agradar al nuevo mandatario, destaca el Licido Consejero, quien
tiene una percepcién de los acontecimientos que va mds alld de lo inmediato
y mantiene una cierta distancia de Creonte, al que cuestiona. Este Lucido
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Consejero fue introducido en la 22 edicién, y mediante sus intervenciones se
logra una clara identificacién entre Creonte y Franco, entre Tebas y Espana,
no tan evidente en la primera versién de 1939:

Perd gairebé és un vell, i el seus fills i seguidors no valen res. A Tebes,
Creont no pot instituir perpétuament Creont. Qué vols que visqui,
vint anys més, tal vegada trenta? Si no el colpeix molt abans una mort
violenta. (p. 97)

La referencia posterior en boca de Creonte al duelo y homenaje a “nues-
tros héroes”, no hace sino reclamar el duelo y homenaje para todos los cai-
dos en la guerra, algo que deberd acaecer cuando Creonte, esto es, cuando
Franco muera.

Llegan a continuacién Euridice y Tiresias, que transmite funestos pre-
sentimientos, como habia anunciado, si Polinices no es enterrado. Es en
este contexto de cardcter politico en el que se produce la tinica referencia a
Hemon en boca de Creonte, que afirma que casard a su hijo con Antigona,
pero Euridice presagia nuevas desgracias a su familia si emparentan de nue-
vo con el linaje de Edipo. Como vemos, no ha querido Espriu que hubiera
lugar en esta obra para concesiones romdnticas.

Un mensajero arriba con el relato de que Antigona, ayudada por
Eumolpo, ha enterrado a Polinices y a continuacién ambos son acompafa-
dos por el pueblo. El Lacido Consejero, con la clarividencia que le caracte-
riza, explica lo que va suceder: el pueblo no se alzard frente a Creonte, no
impedird la muerte de Antigona, pero a partir de ese dia Creonte sentird
la repulsién que el cumplimiento ejecutivo de las leyes inspira siempre a
los stbditos contra el legislador (p. 99). Antigona y Eumolpo entran en la
sala y se produce entonces un breve agén entre Creonte y Antigona, que en
sus lineas argumentales sigue el de la tragedia de Séfocles. Antigona no se
defiende, acepta su castigo, sélo intercede para salvar a Eumolpo, pero éste,
que la ha acompafiado desde un principio, se niega a abandonarla ahora.
Por su parte Ismene, como la sofoclea, desea ahora unirse al destino de su
hermana, pero Antigona la rechaza. Euridice y Tiresias piden a Creonte
que se apiade de su sobrina y éste consulta al consejo quien confirma la
sentencia a muerte. La ley debe ser cumplida. De este modo crea el autor un
Creonte cercano al de Euripides, aunque en esta parte final se revele como
el ser a la sombra del poder que siempre ha sido para Séfocles; por ello no
cae y consolida su poder en manos de los consejeros, aunque él cree que estd
en las suyas.
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Las palabras finales de Antigona, lejos del treno de la tragedia griega,
resumen el espiritu de esta obra. Hace Antigona un llamado a la reconcilia-
cién nacional que incluye a los muertos, la reconciliacién de los vencedores
y de los vencidos, en un intento de superacién de la division del pais, de
aunar los esfuerzos: “Perd no pertorbaré la pau de Tebes, tan necessaria. (...)
Calmeu el poble i que torni a les cases, que cadascu torni a casa. (...) Que la
maledicci6 sacabi amb mi i que el poble, oblidant el que el divideix, pugui
treballar...” (p. 101). En esta adaptacién de Espriu tampoco hay lugar para el
suicidio de Antigona y se cierra con la protagonista que va a ser conducida al
suplicio, con lo que el autor obvia el conflicto desde la perspectiva cristiana
en torno al suicidio, pero no tanto por el rechazo moral al mismo como por
un posicionamiento personal del autor, que rechaza este modo de morir,
algo que se aprecia también en Una altra Fedra, si us plau.

La obra en la edicién de 1969 no finaliza con las palabras programdticas
de Antigona, sino que cierra el texto un parlamento del Licido Consejero
en el que anuncia los destinos de los personajes:

Un lamentable perd correcte acabament de I'episodi. Tiresias llogara de
seguida uns altres ulls experimentats i desvergonyits. Ismene esdevindra
aviat una conca que no tindra ni nebots. Impedit el desastrés matrimoni,
Euridice, després del decent i moderat disgust, respirara en endavant més
tranquil.la. Creont, insegur al cols del seu recel, presidira potser durant
alguns anys una organitzada demagogia... (p. 101)

Este parlamento final, como indica en la acotacién que lo precede, pue-
de ser suprimido, ya que no aporta nada nuevo desde el punto de vista
dramitico, pero sus palabras, como él mismo reconoce, por licidas y claras,
dicen aquello que se percibe pero se calla, y por ello son peligrosas para los
espectadores. Pero mds alld de esa escasa funcion dramdtica estas palabras
también resaltan lo que de grotesca tiene la situacién que se ha creado, el
conflicto, la solucién del mismo y la repercusion que esa solucién, que esas
inmolaciones tienen en la sociedad."

También las palabras finales de Antigona fueron revisadas en dos oca-
siones: si en la primera Antigona se dirigia al pueblo de Tebas, “Honora,
poble, el teu princep i oblida el que et divideix. Treballa, unit i en pau, per
la grandesa de la ciutat” (p. 55) y unas voces la llamaban, en 1963 y 1965
(1969) se dirige a Creonte y al Consejo respectivamente, acomodando la
obra a las nuevas circunstancias histdricas, a los cuales Antigona pide que

' Para un estudio en profundidad de la funcién de lo grotesco en esta obra de Espriu

cf. Moreno 2010/2011.
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trabajen por el pueblo: “i tant de bo que tu, rei, i tots vosaltres el vulgueu i
el sapigueu servir” (p. 101). En esos anos, desaparecida la esperanza de que
los vencedores supieran administrar la victoria con magnanimidad, era im-
posible que se siguiera manteniendo una llamada al respeto al gobernante.
Con estas en apariencia pequefias modificaciones cambia, pues, Espriu el
sentido de su obra en la versién posterior.

Muchos anos después, en 1981, Espriu retornard este mito en los relatos
de “Antigona” e “Ismene” que incluye en Les roques i el mar: el blau, un con-
junto de breves prosas poéticas basadas en personajes de la mitologia grie-
ga, desde los dioses de los mitos cosmogénicos hasta héroes como Héctor,
Medea, Alcestis, Clitemnestra, Electra, Helena, Fedra, Hipolit, etc... hasta
un total de noventa y ocho. Vemos en ellos que culmina esa linea de mayor
relevancia de Ismene que habifamos comentado, puesto que aqui se le dedica
uno de los relatos."

En el nuevo contexto socio-politico de 1981 para Espriu la figura de
Antigona ha perdido el valor ideoldgico con el que la revistié en 1939 y en
las versiones posteriores de la obra. Por ello este relato, presentado bajo la
apariencia de un mondlogo interior, nos presenta a una Antigona en extre-
mo humana y despojada de su durea mitica, un durea que sus primeras pala-
bras evocan, cuando la propia Antigona sefiala la fama que alcanzard con la
accion que se dispone a realizar: “Prou sé que, pel que vaig de seguida a fer,
em glorificaran estdpidament al llarg del temps, fins a la consumacié dels
segles” (p. 141). Pero ella no comparte la visién que de ella misma y de su
accién expresardn la mayoria de poetas expresardn: “Alguns em qualifica-
ran de simple tossuda, i crec que aquests tindran més rad” (p. 141), porque
ninguno la conoce, sélo conocen la apariencia que su accién parece revelar:
“Perd jo endevino qui séc de debo, trista conca, fadrina de cara allargassada
idura” (p. 141).

Este desconocimiento de la verdadera identidad de Antigona es lo que
ha permitido entender su accién como un acto de amor y piedad hacia su
hermano. Pero esta Antigona afirma con claridad: “No puc soportar l'oncle:
vet aqui la meva veritat fonamental” (p. 141), es decir, su accién ha sido en
realidad movida por el odio hacia su tio Creonte mds que por su amor al
hermano y el sentido del deber con respecto a su cadédver. Esta verdadera
causa hace que el cumplimiento de los ritos funerarios se presente de un
modo descarnado, ausente de idealismos y como una especie de provoca-
cién al tio: “Duc a pes de bragos, amb fatiga, un munt de terra i 'estendré

12 Espriu 1981: 141s. y 155s.
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sobre el cadaver nu, negre de sang, esbocinat i fetid, el cos que em repugna
i em repeleix, el de Polinices, del qual ho ignoro tot.” (p. 141).

No hay aqui relacién afectiva ninguna con un hermano, Polinices, del
que ademds Antigona afirma ignoralo todo, ni existe tampoco una exigen-
cia moral de cumplir con unos preceptos. Antigona actia movida por su
rechazo a su tio. Amanece y sélo resta aguardar a que la apresen y condenen
a ser emparedada, una variacién de la cueva-tumba que también aparecia
en el sueno descrito en 7he years de Virginia Woolf. Hay también una bre-
ve referencia a Hemoén, cuyo amor ella niega; justifica su relacién como el
resultado de una serie de maquinaciones politicas por parte de Creonte, en
las que Hemén no es mds que un instrumento. La ruptura con los referentes
clésicos es total.

Si el proceso de humanizacién que realiza aqui Espriu despoja a esta
Antigona de su durea mitica y nos la muestra descarnada, movida por el
odio y el resentimiento, todo lo contrario sucede con Ismene en el relato
“Ismene”, donde la humanizacién del personaje nos aproxima esta figura
desdefada por la tradicién y la engrandece, con un tratamiento que recuer-
da al del poema de Yannis Ritsos. Este relato se presenta como un didlogo
fragmentario con Cris6temis, la hermana de Electra en la tragedia homéni-
ma de Séfocles, un didlogo donde sélo interviene Ismene. Ambas, Ismene
y Crisétemis, crecieron y vivieron a la sombra de sus célebres hermanas,
“Séc una simple ombra” (p. 155) afirma, algo de lo que se quejaba también
la Ismene de Ritsos. Y esto es asi a pesar de que también ellas pertenecen
a insignes linajes: “Oh, vosaltres i nosaltres, les nostres families, quins lli-
natges! I Electra i Antigona sassemblaven, la seva esséncia era l'odi, el de
la meva germana contra loncle, al capdavall un bon home” (p. 156). En
las palabras de Ismene hay un matiz de amargura porque también ella por
linaje podia haber alcanzado la fama en la posteridad, y ésta es la finalidad
de la referencia a Teoclimeno, su prometido, a causa del cual Tideo le daba
muerte, segtn la versién perdida de Mimnermo, ya que, de haber sido cierta
su relacién, ella habria tenido una vida plena o alcanzado con esta muerte
un cierto renombre. Pero no fue asi y ahora, envejecida y sola, comenta a
Crisétemis sus quehaceres domésticos y su vida rutinaria. También en esta
presentacion de Ismene ha eliminado lo que podia haberla engrandecido y
la muestra inmersa en su amargura y en la cotidianeidad mds insignificante.

Después de la Guerra Civil, en Espafa o en el exilio, muchas han sido
las obras de espafoles escritas como denuncia explicita del abuso del po-
der o como muestra de la desilusién ante las ocasiones desperdiciadas, con
planteamientos localistas o mds universalistas, desde la Antigona del autor
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afin al régimen José M2 Pemdn (1945) a las claramente opuestas, como La
sangre de Antigona de José Bergamin (1955), pasando por adaptaciones mds
poéticas, sin referencias politicas claras, como La tumba de Antigona de
Maria Zambrano (1967). En este conjunto la Antigona de Salvador Espriu,
ademds de los valores literarios intrinsecos a las obras de Espriu, aporta
un aspecto mds que la hace interesante para los estudiosos de la tradicién
mundo cldsico: el mito se convierte en una materia ductil en las manos de
este autor, que somete sus obras a una constante reescritura y ese proceso
de recreacién permite percibir los cambios no sélo de indole literaria, sino
en este caso sociopoliticos que se han producido en el entorno del autor y
en qué medida el autor ha ido cambiando de opinién con respecto a temas
fundamentales de la historia contempordnea y, por anadidura, sobre la he-
rencia del mundo cldsico.
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ResuMeN! — Dedicamos nuestro estudio a la refeccién de Memé Tabares de
Antigona escenificada en el contexto del IL Festival de Teatro Cldsico de Mérida en
el ano 2003. Esta refeccién toma como hipotexto la version de Anouilh (1944) y la
versién de Séfocles (442 a.C.); como consecuencia, conserva el personaje de la no-
driza de Antigona, que introdujo el dramaturgo francés, y el del adivino Tiresias,
si bien excluido por Anouilh, con idéntica funcién que en la tragedia sofoclea.
Nuestro objetivo es exponer las razones por las que Tabares conserva a la nodriza
junto a la heroina.

PALABRAS CLAVE: recepcion, Antigona, Séfocles, Anouilh, Tabares, nodriza.

ABsTRACT — This paper studies Tabares’ refiguration of Antigone’s myth staged
in 2003 in the IL Festival de Teatro Cldsico de Mérida. Tabares uses Anouilh’s
Antigone (1944) and Sophocles’ Antigone (442 a.C.) as hypotext. This fact is clearly
shown in Tabares’ refiguration as the Nurse takes part in the plot, as Anouilh’s
nurse did. The aim of this paper is to show the aim of Tabares in conserving the
character of the nurse in her refiguration.

Keyworps: Refiguration, Antigone, Sophocles, Anouilh, Tabares, Nurse.

De entre las muchas heroinas trdgicas de la tradicién dramatirgica gre-
colatina una de las mds versionadas es la figura de Antigona al tomarse
como paradigma de la reivindicacién de la lucha por la justicia, pudiéndose
establecer que la evolucién que el personaje experimenta se encuentra estre-
chamente ligada al contexto sociopolitico y cultural en el que se lleva a cabo
la representacién, asi como con las tendencias escenograficas del momento®.
Uno de los mecanismos que suelen utilizar los diversos autores que han
llevado a cabo la refeccién de la historia de Antigona consiste en la adicién
de personajes secundarios a la peripecia con el fin de configurar a Antigona
a través de la interactuacion con ellos e incidir en los rasgos caracteristicos
de la heroina trazados por Séfocles’. Un ejemplo de tal afirmacién lo cons-
tituye la version de Memé Tabares a la que dedicamos nuestro estudio y en
la que en el elenco de personajes figura la Nodriza de Antigona e Ismene.
Sin embargo, la aparicién de este personaje en la peripecia no es una inno-
vacion de la autora extremenia, sino que se basa en la versién de Antigona

! El presente trabajo se enmarca dentro del proyecto de investigacién FF12012-32071,

de la Direccién General de Investigacién del Ministerio de Economia y Competitividad.

2 Cf Garcia Sola 2009: 253.

3 Al utilizar el término refeccién utilizamos la terminologia acufiada por Hardwick
2003: 9 s.
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que compusiera Jean Anouilh en 1944 y sobre la cual se apoya gran parte
de la trama de Tabares.

I. La version de Tabares fue escenificada en el marco del IL Festival de
Teatro Clésico de Mérida en el ano 2003 y se present bajo el titulo Antigona
de Anouilh/Séfocles en version de Memé Tabares. Fue dirigida por Eusebio
Lézaro e interpretada por los siguientes actores: Marfa Fernanda D’Océn
(Antigona), Tania Garrido (Antigona-bailarina), Rosana Pastor (Ismene),
Pepe Sancho (Creonte), Miguel Meca (Hemén), Jests Salgado (Narrador),
Ana Wagener (Nodriza), José Luis Torrijo (Guardia Jonds), Rafael Salama
(Tiresias), Jorge Picé (Polinices). La eleccién de Maria Fernanda D’Océn
(1937) para el papel de Antigona condicioné en cierta medida la versién de
Tabares, pues en ese momento la actriz contaba con sesenta y seis anos de
edad®. Claro ejemplo de esta afirmacién lo constituye la frase con la que
el Narrador inicia la representacion cuya finalidad no es otra que la de in-
formar al publico de cudl de los personajes que hay en escena es Antigona,
escena I:

NaRRADOR: Esa frigil mujer que ahi veis, casi una anciana, es Antigona

[...]

Seguird durante su intervencién destacando que, a pesar de que ha enve-
jecido, Antigona sigue siendo una muchacha, escena I:

NARRADOR :Ya a veis: sigue siendo la misma muchacha envejecida de

entonces |...]

La obra consta de un tnico acto, en paralelismo con la Antigona de
Anouilh, y de diez escenas; ademds, conserva el elenco de personajes de la
pieza de Anouilh, punto sobre el que volveremos mds adelante, pero conser-
vando el personaje de Tiresias de la obra sofoclea.

* Comporté una serie de fallos de coherencia en la trama examinados con detalle en
Morenilla 2006: 75 s.

5 Agradecemos a la Prof. Morenilla el acceso al guién de la representacién que no

estd publicado.
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Uno de los puntos a nivel escenografico que diferencia esta versién de la
del dramaturgo francés y de la del dramaturgo ateniense es la introduccién
de una danza en la escena X antes de iniciarse el desenlace trdgico de la
trama con la entrada del Mensajero que anuncia las muertes de Hemén y de
Euridice. Esta danza sustituye el canto a Dioniso que figura en la tragedia
sofoclea en 1115-1154.

Tabares combina en su versién dos textos que, a pesar de que tienen
como protagonista a la misma heroina, son claramente dispares en tono,
en caracterizacién de personajes y en finalidad: el texto sofocleo y el tex-
to anhouiliano®. En base a la obra que la autora extremena utiliza como
hipotexto de la versién hemos dividido la misma en dos partes: en la pri-
mera parte, escenas I-IX, constituye el texto base la obra de Anouilh; en
cambio, en la segunda parte, Gltima escena, la base es el texto sofocleo’.
Refiriéndonos al elenco de personajes cabe destacar que Tabares conserva el
personaje de Tiresias, desechado por el francés en aras al despojo del con-
tenido religioso a la obra®, y conserva en cambio a la Nodriza anhouiliana.
Sobre este cardcter, el de la Nodriza, centraremos nuestro estudio buscando
establecer las razones por las que Tabares pudiera haber procedido asi.

II. Séfocles no introdujo en la peripecia dramdtica la figura de una no-
driza que acompafara a Antigona, de manera que la aparicién de este perso-
naje junto a la heroina es una innovacién posterior. La Antigona de Séfocles
se nos muestra como un personaje fuerte, que no titubea al enfrentarse a
Creonte y que no necesita a una nodriza que acttie como confidente o con-
sejera, papel que, segiin se observa en la produccién trigica griega que ha
llegado a nuestros dias, fue reservado a esta figura’. Asi, desde el principio

No nos proponemos llevar a cabo un anilisis extenso de la obra de Anouilh en com-
paracién con la obra de Séfocles, asunto sobre el que ya han trabajado diversos estudiosos
como, por ejemplo, mds recientemente: Garcia Sola 2009:251-264 ; Guérin 2010: 93-104;
Deppman 2012: 523-537.

7" Si bien no queremos decir que no exista ninguna referencia a la obra de Séfocles en
la primera parte y a la de Anouilh en la segunda parte, no obstante, mayoritariamente el
hipotexto de la primera parte es la obra del autor francés y el de la segunda la del ateniense.

8 Tal es la opinién de Garcfa Sola 2009: 259.

% Griffith 2012: 11 sefala que al hacer que el Coro estuviera compuesto por ancianos
tebanos y no por mujeres aisla a la heroina hasta un grado inusual en el resto de sus tra-
gedias. No obstante, podria discutirse esta visién de Griffith si entendemos que el héroe
trégico sofocleo es Creonte y no Antigona, como opinan, entre otros Bafiuls 1999: 548-
550; Bafuls-Morenilla 2008: 82 s.
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de la representacién, Séfocles nos muestra a una heroina que no muestra
ningn signo de debilidad ante su hermana Ismene y que en ningtin mo-
mento duda sobre su actuacién, como veremos mds adelante.

Podria considerarse que la primera vez que tenemos atestiguada la pre-
sencia de una nodriza junto a Antigona es en la versién que realiza Giovanni
Rucellai titulada Rosmunda.® La Nodriza posee en esta obra la funcién
dramdtica de ser confidente y consejera de Rosmunda-Antigona, por lo que
la protagonista siempre cuenta con el consejo y apoyo de su Nodriza quien,
incluso, colabora con Rosmunda en el enterramiento de Cunimundo-
Eteocles." No parece haber rastro en los testimonios con que contamos de
la figura de la nodriza de Antigona hasta la versién de Anouilh. Con este
personaje, como veremos al analizar los pasajes en los que interviene para
establecer el paralelismo mds que evidente con la versién de Tabares, consi-
gue el dramaturgo francés dotar al cardcter de la heroina de una dimensién
infantil desconocida hasta entonces, dimension que reitera Tabares.

En la refeccién de Tabares la Nodriza de Antigona aparece en la prime-
ra parte de la obra, parte en la que, como hemos indicado, se toma como
hipotexto la obra del francés. Aparece en el escenario en las escenas I y 111
y su voz en off en la escena V, escena esta ultima que, desde nuestro punto
de vista, supone la frontera que separa a las dos de Antigonas presentes en la
obra de Tabares y en cuya configuracion resulta del todo importante la apa-
ricién de la Nodriza. La primera Antigona que nos muestra Tabares, hasta
la escena V, es la misma que la de Anouilh, una heroina infantil que necesita
a su Nodriza; en cambio, a partir de la escena VI, la Antigona de Tabares se
transforma en la heroina sofoclea y abandona cualquier rasgo pueril.

La primera vez que ambos personajes interactiian en escena es en la
Escena II. La escena estd compuesta en claro paralelismo con la version de
Anouilh. Antigona ha salido de la casa durante la noche para enterrar el
caddver de su hermano, aunque asegurard a la criada que ha salido a pase-
ar, y la Nodriza descubre que la muchacha no estd en la cama. La anciana
aparece en escena después de que la joven pronuncie las siguientes palabras:

AnTticoNa: (Ilusionada como una nifa) ;También la nodriza? ;Ha

venido mi nodriza?

10" Puede consultarse el que podria ser la primera edicién del texto realizada por Segno
del Pozo digitalizada en https://archive.org/details/image638TeatroOpal, con acceso en
diciembre de 2014.

" Para un an4lisis de esta obra cf. Bafiuls-Crespo, 2008: 143-146.
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En este momento se produce un intercambio dialégico entre ambas mu-
jeres cuya funcién dramdtica es retratar a Antigona como una muchacha
extrafa y ajena a la realidad cotidiana. Se redunda en el infantilismo de
Antigona en la siguiente intervencién del personaje con una acotacién simi-
lar a la que aparece en su primera intervencidn:

ANTiGONA: (Aln nifa) De pasear, nodriza. Era hermosos. Todo es-

taba gris. [...]

La Nodriza la reprende porque cree que se ha marchado con un enamo-
rado y que éste no es Hemén, su prometido, escena I1:

Nobriza: Tenfas una cita, ;eh? Di que no, a ver.

ANTiGONA: Si, tenfa una cita.

Nobriza: Tienes un enamorada.

ANTiGONA: Si, nodriza, si. Tengo un enamorado, pobre mio.
Nobriza: jAh, muy bonito!, jmuy bien! /T, la hija de un rey! ;Témese
un trabajo para criarlas! Son todas iguales. Ahora que tu tio Creonte
se va a enterar de esto. {Te lo prometo!

ANTIGONA: Si, nodriza, mi tio Creonte se va a enterar de esto.
Nobriza: No te burles de mi s6lo porque soy vieja. Eras mi preferida,
Antigona, a pesar de tu mal genio. Tu hermana era mds dulce, pero

yo cref que td me querias.

Sin embargo, la propia Antigona deshace el equivoco con los siguientes

palabras:

ANTiGONA: Vamos, nana; no llores, por favor. (la acaricia) Soy pura.
No tengo otro enamorada mds que Hemén, mi prometido; te lo juro.
Guarda tus ldgrimas; guarda tus ldgrimas, nodriza; quizd las necesites
mds adelante. Cuando lloras asi me vuelvo pequefa...Y hoy no debo
ser pequena.

En esta ocasiéon Tabares ha suprimido parte de las palabras de la
Antigona anouilhiana, aquellas en las que se puede apreciar el vinculo afec-
tivo existente entre ambas mujeres, asi como aquellas que de alguna manera
prefiguran el final de la heroina, p. 21'*:

12 Seguimos en este pasaje y en los posteriores la paginacién de Anouilh 1946.

129



Nuria Llagiierri Pubill

ANTIGONE: Ne pleure plus, sil te plait, nounou. (Elle I'embrasse.)
Allons, ma vieille bonne pomme rouge. Tu sais quand je te frottais pour
que tu brilles? Ma vielle pomme toute ridée. Ne laisse pas couler tes larmes
dans toutes les petites rigoles, por des bétises comme cela- pour rien. Je suis
pure, je n’ai pas d’autre amoureux qu'Hémon, mon fiancé, je te le jure. Je
peux méme te jurer, si tu veux, que je n‘aurai jamais d’autre amoureux...
Garde tes larmes, garde tes larmes; tu en auras peut-étre besoin encore,
nounou. Quand tu pleures comme cela, je redeviens petite... Et il ne faut
pas que je sois petite ce matin.

AnTicoNA: No llores mds, por favor, nana. (La besa) Vamos, mi vieja
manzanita colorada. ;Recuerdas cuando te frotaba para que brillaras?
Mi vieja manzanita toda arrugada. Que no corran tus ldgrimas en
todas tus zanjitas, por tonterias como ésta, por nada. Soy pura. No
tengo otro enamorado que Hemén, mi prometido, te lo juro. También
puede jurarte, si lo quieres, que nunca tendré otro enamorado...
Guarda tus ldgrimas, guarda tus ldgrimas; quizd las necesites todavia,
nana. Cuando lloras asi me vuelvo pequena...Y no debo ser pequefia

esta mafana'.

Resulta llamativo que la autora extremefia conserve el final resolutivo de
las palabras de Antigona: “hoy no puedo ser pequefia”; ademds, introduce
un didlogo entre Nodriza y heroina que redunda en ese aspecto:

Nobriza: Pero, ;qué te ocurre?

AnTicoNa: Nada. Es que me siento demasiado pequefia para enfren-
tarme a todo esto.

Nobriza: ;demasiado pequena para enfrentarte a qué?

ANTiGONA: A nada, nana. Menos mal que te tengo a mi lado. Tu mano
me ha salvado siempre. Quizd me salve todavia. Eres tan fuerte...
Nobriza: ;Qué quieres que haga por ti?

ANTiGONA: Sélo pon tu mano en mi mejilla. Asi, ya estd. (Silencio)

Con la inclusién de este intercambio dialégico en este momento, cer-
rando la escena II, Tabares consigue poner de relieve la nueva dimensién,
ajena a la heroina sofoclea, que Anouilh le otorgé a Antigona: la debilidad
pareja a la actitud infantil y alienada del mundo que muestra la joven. No

13 Citamos en este pasaje y en los posteriores la traduccién de Berndrdez 21960.
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obstante, cabe senalar que la heroina Gnicamente mostrard esta debilidad a
su Nodriza, asi, cuando Ismene intenta que su hermana ceje de su empefio
por enterrar a Polinices, las palabras de Antigona no muestran un atisbo de
duda sobre la accién que estd dispuesta a realizar, a pesar de que su hermana
le detalla las consecuencias que puede tener dicha accién, escena I1I:

IsMENE: No podemos hacerlo. ;Me oyes, Antigona? No podemos
hacerlo! Nos condenard a muerte.

AnTiGONA: Pues claro. Cada uno en su papel, ;no? El debe condenar-
nos a muerte y nosotras debemos enterrar a nuestro hermano Polinice.
Esos son los papeles.

[..]

IsMENE: Somos mujeres, Antigona, y Creonte es mds fuerte que noso-
tras. Es el rey, y todos piensan como él en la ciudad. Nos insultardn.
Nos tocardn con sus mil brazos, con sus mil rostros. Nos escupirdn
ala cara...

ANTiGONA: Ampdrate en esas excusas. Yo iré a dar sepultura a mi
hermano.

IsMENE: {Tengo miedo! ;Qué muerte horrible nos espera si desafiamos
los decretos y el poder del tirano? Pediré a Polinice que me perdone,
pero acataré a la autoridad.

ANTIGONA: Ya no insistiré mds. Ahora aunque quisieras, no te admi-
tirfa en la sagrada tarea. Haz lo que te parezca. Yo lo enterraré. Y si

morir es el precio, esa muerte me serd dulce.

En este punto, la Antigona de Anouilh-Tabares guarda un cierto pa-
ralelismo con la heroina sofoclea. La tragedia del dramaturgo ateniense se
abre con un didlogo entre las dos muchachas en el que se evidencia el dis-
tanciamiento que existe entre ambas y en el que se aprecia desde el primer
momento tanto la soledad como la resolucién de Antigona de luchar por
aquello que ella considera ser justo. El distanciamiento entre ambas mujeres
queda patente por el lenguaje que utiliza la propia heroina, asi inicia la tra-
gedia con estas palabras, v. 1'%

ANTITONH. Q kowvov avtddeAgov Topivng képa

Antigona: ;Oh, hermana Ismene, de mi misma sangre!

1 Para el texto griego utilizamos la edicién de Mazon reimpr.1967.
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Es remarcable el hecho de que las primeras palabras que pronuncia
Antigona en escena hagan referencia al lazo sanguineo que une a ambas
mujeres mediante el empleo del término koindn, al que une el término au-
tddelphon que redunda en la misma idea®. Sin embargo, cuando acaba la
escena, la actitud de la heroina hacia su hermana ha cambiado por comple-
to, pues Ismene le ha negado su colaboracidn, y se dirige a ella del siguiente

modo, 93, 95-97:

AN. Ei tabta Aé€eig, £x0apii puev €€ éuod,

AAN €a pe kai v €€ €uod dusBovAiav 95
nafeiv 10 de1vov todto meloopat ydp ov

10000TOV 00OV (DoTE U 00 KAAKDC Baveiv.

Antigona: Si hablas asi, te aborreceré [...] Asi que déjame a mi y a mi
funesta resolucién sufrir lo terrible, pues no voy a permitir nada que

no sea morir honorablemente.

La desvinculacién que Antigona siente es expresada con total claridad en
el v. 95, con poliptoton del pronombre personal de primera persona singular
que enfatiza la identificacién del emisor con la accién expresada, transmiti-
éndolo sin equivoco al putblico asistente a la representacién. Por otra parte,
a partir de estas palabras se aprecia por primera vez en la tragedia la soledad
que experimenta la heroina, que acude a su hermana en busca de apoyo,
pero no lo encuentra, es mds, es la propia Antigona quien acaba rechazdn-
dola como se puede inferir a partir del empleo del verbo €dw en imperativo
en el v. 95. Tanto en Anouilh como en Tabares, Antigona acabard recha-
zando a su hermana en el primer contacto que ambas tienen en escena, por
lo que se ve en este punto un paralelismo de ambas versiones con la tragedia
sofoclea. Sin embargo, hay un matiz en el que el francés se distancia del
texto sofocleo y del de Tabares. Asi, en la versién de Anouilh leemos que,
tras un intento de Ismene por convencer a Antigona de que abandone su
propésito, la heroina la despide con las siguientes palabras, p. 31:

Antigone, sourit.- Tu m’as toujours dit que j'étais folle, pour tout, de-
puis toujours. Va te recoucher, Ismene...Il fait jour maintenant, tu vois,
et, de toute fagon, je ne pourrais rien faire. Mon freére mort est maintenant

15 Cf. Kamerbeek 1978: 37.
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entouré d’'une garde exactement comme s’il avait réussi a se faire roi. Va te
recoucher. Tu es toute pale de fatigue.

Antigona: (sonrie) Siempre me dijiste que estaba loca, por todo, desde
siempre. Anda a acostarte de nuevo, Ismena...Ya es de dia, ves?, y de todos
modos, no podria hacer nada. Mi hermano muerto estd rodeado ahora de
una guardia, exactamente como si hubiera conseguido llegar a rey. Anda a
acostarte de nuevo. Estds pédlida de fatiga.

Y en la versién de Tabares leemos, escena II:

AnTicoNa: Hablas como enemiga mia y como enemiga de nuestro
hermano. Déjame sola con este empefio, que no han de ser mis males
tantos que me impidan morir con gloria.

IsmENE: Tiemblo por ti, pobre Antigona; aunque es temerario lo que
vas a hacer, cumples al menos con lo que amas.

AnricoNA: No te angusties por mi y cuida de tu propia suerte.

Como se puede comprobar a partir de los pasajes expuestos, en el desenlace
del encuentro entre ambas hermanas la version de Tabares se aproxima més a la
de Séfocles que a la de Anouilh. Al examinar con detenimiento la escena en la
obra del autor francés, se observa un intento en el autor de conferir a la heroina
un rasgo humano y un afecto de la heroina hacia su hermana que no aparece
en Séfocles y que se puede apreciar en las palabras de la Antigona. Este hecho
podria indicar que el principal objetivo de Anouilh al conservar este didlogo
es el de subrayar lo irrazonable de la actitud de Antigona al compararla con la

de Ismene'®

. Tabares decide seguir a Séfocles y eliminar esa cierta ternura de
Antigona eligiendo, segtin creemos, la conservacion del personaje de la Nodriza
para mostrar dicho rasgo de la heroina, pues consideramos que la funcién prin-
cipal de la Nodriza tanto en la obra del autor francés como en la versién de la
autora extremefa es humanizar a Antigona en tanto que de la interaccién de
ambas mujeres se infiere la debilidad ocasional de la heroina, debilidad que
desaparece a partir de la dltima escena en la que interviene la criada.

La escena V, a la que nos hemos referido con anterioridad, supone el
paso de un parlamento de Ismene en la versién de Anouilh a un didlogo
entre tres personajes’. Desde nuestro punto de vista esta escena supone la

quiebra de la propia Antigona con cualquier matiz infantil de su cardcter y

16 Cf. Deppman, 2012: 528.
17 Anouilh 1946: 46.
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con cualquier signo de debilidad, de forma que podria concebirse como la
culminacién del proceso de maduracién al que es sometido el personaje, a
la vez que el inicio del desenlace trdgico de la obra.

Aparecen en escena Antigona y Polinices que se encuentran mientras se
escucha en off las voces de Ismene, Hemén y la Nodriza. Se entiende que
estos personajes estdn dentro de la casa buscando a Antigona y que Ismene ha
comunicado al joven y a la esclava la intencién de su hermana de enterrar a
Polinices. Podria inducirse que el reencuentro que se produce entre Polinices
y Antigona simboliza el acto de enterramiento llevado a cabo por la joven y
podria tratarse de una prolepsis de la muerte de la muchacha como conse-
cuencia del mismo, pues, tal y como informa la acotacion presente en el texto,
ambos abandonan la escena juntos dirigiéndose hacia una intensa luz:

IsMENE: Pobre Antigona.

Nobriza: jAntigona, Antigona! ;jestds ahi?

HemON: Antigona...

IsMENE: Antigona, hermanita, estamos todos a tu alrededor. Hemon,
la nana y yo.

Nobriza: Y te queremos, Antigona.

HEMON E ISMENE: Estamos aqui, Antigona. Y te necesitamos.
Nobriza: Polinice no te queria, mi pequena.

IsMENE: Siempre fue un extrafio para nosotras, un mal hermano.
Nobriza: Olvidate de ¢, Antigona.

HemoN: Olvidalo.

IsmENE: Olvidalo, como él nos habia olvidado.

Nobriza: Deja que su dura sombra vague sin sepultura...

HEeMON: ... para siempre.

IsMENE: Es la ley de Creonte.

Nobriza: No pretendas conseguir lo que no estd a tu alcance.
IsMENE: Siempre lo desafiaste todo, hermanita. ..

HeMON: Pero hoy eres muy pequefia, Antigona.

Nobriza: Muy, muy pequefia. Quédate aqui, con nosotros.

HeMON: No vayas; te lo suplico, amor mio.

IsmENE: Quédate, Antigona. No persigas a una sombra. No te pierdas
en la oscuridad. (Antigona y Polinice se van untos hacia una intensa

luz en la que se pierden.) jAntigona!

Las intervenciones de los personajes en off son frases cortas, lo que po-
dria dotar de cierta rapidez a la accién que se estd llevando en escena, es
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decir, al reencuentro entre Polinices y Antigona. Asimismo, el lenguaje de
dichas intervenciones redunda en esa dimensién infantil que Anouilh y
Tabares quieren mostrar del cardcter de Antigona. Utilizan diminutivos
referidos a la heroina: hasta en dos ocasiones Ismene se refiere a ella me-
diante el término “hermanita”, en dos ocasiones mds utilizardn el adjetivo
“pequena’, incluso la Nodriza anadird a este adjetivo el posesivo, aqui con
un tono claramente afectivo, “mi”. Respecto al contenido de este didlogo, se
observa como los tres personajes — Ismene, Hemoén y la Nodriza — intentan
persuadir a Antigona para que acate la ley de Creonte y no dé sepultura a
Polinices, y lo hacen con lenguaje infantil, como si la heroina fuera una
chiquilla que se hubiera escondido de ellos. Al partir en intervenciones de
tres personajes el parlamento de Ismene que figura en la versién de Anouilh,
Tabares refuerza en el cardcter infantil que el dramaturgo francés propor-
ciond a la heroina, pues ya no es un solo personaje quien hace patente al pu-
blico dicho rasgo, sino que lo hacen tres personajes cercanos a la muchacha.
A partir de este momento la Nodriza no volverd a aparecer ni tampoco
volverd a ser nombrada; en contraste, Antigona dejard de lado cualquier atisbo
de debilidad y de infantilismo y se convertird en la Antigona sofoclea, quien, tal
y como la definird Jebb, se muestra como una luchadora incansable y resuelta
por la justicia y por el cumplimiento de su deber.”® Se enfrentard a Creonte en
una escena (escena VII) muy cercana al texto sofocleo (473-526), y muy cer-
cana en algunos puntos a la versién de Anouilh (pp. 69-91); y partird hacia el
lugar en el que morir recitando unos versos muy similares al canto que entona
en Séfocles, 824-832, 876-881, 916-929. Tabares conservard el personaje de
Tiresias, que como hemos apuntado Anouilh elimind, con la misma funcién
que en la versién sofoclea. El final de la versién de Tabares combina elementos
sofocleos y elementos de la obra de Anouilh: Creonte pronuncia las mismas
palabras que en Séfocles (1319-1325), mientras que el narrador que concluye
la obra pronunciard las mismas que el coro en la versién de Anouilh (p. 126).

III. La versién de Memé Tabares sobre la historia de Antigona utiliza
como hipotexto la obra de Séfocles y la versién de la misma que realizé Jean
Anouilh. La innovacién mds importante del texto del francés es la introduc-
cién de una nodriza que se sitia como pareja dramdtica de la heroina en la
primera parte de la obra."” Esta innovacion es el objeto de nuestro estudio. En

18 Cf. Jebb 2004: 28 (Easterling ed.).

9 .z . .
9 Tnnovacién respecto a las recreaciones habituales y al texto sofocleo, puesto que,
como hemos apuntado, se habia utilizado el personaje de la nodriza con anterioridad.
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nuestra opinién, Anouilh intenté mostrar un aspecto del cardcter de Antigona
que la tradicién anterior a él le habia negado, nos referimos al lado mds hu-
mano de la heroina y a su necesidad de buscar proteccion y afecto.” De entre
todos los personajes de la tradicién dramatirgica, el que mejor puede conferir
este rasgo a la muchacha es sin duda el personaje de la nodriza y en este pun-
to conviene Gil, quien afirma que esta Nodriza de Anouilh, que en poco se
aporta a los rasgos caracteristicos de este personaje extraidos a partir de las
nodrizas que aparecen en la produccién dramatirgica griega, aporta a la he-
roina ternura.” Tabares recoge el testigo de Anouilh en este sentido y a través
del didlogo que establece la heroina con su nodriza se pone de manifiesto su
capacidad afectiva y el sentimentalismo. Por todo ello, podemos concluir que
la aparicién de la nodriza humaniza a Antigona en tanto que le proporciona
al personaje una nueva dimensién desconocida hasta el momento, muestra a
una Antigona que necesita el apoyo de su Nodriza ante la debilidad que siente
sabiendo lo que le va a suceder como consecuencia de haber enterrado a su
hermano pasando por alto la prohibicién de Creonte.

Tabares muestra ademds una Antigona que experimenta una evolucién psi-
colégica al poner en escena dos Antigonas en una misma obra y dependiendo
de si el hipotexto es la obra de Anouilh o la obra de Séfocles. Esta evolucién
se pone de manifiesto con la desaparicion del personaje de la Nodriza en la
trama, tal y como hemos establecido en nuestro estudio. Por consiguiente, en
la primera parte de la obra en la que aparece la Nodriza y en la que se toma en
mayor grado la obra de Anouilh como hipotexto, Antigona se muestra como
una nina, débil e indefensa, que precisa de su Nodriza para permanecer a su
lado en esos momentos. Su lenguaje en las primeras intervenciones contiene di-
minutivos y términos afectivos referidos a su Nodriza. En cambio, a partir de la
escena V, escena en que la Nodriza interviene por tltima vez, Antigona cambia
radicalmente y se transforma en la heroina sofoclea; su lenguaje es el mismo que
el de la heroina sofoclea, de hecho, el paralelismo con los vv. 916-925 de la obra
del ateniense es mds que evidente. Desaparece cualquier diminutivo o término
afectivo y emplea términos de elevada carga semdntica como ley y piedad.

Ala luz de lo expuesto podemos inferir que Tabares emplea la figura de
la Nodriza para incidir en la dimensién humana de la heroina, tal y como
hiciera Anouilh, y para demostrar ante el publico la evolucién psicolégica
que experimenta la joven.

20 Cf. Conradie 1959: 13.
2L Cf Gil 1962: 178.
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REsumo'— Sob a influéncia da Antigona sofocliana, Mdrio de Sacramento escre-
veu uma pe¢a homénima publicada, isoladamente, em 1959, no vol. XIX, n° 186
da “Revista Vértice”, e incluida, no ano seguinte, na tetralogia intitulada 7eazro
Anatémico. Nesta peca em um ato, a tragédia homénima de Séfocles configura-se
um recurso metateatral de cardcter critico-reflexivo, em que o didlogo intertextual

1 Médico, ensaista, critico literario, cronista e escritor, M4rio Sacramento (1929-1969)

foi um intelectual portugués, nascido em Ilhavo, que se tornou um simbolo da cidade de
Aveiro, onde exerceu clinica e uma atividade laboriosa de homem de letras. O ensaismo
constituiu a parte mais substancial da sua obra e, do seu copioso legado critico-literdrio,
destacam-se, por exemplo, os titulos seguintes: E¢a de Queirds — Uma estética da ironia (1945);
Fernando Pessoa — Poeta da hora do absurdo (1953); Ensaios de Domingo (o primeiro volume
publicado em 1959; os Volumes II e III, editados postumamente); Fernando Namora — O
Homem e a obra (1967); Hd uma estética Neo-Realista? (1967). Incansdvel na luta abnegada
contra o regime ditatorial do Estado Novo (também designado por Salazarismo), revelou-se
um marxista convicto, alimentado por uma fé humanista, que se entregou, de corpo ¢ alma, a
uma militdncia de resisténcia, politica e cultural, contra o status quo e as circunstincias opres-
soras da época de ditadura em que viveu. Simbolo de uma geragao de cidadios, escritores e
pensadores inconformados com o regime ditatorial, extremamente devotado a coisa-publica,
e empenhado na luta antifascista, Mdrio Sacramento, apesar da sua predilecio por assuntos
de indole literdria, foi um politico ativo, um homem aberto ao didlogo, que participou em
debates de todo o género e em sessées politicas. Criou os “Congressos Republicanos” e pro-
moveu a iniciativa “Didlogo com os catélicos”, cujos textos foram, postumamente, reunidos
no livro (1970), intitulado, Frdtria, Didlogo com os Catdlicos (ou talvez néo). Ao longo dos
cerca de quarenta anos do regime ditatorial portugués, o médico-escritor notabilizou-se
como um pensador controverso ¢ um cidaddo incémodo, cinco vezes detido pela PIDE
(Policia Internacional de Defesa do Estado) e preso em Caxias (uma das prisées politicas do
Estado Novo), além de nem sempre ter sido compreendido pelos seus contemporaneos, no
panorama intelectual e literdrio portugués. Firme nas suas convicgoes e irredutivel no seu
anseio de liberdade, um espirito contestatdrio e polémico, se bem que integro e tolerante,
desvela-se também nos textos jornalisticos que publicou, com assiduidade, em jornais da
época (e.g.: “O Comércio do Porto”, o “Didrio de Lisboa” e o semandrio aveirense “Litoral”)
ou ainda nas pdginas do seu Didrio, referentes aos anos 1967 ¢ 1968. A incursio de Mério
Sacramento na escrita dramatdrgica foi uma experiéncia ocasional: na nica obra publicada
— a tetralogia intitulada 7eatro Anatémico (1959) —, o autor refere um outro projeto teatral
“em preparacdo” (A Linguagem Sibilina), que, todavia, ignoramos se alguma vez chegou a ser
concluido ou se permanece incompleto ou inédito no fundo de uma gaveta. Na sua laboriosa
atividade critico-literdria, Mdrio Sacramento revelou-se um leitor incansével e critico de au-
tores portugueses (e também estrangeiros), mas ¢, no terceiro volume de Ensaios de Domingo
(1974), que se encontra uma secgao intitulada “Critica de Teatro”(221-245), dedicada a pecas
de alguns dramaturgos contemporaneos. Se bem que nio encontremos nenhuma referéncia
as anteriores Antigonas portuguesas (mas, por certo, Mdrio Sacramento teria conhecimento
dessas pe§as), denotam-se, nestes seus escritos, uma consciéncia dramatflrgica e uma sensibili-
dade teatral de um critico intransigente, mas atento e lucido, que perspetivou o teatro, na sua
relagdo entre a arte e a vida. Sobre o importante legado de Mdrio Sacramento no panorama
histérico-cultural e literdrio portugués vide Sarabando et al. 2009; Ferreira 2011.
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com o ancestral texto trdgico promove uma leitura dramdtica do destino infor-
tunado dos sobreviventes de uma familia francesa, vitima da ocupagao alemio,
na Segunda Guerra Mundial, que, como os tltimos Labdécidas, confrontam o
sofrimento de situagdes-limite, ditadas por conflitos insoltveis da condi¢io hu-
mana. Neste «ensaio dramdatico de Mdrio de Sacramento, a protagonista é uma
mulher francesa, Ivonne, que no tempo do Maquis, escolhe, como nome de cédigo,
“Antigona”. Pretende-se, neste estudo, apresentar uma andlise da influéncia exer-
cida pela Antigona sofocliana neste «ensaio dramdtico», ao nivel da caracterizagio
das dramatis personae e do desenvolvimento da agdo, que se sustenta numa refle-
xio critica sobre as motivagdes da filha de Edipo e o sentido trégico das suas agoes.

PALAVRAS CHAVE: Antigona, Mdrio Sacramento, Séfocles, rececao da tragédia gre-

ga, teatro portugués.

AssTrRACT — Influenced by the Sophoclean Antigone, Mério de Sacramento wrote
a homonymous play which was published independently, in 1959, in vol. 19, No.
186 of “Vértice magazine” and included in the tetralogy entitled 7eatro Anatémico
in the following year. In this play in one act, Sophocles homonymous tragedy lays
out a metatheatrical resource of critical and reflective nature, in which the inter-
textual dialogue together with the ancient tragic text promotes a dramatic reading
of the unfortunate fate of the survivors of a French family, victim of the German
occupation, in the Second World War, who, like the last of the Labdacids, face
the suffering caused by extreme circumstances, dictated by insoluble conflicts of
human condition. In this dramatic essay by Mdrio Sacramento, the protagonist
is a French woman, Ivonne, who at the time of Maquis chooses the code name
“Antigone”. This study intends to present an analysis of the influence exercised by
the Sophocle’s Antigone in this «dramatic essay», regarding the description of the
dramatis personae and the development of the action which is based on a critical re-
flection about Oedipus’s daughter’s motivations and the tragic sense of her actions.

KEeyworbps: Antigone, Mdrio Sacramento, Sophocles, reception of the Greek tra-
gedy, Portuguese theatre.

Em 1958, Mdrio Sacramento publicava, na afamada revista “Vértice”,

uma peca intitulada “Antigona — peca em um acto” que, um ano mais tar-

de, seria incluida na edigdo da sua dnica obra dramdtica conhecida, 7eatro

Anatéomico (Sacramento 1959), mas sob a sugestiva classificacao de “ensaio
g ¢

dramidtico”. Contrariamente as “Antigonas” portuguesas que, entre os anos

30 e 50, foram encenadas nos palcos nacionais e tém merecido a atengio

2 Note-se que, sob este titulo, a peca de Mdrio Sacramento foi publicada isoladamen-
te, no n° 182, vol. XVIII da revista literdria “Vértice”.
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de reputados estudiosos®, esta peca de Mdrio Sacramento nunca alcangou o
palco e, por conseguinte, nao figura no elenco das “Antigonas” portugue-
sas do século XX, referenciadas na obra Representacoes de Teatro Cldssico
no Portugal Contemporineo (2 volumes), coordenado por Maria de Fitima
Sousa Silva (2001). Tendo permanecido praticamente incégnita até hd pou-
co tempo’, esta nio teve a mesma sorte de outras “Antigonas” mais afortu-
nadas — particularmente trés pecas anteriores, cronologicamente mais pro-
ximas: a de Anténio Sérgio (1930), a de Jalio Dantas (1946) e a de Anténio
Pedro (1953)° —, nas quais a recriagdo dramdtica do arquétipo sofocliano
serviu também para veicular uma mensagem politica de contestagao ao re-
gime de opressao vigente. Mas hd que incluir, na histéria da dramaturgia
portuguesa do século XX, esta sétima “Antigona’, inspirada na heroina so-
focliana, da autoria do médico-escritor aveirense.

1. Mesmo nao tendo sido um “homem de teatro”, a verdade ¢ que Mdrio
Sacramento exercitou-se também como dramaturgo, numa fase de maturi-
dade do seu intenso labor ensaistico, com a publicagio de 7eatro Anatémico.
E esse seu interesse por aquela que é “a mais dificil das artes” manifestar-se-
-ia ainda num outro nivel: nos textos de critica teatral que, ocasionalmente,
foi escrevendo, nomeadamente, em Ensaios de Domingo I1I (1990). Por tudo
isto, valerd a pena resgatarmos, das prateleiras mais esconsas da Histéria
do Teatro Portugués, a sua Unica obra dramdtica publicada — a tetralogia
Teatro Anatémico® —, em cujas pdginas se encontra mais uma “Antigona”
portuguesa.

O sugestivo titulo escolhido pelo médico-escritor para a sua tetralogia
traz-nos a memdria A. Vesélio (1514-1564), o médico renascentista que
consagrou a anatomia cientifica moderna. Ora o termo “anatomia” ter-se-4
convertido, subsequentemente, numa metéfora aplicdvel as diversas formas
da vida humana, intelectual e social, e a sua associagio ao “teatro” deveu-se
nao s6 ao facto de Vesdlio ter utilizado o drama como analogia nos seus es-

3 Sobre as “mdscaras portuguesas” de Antigona, muito préximas da pega sofocliana
homénima, e com uma intencionalidade politico-pedagédgica mais ou menos marcada,
escreveram alguns classicistas portugueses excelentes ensaios, que, sob a coordenagio de
Carlos Morais (2001), foram editados no primeiro suplemento da revista Agora. Estudos
Cldssicos em Debate. Af se reuniram sete importantissimos estudos, dois deles inéditos,
sobre cinco das seis recriagdes dramatirgicas conhecidas do tema de Antigona.

* Um primeiro estudo desta peca de Mario Sacramento foi publicado na 4.2 edicio do
volume “Voltar a Ler”, coordenado por Ferreira 2011. See Brasete 2011.

5 Vide Morais 2001: 85-101.

¢ Sacramento 1959.
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tudos do corpo humano, mas também porque as aulas de anatomia decor-
riam em anfiteatros edificados com uma finalidade cientifico-pedagdgica,
para que as dissecacoes fossem realizadas in praesentia de um publico nu-
meroso de espetadores. Pressente-se que, possivelmente, a concegao e arqui-
tetura da tetralogia do médico-dramaturgo portugués esteja alicercada na
prépria polissemia da metdfora anatémica que, nas dicotomias vida/morte,
realidade/aparéncia, se projeta no teatro, onde a exposi¢ao publica do ser
humano se corporiza, dissecando-se mesmo a sua interioridade/subjetivi-
dade, mas fomentando a interpreta¢io do ‘olhar’ de quem observa. Neste
sentido, o teatro criava a ilusio de encenar uma “anatomia viva” e o drama,
mesmo parecendo indiferente ao espetador, dirigia-se a ele.

Estas brevissimas consideragoes talvez nos permitam compreender me-
lhor porque as quatro pecas que compdem este Zeatro Anatémico nao apre-
sentem um desenvolvimento estrutural aparentemente coeso, um corpus
unificado, e porque a autonomia/anatomia de cada uma delas se manifesta,
também, na diversidade genolédgica que as qualifica: uma tragédia a abrir
(que dd o titulo a obra, “Teatro Anatémico”); seguida de uma farsa (“Prédio
de rendimento”), com “Antigona” (um “ensaio dramdtico”), em terceiro lu-
gar; e uma comédia a finalizar, (“A Boca e a dona”).

Sobre esta tetralogia, hoje praticamente esquecida, mas que nao passou
despercebida aquando da sua publicagio, Jorge de Sena, para quem Mdrio
de Sacramento era “um dos melhores criticos portugueses” (]1989]1998:
278), escreveu palavras tdo incisivas quanto estas:

“Sao quatro pecas num acto, que, em boa verdade, me custa a com-
preender que Mdrio Sacramento tenha escrito e, tendo-as escrito,
publicado. Nio lhes encontro nexo intimo, transbordam de literatura
e de racionalizagoes abstractas, nada acrescentam ao teatro portugués
e servem muito mal ao prestigio real do autor.” (1998: 278)

Posteriormente, um outro prestigiado critico teatral, Luiz Francisco
Rebello (1994: 246), viria a corroborar, ainda que num estilo mais mode-
rado, as “lucidas [...] consideragoes” tecidas por Jorge de Sena a propdsito
desta “tentativa dramdtico-literdria” — falhada, subentenda-se — do presti-
giado médico-escritor aveirense.

Mas a histéria da recegio do teatro de Mdrio de Sacramento nao se
resume a estas duas apreciagoes, manifestamente negativas, de dois pres-
tigiados criticos teatrais, justamente reconhecidos no panorama nacional,
pelo valiosissimo contributo que prestaram a reforma e & modernizagao
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do Teatro Portugués. Mesmo sem nos determos na recegao critica’ a obra
teatral de Mdrio Sacramento, convird salientar-se que a radicalidade dos
juizos de Jorge de Sena e da avaliagio de Luiz Francisco Rebello terd de
ser interpretada em fun¢io de uma ideia de teatro, enformada por princi-
pios programdticos e estético-ideolégicos bem definidos, que privilegiavam,
acima de tudo, a concretizagdo fisica da cena perante um publico efeti-
vamente presente e que a moderniza¢io dramatdrgica se consubstanciasse
numa renovagao da arte do espetdculo. Ora, nesta perspetiva, a incursao de
Mirio de Sacramento na arte dramaturgica foi, efetivamente, uma “tenta-
tiva falhada”, j& que as suas pecas nio alcangaram o seu destino tltimo — o
palco. Mas apesar de um projeto teatral malogrado, a obra literdria perdura:
e ela merece, com toda a certeza, ser estudada de modo atento, em prol de
um melhor entendimento do moderno Teatro Portugués. Além disso, se
considerarmos a dispersa obra ensaistica de Sacramento, verificamos que
o interesse e a reflexdo critica que dedicou ao Teatro modelam-se sobre as
linhas de for¢a que enformam um pensamento estético- literdrio dominado
por preocupagoes sociopoliticas e uma aturada consciéncia critica. Segundo
Luiz Francisco Rebello®, “o experimentalismo, as preocupagées sociais e a
reflexdo existencial” caracterizaram o teatro que se escreveu na primeira
metade do periodo compreendido entre o fim da Segunda Guerra e o fim
da ditadura salazarista. No final da década de 50, os dramaturgos portu-
gueses distanciavam-se das estruturas teatrais tradicionais e, especialmente
sob a influéncia de Brecht, tendiam a recorrer a uma linguagem critica, a
personagens e situagoes abstractas, que deformavam até ao absurdo a rea-
lidade circunstante, por um lado, e por outro a transposi¢io do presente
para factos e figuras exemplares do passado histérico, ou destas para aquele,
eram as vdrias tentativas de dizer-se o que, directamente, a censura nio
consentia que se dissesse. (25)

Sob o lema de que “o Teatro ¢ a fic¢do pura” (1959: 9) e perseguin-
do a “licao de Pirandello” (10), os eixos temdticos que unem estas quatro
pecas de Mdrio Sacramento sustentam-se no postulado de que é a partir
da imaginacio que se constroem as personagens e, nos conflitos das suas
existéncias, sao as agoes concretas realizadas no cotidiano que definem uma
determinada subjetividade, sempre em fungio das escolhas feitas pelo in-

7 Na dltima sec¢do do Livro de Amizade. Lembrando Mdrio Sacramento, intitulada
“Contributo para a Bibliografia de Mério de Sacramento”, referem-se catorze recensoes ao
Teatro Anatdmico, publicadas em periédicos da época. Cf. Sarabando et al. 2009: 315-6.

8 Rebello 1984.
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dividuo. Como Pindarello e Sartre, o dramaturgo portugués’ equaciona a
temdtica de uma existéncia multifacetada, conflituosa e dialética, que sente
e respira as angustias da humanidade, especialmente quando confrontada
com a ideia da morte inevitdvel. O autor teatral expoe, assim, em cada uma
das quatro pegas, o conflito de personagens particulares, em determinadas
experiéncias vividas, a partir de circunstincias concretas do quotidiano,
mas dirigindo o olhar critico do espectador para a realidade (imaginada)
do universal singular, permitindo-lhe contemplar, simultaneamente, a ob-
jetividade e a subjetividade do ser-no-mundo. Poder-se-4 dizer que, de certo
modo, a obra dramdtica de Sacramento procurar elevar o espetador/parti-
cipe a uma dimensio reflexiva sobre as personagens em situacio porque,
numa perspetiva existencialista, o homem ¢ aquilo que ‘faz’ com a vida:
nao hd um destino pré-determinado; Deus nao existe e ndo h4 herdis; a vida
nio tem um sentido « priori; € 0 homem constrdi-se numa existéncia que
alcanga o seu sentido mais auténtico em face da morte.

No contexto teatral da época em que surgiu', esta Antigona afigura-
-se, assim, um caso singular na forma como o nome da desditosa filha de
Edipo faz reviver a matriz sofocliana, reconfigurando, de uma forma assaz
original, a antiga figura trdgica que também marcava presenga nos palcos
europeus'. Esta peca de Mdrio Sacramento testemunha, a seu modo, a so-

Mirio Sacramento conheceria, inclusive, a Antigone de J. Anouilh (1944), mesmo
que nio tenha assistido a nenhuma das duas representacées da pega francesa, ocorridas em

Lisboa, nos anos de 1945 e 1946.

10" Convém referir que, na mesma década, duas outras pegas portuguesas recriaram
o mito de Antigona: a “Glosa Nova da Tragédia de Séfocles” de Anténio Pedro (1953) e
a tragédia de Jodo Castro Osério, inserida na Trilogia de Edipo (1954). Se bem que ambas
tivessem subido ao palco, foi a peca de Anténio Pedro a que foi objeto de um maior nimero
de representagoes, em diferentes cidades do pais. Duarte Ivo Cruz 1983: 205 observa que
“a partir de 1945, a evolugdo do teatro portugués se processou em termos de reflexio de
linhas evolutivas scio-econdmicas peculiares” e desde o fim do periodo do pds-guerra até
a atualidade pode definir-se uma “trajectéria coerente, no quadro dos seguintes pontos
matriciais: concentragio num temdrio de andlise e critica social muito marcado e politi-
camente empenhado; tentativa de renovagio das expressoes cénicas e do espetdculo; visao
cultural do teatro como um todo; certa irregularidade a nivel de profissionalismo, com
grande énfase dada ao experimentalismo e a descentralizagio por via profissional e amado-
ra; irregularidade da frequéncia de puablico, com uma clara passagem do teatro comercial,
bom ou mau, para o teatro experimental ou culturalmente exigente, o que teve como efeito
a médio prazo o desaparecimento da revista” (2001: 303).

" See por exemplo, o marcante estudo de Steiner 2008, originalmente publicado em
1984, consagrado a influéncia que o mito/mito de Antigona exerceu, na tradi¢io ocidental,
nos mais variados dominios: filoséfico, politico, teatral, literrio e artistico. De salientar,
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brevivéncia do mito grego mas revitalizado numa forma dramdtica, mode-
lada sob a influéncia de principios filoséficos e estéticas teatrais datados, e
em funcio de determinadas intencionalidades autorais. Néo serd, portanto,
despiciendo salientar a diferenca que marca esta Antigona em relagao as
suas homénimas coevas, particularmente portuguesas'?. Libertando-se da
estrutura candnica da tragédia, sem enjeitar, no entanto, a matriz grega, e
com uma vocagio teatral latente, que, infelizmente, nunca se concretizou,
esta configura também uma pega politica de resisténcia, se bem que em
moldes muito diferentes dos adotados por outros dramaturgos portugueses
contemporaneos.

2. Atendamos, em primeiro lugar, a classificagio genoldgica que Mdrio
Sacramento atribuiu, no 7eatro Anatémico, a esta pega em um ato, publi-
cada isoladamente, no ano anterior, como jé se referiu, numa das revistas
literdrias mais consagradas da época (Vértice). A designagio de “ensaio dra-
midtico” que figura sob o titulo desta terceira pega da coletdnea, projetava
de imediato um grau de estranhamento em relagdo ao intertexto trdgico
sofocliano, o que se intensificava no facto de o nome de Antigona nao fi-
gurar no elenco das 3 personagens da peca: “MICHEL, alids CHARLES,
alids LOUIS (quarenta e tal anos); YVONNE (vinte e poucos anos); O
Cego (cerca de setenta anos)””>.Num cendrio doméstico, a agdo destas per-
sonagens evolui num compartimento acanhado da casa — “a saleta” —, de
uma familia francesa, durante a Segunda Guerra Mundial. O horizonte de
expetativas criado pelos elementos paratextuais prenunciava uma intencio-
nalidade tdcita de transfiguracio da personagem mitica de Antigona, tal
como a designa¢io de “ensaio dramdtico” sinalizava uma inusitada arti-
culagdo dialética da forma dramdtica (que postulava o primado da agio,
mais nao fosse por respeito a prépria etimologia do termo) com o pendor
discursivo-argumentativo do ensaio, numa simbiose original, que nio se
eximia, todavia, & antiga matriz helénica. Em vez do legado trigico conven-

no entanto, que as “Antigonas” ibero-americanas nio foram contempladas nesta obra. En-
tre os vérios estudos mais recentes sobre a rece¢io do mito de Antigona destacamos, além
do ja citado supl. 1 da revista Agora. Estudos Clissicos em Debate, (Carlos Morais 2001),
Bosch 1979, Jabouille, Fialho 2000; Llinares 2001; Gil 2007; Banuls Oller, Crespo Alcald
2008; Duroux, Urdician 2010; Moretén 2011; Mee, Foley 2011; Camacho Rojo 2012;
Chanter, Kirkland 2014; Lépez 2015; Lopez, Pocina 2015.

'2 Para uma interpretagio geral do tema de Antigona na dramaturgia portuguesa do
século XX, vide Silva 2010: 287-294.

13 Sacramento 1959: 108.
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cional, esta peca em um ato — a forma constrangida que o drama moderno
privilegiou —, experimentava uma sintese, simultaneamente econémica e
criativa em termos literdrio-teatrais, de dois géneros (o teatro e a filosofia)
que, na antiga Grécia, elegeram o didlogo™ como uma forma de expressao e
de representagio privilegiadas, numa tentativa de interpretagio do mundo
e da vida. Na verdade, a antiga tragédia grega representou através do mito
os mesmos problemas que mais tarde a filosofia levantaria de uma forma
racional e secularizada.

Neste “ensaio dramdtico” protagonizado por uma mulher francesa, de
“vinte e poucos anos”, chamada Yvonne, Antigona ¢, desde o inicio, uma
presenca ausente que se converte, todavia, no élaz mitico de um drama
familiar vivido em Franga, “durante a ocupagdo alema” (Sacramento 1959:
113-115). Diferentemente de outras recriagbes dramatirgicas portuguesas
anteriores, o modelo formal adotado afastava-se intencionalmente da es-
trutura tragica candnica, ainda que o desenvolvimento linear da a¢do en-
trecruzasse elementos tdo paradigmdticos da antiga tragédia grega como a
anagnorisis € a perz'pﬂt/ﬂeia. Uma atmosfera iminentemente tragica pairava,
desde o inicio da pega, sobre as vivéncias subjetivas daquelas trés persona-
gens que encarnavam um drama em que o 72ythos se rememorava através
do logos. A agao passa-se no interior de uma casa francesa, habitada pela
protagonista, Yvonne, o seu velho pai, o Cego, e um hdspede, denominado
Michel, vitima de um cancro fatal. A didascélia inicial fornecia as seguintes
indicagbes cénicas:

(Uma saleta. Portas ao fundo e a direita. Uma estante com livros.
Michel, sentado, escreve sobre uma prancheta apoiada nos bracos
da cadeira. Estd em pijama, envolto num xaile-manta. Semblante

de doenga e sofrimento. Batem 2 porta do fundo.) (1959:107)

O sentido da pega excedia a intengdo de adaptar a tragédia sofocliana a
mensagem politica de uma pega de resisténcia; os conflitos concretizam-se
e interligam-se a partir de uma andlise ético-social que os despe, os disse-
ca, os expoe na sua vulnerabilidade existencial. O cendrio emparedado da
saleta representava, por sinédoque, um lar francés destrocado pela Segunda
Grande Guerra, mas ¢ o didlogo com o passado mitico-literdrio que vai

Y Em Ensaios de Domingo III, Sacramento 1974: 230 escreve: “A situagao do nosso
teatro é esta: quanto menos teatro temos, mais textos surgem. E ¢ caso para perguntar:
porqué? Eu penso que nos falta didlogo”.
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iluminar o drama infortunado daqueles sobreviventes de uma familia fran-
cesa, que, como os ultimos Labddcidas, nao podia eximir-se ao sofrimento
de uma existéncia trdgica. O nivel ideolégico funde-se com o estético nessa
reconfiguracio de uma visdo dececionada da condig¢ao humana. Persistiam,
todavia, as tradicionais antinomias nomos/physis, masculino/feminino, in-
dividuo/sociedade, vida/morte, amor/édio, enquanto pilares de uma agao
movida por lagos de consanguinidade e de solidariedade, que nos afetos
encontraria o ultimo reduto para redimir o sentido de uma existéncia desi-
ludida e irremediavelmente condenada ao sofrimento e & morte.

Sinalizando um claro caminho de modernidade, esta peca propunha
uma reflexio critica, indiscutivelmente inovadora, sobre uma personagem/
tema mitico que, desde a tragédia sofocliana, se manteve vivo em centenas
de obras ao longo de sucessivos séculos e pela mio de muitos escritores —
numa proliferagio significante que ainda hoje parece néo ter terminado. E
a principal novidade desta pega residia, de facto, na forma inusitada como
Mario de Sacramento se apropria da figura trdgica de Antigona.

3. A peca ¢ dominada, desde o inicio, pelo didlogo entre a jovem pro-
fessora de literatura, Yvonne, e o ex-membro do Maquis, Michel, que, na
fase terminal da sua doenga (um cancro tardiamente diagnosticado) pro-
curara “uma casa onde (...) acabasse a luz do dia” (p. 109). O isolamento
e o desalento destas personagens ensombram, desde o inicio, um cendrio
constrangido que cria a ilusio de que o teatro é um reflexo da vida. O di-
dlogo desenvolve-se num discurso de pendor reflexivo em que os temas da
identidade, do amor e da luta pela liberdade se entrecruzam num jogo cé-
nico que presume uma outra personagem ausente, curiosamente chamada
Madeleine, a mulher do Maguis que Michel ama e com quem Yvonne se
encontra para lhe entregar mensagens (relatérios e cartas pessoais) da-
quele “resistente” que, mesmo naquela fase terminal do cancro, acredita
que o seu «dever ¢ prosseguir na luta, se for possivel”(p. 109). As duas
personagens em cena representam metaforicamente a deriva e o fracasso
do ser humano perante o estranho rumo da vida. Questionando a sua
identidade e manifestando um sentimento de desalento pelo percurso de
uma existéncia estilhacada, sofrida e aparentemente sem sentido, Yvonne
expressa a sua angustia:

Noés estamos em margens opostas do grande rio do medo. Eu quero

partir. Vocé acaba de chegar. O rio tem uma ponte — a do heroismo.

Chegando, vocé proclama o heroismo um mal. Se bem que necessério.
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(...) Mas eu estou aquém do heroismo e da plenitude. E quero seguir.
(pp. 117-118)

Perspetivando-se a vida como um fluxo incessante, o “porqué” de uma
existéncia constitufa o projeto tltimo do ser humano, que, no entanto, pre-
cisa do Outro para esclarecé-lo sobre o sentido da sua prépria vida. Por isso,
Yvonne, ao confessar que seu passatempo “nos abrigos, durante os bombar-
deamentos” (p. 111) era fazer malha, questiona-se sobre as experiéncias vivi-
das, solicitando a opiniao daquele héspede, na ansia de encontrar o projeto
de futuro:

YVONNE - (...) Com esta heranca de familia, com esta heranca de
sexo, terei eu o direito de me deixar conduzir pelas meras aspiragdes
da consciéncia? Nio irei afogar-me no desprezo de mim mesma, pon-
do em risco todas as missdes que me sejam confiadas? H4 muito que
desejo ouvir uma opinido sobre isto. E se ¢ til fazer malha: acaso serd
inttil, Michel, ajudar-me a entrar em mim?” (pp. 114-115)

A intriga dramdtica evoluia, resgatando, obliquamente, alguns zopoi da
antiga tragédia sofocliana nessa reflexdo de pendor existencialista, mas o
mais relevante seria o facto de o arquitexto Antigona se transformar num
elemento metateatral que iria gerar um efeito de distanciamento critico em
relagdo a tradicdo trdgica. Uma traduc¢do anotada da antiga pega é, na pro-
pria ficgdo, objeto de reflexdo e critica por parte das personagens, que se
construem numa idealizacio estetizante da sua existéncia dramdtica, viti-
mas de um pathos familiar que converte o espetdculo de dor e sofrimento
num teatro que encena as agoes ¢ a forma humana de viver, desligadas a
instdncia divina enquanto compreensio do sentido oculto das contingén-
cias da vida.

Cruzando a influéncia do arquétipo sofocliano com a “licio” de
Pirandello, Mdrio Sacramento expds o homem individual na sua solidao
e fez incidir o cerne do drama nas vivéncias e no pathos familiar das suas
personae. Todas as personagens da pega valem pela dignidade com que vi-
vem uma existéncia incomplacente, especialmente naqueles momentos de
tensio em que a doenga e a morte emergem como uma forca inexordvel
que limita e define a dimensao da existéncia humana. Mas esta Antigona
alicerca-se numa conce¢ao de homem muito distanciada da antiga tragédia
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grega. Na senda do existencialismo sartriano, a cena dramdtica expde o
homem, por forma a que ele se reconheca autenticamente nela, sobressain-
do, assim, as facetas sentimental e psicolégica daquelas trés dramatis figurae
que, encarceradas no conflito concreto da situagio, experienciam uma luta
contra o absurdo do mundo e a barbdrie injustificada. No mundo moder-
no da Segunda Guerra, as personagens desta peca insurgem-se contra a
situacio politico-social vigente e as agruras das suas vidas, mas submissas
a sua prépria humanidade, despojadas, portanto, da grandeza dos antigos
modelos heroicos, porque nio as movem principios e valores universais.
Convencido de que “s6 a agao ensina” (p. 112) e de que “a licdo da experién-
cia reside na prépria meméria dos factos” (p. 115), Michel (cujo pseudéni-
mo era “Charles”, na Resisténcia’®) responde as inquietacoes existenciais da
sua gentil hospedeira, com um argumento politico-ideolégico, sintonizado
com o pensamento revoluciondrio da época:

Sé enfrentard os problemas do nosso tempo quem seja filho legitimo

ou adoptivo do povo. O seu caso é o da adopgio — social e politica, estd

15 Apesar de se tratar de um movimento filoséfico e literdrio distinto, o Existencialis-
mo foi particularmente difundido em meados do século XX através das obras do escritor
e filésofo francés Jean-Paul Sartre, em particular através da sua obra Lexistentialisme est
un humanisme (1946). Anteriormente, no célebre ensaio L’étre et le néant (1943), Sartre
alicercara os principios basilares do seu pensamento existencialista numa reflexao filoséfica
sobre a questao da liberdade. Sob a influéncia de um conceito cartesiano de sujeito, baseado
na relagio “homem-mundo”, e sustentado na ideia de que ¢ 0 homem que escolhe ‘ser’,
sendo o ‘fazer’ sempre intencional, postulava-se que nio existiam valores éticos universais
para a vida humana. (Sobre a rececio e influéncia do Existencialismo em Portugal, no
século XX, vide Real 2011. Na obra ensaistica de Mdrio Sacramento sdo muito frequentes
as referéncias ao existencialismo filoséfico e, nomeadamente, a Sartre. Por exemplo, num
texto intitulado “A Fé do Humanista”, publicado em De Fratria (apud Sarabando et alii
2009: 238), o escritor aveirense reconhece como preciosa a “contribuicao” do existencialis-
mo para o conhecimento da subjetividade mas defendendo sempre a ideia de que a experi-
éncia existencial deve ser entendida como uma praxis de vida coletiva, porque o homem ¢
um “ser eminentemente social”. A semelhanca de J.P. Sartre, o escritor portugués recusava
uma visdo individualista, abstrata ou transcendente das agoes humanas, postulando que a
subjetividade ¢ condicionada pelas vivéncias sociais e que o individuo dever ter a liberdade
de fazer as suas escolhas e, por conseguinte, a capacidade de transformar o mundo real.

16 Dyrante a Segunda Guerra Mundial, surgiram em Franca vdrios movimentos de
resisténcia & ocupacio alema, entre os quais o célebre movimento colaboracionista francés
de Vichy, que constituiram a entdo denominada “La Résistance”. Esses grupos de resistén-
cia também ficaram conhecidos pelo nome de “Le Maquis”, um termo que, em francés,
designava uma espécie de vegetagao mediterranica abundante nos bosques da regiao sudo-
este do pais, onde muitos desses resistentes se escondiam para atacar os ocupantes alemaes.
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claro, que tem sobre a adop¢io comum esta diferenca: parte do filho
para o pai e nao do pai para o filho. No dia em que lhe corra nas veias
o sangue adoptivo do povo, Yvonne, a subjetividade do seu meio natal
nao levard a melhor sobre os ditames da sua consciéncia. (pp. 115-116)

As interferéncias do real e do imagindrio projetam a agio numa espécie
de sobre-realidade em que estas personagens pluridimensionais se movem e
se desvelam na sua intersubjevidade essencial, criando uma nova forma de
recriar a figura de Antigona.

O didlogo mantém-se natural, vivo, dinAmico, oportuno, sugerindo
energicamente a tensao dialética das personagens que, sob o poder da ilusio
teatral, evocam as antigas mdscaras do mito sofocliano, num contexto em
que o passado longinquo se substancia, simbélica e materialmente, na ma-
nipula¢io de um volume da antiga tragédia grega, cuja releitura impulsiona
o confronto de opinides, numa familia dizimada pela guerra, que resistia no
limiar de uma existéncia humanamente digna. Nessa perspetiva, estamos
perante um tipo de teatro metarreflexivo, a Antigona sofocliana ultrapassa
os limites da ficcionalidade “(re)ganhando vida””, num espaco cénico ani-
mado pelo realismo filoséfico do discurso. E sob a influéncia da estética
pirandelliana que o dramaturgo portugués representa o eterno conflito
entre 0 “eu” e o mundo, em que a mdscara consubstancia o artificio da
ficgao que a personagem cria de si mesma. O teatro de Mdrio Sacramento
volta-se prioritariamente para a sua ficcionalidade, impondo-se como uma
forma estética, como uma convengao artistica, em que a arte nio pretende
reproduzir o real, mas reganhd-lo, tematizando-se a si prépria e pondo em
questdo as novas formas de relacionamento entre fic¢ao e realidade.

4. A protagonista desta peca ¢ Yvonne, “uma mulher de vinte e poucos
anos”, uma professora francesa de literatura, que corporiza, de uma forma
visceral, o drama de uma filha e de uma irmi a quem a Segunda Grande
Guerra destruiu a familia e ensombrou a existéncia. Numa solidao abnega-
da, busca um sentido para os seus problemas existenciais e familiares, com
uma dignidade dramdtica que a aproxima da Antigona de Edipo em Colono,
porque um sentimento extremo de devog¢do familiar leva-a a assumir de

17" Na abertura do seu Tearro Anatémico, Mério Sacramento apresenta um texto pro-
gramdtico, intitulado “A procura de Pirandello ou um ensaio em guisa de preficio”, 1959
8-18, no qual afirma: “A realidade iluséria do ser, formalizada em fic¢do, aspira a reganhar
a vida como realidade concreta.”
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forma ativa o papel de guardia do velho pai (o Cego). Logo na abertura da
peca, a philia e a compaixio revelam-se como tragos essenciais do cardcter
daquela filha que, s6 depois do consentimento do seu velho pai, acolhe em
sua casa Michel, um membro do Maguis (La Résistance), irremediavelmente
condenado a morte por um cancro fatal. Uma rela¢io de empatia aproxima
Yvonne e o seu hdspede, num momento-limite da vida, mas a evolugao da
aglo precipita-se para a catdstrofe anunciada — a morte do héspede no final
da pega —, mas nao sem antes ocorrer uma reviravolta (peripatheia) na in-
triga, proporcionada pelo velho zopos do reconhecimento (anagnorisis) entre
os dois irmaos.

Michel, cujo nome de cédigo fora “Charles”, era afinal Louis, o Polinices
daquela “Antigona”, que apesar de vivo se defrontava com a iminéncia de
uma morte anunciada. Aquele sobrevivente de muitas batalhas, o destino
transformara numa vitima de uma doenga incurdvel, a que nenhum ser
humano podia resistir. E é precisamente nesses tltimos momentos de ago-
nia trdgica que os dois irmaos evocam as histérias das suas vidas, reais e
inventadas, num cendrio oprimido pelo medo e pela impossibilidade de agir
liviemente. No artificio do teatro, as personagens criam as suas mdscaras
que transfiguram os rostos das personagens que encarnam, na ilusio de
“reganhar a vida como realidade concreta”®. E precisamente neste contexto
metateatral que Yvonne, cujo pseudénimo no Magquis havia sido simples-
mente “a irma de Charles”, decide entdo escolher como nome de cédigo
“Antigona’, pelo significado que essa antiga personagem trdgica detinha
naquela que considerava ser a sua prépria tragédia familiar.

Yvonne _ O pseudénimo de meu irmio sei que é Charles. E Eu tinha
sido apenas «a irmio de Charles». (Emocionada) Mas de hoje em
diante serei...a Antigona!” (pp. 116-117)

Antigona era, também, a peca sobre a qual o seu querido irmao prepa-
rava uma tese antes de partir para a guerra, mas presentificada em cena
num volume repleto de anotagoes, entretanto desaparecido da estante, e que
acabaria por precipitar o reconhecimento entre ambos".

8 Vide nota anterior.

" De referir que Yvonne, como explicard posteriormente ao irmio, desconfiara da sua
identidade quando percebera a dificuldade fisica que ele tinha em movimentar para trds o
brago esquerdo e o facto de continuar a utilizar nos seus apontamentos “umas abreviaturas
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YVONNE - (...) Nao encontro o volume. Pertencia a meu irmio.
Tem as margens cobertas de anotagoes suas. Ainda ontem lhe peguei.
E voltei a pd-lo aqui...

MICHEL (sucumbindo e apontando a porta direita) — Levei-o, a noite
passada, para o meu quarto...

YVONNE (ardendo em expectativa) — E de todos estes livres, escolheu
esse precisamente...

MICHEL (erguendo-se, agitado) — Venceste, Yvonne, eu sou Louis!

(p. 121)

Seguidamente, Michel, que afinal era Louis, apazigua o desejo obsessivo
da irma em cumprir o “dever familiar” de sepultar o corpo do irmio (p.
117), que imaginava morto em combate.

MICHEL - Escuta meu bem. E justo que sepultes o teu irmdo. Nao
pelos motivos de outrora. Pelos do teu coragao. (pp. 121-122)

Ora ¢ precisamente no decorrer do confronto continuo entre estes dois
“mundos”, o real e o imagindrio (mitico), o familiar e o social, que se inten-
sifica o pathos do ser humano, nas vivéncias destas personagens ambiguas
que se constroem e se desconstroem na ficgao. Assim, o jogo metateatral
que esta pega cria com a sua matriz origindria — a antiga tragédia sofocliana
— poe em evidéncia a impossibilidade de solugdo para os conflitos huma-
nos, um drama irremediavelmente condenado ao sofrimento e 2 morte. O
volume da tragédia Antigona, aparentemente desaparecido da estante, de-
sempenha, por isso, uma fun¢ao mais complexa do que a do adereco teatral
que propicia o reconhecimento entre os dois irmios: converte-se material-
mente na pega-dentro-da-pega, que conferir a reflexdo critica um grau de
verosimilhan¢a imprescindivel e eficaz em termos dramattrgicos. O teor
discursivo da pega denunciava uma consciéncia estético-teatral ativa, em
que o olhar clinico do autor-médico se confundia com a arte do ensaista-
-dramaturgo. A pega derivava, assim, num drama de pendor filoséfico que
concentrava o conflito na ambiguidade das a¢des e reagoes que as persona-
gens corporizaram, bem como nos paradoxos de uma vida que dificilmente
podia ser entendida e muito menos podia prenunciar uma réstia duradoura

de felicidade .

tao patuscas’ (p. 123). Estes dois “sinais” conferem verosimilhanca ao reconhecimento que
se efetuara em termos verbais.
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Se recordarmos as explicacoes que o Autor fornece no “Preficio” a
coletinea, ¢ a luz da confessada influéncia do teatro de Pirandello, — o
seu ponto de referéncia principal, que leu e estudou no original — pode-
remos perceber como Yvonne, & semelhanca das outras Seis personagens a
procura de um Autor, busca na ficgao a esséncia do seu ‘ser’. O principal
ponto de partida do nosso dramaturgo é mostrar que a “verdade” da per-
sonagem de ficcao pode, muitas vezes, ser mais forte do que a “verdade”
do ser humano. Quando a identidade da personagem de ficgao vacila no
agonismo das situacoes, a incerteza instala-se entre a mdscara e o rosto,
num jogo metateatral que convoca, através da fic¢o, uma reflexao critica
sobre o0 arquitexto mitico que, nesta pega, se pretendia reinterpretar. Esse
¢ o intento da personagem-Michel, quando, antes de se dar a reconhecer,
confronta a sua caridosa hospedeira com uma interpretagio dissonante
da tragédia da verdadeira “Antigona” — a figura sofocliana, entenda-se.
Contrariando a tradicional tese de heroismo, ele sugere que a filha do
desditoso Edipo agira em proveito préprio, na ilusio de que a sua recla-
macio publica de cumprir um dever religioso — contra o édito tirdnico
de Creonte, dar sepultura ao caddver do irmao postergado - lhe poderia
devolver a gléria perdida.

MICHEL (angustiado e tentando outra evasiva) — Perdemo-nos em lite-
ratura, minha amiga. Cada um ¢ responsdvel por si. E a Antigona de
Séfocles, se abstrairmos as ideias religiosas do tempo, apresenta-se-nos

hoje como uma mulher sedenta apenas de gléria.” (p. 118)

Alids, este era um dos temas da tese que preparava sobre as origens do
teatro (p. 117), antes de partir para a Guerra. “Michel/ Charles” considerava
“inatil” o heroismo da heroina sofocliana, porque, na sua interpretagio, se
baseava em razdes puramente egoistas. Depois de uma breve sinopse da
peca sofocliana, Charles repete a sua tese: “S6 as convicgoes religiosas do
tempo justificam Antigona” (p. 119). A boa maneira da dialética grega, ele
incitara Yvonne a contra-argumentar e a expor a sua interpretago, criando
um momento agénico em que, pelo confronto verbal, as personagens se
revelam nos seus dramata.

Na senda de uma exegese mais consentdnea com a tradigdo, entendia
Yvonne que o ato de solidariedade demonstrado por Antigona, na situacio-
-limite do seu dilema familiar, conferia-lhe uma dimensao heroica, genuina
e irrepreensivel, além de que nao lhe restava outra possibilidade de agao: ela
nio podia resgatar os erros dos seus familiares.
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YVONNE - Antigona foi uma pobre mulher, Michel. Uma pobre
mulher empenhada na sua prépria dignidade. Nao perca de vista o
drama familiar! Despedindo-se dela e do irmio, o pai predissera-lhes
o escdrnio publico, filhas da ignominia que eram. Elas seriam a pos-
teridade monstruosa, a progénie do crime. Antigona era noiva do filho
de Creonte, mas o incesto dos pais estava de permeio entre eles. Repare
que ela faz notar ao rei que o irmio nio morrera como escravo. Foi
portanto a tragédia familiar que sobretudo a moveu. Ela perdeu o chao
sob os pés. E, nio podendo resgatar os erros dos seus, solidarizou-se
com o que lhes restava de dignidade na desgraca. (...) (pp. 120-121)

Como oportunamente Michel j4 havia alegado, num estilo marcada-
mente sentencioso, “hd uma dialéctica entre egoismo e altruismo fora do
qual o mundo nao tem sentido” (p. 111). Nesta disparidade de perspetivas,
ampliava-se entao o ancestral dilema, trédgico, porque irresoltvel; filoséfico,
porque questionado a partir de argumentos l6gicos modernos. Mas Yvonne
nao se subjuga a interpretacio do seu irmio, bem pelo contrdrio, revela-
se inabaldvel nas suas convicgoes, concluindo: “Nés estamos em margens
opostas do grande rio do medo. Eu quero partir. Vocé acaba de chegar” (p.
112). Neste mundo dramdtico em que os antigos deuses nao existem mais,
os caracteres atuam movidos pela ilusio de que defendem principios e va-
lores que nao se subsumem a sua prépria tragédia familiar. Yvonne ¢ uma
personagem que ganha alguma estatura trigica quando toma consciéncia
de que nao abdica dos seus ideais e se decide, determinada, a vencer o medo
dos seus inforttnios. Resistird e reganhard a vida, apesar da morte iminente
daquele irmao reencontrado, ao cumprir a “razao moral” (117) reivindicada
pela arquetipica sofocliana: conceder-lhe uma sepultura honrosa.

Por outro lado, a resistente devo¢io fraterna de Yvonne-Antigona es-
pelha-se também na forca do sentimento de philia familiar que dedica ao
seu velho pai, liminarmente designado de Cego, alquebrado pelos anos e
vergado pelo fardo de uma culpa, que nem os olhos vazados lhe “extingui-
ram as visoes” (p. 113). Ele fora um juiz que cometera o erro imperdodvel
de colaborar com os nazis, condenando & morte intimeros compatriotas
seus. Da expiagdo fisica dessa hamartia se encarregara a filha de um deles
(Franceline), que num ato desesperado de vinganca lhe atirou para o rosto
um frasco de vitriolo, condenando-o irremediavelmente a cegueira. Fora,
no entanto, uma ilusio pensar que o medo acabara. Nas trevas de uma
existéncia condenada, restava-lhe apenas o amor incondicional de uma filha
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que o guiava numa vida subjugada a uma cegueira imobilizadora®®. Nas
contingéncias de uma existéncia, por natureza antinémica, e condenada ao
sofrimento, apenas a philia familiar prefigurava uma possibilidade redento-
ra de uma sobrevivéncia amaldicoada.

Neste “ensaio dramdtico”, tal como na antiga tragédia grega, nio se pre-
tendia representar o drama do ser humano isolado, mas sim o0 modo como
as suas agoes afetavam os outros, num continuum em que o hic et nunc do
teatro se construfa como metdfora das contingéncias inexordveis da vida
humana. A figura sofocliana de Antigona, e principalmente a tragédia ho-
monima, constitui uma referéncia temdtica crucial para a interpretagao des-
ta peca em um ato de Mdrio Sacramento, indiscutivelmente inovadora na
forma como revivificava a antiga figura trdgica, intencionalmente adaptada
a uma época de pds-guerra e ao contexto politico-cultural portugués. As
novidades que Mdrio Sacramento introduziu nesta releitura critica do tema
de Antigona constituem um testemunho vivo da ousadia do dramaturgo
que explorou a ambiguidade trédgica do mito para reescrever uma pega sub-
versiva, em termos ideolégicos e estéticos, e que merecia ter cumprido 0 seu
destino teatral num palco portugués.

20 Nesta pega, como acontece na homénima de Julio Dantas, Yvonne incorpora tragos
do cardcter da Antigona de Edipo em Colono, revelando-se uma filha protetora que guia,
fisica e espiritualmente, o seu velho pai cego, incondicionalmente dedicada aos valores
familiares.
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REsumo — O presente artigo pretende analisar e interpretar os zopoi cldssicos pre-
sentes nos estratos intertextuais do conto “A benfazeja”, do escritor brasileiro Joao
Guimaraes Rosa. Essa narrativa elabora uma sintese cuidadosa de componentes
das personagens Antigona, de Séfocles, e Medeia, de Euripides. Descreve-se a pro-
tagonista do conto mediante tragos afins as heroinas das duas pecas gregas. Nesse
percurso, sobressai o questionamento dos limites do sacrificio e da culpa, indivi-
duais e coletivos, tema por exceléncia da obra. E desse movimento intrinsecamente
trdgico que nos ocupamos no presente trabalho, atentos nio apenas aos planos de
semelhanca entre os textos estudados, mas também A peculiaridade da narrativa

rosiana.

PALAVRAS-CHAVE: Guimaraes Rosa; Antigona; Medeia; sacrificio; culpa

AssTrACT — This paper tries to analyse and interpret the Classical zopoi present in
the intertextual strata of the short story “A benfazeja”, by the Brazilian writer Joao
Guimaraes Rosa. This narrative elaborates a careful synthesis of some aspects of
Antigone, by Sophocles, and Medea, by Euripides. It describes the story’s protago-
nist through traces related to both Greek plays” heroines. The questioning of the
limits of the  sacrifice and the guilt, individual and collective, stands out in the
course of the plot and is the theme par excellence of the story. We are especially
concerned with this intrinsically tragic movement. In addition, we are attentive not
only to the similarity of the plans, but also to the peculiarity of Rosa’s narrative.

KEeyworps: Guimaries Rosa, Antigone, Medea, sacrifice, guilt.

1. Introducio

O livro Primeiras estérias (1962), do escritor brasileiro Joao Guimaraes
Rosa, encerra 21 contos marcados pela invengao lexical e aprofundamento
das técnicas de fragmentagio jd presentes em seu romance Grande sertio:
veredas (1956). Cada uma das suas pequenas narrativas apresenta as perso-
nagens e o seu espaco a partir das margens da racionalidade ocidental e dos
discursos oficiais da nagao. No interior desse projeto artistico divisam-se
exercicios de recep¢io de elementos da Antiguidade Cldssica, mormente
aqueles tomados a tragédia grega. Em um dos seus contos, “A benfazeja”,
semelhante procedimento intertextual movimenta a sintese cuidadosa da
construgdo da protagonista com os tracos afins as personagens Antigona, de
Séfocles, e Medeia, de Euripides. O enredo vai paulatinamente inclinando
os leitores a interpelagao dos limites do sacrificio e da culpa, individuais e
coletivos, tema por exceléncia da obra. E a esse veio trégico que o presente
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ensaio intenta oferecer a andlise e interpretagao, atento nao apenas aos pla-
nos de semelhanga entre os textos, mas também a delimitagao do locus pe-
culiar da narrativa rosiana.

Convém esclarecer inicialmente alguns pressupostos deste trabalho.
O conjunto da obra rosiana buscou oferecer a devida sintese aos polos do
localismo e cosmopolitismo!, bem como as oposi¢oes entre regionalismo
e espiritualismo, marcantes na literatura brasileira na primeira metade do
século XX?. Sua obra, portanto, inscreve os tragos regionais que represen-
ta e os reinventa em didlogo com a literatura universal, que nunca perde
de vista. Outro pressuposto, intimamente ligado ao anterior, refere-se aos
tracos distintivos do seu construto intertextual. Notam-se na obra rosiana
ideias, procedimentos e objetos tomados a outros autores. No entanto, em
nenhum momento o faz explicitamente. Nao escreve, por exemplo, uma
Iliada, Euménides, Antigona, e, no entanto, aspectos dessas obras sao obser-
véveis em suas narrativas. Trata-se de uma intertextualidade alquimica: nao
se atém apenas a presenca, mas a sua revivificagao com vistas a vincar novos
significados e possibilidades.

Tais consideragdes permitem-nos evitar dois modos a nosso ver equivo-
cados de interpretar a obra rosiana: seja pela énfase exclusiva na cor local,
seja pela celebracio de ideias universais. H4 ainda a considerar-se a forma
em que se plasma semelhante processo, a escrita fragmentdria, um artesa-
nato textual que se compromete com o inacabamento enquanto projeto
liter4rio, envolvendo-se com o exercicio artistico da perda. E a partir de tais
fios complexos que Rosa inseriu no dmbito da literatura brasileira e univer-
sal a sua arte.

2. Exercicio de intervengao a partir das margens da sociedade

O conto ora em andlise encontra-se, como jd indicamos, no livro
Primeiras estdrias, titulo que desperta atengio pelo seu cardter algo inusi-
tado. Suas narrativas configuram “primeiras estdrias” no sentido de serem

! Candido 2006. O objeto de andlise de Antonio Candido néo ¢ a obra de Guimaries

Rosa, mas o desenvolvimento do sistema literdrio brasileiro na primeira metade do século
XX. A nosso ver, seu diagndstico aplica-se perfeitamente ao itinerdrio artistico do escritor
mineiro.

2 Galvio 2000.
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primordiais (origindrias) e ficcionais (matéria de invengao). Mais precisa-
mente, urdem a encenagao das origens. Sao também a desmontagem das
histérias fundantes de uma comunidade, matriz de suas estruturas de poder
e exclusdo. O adjetivo revelaria, nesse caso, feicao acentuadamente irdnica.

Alfredo Bosi sublinha que o tema da precariedade material ¢ recorren-
te no livro: “O espago comum a essas histérias é também um universo
de pobreza; a figura de seres lesados, criancas doentes, animais indefesos,
mulheres e homens loucos s6 faz levar essa atmosfera até os confins da
indigéncia™. Maria Luiza Ramos, por seu turno, nota a coeréncia entre a
renovagdo verbal rosiana e a sua busca por redescobrir os tragos do huma-
no por trds da massificagio: “procura desvendar nas desgastadas palavras
de todos os dias a sua latente expressividade, langa-se inteiro na ansiosa
busca do humano, oculto na brutal mediocridade da massificacio™. Eis
a razao de predominarem no livro personagens infantis’. O espanto e o
surpreendente dominam o seu campo semantico, se atentamos as palavras
nele recorrentes: “vemos que essas palavras se circunscrevem a um mesmo
campo semantico, de que o surpreendente poderia perfeitamente ser o de-
nominador comum™. Adiante, amplia com acerto a dimensio filoséfica
dessas escolhas de Guimaraes Rosa: as palavras que examinou “convergem
para a problemidtica central: a falta de légica da existéncia, ou a angustia
provocada pela inseguranga da vida humana™. Os dois criticos acertam
na énfase concedida aos elementos comuns aos diversos contos da obra, ao
mesmo tempo em que nio se esquecam de encarecer a feicdo propria de
cada uma das narrativas.

No caso especifico de “A benfazeja”, a histéria descreve e analisa os ges-
tos e agdes da protagonista que ndo tem nome, mas apenas a alcunha que lhe
impingiu os moradores da sua cidade: Mula-Marmela. Com isso qualificam
sua aparéncia indesejdvel a muitos, pois ¢ uma mulher alquebrada, pobre e
mestica. O foco narrativo ¢ de primeira pessoa, embora o modo como apre-
senta o material faz pressupor um conhecimento privilegiado, afim a um
narrador onisciente. Adiante se vai esclarecendo serem os fatos que apre-
senta procedentes de informagdes colhidas no seio da prépria comunidade.
O enredo movimenta o contraste entre essa mulher e o grupo social que a

3 Bosi 2003: 34.

4 Ramos 1991: 515.

> Ramos 1991: 515-516.
¢ Ramos 1991: 516.

7 Ramos 1991: 519.
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mantém as margens. Acusam-na de haver matado o marido e deixado cego
o enteado. A ambos também faltam nomes, sobram alcunhas: o primeiro é
0 Mumbungo, o segundo, o Retrupé. De fato, o narrador esclarece ter sido
ela a autora desses crimes. Mas quando os praticou, movia-se pelo compa-
decimento com as vitimas do marido, objeto que eram de terrivel suplicio.
O filho dele manifestava o mesmo cardter perverso do pai. A certa altura,
incapaz de manter-se alheia a espiral de violéncia provocada pelo esposo,
decide-se pela ac¢io que todos na cidade desejavam, posto que lhes faltasse
coragem. A estratégia do narrador consiste em apresentar-se como espelho
das contradi¢ées e do Animo dobre dessa comunidade. Em sua interpelagio
acentuadamente irdnica, sempre dirigida aquele grupo social, sustenta que a
pobre mulher submeteu-se a um sacrificio em favor da coletividade.

A j4 referida auséncia de nome da protagonista ¢ mencionada recorren-
temente: “Soubessem-lhe a0 menos o nome. Nao; pergunto, e ninguém o
inteira. Chamavam-na de a “Mula-Marmela”, somente, a abominada”®. Sua
caréncia nao deixava imune sequer o nome, o que contribui para langd-la
ainda mais em espaco de invisibilidade. Em vez da nomeagio, o insulto
— essa outra forma de contra-nomeagdo. O narrador parecia inquirir dos
pormenores da personagem, sem que ninguém acorresse em seu auxilio.
Focaliza assim uma mulher apagada, despercebida, em um lugarejo nio no-
meado. Com esse procedimento, intenta apresentar um grupo social a partir
das suas margens: “Sei que nio atentaram na mulher; nem fosse possivel™.
E uma escolha feliz para o inicio da narrativa. Resume a esséncia da histé-
ria e oferece a contrapartida da outra cegueira, a do seu enteado, Retrupé,
como veremos adiante. O perfil da protagonista nada tem de sublime:

A mulher — malandraja, a malacafar, suja de si, misericordiada, tao
em velha e feia, feita tonta, no crime nio arrependida — e guia de um
cego. Vocés todos nunca suspeitaram que ela pudesse arcar-se no mais

fechado extremo, nos dominios do demasiado?'°.

A aparéncia a todos desagrada, feita de faltas e auséncias. A comunidade
tentou fazer corresponderem, nesse mulher, a feiura fisica e as falhas morais.
Os “dominios do demasiado” parecem aduzir ao 4mbito da “desmedida”,

8 Rosa 1994: 475.
7 Rosa 1994: 475.
10 Rosa 1994: 475.
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da hybris, do que ela se veria impulsionada a realizar, como se obedecesse a
obscuros designios.

Um pouco adiante descrevem-se mais alguns aspectos da constituigao
fisica de Mula-Marmela: “A que tinha dores nas cadeiras: andava meio se
agachando; com os joelhos para diante™'. Expressa ainda imagem por exce-
léncia da angustia'’: “Qualquer ponto em que passasse, parecia apertado”.
Todo o seu ser movia a desconfianga, o incbmodo, mas jamais a filantropia
ou o compadecimento. Vivia como uma estrangeira em sua prépria terra:
“Sabe-se se assustava-os seu ser: as fauces de jejuadora, os modos, contidos,
de ensalmeira? As vezes, tinha o queixo trémulo. Apanhem-lhe o andar
em ponta, em sestro de égua solitdria; e a selvagem compostura. Seja-se
exato”. E claro que nio se devia exatamente ao seu ser, mas a aparéncia
que manifestava, o fato de instilar medo e espanto. Com isso se concentra-
rd, por contraste, a for¢a do seu sacrificio que a eleva como heroina trdgica,
enquanto rebaixa a cidade que a condenou. E um modo ousado de conduzir
a tribunal precisamente o tribunal dos cidadios.

3 Sacrificio e culpa

A presenca, nessa histéria, dos elementos afins a personagem Antigona
situa-se em dois momentos: no fato de a protagonista do conto ser guia
de cego (tal como em Edipo em Colono) e no gesto de preterir o seu bem-
-estar em favor de uma agao que pretendia beneficiar a cidade. Este dltimo
¢ o mais significativo, pois se articula com o tema do sacrificio e da cul-
pa, especialmente importante na compreensio dessa pequena narrativa de
Guimaraes Rosa.

Antigona, no 4mbito do sacrificio que se entretece paulatinamente, in-
forma 2 sua irma, Ismena, das decisdes de Creonte (S. Ant. 23-36). Nao

1 Rosa 1994: 475.

2" Referimo-nos 4 etimologia do termo: angustia significa “falta de espago”, “es-

treiteza”, “confinamento”, uma passagem estreita entre montanhas. Tudo isso aduz uma
sensa¢do de sufocamento e medo. Observe-se ainda que o advérbio anguste significa “estrei-
tamente”, “apertadamente”, e o verbo angusto “tornar estreito”, “estreitar”, “estrangular”,
“apertar” (Bryan-Brown 1968: 130-131).

13 Rosa 1994: 475.

4" Rosa 1994: 475.
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apenas proibia que se prestassem honras finebres a Polinices, irmio de am-
bas, mas ainda impunha a pena da lapidagao publica aos desobedientes.
Ela entdo convida a irmi a que a ajude nos servicos finebres a que se sente
obrigada, sem que encontre, no entanto, o assentimento desejado. Faz, por
esse motivo, declaracio firme que bem resume o cerne do polemos que mo-
vimentard o enredo: “Sim, a esse irmdo que é meu e teu, ainda que o nao
queiras. Nao me acusarao de o ter atraicoado™ (S. Anz. 45-46). Ela afirma
atender a valores sagrados: “e tu, se assim te parece, desonra aquilo que para
os deuses ¢ honroso” (S. Ant. 76-77). A certa altura, em verso admirdvel, no
contexto das tentativas de Ismena de dissuadir a irma, 1é-se: “Conservas um
animo esquentado perante a fria realidade (@epunv €mi Yuxpoiot kapdiov
€xe15)” (S. Ant. 88).

Na peca de Séfocles, Creonte apresenta-se como detentor legitimo do
poder politico, ap6s o fratricidio de Polinices e Etéocles (S. Anz. 170-174).
Em observacao que haverd de, ironicamente, voltar-se contra si, ele afirma:
“E impossivel conhecer o espirito, pensamento e determinagio de qualquer
homem, antes de ele se ter exercitado no poder e nas leis” (S. Anz. 175-176).
Experimentard nele mesmo o acerto dessa expressdo gnomica, ainda assaz
abstrata no momento em que a profere, quando vier a saber que o seu édito
foi desobedecido por Antigona. Esta, apanhada em flagrante, é levada &
presenca do soberano, e afirma que tinha conhecimento da lei, mas ainda
assim a descumpriu, pois nio lhe constava que representasse de modo al-
gum o conselho dos deuses, em especial o de Zeus:

E que essas nio foi Zeus que as promulgou, nem a Justica, que coabita
com os deuses infernais, estabeleceu tais leis para os homens. E eu
entendi que os teus éditos nio tinham tal poder, que um mortal pu-
desse sobrelevar os preceitos, nio escritos, mas imutdveis dos deuses

(S. Ant. 450-455).

O desfecho colocard em énfase o sacrificio de Antigona, apds a sua con-
denagdo por Creonte. Com relacio a culpa, transitard entre a heroina e o
préprio soberano, ao longo dos diversos passos da peca, conforme se obser-
vam as reagdes do coro, sem que a peca forneca indicagio cabal de haver se
inclinada em favor de um deles.

Imagens do sacrificio e da culpa movem assim os fios intimos de ambas
as obras, a de Séfocles e a de Guimaraes Rosa. No caso deste altimo, tecerd,

15 Servimo-nos da traducio de Rocha Pereira 2012.
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em um dos seus planos, a cumplicidade dialética entre o horror despertado
pela protagonista e, a0 mesmo tempo, a necessidade que essa mesma cidade
tem desses pdrias, pois neles se sente autorizada a deitar as suas emogdes
mais obscuras. Rejeita-os, ¢ deles depende. O narrador provoca a cidade,
indagando se em algum momento cogitaram a possibilidade de haverem se
equivocado: “E nem desconfiaram, hem, de que poderiam estar em tudo e
por tudo enganados? Nao diziam, também, que ela ocultava dinheiro, ra-
pinicado as tantas esmolas que o cego costumava arrecadar?” Logo a seguir
apresenta sentenga que acolhe em si o niicleo trdgico e ir6nico dessa histéria:
“Rica, outromodo, sim, pelo que do destino, o terrivel”. A exemplo de
Antigona, o destino também opera aqui os seus fios misteriosos. Se articu-
lamos essa passagem com a célebre “Ode ao homem”, no primeiro estdsimo
da Antigona (332), o deinos se recobre de nova funcio, ao perder os matizes
de maravilhoso e prodigioso, para viger o estranho e o terrivel.

O terceiro pardgrafo do conto oferece a transicio que movimentard a
trama, ou a recorda¢io da trama. O narrador pede: “Lembrem-se bem,
fagam um esfor¢o™”. Assim como se enganaram com as faltas que repu-
taram aquela mulher, também poderiam haver se equivocado com a sua
aparéncia: “Nao fosse reles feiosa, isto vocés poderiam notar, se capazes de
desencobrir-lhe as feicoes, de sob o sérdido desarrumo, do sarro e crasso; e
desfixar-lhe os rugamentos, que nio de idade, sendo de crispa expressao”™®.
Aparéncia e equivoco revelam-se figuras dominantes na histéria. Ao final
desse mesmo pardgrafo, hd a mengao ao crime que ela cometeu. O narra-
dor medita (em conjunto com os seus interlocutores, que nunca tomam a
palavra) sobre a natureza dessa transgressao. Esta lhe parece, se nao justi-
ficdvel, a0 menos carecer dos mesmos componentes divulgados na cidade:
em grande medida, foi de um homem temivel, mal sob virios aspectos, que
ela livrou a cidade:

Do que ouvi, a vocés mesmos, entendo que, por aquilo, todos lhe esta-
riam em grande divida, se bem que de tanto nio tomando tento, nem
essa gratiddo externassem. Tudo se compensa. Por que, entdo, invocar,

contra as mios de alguém, as sombras de outrora coisas?"’.

16" Rosa 1994: 475.
7 Rosa 1994: 475.
¥ Rosa 1994: 475.
9 Rosa 1994: 475.

—
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O narrador joga os multiplos testemunhos entre si. Busca contrapor aos
surdos boatos uma narrativa mais coerente, a estdria por trds das histdrias
— ver, por tras das aparéncias, sendo o verdadeiro, pelo menos a emergéncia
de um plano mais complexo e matizado. A cidade, ao invés, era quem devia
a essa mulher marginal.

A despeito da aparente indignagio, todos sentiram-se aliviados com o
assassinato de Mumbungo: “quando ela matou o marido, sem que se saiba a
clara e externa razao, todos aqui respiraram, e bendisseram a Deus. Agora,
a gente podia viver o sossego, o mal se vazara, tao felizmente de repente” .
Apesar da incomoda afirmagio de a cidade haver-se beneficiado com essa
morte, ninguém soube recompensar a sua autora — o narrador aqui joga
com notdvel perspicdcia e malicia com a incoeréncia desse grupo: “Mas nio
a recompensaram, a ela, a Mula-Marmela; ao contrdrio: deixaram-na no
escdrnio de apontada & amargura, e na muda miséria, pois que eis”*'. Longe
de uma defesa moral do assassinato, lanca sem rebuco na face da cidade os
siléncios e a dissimulagdo que a constitui, seu recalque ao lidar com os seus
desejos mais sombrios. E nesse caminho que se pode interpretar a obser-
vacio dele, a certa altura: “Dizem-se, estérias’*2. A referéncia, mais direta,
eram aos boatos acerca da alma de Retrupé, que alguns julgavam essencial-
mente malévola, danada mesmo. Em termos mais amplos, também alude a
tessitura de histdrias que constitui uma cidade, nio exatamente aquilo que
revelam, mas mais propriamente ao que as suas palavras esforcam-se por
disfarcar, e que ao fim se tornam espécie de palimpsesto inconsciente, escon-
dendo os seus segredos sob o tragado aparente dos discursos de acusacio.

Movia a protagonista, a contrapelo do “discurso oficial”, o lamento
pela morte das vitimas de marido, delas se compadecia intensamente: “A
Marmela, pobre mulher, que sentia mais que todos, talvez, e, sem o sa-
ber, sentia por todos, pelos ameagados e vexados, pelos que choravam os
seus entes parentes, que o Mumbungo, mandatdrio de nio sei que poderes,
atroz sacrificara”®. Ele era um homicida contumaz, afeito a toda sorte de
perversao: “Esse Mumbungo era célebre — cruel e iniquo, muito criminoso,
homem de gostar do sabor de sangue, monstro de perversias. Esse nunca
perdoou, emprestava ao diabo a alma dos outros”*. Em que pese o seu com-

20 Rosa 1994: 477.
2l Rosa 1994: 477.
22 Rosa 1994: 477.
23 Rosa 1994: 477.
24 Rosa 1994: 476.
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portamento perverso, demostrava surpreendente afei¢io pela esposa: “O
amor ¢ a vaga, indecisa palavra. Mas, eu, indaguei, sou de fora””. Desponta
o cardter fluido, imprevisivel de eros, capaz de dobrar aos seus caprichos os
seres mais improvdveis. A passagem também interessa pela revelagio que o
narrador faz de si: é um estrangeiro, ou seja, também um estranho, a exem-
plo da protagonista da sua histdria, e assim mais propenso a empatia pelo
destino dela.

H4 uma passagem sobremodo reveladora, o §11, em que a invisibilida-
de social da personagem se constréi em contraste com a pressa com que a
julgaram. Fizeram-no sem que a tivessem, em nenhum momento, olhado
com vagar: “E outra vez vejo que vém, pela indiferente rua, e passam, em
esmolambos, os dois, tao fora da vida exemplar de todos, dos que sao os
moradores deste sereno nosso lugar™. Apresenta-se um quadro narrativo
no qual se concita os moradores a imaginacao, a confrontarem a indiferen-
¢a com o olhar atento aos pdrias da histéria: “Notem que o cego Retrupé
mantém sempre muito levantada a cabega, por inexplicado orgulho””. Em
seguida, o narrador desenvolve notdvel semdntica de gestos antitéticos: a ru-
deza de Retrupé e a delicadeza de Marmela: “Mas, notaram como é que
a Mula-Marmela lhe apanha do chao o chapéu, e procura limpd-lo com
seus dedos, antes de lho entregar, o chapéu que ele mesmo nunca tira, por
nio respeitar a ninguém?”?®. Tal como Antigona, a pobre sertaneja poderia
dizer: “Nao nasci para odiar mas sim para amar” (S. Anz. 523). Alguns pa-
ragrafos adiante, encontra-se esta descri¢do também atenta a delicadeza dos
gestos da protagonista: “Mas, reparando com mais tento, veriam, pelo me-
nos, como ela nao é capaz de pegar estouvadamente em alguma coisa; nem
deixa de curvar-se para apanhar um caco de vidro no chio da rua, e pd-lo
de lado, por perigoso™. Seu olhar é em tudo diferente daquele dos demais
moradores, porque isento de indiferenca — ¢é, a rigor, a Unica que efetiva-
mente v¢ na histéria: “Ela olha para tudo com singeleza de admira¢ao™’. E
ainda: “Mas vocés nao podem gostar dela, nem sequer sua proximidade to-
leram, porque nio sabem que uma sina forgosa demais apartou-a de todos,

2 Rosa 1994: 476.
26 Rosa 1994: 478.
27" Rosa 1994: 478.
28 Rosa 1994: 478.
2 Rosa 1994: 479-480.
30" Rosa 1994: 478.
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soltou-a™". Circunstincias diversas, ao evidenciar a precariedade da condi-
¢ao dessa personagem, cortaram os lagos que a uniam aos outros moradores.
E uma narrativa do desfazimento dos lacos entre homem e comunidade. A
escrita fragmentdria do conto concede a isso forma bastante apropriada. Hd
narrativas que unem, € outras que pretextam justificar 0 rompimento dos
liames, justificar a culpa e o desterro.

Em mais uma pega contundente de acusa¢io, o narrador assevera: “Ela
nao tinha filhos — “Ela nunca pariu...” — vocés culpam-na. Vocés, creio,
gostariam de que ela também se fosse, desaparecesse no nio, depois de ter
assassinado o marido. Vocés odeiam-na, destarte™?. O agon caracteristico
da Antigona, de Séfocles, é aqui substituido pelo uso idiossincratico de ex-
pedientes retéricos, como, por exemplo, o epidictico. O narrador responde
por essa via ao ato dos moradores, ao recusarem a protagonista a palavra.
Esta outra passagem ¢ de grande beleza:

Vio-se [Marmelo e Retrupé]; nunca nenhum de vocés os observou, a
gente ndo consegue nem persegue os fios feixes dos fatos. Vivem em
aterrador, em coisa de siléncio, tao juntos, de morar em esconderijos.

A luz é para todos; as escuridées é que sio apartadas e diversas®.

Escapa-nos a urdidura dos fatos, sua interligagao — dificil, neste caso,
aceder ao reclamo aristotélico de estruturagio dos acontecimentos (Arist.
Po. 1450a 5). Partilham o siléncio e a escuridio — uma escuridio muito
particular. Tal explica 0 modo desconcertante com que a pobre mulher
enxergava a realidade circundante: “Olhava na diregao do nio”**. Podia ver
melhor que os outros, pois intufa os pontos de fissura do cotidiano, suas
sombras escondidas.

A morte de Retrupé ¢ tratada em tonalidade ambigua. Os moradores
reputam que Marmela o matara, qual Medeia, a mulher terrivel na ima-
ginacio dessa comunidade — também tributavam a protagonista do conto
artes mdgicas e feiticaria. Relembremos algumas passagens em que ora se
anuncia, ora se efetiva o infanticidio na peca de Euripides. A Ama, por
exemplo, afirma, em passagens diversas: “Abomina os filhos e nem se alegra

31 Rosa 1994: 478.
3 Rosa 1994: 478.
3 Rosa 1994: 480.
34 Rosa 1994: 480.
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em vé-los™ (E. Med. 36), “Ide, 6 filhos, para dentro de casa, que 14 tudo
estard bem. (...) eu jd a vi olhd-los com os olhos bravos de um toiro, que vai
fazer algo de terrivel; nem cessard a sua célera, eu bem o sei, sem se abater
sobre alguém” (E. Med. 89-95), “Ai, ai de mim, desgragada! Porque entram
as criangas na culpa que é do pai? porque os odeias? Ai, filhos, como eu
temo que algo sofrais!” (E. Med. 115-118). Medeia, por sua vez, expressa:
“O filhos malditos de mie odiosa, perecei com vosso pai, € a casa caia toda
em ruinas” (E. Med. 112-114), “Gemo ao pensar na acgio que em seguida
tenho de praticar. Porque eu vou matar os meus filhos” (E. Med. 791-793),
“Amigas, decidida estd a minha ac¢do: matar os filhos o mais depressa que
puder e evadir-me desta terra” (E. Med. 1236-1237). E, finalmente, o Coro
dirige-se a Jasao, confirmando a execugao do infanticidio: “Teus filhos es-
tao mortos pela mao de sua mae” (E. Med. 1309). Nao surpreende o fato de
os concidadaos de Mula-Marmela necessitarem dessa imagem, com a qual
supdem justificar o martirio e indiferenca que lha impuseram. Por fim, em
vez da prisdo, optam pelo seu banimento.

4. Transitoriedade e expiagao

A estrutura vicdria de que os moradores assim dependem liga-se nao
apenas as acoes vis, mas também aos sentimentos mais cruéis que atribuem
a outrem. Mula-Marmela, nesse sentido, funciona como perfeito bode ex-
piatério. Cabia somente a ela a execugao de um crime pelo qual todos ansia-
vam: “A mulher tinha de matar, tinha de cumprir por suas maos o necessa-
rio bem de todos, s6 ela mesma poderia ser a executora — da obra altissima,
que todos nem ousavam conceber, mas que, em seus escondidos coragoes,
imploravam™®. Logo a seguir, acrescenta: “S6 ela mesma, a Marmela, que
viera a0 mundo com a sina presa de amar aquele homem, e de ser amada
dele; e, juntos, enviados. Por qué? Em volta de nds, o que hd, é a sombra
mais fechada — coisas gerais”™. Ninguém, senio ela mesma, estaria em con-
digoes de praticar esse ato temivel, entre outras razdes porque o destino
a vinculou ao marido. O narrador ¢ cauteloso ao indagar os motivos que

3 Todas as citagbes da Medeia procedem da tradugdo de Rocha Pereira 2013.
3% Rosa 1994: 477.
7" Rosa 1994: 477.
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explicaria essa ligagao. Em grande medida, as sombras a que alude figuram
os limites explicativos do quadro.

Conquanto se a apresente como bode expiatério, hd nao poucas davidas
sobre o merecimento da cidade a quem se oferece o sacrificio:

E ela ia se indo, amargi, sem ter de se despedir de ninguém, tropegan-
te e cansada. Sem lhe oferecer a0 menos qualquer espontinea esmola,
vocés a viram partir: o que figurava a expedicio do bode — seu expiar.
Feia, furtiva, lupina, tdo magra. Vocés, de seus decretantes coragoes,

a expulsavam?®.

O banimento, aqui, ndo confere legitimidade a cidade, que se reforcaria
mediante a figura do bode expiatéria. A fungao do narrador, ao invés, reside
precisamente em confrontar o consolo psicolégico da coletividade ao desfi-
gurar com a sua narrativa a eficdcia simbdlica do exilio de Mula-Marmela.
Da exclusio & piedade marca-se transi¢do demasiado subita que instrui a
reserva e a desconfianga. Nessa narrativa de auséncias de nomes, o préprio
corpo dessa mulher marca os signos do negativo.

De auséncias e negatividade é também tecido o epodo em que Antigona
lamenta as diversas privagoes que perfazem o itinerdrio da sua vida, mor-
mente apds a condenagao proferida por Creonte:

Sem ldgrimas, sem amigos,
sem himeneu, desgracada,
pelo caminho que me espera
sou levada.

Da luz o disco sagrado

nio posso mais, infeliz,
contemplar.

A minha sorte, sem pranto,
amigo algum a lamenta.

"AkAavTtog, &PLAog, Avuuéval-
0G <a> TaAaippwv dyouat

Tav £toipav 686v:

OUKETL pot tdde Aaunddog iepov
Supa O€uig 0pav TaAaiver

3 Rosa 1994: 477.
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oV &’ €UOV ToTUOV GddKpLTOV
o0deic pidwv otevdlel® (S. Ant. 876-882).

Duas ceriménias especialmente relevantes na vida da polis, o casamen-
to e o funeral, sio recusadas a Antigona. Nem lhe serdo oferecidos os vo-
tos alegres do matrimonio (anymenaios), nem o pranto triste perante a sua
morte (aklautos). Faltam-lhe amigos (aphilos) que pudessem partilhar de
ambos os eventos. J4 nos versos iniciais evidencia-se, na propria construgao
da linguagem, o espago de negatividade que perfaz o itinerdrio da heroina.
O desfecho arremata o plano de privagao que orienta a passagem: sem l4-
grimas (adakryton), por inexistir quem pudesse lamentar a sorte que pesava
sobre ela. Mark Griffith observou, acerca dessa passagem: “In the astrophic
epode, Ant. sums up her situation, with renewed images of funeral and we-
dding. Alpha-privatives and negatives underline the anomaly of her lonely,
unfulfilled death™®.

Como j4 vimos, descreve-se igualmente com construgbes negativas e
privativas a personagem Mula-Marmela, ora por seus tragos fisicos, ora por
qualificativos morais que a cidade nao cessou de lhe impingir. Hd, além
disso, outra linha de proximidade entre os dois casos: a ambas nao se aplica
a punicdo inicialmente prevista. Em vez da lapidacio publica, que constava
a principio do édito de Creonte, Antigona serd presa no interior de uma
caverna; Mula-Marmela, por sua vez, se verd condenada ao desterro. Sao
duas formas extremas de punir no outro o incdmodo espelho dos vicios
mais préprios.

As tltimas linhas de “A benfazeja” descrevem um plano desolador e mar-
cado por intenso estranhamento e pela referéncia mais explicita & Antigona:

E, nunca se esquecam, tomem na lembranga, narrem aos seus filhos,
havidos ou vindouros, o que vocés viram com esses seus olhos terri-
vorosos, € nio souberam impedir, nem compreender, nem agraciar.
De como, quando ia a partir, ela avistou aquele um cachorro morto,
abandonado e meio jd podre, na ponta-da-rua, e pegou-o as costas,
o foi levando —: se para livrar o logradouro e lugar de sua pestiléncia
perigosa, se para piedade de dar-lhe cova em terra, se para com ele ter

3 Compulsamos o texto grego preparado por Lloyd-Jones, Wilson 1990.
0" Griffith 1999: 273
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com quem ou que se abragar, na hora de sua grande morte solitdria?

Pensam, meditem nela, entanto.!

Posto que haja ddvidas sobre a motivagio da protagonista, assinala-se na
sua tltima a¢do o gesto solitdrio de livrar a cidade de mais uma mécula que
poderia conspurcar o seu cardter e a sua paz. Nada obstante, a narrativa in-
sinua residir no interior da prépria cidade seus componentes mais viciosos,
faltas diversas que ainda aguardam a devida reparagio. Também a exemplo
da protagonista de Séfocles, o conto faz sobressair a morte da sua impro-
vével heroina: “Agora, nio vao sair a procurar-lhe o corpo morto, para,
contritos, enterré-lo, em festa e pranto, em preito?™?. A tirania de Creonte
corresponde aqui a tirania velada da cidade, com os seus juizos de exce¢ao
recalcados com sucesso variado.

No entanto, se os temas do sacrificio e da piedade aproximam as
duas heroinas, a0 menos duas diferengas importantes devem mencionar-se.
Primeiramente, seu extrato social é em tudo diferente — a protagonista de
Séfocles ¢ membro da casa real, a de Rosa, uma sertaneja pobre. Em segun-
do lugar, no cerne da pega grega sobressai o embate entre a lei positiva e a
lei natural, que ditou parte considerdvel dos rumos da sua fortuna critica
a0 longo dos séculos. Tal problema nao se explicita no conto, sobretudo
pelo concurso da ironia do narrador, que desloca os valores ambiguamente
defendidos pela comunidade. De qualquer modo, as duas obras é comum a
reflexdo acerca dos limites da aparéncia e da realidade, bem como do sacri-
ficio e da culpa. No conto de Guimaries Rosa configura-se, além disso, um
convite & memdria no Ambito dessas histdrias primordiais, da responsabili-
dade como moral da histéria.

4 Rosa 1994: 481.
42 Rosa 1994: 481.

172



Creonte, o tirano de Antigona

Sua recep¢io em Portugal

(Creon, the tyrant of Antigone. His reception in Portugal)

Maria de Fitima Silva (fanpl3@gmail.com)
Universidade de Coimbra

http://dx.doi.org/10.14195/978-989-26-1111-2_9



(Pdgina deixada propositadamente em branco)



REsumo — O tema de Antigona aparece, no séc. XX portugués, em sucessivas rees-
critas, que coincidem com a prépria experiéncia politica do pais. Este artigo preten-
de focar-se em particular no desenho do tirano, comparando o seu tratamento em
duas das mais sugestivas recriagbes portuguesas do modelo sofocliano: as Antigonas
de Julio Dantas e de Anténio Pedro.

PALAVRAS-CHAVE: legitimidade, justi¢a, oposicdo, palavra e siléncio, poder absolu-
to e instituicoes do Estado.

ABsTrRACT — The subject of Antigone appears, in Portugal during the 20th century,
in different recriations, in coincidence with the political experience of the country.
This article looks in particular to the profile of the tyrant, making a comparison
of two of the most impressive, Portuguese remaking of Sophoclean model: Julio
Dantas and Anténio Pedro Antigones.

KEeyworps: legitimity, justice, opposition, word and silence, absolute power and
public institutions.

Numa literatura dramdtica que nio foi particularmente marcada por in-
fluéncias cldssicas, como a portuguesa, ¢ tanto mais expressivo quando um
tema se impoe e reaparece, em sucessivas reescritas, em anos relativamente
préximos. O caso mais significativo é aquele que a Antigona sofocliana re-
presenta para o séc. XX em Portugal'. Marcado, durante mais de 40 anos
(1926-1974), por uma ditadura repressiva, de que Salazar foi o protagonista,
o pais encontrou no teatro, e no tema de Antigona, um canal e uma mensa-
gem que denunciassem, em diversos tons, a pressao politica e social em que
se encontrava. Assim, entre os anos 40 e 502, sucederam-se as recriagoes do
modelo sofocliano, onde a dominante é aquela em que uma voz solitéria,
débil mas determinada, a de uma jovem mulher, desafia o todo poderoso
soberano, Creonte, que ficou para a tradigdo como um dos simbolos mais
emblemdticos do poder absoluto e seus excessos. Das vdrias Antigonas por-
tuguesas entdo produzidas, vamos fixar-nos em duas, pelo interesse da sua

1 Assim, em Portugal, o tema sofocliano de Antigona suscitou as seguintes reescritas:

Anténio Sérgio (1930), Jalio Dantas (1946), Anténio Pedro (1953), Jodo Castro Osério
(1954), Hélia Correia (1991) e Eduarda Dionisio (1992). Vide Morais 2001.

Morais 2001: 85-86 justifica esta insisténcia no tema e a sua concentragio nesta
década com razées de foro politico: ‘Com a vitéria dos aliados, o regime salazarista, “para
sobreviver a vaga de fundo democrdtica que percorria a Europa” e se adaptar & nova or-
dem estabelecida, iniciou um processo superficial de relativa abertura e de diversificagao
do regime. (...) Era (ou parecia ser) propicia a atmosfera para rupturas e renovagdes nos
mais diversos dominios. De imediato, timoratas ac¢ées de cardcter politico e cultural

>

sucederam-se a intentar quebrar o fundo e aterrador “siléncio™.
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abordagem e pela repercussio que tiveram nos palcos, circulando um pouco
por todo o pais: a de Julio Dantas (Antigona, peca em 5 actos, inspirada na
obra dos poetas trdgicos gregos e, em especial na Antigona, de Séfocles, 1946) e
a de Anténio Pedro (Antigona. Glosa nova da tragédia de Séfocles em 3 actos e
1 prélogo incluido no 1° acto, 1954). Delas procuraremos retirar os tragos da
figura do tirano, sublinhando o que no Creonte portugués hd de tradi¢ao
sofocliana, retocada com tragos novos, adaptados a uma outra experiéncia
politica e social, aquela que separa o Portugal do séc. XX da Atenas do séc.
Va.C.

Décadas mais tarde, jé o regime salazarista tinha sido deposto hd cer-
ca de vinte anos, o tema de Antigona reapareceu na produgio dramdtica
portuguesa, com breve repercussio nos palcos. Num tempo em que a re-
pressao politica tinha deixado de existir, o velho mito tebano impds-se por
outros motivos; numa sociedade ainda & procura de uma nova estabilidade,
sobretudo no que diz respeito 4 ‘causa feminina’, Antigona passou a dar
voz a desadaptagdo de uma mulher, marcada por um crescimento irregular,
desenraizada dentro de uma teia familiar anormal, sujeita ao exilio, condi-
¢oes que lhe foram deturpando a alma, até fazerem dela o bicho, a criatura
incompreensivel e incompreendida, que se confronta nao com o tirano —
que deixou de ser um adversdrio a altura -, mas com a prépria vida, que nao
da lugar a realizagao dos seus anseios. Foi por mio feminina — a de Hélia
Correia, Perdigio. Exercicios sobre Antigona, 1991, e a de Eduarda Dionisio,
Antes que a noite venha, 1992 — que Antigona conheceu este novo sentido;
desta vez o modelo sofocliano foi sujeito a filtragem de uma versao inter-
média e muito inovadora, a de Jean Anouilh (Antigone, 1943), de manifesta
influéncia na expressdo dramdtica portuguesa.

Como interlocutor e antagonista de Antigona, numa propor¢io que se
discute desde a criagdo de Séfocles — qual das duas personagens é de facto o
verdadeiro protagonista da pega’ -, Creonte é também, nas sucessivas pro-
dugdes que iremos analisar em Portugal, condicionado pela focagem que
a filha de Edipo merece a cada nova reescrita. Vemo-lo agir, nas leituras
de pendor mais politico, como paradigma de um déspota monocritico, e
assistimos, nas pecas de maior focagem social e psicoldgica centradas em
Antigona-mulher, a um abrandamento, em que o tirano de outrora reveste
caracteristicas de uma personalidade fraca e hesitante, investida, sem em-
penho, de uma autoridade que nao tem condigées de exercer; ou mesmo,

3 Para uma sintese desta questdo e dos argumentos usados, vide Fialho 2001: 72-73;
Rocha Pereira 22010: 20-21.
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no limite, em que Creonte se torna desnecessdrio ao conflito de Antigona, a
tal ponto este se interioriza e se torna, além de intimo, individual. Para este
Creonte distanciado do autoritarismo que o poder suscita julgamos encon-
trar 0 modelo ultimo também em Séfocles, na personalidade que destinou,
no Rei Edipo, ao filho de Meneceu.

Apesar das variantes que o desenho de Creonte conheceu em todas as
criacoes portuguesas que o retratam como paradigma do tirano, hd recur-
sos e motivos permanentes, dentro da maleabilidade que os caracteriza.
Comecemos pelo exterior cénico mais conveniente para funcionar como
moldura simbdlica do exercicio de um poder prepotente. O paldcio é, por
convengio, o cendrio transversal que melhor convém a ac¢io, explorado de
modos diferentes de acordo com objectivos especificos bem determinados.
Nos textos portugueses, as rubricas de cena tornaram-se no s6 uma orien-
tacio quanto aos movimentos previstos, complemento visual das palavras
que se atribuem aos intervenientes na ac¢do, mas também denunciam as
preocupagées dos dramaturgos em tornar sensivel a marca da fonte cldssica
que dd suporte a sua criagdo. Essas informagoes contribuem assim para a
articulagao entre a reescrita e o seu modelo.

Dantas, numa rubrica de cena inicial, estd manifestamente preocupado
em definir em pormenor um cendrio, que coloque 2 vista do publico um lo-
gbtipo helénico: ‘Escadaria exterior de pedra conduzindo ao paldcio real dos
Labddcidas, que se levanta, 3 D., na majestade do seu peristilo dérico. A E.,
pértico de caridtides arcaicas, debrucado sobre o caminho que conduz ao
templo de Palas, e donde se avistam parte da cidade e os campos tebanos’
e remata: ‘O mesmo cendrio nos cinco actos da pega’. Ao enquadramento
tendencialmente minimalista do teatro grego, Dantas prefere uma cons-
trucdo, onde motivos de pormenor contextualizam, de forma mais visivel,
o ascendente cldssico que lhe estd subjacente. E de sublinhar a mengio e a
funcionalidade da ‘escadaria exterior de pedra’, onde se concentra a ima-
gem que melhor convém ao movimento e atitudes de um tirano: por um
lado ela sugere distdncia hierdrquica, por outro ¢ a tribuna de contacto
entre o soberano e o povo da cidade. E, naturalmente, essa a via de acesso
para uma primeira apari¢io de Creonte (p. 29); e também nesse momento,
a escadaria, como caracterizadora do cendrio, se juntam pormenores so-
bre o trajo emblemdtico do senhor de Tebas: ‘Creonte, aparecendo no alto
da escadaria, envolto em pidrpura, a fronte cingida da serpente de ouro de
Cadmo’. Se a purpura ¢ a cor emblemadtica do poder em geral, o dragao de
Cadmo, ostentado pelo novo monarca, ¢ sem divida a sua marca de legiti-
midade, um tema que, como veremos, merece nos sucessivos tratamentos
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de Creonte discussao. A prépria personagem, na alocugao que entio dirige
aos cidadios, nao deixa de esclarecer o objectivo desse acessério (p. 29): ‘O
meu primeiro pensamento, ao colocar sobre a cabeca a coroa de ouro dos
Labdécidas, foi chamar-vos, para vos agradecer a fidelidade e a comiseragio
que sempre vos mereceu a desventurada familia de Edipo’. Estas sio pala-
vras que, ao recordarem a linhagem infeliz daquela casa, colocam quem as
profere no papel do dltimo dos seus herdeiros legitimos.

Semelhante é a op¢io de Anténio Pedro. Apés um prélogo de tipo pa-
rabdtico, o dramaturgo imagina a construgio de um cendrio a vista do pi-
blico (p. 267); alguns apontamentos proporcionam a mesma recriagio de
um ambiente grego: uma cortina azul, sob um foco de luz, pode sugerir o
céu helénico, ‘uma coluna jénica, em frente a um pano vermelho de veludo’
indicam o paldcio de Creonte e s3o os sinais da sua realeza. A escadaria é
ainda um pormenor do exterior do paldcio que se valoriza, como via de
acesso para um Creonte recém-investido nas suas fungées, que dirige a sua
primeira alocugdo ao povo; em rubrica de cena, o dramaturgo escreve (p.
275): ‘Creonte estd de pé no alto das escadas. Uma grande multido de
homens e mulheres enche o palco por completo’. Sobressai neste caso a
altivez e a distancia hierdrquica, que separa o soberano da cidade de todos
aqueles cujo destino tem nas suas maos. Com o progresso da ac¢ao, os
acontecimentos, apesar de civicos, vao-se interiorizando na sua dimensio
familiar e pessoal. Talvez por isso, 0 agdn com Antigona (Acto II) nos leve,
nas preferéncias de Anténio Pedro, ao interior do paldcio, a sala do trono,
onde o didlogo continua a ser politico, entre o soberano e um dos seus
subditos, sem deixar de implicar, por sugestao dos préprios limites da casa,
que se trata de parentes que discutem o destino a dar ao que resta de outros
membros da mesma familia. Este passard a ser o lugar de actuacio de um
soberano cada vez mais afastado do seu povo, e mais centrado nos conflitos
que tem de gerir dentro da sua prépria casa. Com a entrada de Ismena,
que vem agravar o sentimento de desobediéncia que fere Creonte, o autor
assinala (p. 298): ‘Enorme, de pé, sobre o estrado do trono, Creonte parece
uma estatua’. O estrado substitui, a uma dimensio mais comedida, o efeito
da escadaria, criando o espectdculo de um ascendente ficticio. A rigidez que
se apodera da figura desumaniza-a, cristaliza-a mais como um molde de
autoridade do que como um verdadeiro rei, humano e activo nas relagoes
com cada um dos seus interlocutores. Esse continuard a ser o cendrio da sua
experiéncia humana. Das alturas do trono, Creonte repele e insulta todos
os que lhe manifestam discordincia, o filho e as sobrinhas; para depois se
quedar ‘sentado e cabisbaixo’ (p. 315), numa manifesta¢do de impoténcia e
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de cedéncia a um destino que sente jd superior a sua vontade; é essa a atitude
com que recebe Tirésias, o adivinho de quem pretende auscultar o veredic-
to. Do trono saird apenas ao encontro dos destrogos das suas vitimas, para
mergulhar na ruina que foi cavando pela sua préopria obstinagao.

Do contexto que o cerca, a atengdo orienta-se ento para o surgir de um
soberano ainda mal investido no seu poder’. E a primeira questao que tal
figura justamente levanta é a da sua legitimidade. Avaliado em propor¢ao
com a ascendéncia labddcida, 4 qual Creonte nao pertence, o seu acesso ao
poder coloca a questdo do direito indiscutivel ao trono. Desde logo a neces-
sidade de o afirmar ¢ a dentincia das dtvidas que o novo soberano alimenta
no espirito. Na sua alocucio de posse, um momento permanente nas duas
reescritas de Antigona, o Creonte de Dantas (p. 29) considera que, se o po-
der lhe cai nas mios por for¢a do fratricidio entre os filhos de Edipo, esses
de facto os herdeiros incontestados dos Labdécidas, retne, por si, condigoes
para ser aceite como herdeiro colateral pelos stibditos: ‘A morte crudelissima
dos dois filhos varées do monarca ... investiu-me, pela for¢a dos vinculos
de sangue, na plenitude da autoridade real”. Como ¢ natural em tempos de
crise, o poder nio legitimo de Creonte aparece — tal como Salazar perante
a anarquia instalada em Portugal nos tempos da 12 Republica — como sal-
vador, e garante de paz e normalidade; ¢ este um ponto de partida comum
para a tirania®.

* No prélogo construido por A. Pedro, que tem por missio informar o espectador,
menos atento 2 tradicdo do mito de Antigona e da sua realizagio paradigmdtica por Séfo-
cles, de alguns aspectos essenciais do modelo e das variantes que irdo ser agora adoptadas,
cabe uma palavra ao elenco de personagens e ao simbolismo expresso por cada uma. E
sugestivo que a primeira a ser referida seja justamente Creonte (p. 259), o que deixa, en pas-
sant, a sugestdo da focagem que se vai adoptar na propor¢io entre Antigona e o rei. Sobre
a tonalidade e funcao ‘didascdlica e metateatral” deste prologo, vide Morais 2001: 94-95.

> A mesma preocupagio e igual argumento sio usados por Anténio Pedro (p. 275) —
‘Morto o rei Edipo e mortos os seus filhos na batalha que enlutou a cidade, sou eu, Creonte,
pelos direitos de sangue, o vosso legitimo rei’. Cf. S. Anz. 173-174.

® Embora limitada e discutivel no seu alcance, a leitura que Wilamowitz (apud Calder
1968: 391) faz do original de Séfocles como uma peca politica serve bem a esta questao:
‘Em termos estritamente politicos, importa perguntar qual é a situacdo e as questdes que
a mesma situagio coloca. Trata-se de um governo de transi¢do, em tempo de guerra —
convicto da sua legitimidade e aceite pelos cidadaos — que estabelece legislagdo contra
os inimigos do estado. Um agitador bem colocado, sem o devido procedimento, ataca a
legitimidade das disposicoes legais e nega a supremacia do governo. Pergunta-se: como hé-
-de o poder enfrentar esta contestagio dentro da elite social que nio se pode ignorar nem
discretamente negar?’
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E, portanto, com prazer que ouve de um dos senadores, Enépides, uma
afirmagao do reconhecimento dessa mesma legitimidade por parte das ins-
tituigoes e do povo, no que se assemelha a formalizacio de um acto de posse
(p- 31): ‘O Senado ¢ o povo tebano reconhecem em ti o seu guia e o seu
rei. Filho de Meneceu, repousam nas tuas maos a vida, a riqueza e a gléria
de Tebas’. Se hd voz que veicule as ddvidas sobre o que, ainda que aceite, ¢
controverso, essa ¢ a dos Labddcidas, que ressoa agora através de Antigona
(p. 52), para quem o novo rei, ‘da raca real de Cadmo, nio tem senio a
serpente que lhe cinge a cabeca’.

Outro ¢ o entendimento que Anténio Pedro quer valorizar da mesma
questio no preAmbulo que antecede a peca, onde cabe A personagem do
Encenador caracterizar a tragos largos o perfil de cada uma das figuras; a
Creonte, o Encenador reserva o seguinte comentdrio (p. 261): ‘Creonte é o
rei pelo acaso desta dupla derrota’. E o ‘acaso’ exprime ilegitimidade e até
algum oportunismo, apesar da afirmagio de um velho cidadao que o louva
como rei legitimo (p. 261) e das aclamagdes gerais que o satdam (p. 267).

E, portanto, de um tom de inseguranca que se parte A proclamagio do
novo soberano. Essa ¢é feita, de acordo com o modelo sofocliano, em con-
texto publico, por um ‘discurso de posse’ da nova autoridade, momento que
nenhuma das leituras politicas do motivo dispensa’. O apelo de abertura
aos seus ouvintes ¢ um pormenor significativo sobre a mentalidade do rei
em cada versao. A um simples e genérico ‘Meus senhores’, preferido por
Séfocles (Ant. 162, andres), que contribui para a ambiguidade do monarca
e das suas posi¢oes, Dantas (p. 29) substitui um restritivo ou elitista “Velhos
ilustres de Tebas’, que limita o seu auditério aos senadores que constituem o
coro®; A. Pedro (p. 275), por seu lado, democratiza a intervengao do rei com
um ‘Cidadaos de Tebas’, que abre a sua alocugio a toda a cidade.

7 Em S. Ant. 155-161, é o corifeu quem anuncia a vinda de Creonte e as intengoes
gerais que a motivam, de apresentar-se ao povo e a cidade como o novo poder, segundo
uma concepgio propria que ainda mantém todos na expectativa; é certo que ji Antigona
se lhe referira (33-34), justificando-a com o desejo do rei de chamar a si a responsabilidade
directa de anunciar essa disposigao, afinal aquela primeira ordem que marca o inicio do
seu mandato e lhe definird um tipo de actuagio, dentro do que considera ‘patriotismo’. A.
Pedro destina este antincio a Ismena, ¢ para a sua motivagao vé jd o desejo de afirmar com
determinagio a sua autoridade (p. 269): ‘Creonte, o nosso tio, ¢ o Rei. Tal é 0 empenho que
tem em que sejam cumpridas as suas ordens que, dentro em pouco, vem ele préprio aqui ler
o édito ao povo’. Dantas apresenta publicamente Creonte sem aviso prévio, jogando talvez
no efeito surpresa rodeado de aparato e solenidade.

A opcio de Séfocles por um coro de velhos cortesios, cujos interesses se associam aos
da comunidade publica e nao aos da protagonista, é mantida nas versoes que analisamos.
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A partir desta abertura, as palavras de Creonte flutuam, nos diversos
autores, de um sentido que lhes é comum para outras subtilezas de efeito.
Dantas parece acentuar o tom demagégico, quando o rei louva e agradece,
como numa captatio beneuolentiae, a ‘fidelidade e consideragio’ (p. 29; cf.
S. Ant. 166-169) do seu auditério, com a inten¢io oculta, ou mesmo invo-
luntdria, de eliminar discordancias de que suspeita — e de que o publico,
que entretanto j4 assistiu a um primeiro didlogo entre os senadores, tem a
certeza. A prépria imprevisibilidade da sucessio, que fez de Creonte o her-
deiro colateral dos filhos de Edipo, lhe exige a declaragio de uma espécie
de programa de governo, que o torne mais compreensivel, nas suas opgoes
politicas, aos olhos dos governados (cf. S. Anz. 175-176). O que, em Séfocles
(178-191), é uma proclamagao de patriotismo e de defesa incondicional da
terra-mae, ganha, no autor portugués, novas cambiantes, que lhe dao o tom
de uma intervenc¢do de propaganda (p. 30): ‘Nao vos peco, por enquanto,
que confieis em mim. O senado e o povo nio podem cegamente confiar
num homem cujas ideias e cujos sentimentos nio conhecem’. Por isso, é
realmente ideoldgica a concepgio de poder que anuncia, fundada na leal-
dade interventiva dos seus subordinados. Da tirania, este Creonte traca um
retrato indesejdvel (p. 30): ‘Sempre considerei como os peores dos mortais
aqueles que espalham em volta de si a sombra, o siléncio ¢ o terror. O poder,
por si s6, nao confere a quem o exerce, nem a clarividéncia, nem a virtude’;
para lhe contrapor o elogio de uma actuagio democritica e colectivizante
(p- 30): ‘Nunca a minha complacéncia sacrificard a qualquer interesse priva-
do o bem supremo do povo’. Para terminar, como ¢ exigido pela ac¢io, com
uma condenagio prévia e ameacadora dos traidores, ‘inimigos dos deuses e
do Estado’ (cf. S. Anz. 182-183, 206-207) e com o édito concreto que envol-
ve o sepultamento de Etéocles e a exclusao de honras finebres de Polinices.

O seu teor eminentemente politico assim o recomenda. Mas, nos autores portugueses, a
tendéncia vai no sentido da fragmentagdo desse colectivo, da individualizagao dos seus
elementos, que o ¢ também das opinides que veiculam. Em vez de um simples nimero
identificativo — 1° Velho, 2° Velho, 3° Velho — com que A. Pedro designa os elementos do
coro, num misto de individualidade e colectivo, Dantas prefere dar-lhes uma categoria, a de
‘senadores’. Com esse estatuto, torna mais nitido e menos incipiente o cardcter institucional
da monarquia tebana sob o poder de Creonte. E, quando se trata de decisées polémicas,
como a que condena Antigona, além das vozes audiveis em cena, ressoa indirectamente a
presenca das institui¢ées, a quem o tirano trata com indiferenca; na hora da execugio da
filha de Edipo, Enépides deixa clara essa ruptura na gestao da cidade (p. 106): ‘O Senado
de Tebas nio votou a morte de Antigona. Mas, se é essa a vontade de Creonte, lancai-lhe
aos pulsos a cadeia de bronze dos supliciados’.

181



Maria de Fétima Silva

Embora o Creonte de A. Pedro reconhe¢a a mesma ignorancia do povo
quanto aos seus projectos (p. 275), adia, para uma fase de concretizagao,
os seus objectivos. Parece nao ter, ou nao querer confessar, uma ideologia,
mas deixar que o tempo ¢ a sua actua¢do a revelem: ‘Ora é mais pelas obras
do que pelas palavras que os homens se dao a conhecer’. E, no entanto, nas
suas palavras vem jd contida uma visio absolutista do poder: ‘E pelas obras
que me ireis conhecendo, cidadaos de Tebas, a que deveis mais amor do
que a vés mesmos. Quanto ao édito, dentro de um formalismo mais bu-
rocrético do que ideoldgico, em vez de anunciado pelo proprio monarca, é
lido por um funciondrio, um Pregoeiro, e seguido de aclamag¢oes populares.
Ameagas de morte como pena a aplicar a quem desobedecer ao édito levan-
tam o véu sobre o alcance da ac¢do que coroard as palavras; este é o Creonte
que, de facto, se reserva para a acgdo, deixando as palavras por conta de
férmulas estereotipadas, a quem falta de facto uma ideologia onde sobra
imposicao e autoritarismo. Creonte reserva-se, para depois do andncio e dos
aplausos, uma afirmacio final de ‘prioridade & pdtria’ e de ‘Honra a quem a
serve e oprobrio e desonra eternos a quem tentar trai-la ou combaté-la’ (p.
277; cf. S. Ant. 194-201).

A partir desta proclamagio, comum a todas as versoes, as reacgoes
que desencadeia passam a ser o fio condutor da pega; na sua estrutura, a
Antigona é, em todas as suas reescritas de pendor politico, uma sucessi-
va interlocugao de figuras, representativas dos diferentes estratos sociais,
com o tirano, a quem apoiam ou perante quem exprimem discordincia.
A quase exclusividade na contestagdo que Séfocles confere a Antigona,
uma das suas habituais heroinas solitdrias, ¢ substituida por uma rede de
reacgoes que, por diversos motivos, criam em volta do tirano uma verda-
deira controvérsia ideoldgica; com ela, também os argumentos e razdes
viao divergindo.

O tema da justica, cuja concepgio e aplicagio constitui a primeira das
prerrogativas do soberano e o cerne da sua primeira decisdo, ¢, como se
sabe, o motivo central do agén Antigona / Creonte em Séfocles. A dimen-
sao que ai é dada a questao polemiza uma concep¢ao humana e civica de
justica em confronto com uma lei maior, atemporal e universal, ditada pelos
deuses: a do sepultamento incondicional dos mortos. Ora, ainda que a ques-
tao central da justica permaneca na recep¢io do tema, a sua dimensdo, em
Séfocles colocada no plano dos principios, tende a politizar-se e a envolver,
a par de Antigona, a expressdo de outras opinides, de modo a projectar um
verdadeiro fenémeno social sobre uma questao ética que, em Séfocles, en-
volvia os diferentes niveis do universo.
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Dantas antecipa a cena entre as duas filhas de Edipo, que discutem a
desobediéncia a Creonte e a necessidade do enterramento de Polinices, com
uma outra focada na mesma questio, mas em que os intervenientes sio
os senadores tebanos. E claro o efeito conseguido por esta substituicio. A
mesma oposi¢ao, entre o repudio e a concordincia que afasta Antigona de
Ismena, divide também neste caso as opinides. Hd os senadores que acei-
tam incondicionalmente o édito de Creonte, primeiro porque se sentem
inclinados a obediéncia ao poder instituido, depois também porque o cri-
tério invocado pela autoridade do Estado lhes parece correcto; é o caso de
Enédpides (p. 14): ‘E preciso velar por que sejam cumpridas as ordens de
Creonte, novo rei de Tebas. Polinices traiu a pdtria. Nao tem direito a se-
pultura’. Outros, apesar de timoratos — tal como Ismena -, ndo deixam de
colocar algumas duvidas; para Egéon parece dificil de aceitar a diferenga de
tratamento dado aos dois caddveres, nio com base na nocao universal do
respeito devido 2 morte, mas com o reconhecimento do mérito guerreiro
que, independemente da causa que representavam, os igualava. Sao, portan-
to, sobretudo politicas as razées aduzidas.

Segue-se, de acordo com o modelo sofocliano, a cena entre as duas ir-
mas. Mas também neste caso alguns retoques de pormenor tém por objecti-
vo politizar de forma clara os motivos de Antigona. O abandono do caddver
de Polinices é por ela entendido, de forma explicita, como uma ofensa de
Creonte, o filho de Meneceu, a sua familia (p. 18, ‘nao hd ignominia maior
para o sangue real de Libdaco, que nos corre nas veias’); repetidamente,
na conversa com a irma, a men¢io de uma estirpe de que ambas descen-
dem ganha uma énfase particular (p. 18, ‘Resignas-te a desonra, tu, neta
de Cadmo, filha de Edipo — minha irma?’; ou, no momento de confrontar
Ismena com o dever da cumplicidade no enterramento (p. 19), ‘Filha de
Edipo: queres ajudar-me a cumprir o meu dever?’; e diante da negativa de
Ismena (p. 22), “Tu submetes-te aos tiranos? Onde estd o orgulho da tua
raca?’. Mais do que focada no seu empenho pelos mortos, Antigona parece
agora particularmente sensivel em lhes defender os direitos na cidade de que
foram senhores.

Antes que Creonte se apresente para a prontncia do seu édito, ¢, pela
segunda vez, dada a palavra aos velhos senadores, para uma espécie de sin-
tese das diferentes vozes da oposi¢do. Além das herdeiras de Edipo, as ir-
mas do guerreiro vilipendiado, os velhos ‘do coro” expoem o que se assume
como as dissonincias na opiniao publica. Se hd, por um lado, concordincia
com a decisao de Creonte, hd também quem afirme sem sombra de ddvida
a sua discordancia. Proceu fundamenta-a com motivos de gestdo politica;
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recorrendo ao acordo estabelecido entre os dois filhos de Edipo de uma
governacdo em alternincia (cf. E. Ph. 474-483), o velho senador substitui
os tradicionais epitetos de ‘patriota’ e ‘traidor’, dados a Etéocles e Polinices,
pelos de ‘exilado e proscrito’ face ao ‘usurpador’, legitimando assim o direito
de Polinices a reclamagao dos termos de um protocolo de Estado. Polinices
nao veio, do seu ponto de vista, como ‘inimigo de Tebas’, ‘veio como rei de
Tebas’ (p. 27)°. Por seu lado, o velho Astaco amplia os motivos de ordem
politica a dimensao de grandes principios éticos; em sua opinido ‘sempre
que tu vejas perseguir um homem, vivo ou morto, ji sabes que eu sou do
partido contrdrio™ (p. 28).

Trata-se, neste agdn, de um verdadeiro prélogo ao que se ird transformar
em dissonincias expressas em volta do préprio Creonte. Porque antes que
Antigona digladie com o monarca os habituais argumentos, de novo os
senadores se fario ouvir; nem um nem outro dos habituais contraditores, a
jovem e o rei, aqui estdo sozinhos. H4, de facto, uma espécie ‘de partidos’
ou correntes de opinido em posicoes radicalmente divergentes. Endpides,
coerente com a sua posi¢ao anterior, aplaude a decisio régia, mas antecipa
possiveis vozes de discordancia entre os que sdo préximos dos interesses la-
bddcidas (p. 31: ‘Nao sei, porém, se acerca dos destinos de tiao nobre estirpe
e dos seus despojos, todos pensarao como eu’). Esse é um estimulo a que
Proceu retome as palavras do préprio Creonte na sua proclamagao, para
louvar o principio democritico das decisoes partilhadas e fundamentadas
no conselho. Sdo essas afirmagées demagdgicas que lhe dao o direito de
interpelar o rei (p. 32): ‘Queres o nosso conselho sobre os filhos de Edipo,
ou vieste apenas ditar-nos as tuas resolugdes?’. A resposta que obtém — ‘Os
reis perguntam. Nao respondem’ — é um passo decisivo no desmascarar do
tirano, cujas palavras e acgoes em nada coincidem.

A.Pedro, num prélogo de tipo parabdtico em que intervém, além do
Encenador, os trés velhos do coro e Tirésias, deixa clara a sua divida para
com Soéfocles e valoriza o tema da justiga como prioritdrio na sua recriagao.
Em comentdrios sucessivos, que procuram definir, em poucas palavras, o
teor de produgdo que vai seguir-se, os Velhos do coro explicitam (p. 260-

9 Esta outra leitura legitimadora da vinda, em armas, de Polinices ¢é reiterada por Ti-
résias (p. 73): ‘Queres entdo que as aves de rapina levem no bico e nas garras (...) pedagos
apodrecidos do corpo de um rei, filho e neto de reis, culpado apenas de ter reclamado, de
armas na mao, a coroa real a que tinha direito?’.

10" A palavra ‘partido’ ndo é aqui meramente ocasional; ela d4 uma tonalidade contem-
porinea a um sentido de oposi¢io multipla, organizada e identificada, de uma forma que
a Atenas do séc. V a. C. nio conhecia.
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261): esta é a ‘A tragédia de quem se recusa a obedecer a lei em nome de uma
lei que ¢é superior aos homens’, 0 mesmo ¢é dizer ‘a tragédia da liberdade’.
Com essa lei que o tirano corporiza irdo defrontar-se ‘Isménia e Antigona,
os dois modos de sofrer a tirania’, e ‘Hémon, o filho, a justiga pelo amor’.
O tirano tem, portanto, como sua primeira prerrogativa a administragao da
justica, de uma justica humana, nio absoluta, fruto das circunstancias e por
isso relativa. Dos seus limites se compreende que resultem decisoes impli-
citamente arbitrdrias. Justica e liberdade sao valores equivalentes; logo se o
tirano cria a primeira, fruto de um contexto social, condiciona a segunda.

No debate entre Creonte ¢ Hémon ¢ acrescentada, a valorizagao da jus-
tica como arma do poder no seu sentido mais amplo, a ponderacio sobre
a qualidade da sua execugiao. Hémon admite (p. 308) a violéncia coerciva
da lei, desde que correcta. Mas a visao que o proprio Creonte tem dessa
prerrogativa deixa adivinhar como facilmente o sentido de ‘lei’ se deturpa,
quando ‘ordem’ passa a querer dizer ‘ordens’ e o poder, entendido em pi-
ramide, afunila para a vontade de um s6 os interesses da maioria (p. 309):
‘As ordens do rei sdo as ordens da cidade. Sem essa ordem nao hd senio a
anarquia e o caos. As cidades sao como uma pirdmide. Qualquer desarmo-
nia no arranjo das pedras da base faz desmoronar-se a construgio toda ....
Do alto da sua posigao, o tirano tende a sentir-se olimpico, uma espécie de
deus na terra ou de agente credenciado por um poder maior para o desem-
penho de uma missao. Torna-se-lhe entdo natural o uso do possessivo — ‘a
minha’, a nossa’ — e consequente a substitui¢do de ‘impor a lei’ por ‘exigir
a ordem’ (p. 309). H4, portanto, uma espécie de retérica da justica, uma
argumentagio com que o tirano procura ocultar a sua fragilidade e davidas
muito humanas, para assumir uma seguranca e autoridade ficticias (p. 310);
na sua irritagdo, Hémon nao deixa de o denunciar: ‘H4 muitos que pensam
contra ti. Tu préprio, pelas tuas hesitacoes, pelo grande nimero de razoes
com que envolves a tua hesitagao, duvidas da justica do que fizeste’. Contra
o medo inconfessdvel que o atormenta, o tirano estimula o orgulho, ‘crime
mais grave do que a desobediéncia’ — afirma Hémon — ‘a queda na injustica
pela cegueira de ter razao’. Do mesmo modo para Tirésias, da clarividéncia
da sua condi¢do de adivinho, a justica ¢ mesmo um bem maior, que no
horizonte humano se atinge s6 apds longa aprendizagem, quando a hybris
natural cede enfim perante o desastre (p. 261): ‘Mas a justica faz-se tarde.
A justiga, mesmo, nio chega a fazer-se; deseja-se apenas, depois de uma
batalha de orgulho. Este é ruim de vencer ...

Depois da cena entre as duas irmas, muito préxima do seu modelo clds-
sico, e da proclamagao publica de Creonte, A. Pedro aborda de uma for-
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ma prépria o tema da contestagao / oposi¢ao. Vozes anénimas aplaudem e
aprovam a decisao do novo soberano, mesmo assim, tal como em Séfocles,
inseguro da concordéncia em sua volta e temeroso de ocultas reac¢oes com-
pradas a dinheiro por conspiradores invisiveis (S. Ant. 222, 322, 325-320).
E entio que aos trés velhos do coro ¢ dado espago para um breve comentdrio
— como se de um estdsimo se tratasse — sujeito a uma espécie de mote (p.
278): ‘Sao as cidades que sao dos homens, ou os homens que pertencem as
cidades?” Esta relagao politica assenta num equilibrio de parte a parte, sen-
do as cidades, criadas pelos homens, o suporte de vida dos préprios homens.
Assinalam a sua existéncia as gentes que as habitam e ‘a pedra e cal’ que lhes
dao forma e parecem, na perenidade dos materiais que lhes ddo memoéria,
grandes e eternas. Mas estao feridas da mesma efemeridade que afecta toda
a condi¢dao humana de que fazem parte (p. 279): ‘A grandeza nao ¢é outra
coisa sendo a ideia que dela se faz’.

A noticia, trazida pelo guarda, da desobediéncia ao rei é um teste a
verdadeira dimensao da autoridade real. As discordancias que, com maior
ou menor amplitude, todas as versdes fazem ouvir tornam-se agora acti-
vas e exigem, de Creonte, actuagio. Desobediéncia e reacgio constituem
também, em cada reescrita, um nuicleo permanente, mas concretizado de
modos diversos e com diferentes inten¢des. Qualquer que seja, porém,
o motivo da contestagio, Creonte reage pela suspeita e pelo temor de
ocultas conspiragdes, que denunciam a sua debilidade sob o manto do
autoritarismo.

A versdo de Dantas assume duas novidades como ponto de partida: a
noticia ¢ trazida nio por um vulgar soldado, mas pelo chefe da guarda, o
que responsabiliza toda uma institui¢io do Estado na sua eficiéncia peran-
te o governo central; e o caddver nao foi sujeito a qualquer sepultamento,
mas simplesmente desapareceu (p. 33). A prépria variante ¢ sujeita a um
aprofundamento no didlogo que sobre ela se estabelece entre o coro e o
rei. A questio de uma possivel interven¢do divina na desobediéncia, bem
conhecida de Séfocles (Ant. 278-279), merece agora discussio; e, mesmo
se a pergunta essencial é ‘obra de deuses ou de homens’, as respostas apon-
tam no sentido da ‘humaniza¢io’ e ‘politizagio’ do episddio, relegando os
deuses e os seus motivos para segundo plano. Todas as consideracoes dos
conselheiros, cada uma ditada por uma concepgio de cidadania, vao nesse
sentido (p. 37): ‘Endpides — Eu digo que foram os deuses, porque nenhum
cidadao de Tebas seria capaz de desobedecer as leis’; ‘Proceu — Eu digo que
foram os homens, porque os homens virtuosos aborrecem as leis injustas’
‘Astaco — Pois eu digo que nio foram, nem os deuses, nem os homens. Os
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deuses ocupam-se menos dos mortais do que eles pensam. E os homens,
quando roubam, nao roubam os mortos, roubam os vivos’.

Creonte colabora nessa discussdo com uma atitude estranha que regis-
tou em Antigona, antecipando-se a certeza trazida pelo chefe da guarda;
percebeu, durante a noite, a auséncia da sobrinha do paldcio (p. 39). Para
essa auséncia, Endpides produz uma suspeita: quem sabe Antigona tenha
fugido para Atenas", onde mantém com Teseu, desde os tempos do exilio,
um vinculo de hospitalidade. Este elemento, retirado do Edzpo em Colono
de Séfocles, contribui para a reincidéncia no que, No NOvo monarca, sio
tragos cada vez mais visiveis: a suspeita de traigdo e a inseguranga que ela
traz a sua atitude. Imagina que Antigona nio abandonou Tebas sem uma
intengao politica, a de suscitar animosidades no rei de Atenas e um eventual
ataque A cidade de Edipo, ainda mal recuperada do conflito recente com os
Argivos; ‘o ressentimento da princesa pode ated-la’ (p. 41). E mais imagina
também que, se o fez, ndo agiu sozinha, mas que uma rede de cimplices
a rodeia e incentiva. A oposi¢io tem rosto; a ‘raca degenerada de Edipo’,
como uma espécie de cla concorrente, avulta ao seu espirito como uma
eterna sombra (p. 41). Nio ¢, portanto, no plano dos principios que a diver-
géncia entre Creonte e Antigona tem lugar, mas num partidarismo politico
rasteiro. Até que o achado do corpo vem calar especulagoes, afinal vazias
(p. 44): ‘Maos piedosas tinham-no arrastado para aquele bosque de lourei-
ros ... De forma inovadora, Dantas repée a cumplicidade sofocliana entre
deuses e homens no destino a dar ao caddver de Polinices: sio de homens as
maos que arrastaram o corpo para a sombra do bosque, mas ¢ de loureiros,
com todo o seu simbolismo religioso, o espaco que lhe deu acolhimento.
Sem mais reticéncias, o chefe da guarda detém j4 a resposta, sem necessitar
de uma nova vigilancia e de uma segunda vinda: foi a filha de Edipo que,
talvez mesmo sem o saber, infringiu as ordens reais.

Mais fiel a Séfocles neste momento do antincio da desobediéncia a
Creonte, A. Pedro limita-se a carregar nos tons dos sentimentos envolvidos
(pp. 280-283). O guarda é reduzido ao ridiculo de um seruus currens, proli-
X0 nos comentdrios, exagerado nos temores e nos retardamentos até debitar
a noticia de que é portador. No seu convencionalismo cémico, no entanto,
suscita de quem o observa um comentdrio que lhe dd consisténcia dentro
de um regime ditatorial (p. 290): ‘Para ser um bom policia nio ¢é preciso
ser inteligente. Basta ser mau como as ratoeiras’. Sobre Creonte, o drama-
turgo portugués amontoa apontamentos que sublinham a impaciéncia, a

""" A hipétese de fuga é vagamente aludida por Creonte, em Anz. 580-581.
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flria e o nervosismo, que agora encontram, para os alimentar, um primei-
ro motivo objectivo (p. 281, ‘contendo uma irritagao enorme’ (cf. S. Anz.
316), ‘Creonte toma-se de uma raiva imensa. Desce os degraus, devagar, e
explode, agarrando o soldado que ajoelha’; p. 290, ‘enervadissimo’; p. 291,
‘Creonte faz um gesto de desespero perante a incontinéncia do falador’). A
partir de uma fala do Creonte sofocliano — ‘Se nio conseguirdes revelar-
-me os culpados, sereis levados a dizer que os grandes lucros podem trazer
prejuizo’, Ant. 324-326 — A. Pedro reforca as certezas do rei de que dinheiro
correu para pagar a trai¢do e intensifica o tom das ameacas (p. 283): ‘Sereis
todos enforcados! Sereis todos enforcados se, até hoje ao anoitecer, nao trou-
xerdes & presen¢a da minha justica quem se atreveu a desrespeitar a minha
lei’.

O agon Creonte / Antigona, sempre muito préximo do modelo atenien-
se, marca, no entanto, sobretudo na reescrita de Dantas, uma dicotomia
bem explorada entre palavra e siléncio. Antigona ¢, naturalmente, a prota-
gonista da contestagdo pela palavra, em contraste com todos os que a cer-
cam e que ocultam, sob um siléncio ambiguo, sentimentos semelhantes. Por
outro lado, a usurpagdo do poder da palavra é uma prerrogativa do tirano,
que tende a silenciar todos os que o cercam. A Antigona portuguesa — tal
como a sofocliana, Ant. 504-509 — nao tem duavidas sobre os apoios técitos
que aplaudem na sombra a sua decisio (p. 51): “Todos os tebanos pensam
como eu. Todos os tebanos te aborrecem como eu. Mas todos se calam, por-
que tu nio os deixas falar’. Sao disso exemplo os senadores, preocupados,
tal como em Séfocles, em nao defrontarem o rei com a sua discordincia.
Mas Dantas dé-lhes espago para uma reflexdo explicita sobre essa com-
pressao subserviente da palavra (pp. 61-63). Ao monopdlio que o tirano
cultiva, ajusta-se o temor dos que o cercam, numa cumplicidade forcada
que deixa sem controle o erro a que os poderosos sao sujeitos. Proceu, um
dos senadores, tem de reconhecer (p. 61): ‘Nio foi ele que nio quis ouvir-
-nos. Fomos nés que nao tivemos a coragem de lhe dizer o que era preciso
que ele soubesse’. Contra a pressao do siléncio, o povo reage pela insurrei-
¢a0; ‘4 sombra dos ciprestes do templo de Apolo’” (p. 62), como quem se
abriga & protecgao divina, os Tebanos manifestam a sua inquietagdo. Mais
préximos do monarca, os cortesaos, tal como os Guardas em Séfocles, nao
sorteiam propriamente aquele a quem cabe ser portador de mds noticias;
mas procuram transferir de uns para os outros essa missdo, na certeza de
que ‘os homens poderosos nao gostam de que se lhes diga a verdade’ (p. 63).
Creonte, por sua vez, alimenta esse siléncio, consciente de que em sua volta
se ‘rosna’ (p. 69) baixo, o que ele sente como sinal de controle da sua parte
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e de obediéncia geral. E nesta base que o tirano entende as relagoes com os
seus mais directos interlocutores e com o povo no seu conjunto.

Quando ji Antigona, condenada pelo autoritarismo régio, parte para a
morte, Creonte tem ainda uma intervengao publica, que é uma espécie de
desafio as reticéncias dos que assistem a execug¢do da jovem. Perante o mu-
tismo dos velhos, Creonte multiplica as perguntas'?, retéricas porque nio
esperam resposta, mas que confrontam a leitura que o monarca faz dos acon-
tecimentos protagonizados por Antigona, com aquilo que Creonte imagina
serem as questoes que o mutismo geral esconde. Das censuras implicitas nas
perguntas formuladas sobre o comportamento da jovem, Creonte passa ao
auto-elogio da sua prépria actuagao que lhe parece conforme com a justica,
com a verdade e com o bem colectivo. Pelo mutismo que o cerca, estas suas
palavras tornam-se uma espécie de agbn intimo, onde os seus argumentos
parecem interpelados pelas suas préprias perguntas. Este ¢ o momento da
reclusao mdxima do governante sobre si mesmo. Aos que lhe sdo préximos,
o tirano pede com insisténcia que quebrem o siléncio (p. 127): ‘Porque nio
respondem? (...) Porque desvias os olhos de mim? Que siléncio é este?”. Mas
quando a resposta valoriza uma divergéncia, mesmo que lacénica — ‘O nos-
so siléncio nao significa confirmagio — mas condenagao’, p. 117 -, ei-lo que
se enfurece e volta a exigir siléncio. Este ¢ o siléncio que de facto condena o
tirano: condena-o ao isolamento, ao repidio, a incompreensio do seu povo;
e, por fim, condena-o também ao apedrejamento, quando a sua obstinagio
recebe o castigo supremo, o que lhe dep6e nos bragos o caddver de um filho,
cuja morte ¢ obra sua.

Mais sébrio na explora¢io deste motivo, A. Pedro nao deixa, no entanto,
de lhe fazer breves referéncias (p. 296). Também a sua Antigona estd certa
de ter do seu lado a gente honrada da cidade, e o seu Creonte de que tem o
acordo geral dos Tebanos. Mas nio sobram ddvidas, decerto em nenhum
deles, de que esse siléncio obedece a prerrogativa da tirania: ‘Um dos direi-
tos dos tiranos’ — denuncia Antigona — ‘¢ falar quando lhes apetece e nio
deixar nunca falar quem tem argumentos para lhes opor’. Hémon vird tam-
bém, como em Séfocles (Anz. 690-693), reforgar o jogo de palavra e siléncio

12" A que se deve, ilustres velhos, tao inexplicdvel consternacio, como aquela que se

apossou de todos vds? Tebas nunca viu caminhar para a morte uma mulher? Porventura a
filha de Edipo, que acaba de sair daqui, ¢ menos abjecta do que tantos outros criminosos?
Quem se atreverd, na minha presenca, a defender Antigona? Quem, perante mim, serd
capaz de contestar que essa mulher (...) violou as leis, ultrajou o poder real, atentou contra
a seguranga do Estado e — furia hedionda! — corrompeu a tal ponto o 4nimo do meu filho,
que o levou a rebelar-se contra o pai? Nenhum de vos a defende?’, pp. 115-116.
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que se desenrola em torno dos tiranos; a bajulacio dos que lhe sao mais
préximos tende a abafar o rumor surdo do desacordo que se levanta em sua
volta (p. 308): ‘Se tais censuras nio te chegaram aos ouvidos, é porque a
lisonja dos teus cortesdos abafa o que nio enaltece o teu orgulho’.

Dos restantes episédios sofoclianos, aquele que proporciona divergéncias
mais sugestivas nos autores portugueses ¢ o de Hémon, a quem ¢ atribuida
uma personalidade e uma actuagio criativas. E particularmente significati-
vo a recriagio que Dantas faz deste episddio. Passa a cena de Hémon para
o final, retirando a Tirésias — e aos designios divinos de que ¢ porta-voz — o
protagonismo absoluto no desfecho dos acontecimentos. Na preocupagio
constante, que o seu Creonte manifesta, com a ameaga de cimplices ocul-
tos, ao saber do amor de Hémon por Antigona o soberano imediatamen-
te se interroga sobre provaveis cumplicidades entre a princesa labddcida e
o filho (p. 56); e também, como consequéncia légica desse raciocinio, o
desagrado pelos vaticinios de Tirésias o leva a suspeitas de corrupgao; em
Séfocles, o tirano nio vai além de uma acusagio dirigida a raga suspeita dos
adivinhos (1035-1039)"?, que o Creonte de Dantas converte numa acusagio
directa contra Hémon (p. 74): ‘Foi o meu filho que te mandou injuriar-me?
Quantas dracmas te pagou pela traicdo, velho imundo?”. A trai¢do ganha,
neste caso, na mente de Creonte, foros de conspira¢ao revoluciondria, que
visa apear o rei do seu poder e ndo apenas confrontar a sua autoridade; por
sua vez Hémon ganha, em funcio destas suspeitas, o relevo de uma espécie
de contraponto de Antigona em versao masculina, na sua contestagio ao
rei e pai'.

O adiamento do didlogo entre pai e filho para o final da peca, depois
que as suspeitas vagas de Creonte se foram acumulando e ganhando vulto
na sua imaginagdo, torna o confronto final do tirano com o seu destino des-
poletado por razées humanas e politicas, e nao divinas. A vinda do principe
¢ antecedida por um didlogo entre Creonte e Euridice, o par real; arrancada
do mutismo a que Séfocles a confinara, a rainha, que é mae, tem em Dantas
a sua oportunidade para defender o filho. Mas todo o seu esforgo por isen-
tar Hémon de suspeitas sem fundamento, por parte do pai, resultam na

'3 Vai no mesmo sentido a preferéncia de A. Pedro (pp. 317-319), que faz Creonte
acusar Tirésias de corrompido e venal, sem contudo precisar qualquer cumplicidade.

" O préprio texto faz, explicitamente, esta aproximagio, quando Astaco, um dos
senadores, tomando nas mios a cadeia destinada a aprisionar Antigona, interroga o rei
(p. 119): “Vés esta cadeia? E o grilhdo ignominioso dos supliciados. Ninguém se atreveu a
prender com ela os bragos da filha de Edipo. Que queres tu agora de nés, rei? Queres que
a lancemos aos pulsos do teu filho? — Nao!”.
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confissiao de uma ideia que contamina, na imaginagdo de Creonte, a linha-
gem de Meneceu da mesma maldi¢io que afecta os Labdécidas (p. 79): ‘Os
crimes continuam na nossa familia. A fatalidade arrasta-nos pelos cabelos’.

A oposicio a que Hémon estd disposto nio resulta, em Dantas, somente
de outro jogo de palavras. O temor de Creonte de que Hémon tenha in-
ten¢do de o matar ganha alguma consisténcia pelo facto de o jovem entrar
em cena armado. Ao esforco diplomadtico do principe sofocliano, substitui-
-se aqui uma leitura inovadora. Sem essa diplomacia, a atitude de Hémon
resulta mais agressiva, apesar de muitas das suas palavras retomarem as
do seu modelo ateniense. Este Hémon nio hesita em pér a condenagio de
Antigona no centro da sua divergéncia com o pai, nem de colocar os seus
sentimentos ofendidos como causa desse diferendo. Mas logo inclui tam-
bém argumentos politicos. Acusa o rei de ndo prestar aten¢io ao que o povo
diz ou pensa (p. 83; S. Ant. 688-691) e, desassombradamente, poe-lhe a nu
objectivos inconfessdveis e mesquinhos (p. 85): ‘Nao! Nao chames justica a
vinganca. Ndo chames justi¢a ao 6dio. Tu sempre odiaste Edipo. Tu vingas-
~te, nos filhos de Edipo, do desprezo que o pai tinha por ti’.

Ferido por tanta animosidade, Creonte condena a morte também o pré-
prio filho. Nao com uma condenagao formal, como a que visou Antigona;
mas com a ordem aos seus guardas de que, se ele se abeirar do paldcio, o
matem (p. 94). E Hémon reage, mata os guardas numa tentativa de evitar
o inevitdvel, a morte de Antigona, porque, além da crueldade imponderada
do rei, hd que contar com o cardcter extremo e decidido da filha de Edipo.

Como em Séfocles, todas as caracteristicas do tirano, que lhe aconse-
lham comportamentos imponderados e excessivos, o levam a condenacao:
pelos deuses, que o punem em extremo; pelos homens, que lhe apontam
um dedo acusador ou lhe atiram a pedra do castigo; e pelo tribunal da sua
consciéncia. O Creonte de A. Pedro ¢ o porta-voz desse reconhecimento, da
clarividéncia que se aprende pela dor. Diante do caddver do filho, o tirano
enfim reconhece (p. 329) o dificil equilibrio entre o que ¢ a desejada arere e
o seu excesso: ‘A vaidade a que chamei sabedoria’; ‘O orgulho a que chamei
justica’; ‘A obstinagao a que chamei firmeza. A que acrescenta o verdadeiro
drama humano: ‘Agora sei’. ‘Mas ¢ tarde’.
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REsumo — Entre as pdginas 30 e 96 do variegado livro intitulado 7/ mondo salvaro
dai ragazzini e altri poemi de Elsa Morante (1912-1985) encontra-se o drama La se-
rata a Colono, a inica pega teatral escrita pela autora, inspirada fundamentalmente
pela tragédia Edipo em Colono de Séfocles. De forma diferente do original grego,
na obra de Morante sobressai como protagonista uma Antigona quase crianga,
uma das personagens mais atraentes dentre todas as que criou a escritora italiana
no conjunto da sua obra.

Paravras-cHAVE: Elsa Morante, Serata a Colono, Antigona, tradigao, inovagio.

ABsTRACT — In the pages 30-96 of the variegated book 7/ mondo salvato dai ra-
gazzini ¢ altri poemi of Elsa Morante (1912-1985) we find the drama La serata a
Colono, the only theatrical piece written by this writer, inspired fundamentally by
the tragedy Oedipus at Colonus of Sophocles. Unlike the original Greek, Morante’s
work emphasizes as fundamental protagonist Antigone, one of the most attractive
figures created by the Italian writer in the set of her work.

Keyworps: Elsa Morante, Serata a Colono, Antigone, tradition, innovation.

1. Este Congresso, dedicado monograficamente a eterna figura de
Antigona, foi concebido num momento e ambiente ideais, quando um pe-
queno grupo de helenistas e latinistas das Universidades de Aveiro, Coimbra
e Granada (Maria Fernanda Brasete, Aurora Lopez, Carlos Morais, Andrés
Pocina e Maria de Fétima Silva) frequentavam, na Universidade argentina
de Rosario, um congresso de tema semelhante, se bem que de perspectiva
mais geral, o “Congreso Intern. sobre la pervivencia de los modelos cldsicos
en el teatro iberoamericano, espanol, portugués y francés” (CLASTEA 2,
Rosario, agosto de 2013). De maneira diversa, todas e todos concorddmos
em salientar o enorme poder de sugestio de que a personagem de Antigona
se acha revestida, jd desde a altura em que — sobretudo gracas a insupers-
vel tragédia homénima de Séfocles — a heroina comegou a ganhar adeptos
entusidsticos. Tal prestigio tem continuado até aos nossos dias, e 0 mito
de Antigona tem exercido um fascinio inegével sobre um niimero surpre-
endentemente extenso de criadoras e criadores dramdticos, que através dos
séculos e na atualidade, ousaram deixar-nos as suas visdes particulares de
tao grande mulher. Todas e todos que 14 estdvamos tinhamos acrescenta-
do também algum avango, maior ou menor, aos estudos literdrios sobre
Antigona; era por isso — mas também porque a bibliografia publicada nos
ultimos anos assim o revelava' — que sabiamos até que ponto a admirdvel

' Para nos referirmos exclusivamente a obras essencialmente dedicadas, nas dltimas

décadas, ao tema deste Congresso, lembraremos: Morais 2001; Ripoli; Rubino 2005;
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filha de Edipo detém uma significagio universal bem maior o que aqui-
lo que se poderia deduzir com base na leitura do livro cldssico de George
Steiner”. Que este livro é de valor inegdvel, nao sofre ddvida; contudo, estd
largamente superado enquanto tnico referente bibliogréfico para o assunto,
apesar de continuar a ser considerado como definitivo, ou quase, por certo
numero de investigadores e investigadoras de leituras insuficientes. Tal foi,
portanto, uma das causas principais que nos impeliram a voltar aos estudos
sobre Antigona, sobre as reescritas da sua histdria, a pervivéncia do seu
mito, a sua sempiterna vigéncia, e a virmos falar acerca dela num lugar tao
propicio como a inclita cidade de Coimbra.

E ¢ nesse contexto universal, de renovadas interpretagdes artisticas —
fundamentalmente dramdticas — nascidas no século XX -, que desejava
tentar agora a andlise de uma Antigona diferente. Refiro-me aquela que
imaginou a insigne escritora italiana Elsa Morante (1912-1985), num drama
que, curiosamente, nio recolhe, no titulo, o nome da heroina. Trata-se de
La serata a Colono, opusculo inserido num poemdrio publicado em 1968,
com o titulo de 1/ mondo salvato dai ragazzini e altri poems*. La serata... faz
parte, mais concretamente, de uma das sec¢des do livro: aquela que recebe o
estranho rétulo de “La commedia chimica™. Nem o titulo do livro, nem o
da sec¢do, poderiam dar azo a suspeita de no seu interior se achar uma tra-
gédia (a pdginas 30-96), com uma denominagao que imediatamente sugere,
enquanto hipo-texto, a famigerada tragédia Edipo em Colono, de Séfocles.
Estranho titulo, estranha localizacio e, em definitivo, estranho género li-
terdrio, para uma autora que jamais tinha escrito teatro, nem voltaria a
fazé-lo. E o que mais é: estranha Antigona, aquela que nos apresenta esta
criadora que nunca nos deixa de surpreender, de nos intrigar, com as suas
formulagoes literdrias, e de maneira muito especial com a criagdo de perso-
nagens Unicas. Tentarei demonstrar, nas pdginas a seguir, como a Antigona
de La serata a Colono ocupa lugar de destaque, entre tais personagens.

Bafuls Oller, Crespo Alcald 2008; Pianacci 2008; Duroux, Urdician 2010; Lépez, Pocifia
2010.

2 Steiner 1991.

> Morante 1968; as citagdes de La serata a Colono fazem-se por esta edigao (reimpr.

1995), o que também inclui o nimero das pdginas. A razio para isso consiste em ser esta
a edi¢do mais difundida, se bem que, direi de passagem, no ano passado, e com motivo da
estreia, depois de tanto tempo, da obra, Einaudi deu pela primeira vez & estampa La serata
a Colono, num pequeno volume independente, que provavelmente nio tem obtido tanta
difusio como o outro, até a0 momento presente (2013).

4 Cf. Ceracchini 2011: 211-216.
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2. Sempre que se fala, ou escreve, sobre La serata a Colono (que conti-
nuarei a citar pelo nome em italiano, por faltar ainda — salvo erro — uma
tradugio para portugués ou espanhol, mas que seria possivel verter para a
primeira destas linguas como Entardecer em Colono é lugar-comum repetir
o facto de se tratar da Gnica pega teatral de Elsa Morante, que nunca a
terd visto encenada, jd que s6 foi levada ao palco a 15 de janeiro de 2013.
E, de facto, nesse ano que o Teatro Stabile di Torino, sob a dire¢ao de
Mario Martone, representou por primeira vez a tragédia, com Carlo Cecchi
— grande amigo e estudioso da autora — a interpretar o papel de Edipo, e
com Antonia Truppo a figurar como Antigona’.

Ora, a peculiaridade de pertencer a um género que, nem antes nem de-
pois, foi cultivado por Morante, faz com que seja dificil de enquadrar ajei-
tadamente este drama no conjunto da obra literdria da nossa escritora. Com
efeito, La serata a Colono, como acontece também com outras composi¢oes
inscritas em I/ mondo salvato dai ragazzini, patenteia um profundo conte-
tdo ideoldgico, concorde com os principios de uma moral pessoal, sempre
presente, quer nas obras anteriores, quer nas posteriores, de Elsa Morante.
Uma moral ou, se assim o preferirmos, um conjunto de principios para
enfrentar a vida, no meio de umas circunstincias sociais verdadeiramente
negativas, que estio na base, e podem justificar, o ébvio pessimismo da
autora, manifesto jd em algumas das obras precedentes mais importantes,
tais como Menzogna e sortilegio (1948) ou L’isola di Arturo (1957), corres-
pondentes j4 a sua época de maturidade. Mais tarde ainda, este sentimento
vird a ser fulcral naquela que serd a sua obra-prima, do meu ponto de vista:
La Storia (1974); até que enfim, ele vird a marcar de forma indelével os der-

5 A estreia, como era previsivel, foi um sucesso, o que se pode ver muito bem refleti-
do em diversas noticias e pdginas da Internet, que repetem insistentemente as imagens de
Edipo no hospital, com os olhos cobertos, interpretado por Carlo Cecchi, e da personagem,
sem davida importante, da Freira, representada por Angelica Ippolito. Apés a estreia em
Turim, a peca foi representada no Teatro Argentina, de Roma, de 30 de janeiro a 17 de
fevereiro, com enorme sucesso (para se obter mais informagao, pode procurar-se as diversas
noticias que respondem ao epigrafe “La serata a Colono di Elsa Morante”, na Internet, e
também, no mesmo meio, Letizia Bianchi - Serena Nostro, “La serata a Colono di Elsa
Morante. Regia di Mario Martone (Piccolo Teatro Grassi di Milano, stagione 2012/2013)”,
www.piccoloteatro.org/play/show/2012-2013/la-serata-a-colono. Estd muito bem docu-
mentada também a noticia dada por Jolanda Leccese, “Antigone’ di Elsa Morante — in
‘Serata a Colono’, Leggere Donna 160 (2013), que se pode ler no sitio: http://donnarte.
wordpress.com/2013/08/01/antigone-di-elsa-morante-in-serata-a-colono/
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radeiros anos da sua vida e as tltimas produgdes, especialmente o romance
Avracoeli (1982)°.

Nao pretendo abordar, nestas linhas, uma andlise sobre o papel que Elsa
Morante concede  obra literdria, como veiculo de expressao da sua propria
maneira de pensar, € dos seus sentimentos pessoais — em suma, da sua ati-
tude perante a vida, feita manifesta através das personagens por ela criadas
e das situagoes, reais ou ficticias, que lhe servem de ambientagao’. Convird,
no entanto, tomarmos em considera¢ao que // mondo salvato dai ragazzini
foi escrito entre os anos 1966 e 1968, e, muito embora tivessem transcor-
rido, jé na altura, alguns anos depois da morte em Nova lorque — muito
presumivelmente por suicidio — do jovem pintor americano, Bill Morrow,
com quem a autora mantivera uma relagdo amorosa, o sentimento desta
tragédia devia manter-se especialmente vivo aquando da redagao da obra,
pois que esta comega logo com uma primeira parte de titulo bem elucidati-
vo: “Addio”. Esta primeira parte compreende dois poemas, o primeiro dos
quais, segundo acertada apreciagdo de Elisa Donzelli, cumpre a funcio de
proémio, dedicando-se ao falecimento do pintor; por sua vez, o segundo,
mais comprido, oferece chaves que nos introduzem na atmosfera da obra
no seu conjunto®. Por outro lado, é também por esses anos que teve lugar a
leitura, por parte de Morante, dos Cahiers de Simone Weil, cujo influxo em
La serata a Colono e, sobretudo, em La Storia, tem sido recenseado e estuda-
do em diversas ocasioes’. A proposito da significagio da obra de Weil para
Il mondo salvato dai ragazzini (e portanto também para La serata a Colono),
limito-me a reproduzir a excelente sintese de Flavia Cartoni:

“La lectura de los Cuadernos de Simone Weil, que se remonta a los
anos 1966-1967, coincide con el comienzo de la percepcién de una
irreversible transformacién fisica, época durante la cual Elsa elabora la
teorfa de la pesanteur. Esta ‘pesadez’ supone una falta de energfa, una

transformacién del aspecto fisico, lo que la autora tiene por factores

® De todas estas obras existem tradugées para espanhol; por ordem cronolégica:
La isla de Arturo, trad. de Eugenio Guasta, Barcelona, Editorial Bruguera, 1969 (Madrid,
mesma versdo, Espasa Calpe, 2004); Araceli, trad. Angel Sénchez Gijén, Barcelona, Editorial
Bruguera, 1984; La Historia, trad. de Esther Benitez, Barcelona, Circulo de Lectores, 1992
(em data anterior, e incompleta, Algo en la historia, trad. de Juan Moreno, Barcelona, Plaza y
Janés, 1976); Mentira y sortilegio, trad. de Ana Ciurans Ferrdndiz, Barcelona, Lumen, 2012.

7" Cf. Morante 1987 (opinides de 1959): 41-73.
8 Donzelli 2007: 191-200, esp.192.
9 Cf. de forma especial D’Angeli 1993: 109-135.
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extremadamente negativos, puesto que siempre habia considerado la
belleza como un punto de unidn entre sensibilidad, armonfa y justicia.
A partir de esa época el esfuerzo de la escritora se centra en acercarse
a la ligereza como meta, en observar —atin mds- las injusticias sociales
y luchar contra las dificultades. El contraste entre el mundo ligero (es
decir, adolescente) y el mundo pesado (por lo tanto, adulto) se basa
justamente en la contraposicién entre deseo y realidad, entre ligereza
y pesadez. El limite entre estos dos mundos estd marcado, segin la
autora, de manera nitida, y ayuda al lector a comprender la razén por
la que Elsa introduce muchos personajes adolescentes, e incluso ninos

en su obra narrativa y poética™.

Outro dado que pode entrar em linha de conta, para enquadrar o am-
biente em que surge esta tragédia, é constituido pelo facto de, pelas mesmas
datas da sua redagio, Pier Paolo Pasolini, grande amigo de Elsa Morante,
ter estreado o seu filme Edipo re'' (1967), cujo titulo reclama como hipo-
-texto a outra tragédia de Séfocles, e no final do qual, Edipo, cego, ¢ condu-
zido, ndo por Antigona, mas por um mogo, que recebe o nome de Anghelos
-Angelo (p. 453). Rara é a ocasido em que tenho visto postas em relagio
estas duas tragédias contemporineas, a de Pasolini e a de Morante'?, as-
sunto este que espero vir a abordar em ocasido mais adequada. Seja como
for, ndo ¢ pensdvel que duas pessoas que tinham mantido tao boas relagoes
(que, ainda que viessem a acabar, durardo pelo menos até 1971%) e que
tinham partilhado experiéncias tao importantes como uma longa viagem
pela India, na companhia de Alberto Moravia, nao tivessem trocado im-
pressoes e pontos de vista acerca da figura do desgragado cego, Edipo.

Em dltimo lugar, restaria esclarecer, para acabarmos esta listagem de
circunstancias a volta da publicagao de La serata a Colono, o facto, de di-
ficil explicagao sob todos os aspectos, de esta tragédia constituir a parte

o

Cartoni 2006: 17.

U Pasolini 1991 (1998).
12

E contudo interessante, neste sentido, o que escreve Donzeli 2007: 192 s.: “...
Anche per questa ragione Elsa Morante lo scelse e forse anche perché nel 1967, un anno
prima della pubblicazione de 7/ mondo salvato dai ragazzini, Pier Paolo Pasolini modellava
il finale cinematografico dell’Edipo re su quello dell’Edipo a Colono con un Ninetto Davoli
nella parte di Angelo che, come Antigone, accompagna per le strade un esausto e cieco
Edipo-Pasolini”.

13" Sobreaintensa relacdo entre Elsa Morante e Pier Paolo Pasolini existem interessantes
estudos, entre os quais citaremos os de Siti 1995: 134; Fusillo 1995: 97-129.
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central, e talvez a mais atraente, de uma obra intitulada 7/ mondo salvato
dai ragazzini, se nos limitarmos a pensar no Edzpo em Colono de Séfocles
como seu modelo. Na obra de Séfocles, com efeito, é protagonista indiscuti-
vel um Edipo anciio, cego, envelhecido, vencido, encarando os derradeiros
momentos da vida. Convém, porém, notar, neste sentido, que, ao contri-
rio daquilo que estava a fazer contemporaneamente Pasolini, Elsa Morante
excluiu o nome do desventurado rei mitico do titulo do seu drama. O que
me convida a formular a pergunta seguinte: serd que, de facto, é Edipo o
protagonista de La serata a Colono? Hei-de defender mais adiante, e com
bons argumentos, que a personagem principal, na reescrita morantiana, é
agora Antigona, uma “ragazzina” de catorze anos, representada como se nio
tivesse mais do que onze ou doze; indubitavelmente, um dos “Felici Pochi”
que a prépria escritora hi-de vir a descrever-nos em pormenor. Antigona
é, pois, um dos “ragazzini”, aludidos no titulo do livro, um daqueles que
podem ser a salvagao para um mundo em franco processo de desagregacio
e auto-destruicao.

Elsa Morante constrdi destarte, mais uma vez, em La serata a Colono,
uma personagem, de poucos anos de idade, dotada de atributos que a trans-
formam num auténtico cardter de valor universal, como fizera, ji havia
muitos anos, com aquele menino-adolescente, Arturo Gerace, WA I/ha de
Arturo, e como hé-de fazer novamente, nos anos imediatamente subsequen-
tes a publicagdo da pega em apreco, com o inesquecivel menino Useppe,
d’A Histéria.

3. Antes de aprofundarmos o estudo dramdtico da obra que nos ocupa,
convém esclarecer a sua colocacio no interior de I/ mondo salvato dai ra-
gazzini. Segundo ¢ ficil de perceber com uma simples vista de olhos pelo
Indice do volume, o conjunto é formado por uma série de composigoes lite-
rdrias de muito variegado teor e sentido, as quais se articulam em trés par-
tes, de extensio diferente: Addio (pp. 5-17), La commedia chimica (pp. 21-
124) e Canzoni popolari (pp. 117-221). Ainda que nio seja minha inten¢io
estudar em pormenor o conjunto da obra, gostava mesmo assim de lembrar
(ja o fiz mais acima) que a parte inicial, Addio, ¢ um episédio em meméria
de Bill Morrow; na segunda, de titulo surpreendente, achamos, como peca
essencial, quer pela forma literdria, quer pela extensao, La serata a Colono
(pp. 31-96); na terceira, enfim, podemos encontrar algumas chaves que nos
ajudem a compreender a concepgio morantiana da Antigona recriada neste
drama, acabando esta parte, e também o livro, pela secgdo, cuja epigrafe
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coincide com o titulo da obra, “Il mondo salvato dai ragazzini”, conjunto
graficamente surpreendente.

Logo na pégina inicial do drama, e mesmo por baixo do titulo deste,
encontramos o primeiro problema: La serata a Colono apresenta-se como
“Parodia”. Este termo, “parddia”, lido no seu sentido habitual, poe o dra-
ma de Morante numa relagdo ébvia com a tragédia Edz’po em Colono, de
Sétocles. Mas é adequada uma qualificagao semelhante? Os diciondrios
da lingua portuguesa costumam oferecer defini¢oes da palavra “parddia”
do tipo da seguinte: “imitagao de um texto literdrio, de uma personagem
ou de um tema, com propésitos irdnicos ou cémicos”, e como segunda
defini¢ao, “imita¢do ridicula ou cinica de qualquer coisa”; com esta de-
fini¢ao” vem coincidir a que dd4 o manual, jd cldssico, de Lausberg que,
citado pela tradugao espanhola, vem dizendo: “imitacién chistosa de un

16, Sem precisarmos de recorrer a explanagoes mais precisas

modelo serio”
da palavra”, podemos concluir dizendo que as acepgoes tradicionais desta
nio parecem convir em absoluto a uma obra como a tragédia de Morante,
cujo relacionamento, embora muito ébvio, com a obra de Séfocles nunca
poderia considerar-se engragado, cémico, faceto ou burlesco. Procurando
alguma possivel explicacio para o emprego de “parddia” dado pela nossa
escritora na sua obra, depardmos com esta interessante solugdo, que lemos

em Carlo Sgorlon:

“La Morante lo definisce “parodia”, ovviamente dell’Edipo a Colono di
Sofocle. Ma qui parodia non sta per ‘rifacimento comico’ ma soltanto,
etimologicamente, per ‘canto paralelo’, poiché si trata di un rifacimen-
to assai pit tragico dell’originale. Anche qui ricompare il tema della

" Definicoes tomadas do Diciondrio da Lingua Portuguesa ('1994). Porto, Porto
Editora: 1346. E claro que a terceira defini¢io que também aparece af, como “pandega”,
nio interessa aos nossos objetivos; para mais que, segundo se encontra averbado nesse
mesmo diciondrio, tal defini¢ao se restringe a um ambito linguistico de giria.

15 Mais breve e contundente é, por exemplo, a defini¢do que d4, para a palavra

espanhola correspondente, “parodia”, o diciondrio da Real Academia Espafiola, Diccionario
de la Lengua Espariola.(**2001). Madrid, Academia Espanola: 1143: “imitacién burlesca”.

¢ Lausberg 1966: 111, 292.

17" Como possam ser a de Howatson 1991: 618, s.v. parodia: “Imitar en forma burlesca
una obra poética seria para conseguir un efecto cémico era conocido en la literatura griega
desde tiempos remotos”; Gémez Garcia 1997: 629: “Recurso teatral consitente en imitar,
butlesca o irénicamente, una obra consagrada, un argumento famoso, un estilo, un personaje
0 una situacién”.
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malattia o della pazzia, diventate ormai per la Morante caratteristiche

dominanti del mondo™.

Podemos ouvir, igualmente, a voz autorizada de uma investigadora
que se tem ocupado em profundidade da comparagio entre a tragédia de
Séfocles e a de Morante, Silvia Paglia®. Partindo das diversas possibilidades
de transformacio intertextual analisadas por Gérard Genette, no seu bem
conhecido estudo Palimpsestos®, Paglia afirma:

“Pertanto, secondo tale clasificazione, la Serata non potrebbe de-
finirsi una parodia, come dichiara la Morante, ma una trasposizio-
ne dell’Edipo a Colono di Sofocle, in quanto coniuga la ripresa e la
trasformazione del contenuto con la serieta, anzi con la tragicit, del
registro, e si pud considerare come una forma particolare ed origi-
nale di trasposizione in quanto attua una mediazione tra il ricalco e
l'analogia da una parte e la trasformazione o, addirittura, l'opposizione

dall’alera” (p. 150).

Seguem-se duas citagoes poéticas, uma delas de dois versos em italiano,
de Marina Svietaeva, relativos a uma inquietante estrela errante, lembrados
talvez pela frequente alusao, no texto, a Apolo — Febo — Sol; a segunda, bre-
vissima, de Torquato Tasso, cujo sentido me ¢ obscuro, salvo no caso de se
dever a conhecida paixdo da Morante pelos gatos. Seja como for, ¢ claro que,
do ponto de vista performativo, sio duas citagdes inoperantes; consequéncia
esta, sem duvida, da escassa pratica dramdtica da escritora. Também nio tem
valor dramdtico o texto que, sob o titulo de Anzefatto, apresenta, na pdgina se-
guinte, uma muito breve sintese da desgracada histéria de Edipo, com especial
atengio ao seu final em Colono.

Chegando ji ao comeco do texto em si, também nio parece ter trans-
cendéncia cénica a cita¢do que figura como abertura: “E da Lui, o amici,
che mi vengono tutti i miei mali. Edipo Re”. Morante indica a procedéncia
daquilo que, a primeira vista, parece ser um verso, bastante dificil de en-
contrar no entanto, devido a redu¢io e deformagio a que foi submetido.

18 Sgorlon 1988: 95 s.

19" Paglia 2011: 149-163. Cf. igualmente, da perspetiva de um helenista estudioso
das tragédias de Séfocles, o excelente livro de Rodighiero 2007: especialmente 57-66,
dedicadas a Edipo em Elsa Morante e em Pier Paolo Pasolini.

20 Genette1989: passim.
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Trata-se, na verdade, dos dois primeiros versos (vv. 1329-1330) da estrofe
b de Edipo rey: “Apolo, amigos, Apolo foi destes males, destes meus males,
destes meus sofrimentos promotor”?. Cabe assinalar que, fazendo esta cita-
¢do, a escritora tem j4 presente a visio de Apolo através do Edipo moderno
da Serata, visio segundo a qual o deus grego se atualiza, se assim se pode
dizer, no Sol como astro, de cuja presenga opressora Edipo nio se consegue
libertar, na sua loucura, nem sequer estando cego; o Sol, por outro lado, ¢
posto em relevo de maneira muito especial, sendo referido, no texto, grafi-
camente com maiusculas, LUI?2,

Apés esta citagio, comega o texto dramdtico propriamente dito, com
uma muito pormenorizada descri¢io do espaco cénico — uma descricio tal-
vez um tanto prolixa, devido nao sei se a inexperiéncia de Elsa Morante
enquanto autora teatral, ou a uma necessidade de se servir das didascdlias
como meio de expressio complementar. De facto, esta didascdlia cénica ini-
cial parece longa demais, indicando mesmo pormenores inesperados, como
0 momento exato em que se situa a representagao, num dia de um tépido
més de novembro, a tardinha, de um ano préximo de 1960. Estamos num
corredor de um hospital policlinico, ao pé da sec¢io de doentes mentais, no
andar inferior; os muros, sem relacido direta com o exterior, estio caiados,
brancos da cal dos hospitais; a Gnica mobilia consiste num banco, encos-
tado a parede, onde se podem sentar os trés guardas. Através da parede
chega o rumor do transito, procedente do exterior e, sobretudo, a constante
cegarrega, mondtona e inquietante, do Coro de internos, com cujas frases,
desvairadas e incoerentes, comega o desenvolvimento da pega. A didascélia
deve ler-se com atengao, porque reflete muito bem o ambiente sombrio,
trégico e soturno em que irdo decorrer os momentos finais da vida do Edipo
moderno; como havemos de ver imediatamente, fica bem claro que a auto-
ra, ja desde o inicio, pretende advertir-nos de que a cena deste novo Colono
— o interior opressivo de um hospital psiquidtrico — é o absoluto contririo
daquele lugar aprazivel, cimulo de paz e tranquilidade, onde o Edipo grego
terminard os seus dias; onde, nas belas palavras de Albin Lesky, no seu en-
tusidstico louvor da tltima tragédia do veterano Séfocles, “se hace visible la
sublime paradoja de que los mismos dioses que precipitaron a Edipo en la
nochede la mds profunda miseria, al mismo tiempo lo atraen por ello hacia

ellos mismos”?3.

21 Rocha Pereira, Ferreira, Fialho 2013: 275.
22 Cf. La serata a Colono: 73 ss.

2 Lesky 1966: 155 s.
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Para completarmos esta primeira aproximagao a La serata a Colono, torna-
-se qui¢d necessdrio advertir que Elsa Morante nio inclui, no comego, o habi-
tual elenco de personagens.

4. Comparar pormenorizadamente o Edipo em Colono de Séfocles com La
serata a Colono de Elsa Morante excederia em muito os limites deste trabalho,
e nao responderia ao propésito inicial, anunciado no titulo, de fazer uma apro-
ximagao da figura de Antigona, na sua recriagio pela escritora italiana. Por
outro lado, é uma investigagao que ja foi realizada, e com notédvel acerto, por
S. Paglia®, que, para mais, forneceu uma muito interessante informagio sobre
o conhecimento do grego cldssico por parte de Morante, e sobre a possivel
traducio italiana da tragédia de Séfocles que a nossa escritora teria utilizado™.
Seja como for, ¢é claro que uma leitura profunda de La Serata deve fazer-se
tendo presente a tragédia de que ela partiu, como reescrita, sendo para isso
aconselhdvel usar, como termo de comparago, nio apenas o original grego,
como também uma boa versio italiana®.

24 Cf. Paglia 2011,

¥ Esta informagio, que aparece em Paglia 2011: 151 n. 12, considero poder ser de

interesse para todo aquele que se preocupar a fundo por este assunto, razio pela qual tomo
a liberdade de a reproduzir aqui, expressando de passagem o meu agradecimento — e espero
que com a anuéncia — de S. Paglia: “Elsa Morante non conosceva bene il greco, come
testimonia Franco Serpia, I/ greco di Elsa, in AA. VV., Cabiers Elsa Morante 2, Salerno, Ed.
Sottotraccia, p. 78: “Elsa aveva fatto il ginnasio al “Visconti’ di Roma. Li il suo professore
di lettere, un buon prete, tale padre F. pili che insegnare il latino e il greco sfogava con gli
alunni la sua amara passione antifascista”. La lettura di Sofocle da parte di Elsa ¢ avvenuta
attraverso la mediazione delle traduzioni le migliori delle quali, negli anni precedenti
la stesura della Serata, erano: Il mito di Edipo. Edipo re — Edipo a Colono — Antigone,
traduzione di Domenico Ricci, Milano, Rizzoli, 1951; Le tragedie di Eschilo e di Sofocle,
traduzione di Ettore Romagnoli, Bologna, Zanichelli, 1959; Le tragedie di Sofocle, a cura
di Giuseppina Lombardo Radice, Torino, G. Einaudi, 1966; Edipo a Colono, traduzione
in versi italiani di Ettore Bignone, Firenze, G. C. Sansoni, 1952; Edipo a Colono, a cura
di Dino Pieraccioni, Firenze, Vallechi, 1956; Edipo a Colono, introduzione e commento di
Angelo Nucciotti, Milano, Signorelli, 1957. Probabilmente, la Morante si ¢ ispirata, nella
redazione della Serata, alla versione di Ettore Romagnoli”.

26 Para o texto grego servi-me da ed. bilingue de Errandonea 1959. Como versio
italiana, ter-me-ia parecido preferivel a de Ettore Romagnoli, que S. Paglia considera ter
sido provavelmente a utilizada por Morante, mas por nao poder dispor dela servi-me da
seguinte edigao, excelente sem duvida: Sofocle, Edipo Re. Edipo a Colono. Antigone, a cura
di D. Del Corno, traduzione di R. Cantarella, Milano, Mondadori, 1982, obviamente
posterior & publicacio de la Seraza.
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Sem querer abordar, portanto, uma andlise comparativa, a leitura de am-
bas as obras serve-nos para definir a obra de Morante, como uma reescrita
muito profunda da tragédia de Séfocles, feita a partir da modernizagao de
um fio argumental muito semelhante. Nas duas tragédias aparecem, como
elemento essencial, os momentos derradeiros da vida de Edipo; nos dois casos,
este ¢ caracterizado como um homem idoso, cego, que sofreu uma existéncia
semeada de desgragas. Porém, e segundo se pode perceber melhor através da
comparagio das personagens, ambos os Edipos sio a0 mesmo tempo muito
parecidos e muito diferentes, o mesmo acontecendo com Antigona e com o
Coro, de tal sorte que, ainda que seja ficil lembrarmos a cada passo a tra-
gédia cldssica, de que encontramos frequentemente transposicdes literais de
fragmentos para italiano, o resultado é, todavia, uma obra muito diferente.
Para a tornar tao diferente contribui de maneira muito importante, em meu
entender, a existéncia, na tragédia de Séfocles, de uma interferéncia alheia
ao momento presente, em Colono: refiro-me a focagem da dificil situacao
em Tebas, prestes a cair numa guerra destrutiva, provocada pelos filhos de
Edipo, situagio esta cuja solugio passa por uma hipotética decisio, por parte
do ancio cego, de regressar a Tebas para apoiar um dos seus filhos. Tudo isto
fica excluido da obra de Morante, razdo pela qual desaparecem dela trés per-
sonagens importantes: Ismene, Creonte e Polinices, resultando assim, desta
mudanca, uma trama muito alterada; hd que pensar apenas que isto implica a
auséncia dos prolongados discursos do cunhado de Edipo, Creonte (728-760,
935-959), e, num sentido parecido, dos do seu filho Polinices (1254-1279,
1284-1345).

Mas a diferenca mais profunda manifesta-se provavelmente na cons-
trugdo dos personagens por parte do trigico grego, de um lado, e por par-
te de Morante, do outro. Partindo daqueles, e tendo presentes, sempre, as
grandes diferencas, temporal e local, entre os dois dramas (mundo mitico/
século XX; bosque préximo a Atenas/ hospital psiquidtrico na Europa me-
ridional), Elsa Morante poe em pritica uma muito profunda recriagio dos
personagens da obra, seguindo umas pautas que sao habituais nas modernas
reescritas de tragédias e comédias antigas, como sejam a transformagao,
omissdo ou acrescentamento de personagens, em relagio com os originais.
Uma listagem dos personagens que aparecem em cada um dos dois elencos
pode ajudar-nos a perceber as mudangas levadas a efeito:

Edz’po em Colono La serata a Colono
Edipo Edipo
Antigona Antigone
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Estrangeiro

Coro de idosos de Atica Coro dei ricoverati

Ismene

Teseu Il Dottore

Creonte

Polinices

Mensageiro
La Suora
Il primo Guardiano
Il secondo Guardiano
Il terzo Guardiano

Embora o nimero de personagens seja quase o mesmo nas duas lista-
gens, é mais rica em figuras significativas a de Séfocles, porquanto, se pres-
cindirmos dos coros, esta apresenta seis personagens com papel relevante:
Edipo, Antigona, Ismene, Teseu, Creonte, Polinices. Elsa Morante reduziu-
-0s exatamente a metade: Edipo, Antigona e o Doutor, que é uma réplica
indubitdvel do rei Teseu de Atenas, se bem que com um papel de mui-
to menor relevincia no desenvolvimento da trama®. Opera-se, pois, uma
mudang¢a muito significativa por omissio de personagens, em vantagem
para o desenvolvimento da trama, no sentido de, na tragédia de Séfocles,
se acrescentar, ao tema central — ou seja, o caminho de Edipo para o seu
final em Colono — um outro, de 4mbito diferente, e que diz respeito aos
acontecimentos que se estao a desenvolver, paralelamente, em Tebas; acrés-
cimo que jd foi apontado anteriormente. Na Seraza, nada de exterior ao
Colono-hospital vem sobrepor-se: a redu¢ao de personagens resulta também
na simplificacdo da trama.

H4, contudo, um acrescento, em Morante, de personagens de papel
bastante secunddrio: face ao Estrangeiro (em realidade, um habitante de
Colono) e a0 Mensageiro da obra de Séfocles, no hospital introduzem-se
trés Guardas, espécie de enfermeiros de centro psiquidtrico, e uma Freira;
os trés primeiros nao tém importancia real, a freira pelo contrdrio é muito
mais interessante. De facto, desde a sua primeira intervencio em cena, que a

¥ Cf. La serata a Colono, p. 51: EDIPO Chi sei tu? | Mi pare di riconoscerti / alla
corona di oro / che porti... IL DOTTORE Io sono / il re di questo paese [...] EDIPO Che regno
¢ questro tuo?... IL RE E il territorio consacrato alle sante figlie dell oscuriti / dai molti nomi.
/ Qua sotto esse abitano, qua é la loro chiesa. / Dalle nostre parti sono conosciute col nome / di
Benigne / oppure di Erinni, / e altrove / certuni le chiamano Furie, altri, Insulto, e altri, Paura.
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freira é assimilada por Edipo 4 sua filha Ismene, confusio a que ela prépria
ajuda (pp. 66-70). Mais adiante, na sua intervenc¢ao, fundamental para o
desfecho da pega, a freira transforma-se na imagem de Jocasta, a mie de
Edipo, cujo papel assume enquanto lhe oferece a bebida fatal, e enquanto
entoa a cangio de embalar do gigante Sacripante, a chamar-lhe “figghiuzzo
mio” (p. 91).

Mais do que estas figuras, suprimidas ou acrescentadas, requerem espe-
cialmente a nossa atengio as duas personagens principais, Edipo e Antigona.
Na recriacao de ambos, Elsa Morante realizou um labor de transformacao
sumamente profundo, em consequéncia do qual, numa primeira leitura,
poderia dar a impressdo de estas personagens continuarem a ser idénticas a
si proprias, quando, na verdade, s3o personagens novos, essencialmente no-
vos. Quanto aos procedimentos empregados pela escritora em semelhante
recriagao, estes serdo analisados no pardgrafo a seguir; cingir-me-ei, de mo-
mento, aos aspetos descritivos que caracterizam os personagens de Edipo
e Antigona, novamente criados por Morante, aspetos que os tornam tio
diferentes daqueles transmitidos na obra de Séfocles.

Embora nio pretendendo entrar numa andlise pormenorizada da perso-
nalidade do Edipo morantiano, para além das conclusoes que da sua atu-
agao ao longo da obra iremos tirando, podemos salientar a imagem que
dele nos aparece, jd no inicio, imagem muito certeira, conseguida por um
procedimento muito original: a sua filha Antigona, que lhe serve como guia
e apoio, possui uma carta de recomendagao, como ela mesma lhe chama, de
um doutor que o tratou previamente, noutro hospital (p. 40); o documento
¢ lido pelo Terceiro Guarda, que nos informar de que o nosso novo Edipo
tem 63 anos de idade, é um pequeno proprietdrio com posses, vidvo, quatro
filhos, dos quais, dois homens, maiores de idade, que intentaram uma de-
manda por incapacidade contra ele (p. 42). Até aqui, as coincidéncias com
o Edipo sofocliano sao maximas, mutatis mutandis, por causa da condicdo e
cronologia, distintas. Com o diagnéstico relativo ao velho, comega, porém,
o motivo bésico da diferenga maior: o médico que emitiu a informagao des-
creve-nos com todo o pormenor a sua loucura total, o alcoolismo, uma pos-
sivel toxicomania, escassa ou nula resposta a firmacos tranquilizantes ou
soniferos, alucinacées visuais e auditivas... Tal como nés, o médico também
fica impressionado com a verbosidade surpreendente do louco, que des-
creve assim: “Logorroico... magniloquente... stereotipie verbali di stilo pseudo-
-letterario... infioratto di citazioni classiche... Flusso verbale carat-teriz-ato da
lunghe monodie d’intonazione pseudo-litur-gica o épica... Contenuti de-liranti
strut-turati... Acessi aggresivi... mito-manie... Manierismi... Fughe ideiche...”
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(p. 42). Segue-se, enfim, a enumeracao das desgragas que o homem sofreu:
morte do pai na Primeira Grande Guerra, suicidio da mae, emigracao, par-
ticipagdo na Segunda Grande Guerra, prisdo em campos de concentragao,
diversas desventuras domésticas apds o regresso a casa, viuvez recente... Em
definitivo, uma reproducio, rebaixada ao nivel humano e adaptada aos
tempos hodiernos, das inefiveis desgracas do mitico rei Edipo, em tempos
longinquos. O desfecho ¢, contudo, inteiramente diferente, pois que o novo
Edipo, ser absolutamente alienado, difere completamente daquele anciao
que caminha, sbio, tranquilo e feliz, a espera da morte, no final da tragé-
dia de Séfocles. Maria do Céu Fialho soube sintetizar, em breves frases, o
sentido da tltima grande figura sofocliana:

“Edipo profeta /(1516-1517), Edipo mestre (1518), Edipo guia (1520-
1521), 1542-1545) sao a derradeira imagem de uma figura que pola-
rizou o universo poético de Séfocles: a do cego que vé. O enigma da
sua morte transcende a possibilidade de comunicacio verbal (1526) e
oferece-se como espectdculo esmagador e revelacio (1650) a um Teseu
que, em siléncio, venera o Ambito do cténio e do olimpico (1654-1655)
e com o seu siléncio manterd recatado o mistério e a intimidade da

morte” %8,

Quanto 2 figura de Antigona, e prescindindo também, no caso dela, da
imagem que a prdpria nos vai mostrando ao longo da obra, diremos que ela
¢ apresentada por Morante pouco depois do comego, logo apds a primeira
interven¢ao do Coro, e com poucas palavras, embora muito precisas: “ra-
gazzina selvatica e tremante sui 14 anni, pero poco sviluppata per la sua eta”
(p. 36). Esta imagem de “ragazzina” de pouca idade, aparentando ser ainda
mais nova — devido ao seu comportamento, com frequéncia muito infantil
— ¢ certificada pelas suas préprias palavras, por exemplo, quando confessa
aos Guardas que mal sabe ler, porque as coisas da escola nao lhe tiram o
sono, e porque tudo o que tem a ver com os esfor¢cos da memoria lhe produz
imenso cansaco (p. 42); daqui a pouco falaremos dela com a extensio que
a personagem merece.

Depois de termos reconhecido que Elsa Morante agiu, na sua recriagio
da dltima tragédia de Séfocles, e no que toca ao elenco de personagens,
reduzindo drasticamente o nimero deles, e pondo em essencial destaque
apenas Edipo e Antigona, poderfamos encarar a causa que subjaz A reela-

28 Fialho 1992: 155.
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boracao do titulo, de Edzpo em Colono a Entardecer em Colono. Porque nao
conservou, no titulo, o nome préprio do desafortunado rei de Tebas, que
por si mesmo seria elucidativo junto do publico receptor, do mesmo modo
como, por exemplo, pelas mesmas datas, Pier Paolo Pasolini mantinha o
titulo sofocliano, tal qual, para o seu Edipo Re? E aqui que medito pela
primeira vez na divida concernente ao protagonismo na Serata: manter em
siléncio, no titulo, 0 nome da primeira figura, seria um ato consciente da
autora, na incerteza relativa sobre qual dos personagens acabaria sendo pro-
tagonista, se Edipo, se Antigona? Ou, muito mais simplesmente, ela estaria
convencida a partida que o papel protagonista, na sua reescrita, devia passar
do ancido cego a sua jovem filha? Esta dltima hipdtese parece-me mais
convincente, de acordo com a minha leitura da peca de Morante, embora
deva admitir que no sou eu o primeiro a chegar a uma tal conclusao: Elisa
Donzelli jd teve ocasido de a sustentar firmemente, hd uns poucos anos:

“Questa bambina analfabeta ¢ e non ¢ una variazione sul mito eppure
resta la protagonista indiscussa della Seraza a Colono. Nessun modello
tragico la definisce poiché la celebre fanciulla [...] non ¢ piti in grado
di ricordare il proprio celebre passato. In cid consiste la ragione della
sua salvezza e integritd ed ¢ per questo motivo che della parodia mo-
tantiana Antigone risulta la figura pili originale™

5. Um dos aspetos mais surpreendentes da composicio literdria de La
serata a Colono consiste na utilizagao de diversos falares, desde a norma
padrao habitual do italiano — aquela que costumamos aprender como in-
troducio a lingua oficial atual, e que estd na base da literatura hodierna —a
dialetos de dificil localizagao geografica, préprios da Itdlia meridional, com
uma profunda raiz popular, detectdvel nos seus tragos fonéticos, sintdcticos,
e no seu vocabuldrio. J4 que ndo possuo a formacio obrigatdria para empre-
ender um estudo de precisio cientifica sobre este singular aspeto do drama
de Elsa Morante, advertirei desde logo de que sigo de muito perto um exce-
lente trabalho, publicado em data recente por Silvia Paglia, sob o titulo de
“La sperimentazione linguistica e I'esplicitazione tematica dai romanzi alla
Serata a Colono di Elsa Morante™.

E a prépria Paglia a frisar, como ponto de partida, que as personagens
secunddrias, quer dizer, os trés Guardas, o Doutor e a Freira, falam um ita-

29" Donzelli 2007: 200.
30 2011: 79-101.
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liano comum, um italiano padrao. Nestes casos, Morante assinala-os com
um falar particular, talvez por causa de os seus papéis nio terem maior
relevo no desenvolvimento da trama; também porque, na minha opiniao,
nao estava na mira da autora tornar a Serata num compéndio de lingua ita-
liana e de falas populares comparadas. Deste modo, para dar um exemplo,
quando Antigona se queixa por terem deixado ficar o seu pai no corredor, o
primeiro Guarda responde num italiano padrao, falando porém num regis-
to onde se poe de manifesto o “eloquio burocratico-ospedaliero”, bem como
a falta de sensibilidade e de delicadeza do guarda’:

IL PRIMO GUARDIANO

Per adesso

vista la situazione ospedaliera d’emergenza
l'ordine ¢ di lasciarlo qua di fuori, in attesa
della sua destinazione.

Si tratta d’'una disposizione provvisoria.

Un posto da sistemarlo si rimedia senz’altro

dentro stanotte (p. 38).

Por sua vez, o Doutor, sempre usando um italiano comum escorreito,
fala com uma superioridade evidente, primeiro com Antigona, que lhe pede
humildemente para lhe poderem ser afrouxadas, a Edipo, as ligaduras com
que ele estd sujeito:

IL DOTTORE
Si tratta d’una percauzione elementare
e indispensabile, nell’interesse stesso

del malato (p. 50).

E, com igual superioridade, “come un fantocchio di legno”, na didascd-
lia acertada de Morante, transforma-se numa réplica do rei Teseu, fazendo
continuar a confusio de Edipo a volta da sua pessoa:

Io sono
il re di questo paese. Anch’io ti riconosco alle orbite svuotate e
[sanguinose dei tuoi occhi

o punitore di te stesso, disgraziato figlio di Laio.

31 Paglia 2011: 82.
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Da molti mi & stata riferita la tua storia, con la notizia

del tuo prossimo arrivo (p. 51).

A Freira exprime-se com a linguagem maviosa — toda feita de falsida-
de, no fundo — com que costumavam fazé-lo, na vida didria, as religiosas,
outrora habituais nos hospitais, tanto na Itdlia quanto na Espanha; Elsa
Morante introduz a sua intervencao, no momento de dar um medicamento
a Edipo, com estas palavras, contundentes e categéricas: “nel tuono mielato
che si usa coi mentecati e coi bambini”

LA SUORA

Ma certo e come no? Vedrete vedrete

che adesso farete un bel sonno... Ecco, abbiamo finito, tutto ¢ a posto,
e adesso

il niostro babbino fard un bel sonno, perché ¢ stato bravo

a prendere quella medicina buona che fa bene... (p. 68).

Chegamos assim ao Coro. Silvia Paglia explica, em breves termos, trés
fases distintas nas intervengdes deste: “la prima che si prolunga quasi due
terzi dell’opera, di vaniloquio collettivo, la seconda, che copre l'altro terzo
della tragedia, in sintonia con la lucida ‘pazzia’ di Edipo, e la terza, brevis-
sima e finale, di immedesimazione con lui” (p. 98). Qualquer trecho das
suas intervengoes, na primeira parte, pode servir como exemplo da sua falta
de sentido, sugerindo um coro de alienados, que falam um italiano padrao,
mas cheio de frases sem acabar, desconjuntadas, repetidas com insisténcia,
vozes que tornam angustiante a estada no corredor, aonde chegam através
das paredes, pois o Coro fica de fora. Sirva como exemplo este passo:

CORO

Su quattrocentocinquanta concorrenti... lo non devo pensare non
devo pensare non devo pensare — Buon giorno come va? — Buon giorno
come va? — Fuoco! — Bisogna scrivere tutti i numeri in cifre romane
— Ho comprato un nastro rosso — Ho comprato — Quando lostia
sanguina ¢ segno d’importanza — un nastro rosso — Mostri la tessera -
Su quattrocentocinquantamila concorrenti — Ho comprato un nastro
rosso — Un momento — Posso respirare per favore? — Un momento un
momento — Lei non ha rispetato il signale Stop — A TLATELOLCO
— Con la maschinenpistole — Posso fare un gran respiro per favore?

Grazie. (p. 49)
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Frases sem sentido, porém inquietantes, mesmo quando alguém, que
fala e 1¢ italiano desde hd quase cinquenta anos, depara com palavras que
nao percebe, como “la maschinenpistole”, que os loucos repetem desde a
primeira intervencio (p. 36), ou aquela teima em ordenar “mostri la tesse-
ra”, e em repetir “siamo tutti militari”, “uno che mi ha pedinato”, “li elimi-
neremo li liquideremo ¢ facile”, “ci sono machine che mi seguono”, “questa
e zona militare”, “questa tessera ¢ scaduta”, “d’ordine del Generalissimo si
devono rifare tutti i caratteri in cifre romane”, “siamo rimasti orfani”, “chi
si ferma ¢ perduto”. Nio é mais do que um simples grupo de loucos? E evi-
dente que hd aqui qualquer coisa de mais fundo; encontramo-nos perante
um grupo de loucos que atravessaram experiéncias terriveis, militares, béli-
cas, que continuam a refletir nas suas mondtonas falas. Sao loucos anterio-
res a 1968, e aparecem numa obra de Elsa Morante, que ji tem em projeto
escrever La Storia (1974), uma obra imensa e pormenorizada sobre o terrivel
e cruel século XX.

Dos desvairados discursos do Coro, transitamos com facilidade, sem
grandes problemas de adaptagio, para as intervengoes de um Edipo total-
mente desnorteado, que chegou ao extremo de arrancar os préprios olhos
com o vidro de uma garrafa partida. Para ele, a vida mais nio tem sido do
que uma sucessao de desgragas e dores. E é essa absoluta insinia, a que Elsa
Morante afeioa a nova imagem do antigo rei de Tebas, que se reflete no
seu modo de falar, sobre o qual eu precisaria de muito tempo para poder
dizer algo de novo. Perante a impossibilidade de o fazer, lembrarei mais
uma vez aquela informagio que sobre ele realizou um médico, antes da
chegada de Edipo ao psiquidtrico de Colono: “Logorroico... magniloquente...
stereotipie verbali di stilo pseudo-letterario... infioratto di citazioni classiche...
Flusso verbale caratterizato da lunghe monodie d’intonazione pseudoliturgi-
ca o épica... Contenuti de-liranti strutturati... Acessi aggresivi... mitomanie...
Manierismi... Fughe ideiche...” (p. 42).

Em contrapartida, nao posso resistir a oferecer uma amostra do falar
mais curioso de todos, o da menina Antigona. Como assinala Silvia Paglia,
trata-se de uma invencao linguistica extraordindria, porquanto nao corres-
ponde a nenhum dialeto existente, como podia ser o romanesco, mas antes
“¢ costruito in modo originale e poetico, mediante una contaminazione e
trasformazione di una pluralita di dialetti dell’area centro meridionale™.
Elsa Morante foi quem criou, na verdade, um dialeto exclusivo, bem anali-

32 Paglia 2011: 94.
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sado por Adriana Pelo®, para a sua Antigona, aquela menina de 14 anos que
aparenta ainda menor idade, quase analfabeta, sem nenhuma formacao cul-
tural; uma menina cheia de bondade, que, sem se preocupar consigo pré-
pria o minimo que seja, vive tdo-somente para atender, com total entrega, o
pai, doente, cego, absolutamente louco. E ¢ essa bondade, esse encanto in-
comensurdvel da mocinha, o aspeto que a autora melhor soube transpor, de
forma tao admirdvel, para essa fala inculta, elementar, popular, infantil, que
lhe pée nos lébios. Vejamos o reflexo dessa fala, na tentativa da rapariga de
acalmar as visdes angustiantes do cego Edipo, inventando um ambiente de
fantasia que nada tem a ver com o corredor do hospital onde se encontram:

ANTIGONE

Qua non ci stanno macerie che stiamo in un bel posto in una
/bella notte che stiamo

dentro a un bel giardino in una bella notte credete agli occhi
/miei caro padre che queste cose che dite voi

non sono verita quella ¢ tutta un’estasi vostra per le ferite

dei vostri poveri occhi mutilati

che quello voi state come dentro a un dormiveglia

>

pa.
EDIPO

Che ¢’¢ laggit?

Che ¢ quella bucca?

ANTIGONE

Quella...?

Quella

¢ una bella funtana di statue

con la illuminazione eletttrica anniscosta

che fa lacqua di tanti belli colori! (p. 48)

6. Com o que ficou dito até aqui, deixei delineado, de um modo mais
ou menos aceitdvel, o contorno da Antigona proposta por Elsa Morante,
uma Antigona diferente, eu diria nova — seja como for, afastada da imagem
habitual que costumamos ter dela. Uma imagem nova, baseada sem duvida
no seu comportamento exemplar de filha, que a leva a transformar-se na
bondosa condutora do pai cego (sobretudo no Ea’zpo em Colono de Séfocles),
mas antes disso, na sua valentia feminina, ao cumprir as suas obrigacoes

33 Pelo 2008: 137-151, esp. 143-144.
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ante a familia, ante a humanidade e ante os deuses, desobedecendo as or-
dens, dadas pelo rei Creonte, de nio dar sepultura ao seu irmao Polinices
(sobretudo na Antigona de Séfocles). Nao é, a Antigona de Morante, aquela
valorosa mulher nova que arriscou a vida para cumprir as suas obriga¢oes
morais, civicas e religiosas, mas antes, uma verdadeira menina, de 14 anos, é
certo, mas “poco sviluppata per la sua etd” (p. 36). Uma mocinha ingénua,
de marcado cardter infantil, que nem ler sabe, mas que chama a nossa aten-
¢ao, sobretudo pela sua bondade sem limites. De moga de cego, indispensi-
vel ao pai (que, para além de se ter tirado a vista, ficou num estado de total
deméncia), chegard a ser a sua protetora constante: deforma a realidade,
sempre que preciso, para a afeigoar aos desejos do pai (p. 40); tenta esquecer
a loucura dele sempre que possivel, interpretando-lhe as alucinagées como
préprias de um estado febril, sofrido pelo doente; preocupa-se com a ali-
mentagdo dele (p. 45), teima em libertd-lo das correntes que o sujeitam (p.
69), confessa que daria os seus proprios olhos para o ver contente (p. 85)...
Essa sensibilidade, essa entrega total, esse amor sem medida para o pai,
ficam emotivamente patentes, por exemplo, nas palavras derradeiras que
ela troca com ele:

ANTIGONE

Sipa

sto qua vicino a voi pa’ non datevi penziero di gnisuna cosa che
[ci sto sempre io qua vicino a voi

che tutte quelle imbressioni brutte che voi ve ne mettete paura pa’

quello

/non ¢ niente pa’ non ci state a credere perché quello

¢ la frebbe

che a voi quella ¢ la frebbe che vi fa stare come dentrauninsogno
pa’

che adesso io vi bagno con 'acqua la faccia e i capelli

cosi avete un poco di ristoro.

EDIPO
... DOVE siamo?...

ANTIGONE
Siamo

...alla casa nostra siamo!

|
pa’!
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stiamo su in camera alla casa nostra che ¢ sera che saranno
le sette — sette e un quarto... (p. 88s.)

No desfecho, espetacular, do drama, a cena fica submersa numa obscu-
ridade total, em que se ouve primeiro a VOCE DE EDIPO, convertida em
Voz do Coro, e como fecho absoluto, de forma comovedoramente dramdti-
ca, “la voce piangente di Antigone che grida™

LA VOCE DI ANTIGONE
P2’! Paaa’! Paaaa’! (p. 90)

Esta Antigona diferente ocupa um lugar de relevo ao longo de toda a
tragédia, e obriga-nos a discutir quem ¢, na intencio de Elsa Morante, o
ou a protagonista da sua recria¢do. Intitulando a obra como La serata a
Colono, a dtvida fica aberta, com a particularidade de nio existir uma razao
6bvia para se ter suprimido o nome de Edipo, que constava do titulo do
original sofocliano. Pessoalmente considero que a protagonista ¢ precisa-
mente Antigona, opinido que me parece poder ser abonada, para além do
enorme interesse demonstrado por Elsa Morante na caracteriza¢o desta
personagem, partindo do seguinte raciocinio: este drama, Gnico que a auto-
ra escreveu ao longo da vida, foi por ela inserido, de maneira em aparéncia
inconsequente, numa obra, de contetdo variegado, intitulada 7/ mondo sal-
vato dai ragazzini e altri poemi. Tenhamos em conta que aquilo que torna-
ria, com efeito, inconsequente tal localizagio do drama seria o facto de a
Serata, no contexto de um livro subordinado a tal titulo, se referir ao final,
num hospital de alienados, de um cego enlouquecido, de idade avangada.
Evidentemente que este (aparente) contra-senso exigiria uma explicagao.

Chegando a parte terceira, e Gltima, da obra total, observamos que esta
tem um titulo geral, “Canzoni popolari”, e aparece articulada em duas sec-
¢oes: 1. La canzone degli F.P. e degli I. M. in tre parti, e 2. Il mondo salvato
dai ragazzini. Como necessdria introdugao a sua visio do mundo, Morante
divide os humanos em duas classes: a dos F. P. e a dos I. M., o que quer di-
zer, Felici Pochi e Infelici Molti. A parte positiva da humanidade é represen-
tada pelos Felici Pochi, seres sempre “bel-lis-si-mi”, quer sejam lindos, quer
feios, e que surgem de modo imprevisivel “dove non s’ha il vizio d assassinare
i profeti / né di sterminare / i poeti” (p. 120). Todos os mais integram a clas-
se dos Infelici Molti. Para nos oferecer uma amostra de F. P., jd falecidos,
no proposito de enriquecer a nossa experiéncia e melhorar a nossa cultu-
ra, Morante delineia um quadro, no qual se acolhem Antonio Gramsci,
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Arturo Rimbaud / Benedictus Spinoza, Giordano Bruno, Giovanna D’Arec,
Giovanni Bellini, Platone di Atene, Rembrandt / Simona Weil, Volfango
A. Mozar (p. 122). Mais adiante, dird que estamos no “Secolo Ventesimo.
Era atomica. | A quanto pare, d anno in anno / i Felici Pochi sono piti pochi
/ e sempre piti infelici” (p. 127). Nesse terrivel mundo atémico, povoado de
Infelici Molti, ¢ pouca a esperanga que pode restar, e essa pouca que resta,
¢ apandgio de certos F. P.: os “ragazzini”. Jolanda Lecesse analisa-os em
termos muito justos:

“Antigone appartiene alla schiera dei ‘ragazzini’, gli unici in grado di
salvare il mondo dal ‘caos dell’irrealta’. Sono essi il cuore mai domato
dell’'umanita, appartengono ad ogni etd, possono trovarsi ovunque,
rappresentano il ‘sale della terra’, la forza della giovinezza reale o
dell’anima, slancio vitale e gioioso, inno ad una vita relazionale, non
necessariamente conflittuale e violenta. Elsa li arruola al servizio di
una sua personalissima utopia, lontana da qualsiasi adesione a gruppi
politici; ne fa i latori di una sua visione del mondo governato dalla
gioia, dai valori autentici e spontanei rappresentati dagli umili, dagli
esclusi, dall’amore incondizionato per ogni aspetto dell’esistenza™*

O modelo fundamental criado por Elsa Morante para os F. P., na sua
obra de 1968, ¢ justamente Antigona; seis anos mais a frente, no romance
La Storia, haverd varios F.P.; entre estes, porém, o exemplo mais cabal entre
os “ragazzini”, serd, sobretudo, o menino Useppe. As parecengas entre am-
bas as criagoes de Elsa Morante sao surpreendentes.

7. Pega teatral tnica de Elsa Morante, segundo j4 repeti em vérias oca-
sides, nunca encenada até hd cerca de um ano, nos comecos de 2013, La
serata a Colono continua a ser, provavelmente, a obra mais desconhecida
da autora. E isto, nao apenas por causa da total auséncia de encenagoes
fora da Itdlia, como também pela inexisténcia de tradugdes: de facto, nio
conheco, na atualidade, nenhuma versio em nenhum idioma. Na verda-
de, o problema maior para uma boa divulgacao internacional de La serata
a Colono acha-se, sobretudo, nas grandes dificuldades que a sua tradugao
pode suscitar: eu, por exemplo, mal consigo imaginar uma Antigona a falar

3 Leccese, “Antigone di Elsa Morante — in Serata a Colono”, Leggere Donna 160
(2013), também no sitio: http://donnarte.wordpress.com/2013/08/01/antigone-di-elsa-
-morante-in-serata-a-colono/
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uma lingua, seja do tipo que for, distinta do dialeto em que se exprime a fas-
cinante miuda criada por Morante. Mesmo assim, uma tal tradugao deveria
tentar-se, por parte de quem quer que seja que se sinta capaz de o conseguir,
pois que ¢ esta, sem duvida, uma tragédia muito formosa, e uma das mais
originais recriagdes da antiga heroina trégica.
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REsuMEN — Después de algunas consideraciones generales sobre la pervivencia del
tema de Antigona a través de maltiples reescrituras, la autora analiza de manera espe-
cial las realizadas por José Martin Elizondo en su drama Antigona entre muros y por
Julia Uceda en su poema “Antigona”, dos versiones poco conocidas, y plantea ademds
nuevas posibilidades de estudio de la muy famosa obra La tumba de Antigona de Maria
Zambrano, a partir de la excelente edicion de V. Trueba Mira publicada en 2012.

Palabras clave: Antigonas espafolas, Martin Elizondo, Marfa Zambrano, Julia

Uceda.

ABSTRACT — After some general considerations on the survival of Antigone’s topic
across multiple rewritings, the authoress analyzes in a special way the realized ones
for Jose Martin Elizondo in his drama Antigona entre muros and for Julia Uceda in
his poem “Antigone”, two little known versions, and she raises in addition new possi-
bilities of study of the very famous work La tumba de Antigona of Maria Zambrano,
based on the excellent new edition of Virginia Trueba Mira (Madrid, 2012).

Keyworps: Spanish Antigone’s versions, Martin Elizondo, Maria Zambrano,
Julia Uceda

1. Antigona, un tema siempre vivo.

Quiero expresar mi enorme satisfaccién por encontrarme de nuevo en un
centro para mi tan querido como es la Facultad de Letras de la Universidad
de Coimbra, donde desempenan su actividad docente e investigadora un
nimero tan grande de investigadoras e investigadores a quienes me une una
amistad ya muy larga y muy estrecha. Os agradezco de corazén que me ha-
ydis invitado una vez mds, ahora para volver monogréficamente sobre una
persona mitica realmente simpdtica y admirable, de la que ya nos hemos
ocupado en otras ocasiones muchas y muchos de nosotros, pero que siempre
nos seguird llamando la atencidn, en especial porque sigue sin cesar siendo
objeto de nuevas interpretaciones filolégicas y, lo que es mds importante
todavia, de nuevas reinterpretaciones literarias y artisticas.

Esta pervivencia y actualidad del tema de Antigona a que estoy alu-
diendo es ficil de demostrar, tanto que basta un simple dato para hacerlo:
estrenada en Atenas la tragedia homénima de Séfocles en el ano 442 a. C.,
en 2008 un voluminoso libro de José Vicente Bafiuls y Patricia Crespo', de

1 Banuls Oller, Crespo Alcald 2008.
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la Universidad de Valencia, pasa revista a 258 recreaciones del personaje
dramatizado por aquél gran tragedidgrafo, desde el siglo V a. d. C. hasta
nuestros dias, mostrando y analizando en consecuencia un porcentaje muy
elevado de interpretaciones de Antigona que corresponden ya a tiempos
modernos, y de manera especial a los siglos XX y XXI.

Ese gran interés que desde tanto tiempo atrds venia despertando la re-
creacién literaria, teatral, musical, pictérica, artistica en una palabra, de
Antigona, encuentra un momento de gran atencién en el 4mbito de la in-
vestigacion al publicarse en Nueva York, en 1984, el libro ya cldsico y de
referencia obligada de George Steiner, Antigones, pronto editado en versién
espafola?, y traducido también a otras lenguas. Se trata de una obra exce-
lente, sin lugar a dudas, y que ha marcado una pauta en una més profunda
interpretacién de diversas versiones de Antigona, pero con un defecto grave,
también sin lugar a dudas, que es el total desconocimiento y ausencia en
todo su recorrido de las versiones espafiolas, latino-americanas y portugue-
sas de este mito. A tratar y desarrollar ese vacio dejado por Steiner vinieron
una serie de estudios, en los que ocupa un indudable papel inicidtico el
orientado desde una perspectiva panordmica por Maria José Ragué Lo que
fue Troya. Los mitos griegos en el teatro esparnol actual, publicado en 1992°.

Muy llamativo resultaba el desconocimiento de Steiner del notable ni-
mero de reescrituras, muchas de ellas realmente interesantes, producidas
en Portugal, en cierto modo provocadas por la persistencia prolongada de
la dictadura de Oliveira Salazar, que sin duda daba pabulo y ocasién a una
tragedia tan politica en sus planteamientos. Prestigiosos filélogos y filélo-
gas, en buena parte presentes hoy en este Congreso, dieron un paso firme
para poner fin a esa profunda laguna en los estudios filolégicos y teatrales
en el libro de 2002 coordinado por Carlos Morais Mdscaras portuguesas de
Antigona®, obra también de referencia obligada.

Steiner 1991.

Ragué 1992. Otros trabajos de esta autora sobre reescrituras de los temas
mitolégicos cldsicos son: Els personatges femenins de la tragédia grega en el teatre
catala del segle XX, Sabadell, Editorial AUSA, 1990; Los personajes y temas de la
tragedia griega en el teatro gallego contempordneo, Sada — A Coruna, Ediciés do
Castro, 1991.Y de gran interés para nuestro campo de estudio resulta igualmente
su libro E{ teatro de fin de milenio en Espana. De 1975 hasta hoy, Barcelona, Ed.
Ariel, 1996, que presenta la muy elogiable particularidad de recoger la informacién
sobre el mundo teatral espafiol incluyendo también las aportaciones de las tres
autonomias conm lenguas propias, Galicia, Cataluna y Pais Vasco.

4 Morais 2001.

3
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Un sentido diferente tendrd, poco tiempo después, una aproximacién al
tema desde perspectivas variadas coordinado por dos investigadoras italia-
nas, Mariangela Ripoli y Margherita Rubino, Antigone. Il mitto, il diritto, lo
spettacolo’. Publicado en 2005, este libro convoca a estudiosos y estudiosas
de disciplinas muy variadas, fundamentalmente para examinar de nuevo la
Antigona de Séfocles, desde puntos de vista de la Criminologia, el Derecho,
la Psicopatologia, la Cinematografia, la Filosofia y el Teatro.

El mismo ano en que aparece la amplisima recopilacién de reescrituras
del tema de Antigona de Banuls y Crespo al que me he referido hace un
instante, el filélogo y director teatral argentino Rémulo Pianacci publica su
tesis doctoral, realizada sobre las obras dramdticas sobre Antigona escritas
en las distintas repuablicas latinoamericanas, un trabajo realmente signifi-
cativo, no s6lo por la variedad de los tratamientos, sino por el nimero de
las obras, muy superior al que una carencia de estudios casi completa po-
dria hacer suponer®. Con estos trabajos, el cerco previamente existente a
las Antigonas redactadas en dos de las lenguas cultas mds interesantes del
mundo, la espafiola y la portuguesa, iba quedado definitivamente superado.

De este modo, quizd sea la dltima de las publicaciones de conjunto sobre
Antigona la propiciada y publicada en 2010 por las investigadoras francesas
Rose Duroux y Stephanie Urdician, Les Antigones contemporaines (de 1945
d nos jours)’, que conjuga el buen sentido y gran atractivo de que la colec-
cién de trabajos que presenta no se centra exclusivamente en las Antigonas
francesas; en efecto, una serie de estudiosos y estudiosas se han ocupado en
el volumen de analizar reescrituras de Antigonas espanolas, portuguesas,
argentinas, gallegas, y al lado de reescrituras dramdticas contemplan igual-
mente las realizadas en otros géneros como la novela, etc.

2. Punto de partida: la Antigona de Séfocles.

Para introducirme ya en el tema, comenzaré por repetir lo que escribimos
Andrés Pocina y yo en un trabajo en memoria de Maria Luisa Picklesimer,
anorada companera que también se habia ocupado de nuestra heroina®: “La

> Ripoli, Rubino 2005.

®  Pianacci: 2008.

7 Duroux, Urdician: 2010.

8 Lépez, Pocina 2010: 355-356.
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Antigona de Séfocles ... ha sido objeto de todo tipo de estudios y ha sido
contemplada desde diversos aspectos, desde épocas histéricas muy lejanas a
la suya, asi como por culturas muy diferentes. Podria decirse que sirve como
espejo en el que se miran la religidn, la filosofia, la teorfa y la praxis politica,
el feminismo y otros muchos “ismos”, los derechos humanos, etc... Ha
sido fuente de recreaciones y reescrituras teatrales innumerables, donde se
actualizan aspectos diversos en los que fijan su atencién y sus convicciones
los autores o las autoras y que, por tanto, la convierten en un magnifico
ejemplo de lo que hoy consideramos una “obra abierta”, que goza de un
prestigio multisecular, o, en otros términos, lo que se considera una obra
cldsica que se engrandece precisamente por estas multiples lecturas”.

La Antigona de Séfocles plantea un enfrentamiento con el poder publico
establecido ante un posicionamiento de éste con relacién a un hecho de 4m-
bito privado y aceptado por la comunidad: el entierro digno y convencional
de los muertos. Antigona entierra a su hermano y ello a costa de su propia
vida. Esta accién lleva emparejada la soledad de la joven, que no se ve se-
cundada en su desobediencia por su hermana Ismena, y la mueve a resistirse
ante los ruegos de su prometido Hemén, que finalmente se suicidara.

El rey Creonte intenta reforzar su soberania, fortaleciendo su inseguri-
dad con el castigo de quien ha llevado la guerra contra Tebas, Polinices, al
que se le niega la sepultura, rompiendo una de las normas mds arraigadas
del 4mbito familiar, enterrar a los muertos. Se considera el defensor de la
polis y paulatinamente va impregnindose de un amor al poder, desoyendo
al coro, a su hijo Hemon, al adivino Tiresias, a las dos hermanas, queddn-
dose en consecuencia solo y padeciendo la tragedia de ver morir a todos los
suyos debido a su obstinacién y empecinamiento. Frente a él se planta la
heroina, firme, segura, protectora de las leyes de los dioses subterrdneos,
siempre portadora de la pieras, que exige una especial veneracién a la familia
y por encima de ella a los dioses. Dicha pietas se habia mostrado ya antes en
su entrega al cuidado de su padre Edipo, anciano y ciego, y posteriormente
con su hermano Polinices.

Todos estos presupuestos estdn presentes en la tragedia de Séfocles, a los
que sin duda hay que afadir todas las reinterpretaciones y reescrituras que
se suceden en el tiempo, que abarcan paises muy distintos, que contemplan
regimenes y situaciones politicas diferentes, que sufren guerras civiles, que
abogan por una libertad individual, por un respeto a los derechos humanos,
por una reivindicacién de los derechos de la mujer y un sinfin de situaciones
en las que se necesite una justicia real y efectiva. Es el antagonismo ético en-
tre Antigona y Creonte quien arrastra a la muchacha, enérgica en la defensa
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y en la prictica de sus convicciones, a la autodestruccién. Es sencillamente
un arquetipo y por tanto sigue nutriendo nuevas interpretaciones, dando
lugar sin fin a nuevas Antigonas.

La caracterizacién de la heroina reside en el enfrentamiento al poder, la
desobediencia, la fuerza; se desmarca de las razones de su hermana en lo que
atafie a su condicién de mujer, con un linaje que las obliga a renunciar a la
vida en pro del respeto a la familia. En su opinién, tienen el deber religioso
de enterrar a los muertos, aunque ello las enfrente con el poder. La ley no
escrita en la que se ampara Antigona es la del corazén, de la conciencia,
del 4mbito de lo privado, que lleva a un conflicto que desemboca en tri-
gico calificado como negativo, pero con una valoracién ética y pedagdgica
positiva.

Mi trabajo de hoy intenta llamar la atencién sobre tres reescrituras es-
pafiolas del mito, dos de ellas muy descuidadas: una teatral, Antigona entre
muros de José Martin Elizondo, otra poética, la de Julia Uceda. Por una
razén de peso que explicaré, quiero, ademds, traer de nuevo a la palestra
la aportacién fundamental de Maria Zambrano, de cuya obra teatral La
tumba de Antigona nos hemos ocupado Andrés Pocina y yo en el ya aludido
homenaje a Maria Luisa Picklesimer. Las consecuencias de las guerras civi-
les donde la ideologia represora impide enterrar caddveres, dejarlos sin sus
senas de identidad, someter sus escritos a la censura y obligar a algunos a un
exilio, que duré afos, son los temas que se desarrollan en autores y autoras
de la posguerra.

En mi nuevo acercamiento a esta heroina admirable, ejemplo para todos
los tiempos, me servirdn de breve introduccién Virginia Woolf'y Marguerite
Yourcenar, dos mujeres tan significativas para entender nuestro tiempo,
cuyas interpretaciones de Antigona, determinadas por un peculiar sesgo
femenino, estdn determinadas tanto por sus teorias como por la veneracion
que ambas sintieron por la heroina griega.

3. Un paso por Virginia Woolf y Marguerite Yourcenar ante Antigona.

De todos y todas es conocido el interés de Virginia Woolf por la lengua
y la literatura griega, siendo Séfocles uno de sus autores preferidos, de modo
especial su tragedia Antigona. Sabemos que como guia en esta parcela de su
formacién Virginia contd, de modo especial, con la guia de una profesora,
Janet Case, magnifica tanto en sus ensefianzas como preocupada por los
derechos de las mujeres, entre los cuales ocupaba un lugar esencial conse-
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guir el derecho al voto; Virginia no participé como activista en aquel mo-
vimiento, pero contact6 con su querida maestra para ayudar en labores de
voluntariado’. La pasién de esta gran mujer por la lengua griega y su cultura
ha sido objeto de un reciente libro de una profesora muy préxima a muchas
de las personas que asistimos a este Congreso, Lucia Romero Mariscal, titu-
lado precisamente Virginia Woolf'y el Helenismo, 1807-1925". En el mismo
ano (2012) publicé también un articulo de intereses muy parecidos a los
que aqui nos ocupan, “Figuras del logos femenino en Virginia Woolf: Las
razones de Antigona™'; el pormenorizado estudio que alli puede encon-
trarse acerca de las resonancias sofocleas en su obra Los a720s me exime de
referirme a tan interesante aspecto.

Un aspecto de Virginia que resulta verdaderamente interesante es su
preocupacién por la difusién de la cultura, razén que la lleva a fundar la
editorial Hogatrh Press, conjuntamente con su marido Leonard, de la que
habla en su Diario y en la que actia personalmente como tipdgrafa y correc-
tora de pruebas. Con relacién a dicha ocupacién le molesta relacionarse con
el personal universitario y asi lo manifiesta poniendo muy claro su libertad
y su singularidad: “La sola idea de medrar a la sombra de esos petimetres de
universidad hace que se me hiele la sangre en las venas. Asi es, soy la nica
mujer de Inglaterra libre de escribir lo que me plazca™?.

Desde el punto de vista de su consideracién sobre el papel de Antigona,
resulta especialmente interesante Tres Guineas, que, como sabemos, es una
reflexién contra los privilegios de los hombres, bajo los terribles augurios de
una guerra que provoca la angustia de nuestra escritora, quien propone una
sociedad con una integracién de las mujeres que contribuirfan a evitar esa
guerra, pero para las que exige que no se comporten como los hombres, sino
que reciban una educacién y una profesionalidad adecuadas. Antigona y
Creonte son contemplados desde la perspectiva de un enfrentamiento entre
dos morales diferentes: la publica (Creonte) y la privada (Antigona). La jo-
ven heroina es el modelo extraido de la literatura portavoz de una nueva ley.

Igualmente serd libre de expresar que las escritoras deben de tener un
lenguaje diferente del masculino, sintiendo una especial veneracién por la
escritora inglesa del siglo XVII Aphra Benn, destacando de ella que pudiese
ganar dinero con sus escritos, lo cual supondria el comienzo de la liberacién

7 Cf. Chikiar Bauer 2012: 421.

10 Romero Mariscal 2012.

1" Romero Mariscal 2012: 557-582.
12 Cf. Lehmann 1995: 51.
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de la mujer. Pone también de relieve la necesidad de muchas escritoras de
utilizar un nombre masculino para sus publicaciones, sin que puedan iden-
tificarse como mujeres. En esa lucha por los derechos femeninos contempla,
en la distancia, la figura mitica de Antigona.

En cuanto a Marguerite Yourcenar, magnifica escritora de persona-
lidad controvertida, nos interesa aqui especialmente su obra Feux, en la
que se ocupa, ademds de Antigona, de otras heroinas miticas como Fedra,
Clitemestra, Helena, asi como de Safo y otros personajes griegos, a los que
anade Maria Magdalena.

El prélogo de la obra nos ofrece el dato interesante de que no se trata
de una obra muy de juventud, pues da el ano 1935 como fecha de la pri-
mera edicién, lo que corresponderia, segiin nos informa, a los 32 anos de la
escritora; ediciones posteriores en 1957 y en 1974 no presentardn cambio
sustanciales. En dicho prélogo nos enteramos de que el libro ha sido escrito
después de una crisis pasional y que todas las narraciones que contiene ac-
tualizan el pasado, haciendo la salvedad de “Antigona”, sobre la que precisa
que estd “sacada del drama griego, pero acaso de entre todos los relatos
que se desgranan en Fuegos sea éste —pesadilla de guerra civil y de rebelién
contra una inicua autoridad- el mds cargado de elementos contempordneos
o casi premonitorios”"?.

En Antigona o la eleccion, Yourcenar opina que: “esta sensibilizacién al
peligro politico que pesaba sobre el mundo ha dejado en algunos poetas
y novelistas de la segunda preguerra, huellas innegables; es natural que
Fuegos o mismo que otros libros de aquella época, contengan estas sombras
proyectadas” (pp. 17-18). El relato comienza con lo que puede ser un paisaje
en el que se entremezcla la muerte, un ardiente sol, y una caracterizacién
de Creonte, sin nombrarlo pero identificable: “el corazén del nuevo rey estd
seco como la roca”. En una prosa poética muy trabajada se va introduciendo
por el destierro de Edipo acompafiado por Antigona y por el regreso de ésta
a Tebas. Nos llama la atencién su imagen de una Antigona descrita con “ca-
bellos de loca, sus harapos de mendiga, sus unas de ladrona muestran hasta
dénde puede llegar la caridad de una hermana. A pleno sol, ella era el agua
pura sobre las manos sucias, la sombra en el hueco del casco, el pafiuelo en
la boca de los difuntos” (pp. 69-70). Frente a la heroina, “Creonte, acosta-
do en el lecho de Edipo, descansa sobre la dura almohada de la razén de
Estado” (p. 71); pero finalmente resume nuestra autora que “El péndulo del
mundo es el corazén de Antigona” (p.72).

3" Yourcenar 2009: 3. Todas las citas se refieren a esta versién espafiola.
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Antigona, Casandray Electra son consideradas como “atipicas”, victimas
de la historia familiar y caracterizadas por su heroismo'. Electra y Antigona
tienen temperamentos viriles segtin la escritora francesa, que defiende con
pasién a Antigona, a la que, junto con las otras heroinas, considera libre, en
palabras de Mireille Bremond “chez tous les tres grands personnages, nous
avons souvent I'impression que leur destin est voulu™. Admira en Antigona
y Electra dos cualidades masculinas, consistentes en su coraje e inteligencia.

Me parece interesante resaltar que Marguerite Yourcenar le hizo una
entrevista a Virginia Woolf con motivo de haber publicado la traduccién
al francés de su obra The Waves, en el afio 1937. De los avatares de la en-
trevista, que duré dos horas, nos informa Marie-Christine Paillard', en un
admirable trabajo sobre el encuentro de estas dos mujeres excelsas que me-
rece la pena afadir anuestro conocimiento de ambas, nunca suficiente. La
opinién de Yourcenar sobre dicha entrevista es preciosa, y después de varios
anos seguirfa recorddndola con nostalgia: “Moi [...] qui ne renoncerais pour
rien au monde au privilege d’avoir été regue par Virginia Woolf™".

En suma, dos grandes mujeres del siglo XX, cuyas espléndidas visiones
de la figura prototipica de Antigona debemos tener presentes para todo
acercamiento a cualquier interpretacién de la misma en reescrituras de
nuestro tiempo.

4. José Martin Elizondo, Antigona entre muros.

Para iniciar mi aproximacién a la peculiar Antigona de José Martin
Elizondo, utilizaré las palabras siempre autorizadas de una persona tan im-
plicada en el desarrollo del teatro la Espafa de nuestro tiempo como es José
Monleén, que desempenaba el cargo de Director del Festival Internacional
del Teatro de Mérida en 1988, cuando se estrendé Antigona entre muros de
nuestro dramaturgo:

“Estamos, pues, ante una visién actual del mito de Antigona. Ante

un texto totalmente nuevo que, como el cldsico, trata del inmarchi-

4 Cf. Bremond 2005: 221.

15 Bremond 2005: 228.

16 Paillard 2005: 109-123.

7" Yourcenar 1995: 464 (noticia recogida por Paillard 2005: 111).
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table tema de la libertad. Un tema absolutamente vigente, donde hay
tirania, porque ésta se define como su negacién; y, donde no la hay,
porque el conflicto entre la intimidad, los derechos de la persona, y
la intervencién del Estado, constituye uno de los temas politicos de

la democracia™®.

Por las mismas fechas, esto es, cuando se publica la obra, que obtuvo el I
Premio Internacional Teatro Romano de Mérida, lo que conllevé su estreno
el 7 de julio de 1988, con un reparto excepcional formado por trece actrices
y un actor, la directora del especticulo, Maria Ruiz, escribe:

“Al encarar su puesta en escena la primera cuestién es, como siempre,
llegar a comprender lo que el texto es y lo que contiene potencial-
mente, lo que dice y sugiere, el sentido preciso de sus silencios que
es, probablemente, donde se dirime el acierto de las lineas de accién
dramdtica que van a ser el soporte de los comportamientos de los
personajes y de cuyo entrecruzamiento y choque han de resultar las

. . ))1()
situaciones .

Y, en fin, tenemos la enorme fortuna de que el propio autor, antes de que

comencemos la lectura de su drama, nos confiese en palabras breves, pero
muy clarificadoras, las circunstancias personales y politicas de su gestacién:

“He vivido largos afios entre victimas de la opresién vy, por lo tanto,
este tema asoma con frecuencia en mis piezas teatrales. Nada ha
de extrafiar, pues, que un dia cediese a la tentacién de abordar una
‘Antigona’. Mi vieja y joven heroina, al lado del abundante catdlogo
de Antigonas..., ;resulta espafiola por estar escrita en esta lengua? ;O
vive y muere en esta Grecia de los Coroneles donde se desarrolla la
fibula? ;Se hermana mds bien con la poética que con la ética? Me ha
quitado mucho suefio esta cavilacién. Con todo, la heroina se ha ido
abriendo camino en su cdrcel de mujeres cara a los perros de Creonte.
Dentro de esta cdrcel trata de significar que los enfoques que se le
pueden dar a la naturaleza del poder son muchos e inagotables y que

en ello va suspendido el destino nuestro, sin olvidar que, consciente

18 Monleén 1988: 8.
" Ruiz 1988: 9.
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o inconscientemente, el poder, con bastante frecuencia, se las arregla

para robar el fuego del terror y amenazarnos con é”%.

Las palabras de Elizondo siguen teniendo eco y sentido en nuestra época
y los perros de los poderes politicos siguen manteniendo bajo su férula a los
pueblos, como a lo largo del siglo XX y todavia en duras décadas no lejanas,
que hemos sufrido tantas personas todavia vivas. La opresién tiene necesi-
dad de una “Antigona” encerrada “entre muros” de libertad.

Elizondo escribe en su exilio en la ciudad francesa de Toulouse, en 1969,
esta obra con el titulo inicial Antigona y los perros. En 1980 la revisa y, con
alusion a la fecha, le da el nombre de Antigona 80; por Gltimo, con motivo de
estrenarse en el Teatro Romano de Mérida, regresado ya a Espafa el autor, la
titulard definitivamente y editard como Antigona entre muros, en 1988.

Un espacio escénico: cdrcel de mujeres en la Grecia contempordnea, go-
bernada por el régimen dictatorial de los Coroneles. Los personajes son re-
clusas que interpretan a los diversos caracteres de la tragedia cuyos nombres
son sofocleos: Antigona, Nodriza, Hemoén, Tiresias, La Menoecea, Credn.
Ademds de ellas, grupo de reclusas cuyos papeles son: Detenida A (La
Delatora), Detenida B, Detenida C, Detenida D (La Nueva). La Delatora
y La Nueva tienen un papel determinado. Ademds: La guardiana, Jefe de
Prisiones, Dos guardianes, Dos perros lobos. No estd marcado en el cuadro
de las Dramatis personae el coro, aunque cuando actiia como tal se sobren-
tiende que pueda hablar como conjunto. La obra se divide en tres actos.

El espacio escénico escogido rodea a los personajes y por si mismo implica
la falta de libertad fisica, a la que se une un trato despectivo y a veces muy
duro. Las mujeres que lo habitan son capaces de encontrar alivio y escapatoria
a la monotonia de sus dias con la interpretacion de la tragedia Antigona de
Séfocles. Existe en la cdrcel una Detenida A, La Delatora, que va a estar pen-
diente de lo que ocurra. El ambiente reflejado es de desconfianza por parte de
la Nodriza con relacién a esa Detenida A, a quien ataca, con la consiguiente
inquietud por parte de ella, porque, como se descubre al final, es una espia.

Un personaje de los que interpretan la tragedia, pero que en realidad no
existe en la obra de Séfocles, es la Menoecea?!, personaje muy interesante,
que resulta ser la madre de Credn, personificacién éste del poder, cuyo es-

20" Martin Elizondo 1988: 13.

2 Aunque el personaje es creacién de Martin Elizondo, su nombre no es ajeno a la

tradicién cldsica del tema de Antigona, ya que Meneceo, nieto de Penteo, era el padre de
Yocasta y de Creonte.
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birro es el gobernante. Su funcién consiste en avasallar al que le obedece,
y su poder viene a ser la personificacién de la dictadura. A medida que va
acercdndose el final de la obra Credn se va mostrando menos seguro.

Personaje trdgico de gran fuerza y predicamento es la Nodriza, presente
en tantas tragedias cldsicas al lado y en apoyo de la protagonista, pero que
en la Antigona de Séfocles no podia figurar por razones obvias. A pesar
de ello, Martin Elizondo le da un fuerte protagonismo en la tragedia que
interpretan las presas, credndola de acuerdo con las pautas de las nodrizas
trdgicas: siempre protege a la protagonista, ddndole consejos, temiendo por
ella, ayuddndola, a veces siendo la conciencia de su ama con amplisimas
intervenciones. Es el primer personaje que aparece en Antz’gomz entre muros,
en cuyo estreno emeritense era interpretada por una actriz de la indudable
categoria y dominio de la escena como es Julieta Serrano.

El contraste entre la fantasia de una representacion teatral y la realidad
de la cdrcel permite observar las reacciones de los personajes que deambu-
lan entre ambos espacios, haciendo que nos percatemos de tales reacciones
dentro de cada espacio con minuciosidad. Por ejemplo, si nos fijamos en
la presa que encarna a Tiresias, vemos como aparece nombrada por su pa-
pel dentro del espacio escénico que corresponde a la circel, volviendo a su
patria y encarnando el papel de la tragedia, como adivino. Asi se muestra
el cambio, por ejemplo después de la llegada de la Detenida D, La Nueva:
Tiresias se coloca una falsa barba hecha de crin de una colchoneta y una
manta por los hombros y le ensena a La Nueva su propia caracterizacién,
que sintetizo: pasos lentos, de un estuche de rimel con los parpados cerrados
se aplica una mancha negra que significa las cuencas vacias del personaje
mitico, y sus palabras: “Tiresias, el adivino, es ciego, pero ve, jclaro que ve!
Ya se ha dicho que hay ciegos que ven muy bien cémo va el mundo” (p. 29).
De igual manera la estrategia del cambio de lo real de la cdrcel a la ficcidon
teatral se continta y la acotacién lo marca muy bien:

Antigona se llega a ella y luego inclina una rodilla ceremoniosamente.
La Nodriza le pone un chal negro sobre los hombros y le invita a que se
levante. Las demds toman una serie de actitudes que dan a entender que,
si reconstituyen la vieja tragedia, no es por hacer teatro o por celebrar
algiin riro, sino para utilizar el viejo simulacro como estimulante que les

ayude a mantener la moral (p. 29).

El coro, segtin he advertido ya, no figura en la lista de las dramatis per-
sonae, pero si tiene intervenciones marcadas introducidas por la indicacién
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“Coro”, que en realidad consisten en las opiniones conjuntamente expresa-
das por algunas presas?.

El personaje de La Nueva se manifiesta en un primer momento muy
molesta ante el resto de presas. Es una mujer que ha estado en la lucha
contra la dictadura de los Coroneles. En el tercer acto recita el desenlace de
la tragedia Antigona, en el que Hemén se suicida junto a Antigona. Su par-
lamento resulta verdaderamente conmovedor, y finaliza con estas estreme-
cedoras palabras: Estaba Antigona baniada en sangre del tajo que le manaba
a Hemén y éste moria abrazado a ella (p. 53). A continuacién una luz nos
descubre a Antigona en la cueva, pronunciando unas palabras que, en mi
opinién al menos, resultan tal vez ser lo mds logrado de esta recreaciéon de
Martin Elizondo:

Sola, en tibia cueva, se me acerca la

que muerde hasta las piedras.

Sefiores dioses, sefioras diosas, me toca

ya la sefiora muerte.

iQué lejos los juegos de resplandores

y palomas que provocaban mi fantasia

en los huertos del amorl...

Ya no es tiempo de aquello, ni de encenderme

los labios con la sangre.

Las palabras de Antigona contintian, pero me limitaré a entresacar de su
interior tan sélo siete versos que compendian muy bien toda la magnitud
y el significado del personaje recreado por Martin Elizondo en un contexto
que remonta al pasado de la heroina griega, pero que no se cierra en ella,
sino que sigue abierto a otros tiempos y otras latitudes:

iFenece yal, renazcas o no en otras
Antigonas salidas del polvo

-y de tu apagada ceniza- quienes perdidas
en el ovillo de los dioses serdn a su vez
trama y tragedia para que siga rodando
la Historia bajo este sol de Grecia

u otros soles. (p. 54)

22 Coro aparece en: p. 33, 34, 35, 36, 37, del acto I; p. 42, 43, 44, 45, 46 del acto 1I;
p. 49 acto IIL
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5. Maria Zambrano, La tumba de Antigona.

Sobre La tumba de Antigona de esa gran fildsofa espanola que fue dona
Maria Zambrano (1904-1991) existe ya por fortuna una amplisima biblio-
grafia, y yo misma me he ocupado de ella, en colaboracién con Andrés
Pocifa, en un articulo bastante cercano en el tiempo?; por ello, debo adver-
tir que mi intenci6n en las consideraciones que siguen no es tratar de nuevo
esta interesantisima reescritura, sino reflejar una serie de aspectos que re-
legan a la categoria de superadas muchas partes de los trabajos hasta ahora
publicados, incluso en fechas recientes, senalando diversas perspectivas que
deberdn ser tomadas en consideracién en estudios nuevos, absolutamente
necesarios.

1. La tumba de Antigona de Zambrano, junto con su pricticamente con-
tempordnea La sangre de Antigona de José Bergamin, son reescrituras de
profunda enjundia filoséfica, producidas en afios muy préximos a la mitad
del siglo XX, lo que hace absolutamente incomprensible la ausencia total
de ambas obras en Antigonas de George Steiner, un libro de 1984, muchas
de cuyas pdginas alcanzarian nueva clarividencia con la consideracién de
estas dos versiones espafiolas. En los mds recientes estudios sobre el drama
de Zambrano se pone de manifiesto, con sorpresa, esta laguna, dificilmente
admisible, en el libro de Steiner?.

2. Pese a existir una muy abundate bibliografia sobre La tumba de
Antigona, producida esencialmente en los tltimos treinta afos?, y de mane-
ra paralelaala proliferacién de estudios sobre la filésofa malaguena, resulta
en su préctica totalidad anterior a la edicién del drama publicada en 2012
por Virginia Trueba Mira, que como diré en seguida presenta un nuevo
panorama de la obra, que exige sin duda nuevas aproximaciones, al ofrecer
datos fundamentales no tenidos tradicionalmente en cuenta. Queda paten-
te, pues, que la nutrida bibliografia que aqui ofrecemos, en buena medida
debe ser sometida a revision, a fin de tener una percepcién mds acertada de
la Antigona zambraniana.

% Lépez, Pocifia 2010.
24 Cf. por ejemplo Iglesias 2005: 26; Trueba Mira (ed. de La tumba de Antigona)
2012: 13; etc.

25 Castillo 1983; Johnson 1997; Morey 1997; Picklesimer 1998; Nieva de la Paz
1999; Prieto Pérez 1999; Llinares 2001; Quance 2005; Pino Campos 2005; Berenguer
2007; Pino Campos 2007; Banuls, Crespo 2008; Santiago Bolafios 2010; S. Moretén 2011;
Lazaro Paniagua 2012; etc.
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3. La preocupacién por Antigona en la obra de Marfa Zambrano es
muy anterior al ano 1967, fecha que suele darse como inaugural de la obra,
debido al hecho de que en ese ano aparecié en México la primera edici-
6n de La tumba de Antigona®®. De hecho, la nueva edicién de 2012, a la
que estamos haciendo referencia, lleva como titulo La tumba de Antigona y
otros textos sobre el personaje trdgico”, porque presenta, ademds de diversos
documentos manuscritos que tienen estrecha relacién con la obra teatral,
sobre todo tres escritos sobre el tema Antigona: “Delirio de Antigona” (pp.
239-251), publicado en 1948 en Origenes. Revista de Arte y Literatura (La
Habana), en 1948, dedicado “A mi hermana Araceli”; “El personaje au-
tor: Antigona” (pp. 253-262), en realidad un capitulo del libro E/ suesio
creador, publicado en México en 1965%; “Antigona o de la guerra civil”
(pp. 263-265), texto correspondiente a un cuaderno fechado en Roma en
1958; “Cuaderno de Antigona (M-404)” (pp. 267-278), manuscrito fecha-
do en 1948; “Cuadernos de Antigona (M-264)” (pp. 279-285), fechado en
Roma en 1962, pero tal vez escritos en 1948%. Como es l6gico, todos es-
tos escritos, publicados o manuscritos, ahora cémodamente reunidos por
Virginia Trueba Mira, anteriores en su totalidad a la publicacién de La
tumba de Antigona, demuestran el profundo y prolongado interés de Maria
Zambrano por nuestra figura mitica, y deben ser tenidos muy en cuenta
para nuevos estudios del drama en el que van a confluir muchas de las ide-
as y consideraciones en ellos expresadas. Con razén Trueba Mira, a quien
ahora debemos tanto quienes nos acercamos a esta obra de la filésofa ma-
laguena, ha escrito:

“Los textos de Zambrano sobre Antigona reafirman el protagonismo
de la heroina trdgica en el siglo XX, un momento de la historia de
siniestra violencia y terror programado al que no fue ajena Espana,
como demuestra la propia vida/obra de Marfa Zambrano, desarrollada

desde ese lugar llamado “exilio”, que devino tanto una “tumba” como

26 Zambrano, La tumba de Antigona, México, Siglo XXI, 1967. En el mismo afo
aparece en Madrid "La tumba de Antigona”, Revista de Occidente 54 (1967) 273-293, pero
se trata en realidad del Prélogo del drama exclusivamente.

27 Zambrano 2012.
28 Cf. Trueba Mira, en Zambrano, La tumba de Antigona... 2012: 124.

29 Cf. de nuevo el estudio detallado de Trueba Mira, en Zambrano, La tumba de
Antigona..., 2012: 124.
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una “cuna” en la especial dimension politica y metafisica de su lectura

del personaje, nunca ajena a la ética de su pensamiento™°

Fue tan significativa la presencia de la mitica Antigona en la especula-
cién filoséfica de Zambrano, desde los afios en que finaliza la guerra civil
espanola, que la Fundacién Marfa Zambrano, creada en Vélez-Mdlaga en
1987, al iniciar en el ano 2007 la publicacién de una Revista como medio
de difusién de sus actividades, le impone por nombre “Antigona”.

4. Uno de los aspectos mds llamativos de La tumba de Antigona reside
sin duda en su particular estructura literaria, que la convierte en una de las
mds originales reescrituras del tema. La obra se desarrolla en doce escenas,
de corta extensi6n, en las que Antigona monologa o dialoga con personajes
0 con sus representaciones que entran en la cueva en la que estd encerrada;
cada escena lleva un titulo indicador del nombre del personaje que entra en
la cueva, en su mayoria muertos fantasmagoricos que pertenecen al entorno
de la heroina, un fruto de su propio delirio. Se sefiala con frecuencia que
el texto no presenta acotaciones en su edicién principe, existiendo tan solo
una, en la escena tercera, titulada “Suefio de la hermana”, quien no aparece
en escena por pertenecer al mundo de los vivos; dicha acotacién indica so-
lamente “sefialando a un lugar” (p. 182)*'. Las explicaciones que han venido
ddndose a esa rareza en un texto dramdtico moderno son de indole muy
varia, que no podemos reflejar aqui. Sin embargo, la edicién de 2012 con-
tribuye de manera fundamental a una nueva comprensién de este extrana
estructura dramdtica de La tumba de Antigona debido a que su cuidadora,
Victoria Trueba Mira ha incorporado en notas, sin interferir para nada en
el texto zambraniano transmitido, las multiples acotaciones escénicas que
se encuentran; merece la pena recordar sus palabras en el apartado “Esta
edicion’™

“Para La tumba de Antigona he tomado como referencia la edicién
original de 1967 aparecida en la editorial Siglo XXI. He corregido,
exclusivamente, errores ortotipogréficos, manteniendo el texto integro
de Zambrano. Acompanan al texto, siempre en nota a pie de pagina,
las diversas acotaciones o notas de trabajo que Zambrano dejé escritas
en los diversos borradores conservados, que contienen parcialmente

esta obra” (p. 123).

30 Trueba Mira, en Zambrano, La tumba de Antigona... 2012: 119-120.

31 Hago las citas segtin la edicién de 2012, de Trueba Mira.
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Esta manera tan adecuada de proceder ha puesto en nuestras manos una
edicion que respeta el texto emanado de la autora y siempre utilizado hasta
el presente en los estudios de esta obra, pero afiadiéndole las acotaciones que
también proceden de Marfa Zambrano, lo cual no solo indica que la autora
tuvo siempre una concepcion teatral de la obra, sino que ademds nos ofrece un
material muy til para entender esa concepcién. En esa novedad de la edicién
de 2012 reside sin duda la razén fundamental que nos hacia afirmar mds arriba
que es preciso revisar los estudios sobre este drama de Marfa Zambrano, ahora
intelegible desde una perspectiva mucho mds clara en su aspecto performativo.

5. Ademds de las acotaciones recogidas e integradas, siempre en nota, en los
lugares correspondientes, el abundante material relativo a Antigona que se reu-
ne y se estudia en la edicién de 2012 ha permitido a Victoria Trueba Mira dedi-
car una excelente apartado a “El cardcter dramdtico del texto” (pp. 98-113), en
el que, después de ofrecer datos fehacientes sobre puestas en escena de la obra,
mds numerosas de lo que se afirmaba con frecuencia®, analiza los diversos
aspectos sobre los que Zambrano ofrece su propia visién como dramaturga®.
Interesan a la filésofa aspectos especialmente problemdticos para la escenifica-
cién, por ejemplo la “presencia” de personajes espectrales, no reales; cuestiones
de vestuario, de iluminacién, etc. Como ejemplo de lo mucho que ha cambia-
do nuestro conocimiento de La tumba de Antigona desde la “desnuda” edicién
de 1967 hasta la actual de 2012, ahora, gracias al texto del M-343, conocemos
con detalle la concepcion del espacio escénico por parte de la dramaturga:

“Cémara sepulcral. Una habitacién alargada paralelamente al espec-
tador. Un poco regular. Las esquinas nunca serdn visibles enteramente
[asi q. serd como una elipse a la vista]. Del lado Oeste izquierda de
la escena, estard la puerta cerrada, de piedra también; los muros de
piedra rugosa, sin desbastar, un hueco excavado en la roca, con dos

32 Cf. Trueba Mira, en Zambrano, La tumba de Antigona...2012: 100-102; quiero recordar
aqui tan solo que ya hay alguna representacién de la obra, total o parcial, antes de la famosa de
1992 en el Teatro de Mérida, de la que nos dice: “Una de las mds destacadas versiones es, sin
embargo, la del mismo Alfredo Castellén 1992, quien lleva a cabo la adaptacion por encargo
de la propia Zambrano (citado en Nieva de la Paz 1999: 296). Segtin Médximo Durdn, parece
que Zambrano lleg6 a ver el video del montaje, de unos quince minutos, pero nada mds, ya que
fallece en febrero de 1991. La versién se representd finalmente del 13 al 16 de agosto de 1991
en el Teatro Romano de Mérida”. Senala a continuacién el gran éxito de la representacion, en
parte debido a la interpretacion del papel de la protagonista por la actriz Victoria Vera.

33 Ademis de las pdginas de la Introduccién a esta ed. de 2012, resultan muy
interesantes las apreciaciones de la misma estudiosa en Trueba Mira 2010: 103-116.
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paredes nada mds, pero rusticas, de piedra y un techo de grandes pie-
dras por cuyas junturas entrard aire, insectos, gotas de lluvia, estard
menos expresamente separado del cielo que del contorno. El suelo serd
pedregoso, no de piedra enteramente, habrd huecos con tierra y alguna
débil yerba crecerd en ellos” (pp. 104-105).

Y, solo por recordar otro pasaje admirable, del mismo texto, veamos la
precisién de auténtica dramaturga con la que Maria Zambrano imagina y
planifica la luz en la puesta en escena de su obra:

“La atmdsfera de la tumba tendrd una tonalidad grisicea verdosa, de acu-
ario, a veces terrosa, atrds, en los momentos que se sefialen. Blanquecina
en otros momentos. Al final, la claridad se ird intensificando como der-
ramada desde arriba y desde el lado Este hasta hacerse luz blanca, pero
sin brillo ni resplandor. Terminard en blanco, en luz blanca, tendiendo
a ser compacta. La luz se ird espesando mientras muere” (p. 106).

6. La nueva y mucho mds adecuada y rigurosa lectura que ahora puede
hacerse de La tumba de Antigona pone ante nuestros ojos una reescritu-
ra mucho mds profunda de lo que tradicionalmente se habia considera-
do, y se abre a nuevos andlisis, facilitados por los multiples estudios sobre
Zambrano que han surgido en los tltimos anos, de tal manera que no nos
parece exagerado decir que se trata de una de las mds profundas reescrituras
de Antigona en cualquier lengua, en la segunda mitad del s. XX. En este
sentido, sin que queramos de momento anticipar algo que se encuentra en
mero proyecto, A. Pocifia y yo estamos trabajando sobre una nueva visién
de esta obra desde la perspectiva de la filosoffa de Zambrano, pero sobre
todo a partir no solo de su pensamiento, sino ademds de su biografia perso-
nal y de la de su hermana Araceli Zambrano.

5. Julia Uceda, “Antigona”.

El poema “Antigona” de Julia Uceda (Sevilla, 1925) aparece, por fortuna
que no deja de causar sorpresa, muy bien tratado en algo mds de una pdgina del
libro de Banuls y Crespo*, y subrayo ese por fortuna ante el olvido generalizado

34 Banuls Oller, Crespo Alcald 2008: 402-403.
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de la obra de la poeta Julia Uceda, de la que afirmaba con todo acierto el estu-
dioso y critico Enrique Molina Campos que “es una de las mds importantes, y
acaso la mds personal, entre las que tuvieron principio en la década de los 50,
e incluso —anadirfa yo- entre las escritas en castellano por mujeres durante lo
que va de siglo™. En el ano 2003, la publicacién de una magnifica antologia
de toda su obra, titulada E7 e/ viento, hacia el mar (1959-2002)*°, motivé que
se le concediese el Premio Nacional de Poesia, que como sefialaron los medios
a bombo y platillo, se otorgaba por primera vez a una mujer. Parecia, pues,
que tal vez empezarfa a hacerse justicia a la gran poeta, siempre relegada a
la indiferencia y al olvido, que entonces estaba cerca de los ochenta anos de
edad. Pero no ocurrié asi: Julia Uceda sigue siendo injustamente olvidada por
la investigacion, la critica y el publico, tal como lamentaba y denunciaba hacia
el afo 2000 por ejemplo Andrés Pocina”, sin que la situacién parezca haber
mejorado mucho, a pesar de la publicacién de nuevas obras realmente valiosas.

Precisamente en una de ellas, editada el afo pasado, Escritos en la corteza
de los drboles’*, casi nonagenaria, la poeta sevillana tiene el valor y el indudable
mérito de explicarnos el sentido de su vida y de su obra en un largo prélogo,
titulado “;Somos quienes quisimos ser?”, del que reproduzco un corto pérrafo
que me parece fundamental: “Siempre he creido que el poeta debe dar testi-
monio de si mismo, del lugar desde el que habla y de aquello que lo define”. Y
con esta confesion, nos vamos a la lectura de su poema “Antigona”.

El poema se publica en el volumen Sin mucha esperanza®, en 1966; el
afo anterior, la poeta habfa emigrado a los Estados Unidos, como profesora
de Literatura Espanola en la Michigan State University, en East Lansing.
Pero cuando emigra, el poemario ya estd escrito; sus poemas, profunda-
mente autobiogréficos, muestran desde la muy griega pieza “Ananke”, la ne-
cesidad, el destino, a la sobrecogedora “Una patria se ve desde la cumbre”, la
postura absolutamente inconformista de Uceda ante el rigor de la dictadura
franquista, de la que se ha hecho profundamente consciente con motivo de
su viaje a Paris en 1959: Entonces supe / que no era libre; / que nunca nadie
/ habia sido libre, para acabar diciendo: Paris, mil novecientos / cincuenta y
nueve. Era / mirar desde una cumbre / una imposible patria®. Poco después,

3 Cf. Pocifia 2007: 302.

30 Uceda 2002.

37 Cf. Pocifia 2007: 301-306.
38 Uceda 2013.

3" Uceda 1966.

40" Cito por Uceda 1991.
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segtn he dicho ya, se marcha a los Estados Unidos, y después de alli a
Irlanda, para no regresar a Espafia hasta 1976. Y en ese lugar inaceptable del
que tiene que irse, porque, igual que el Coro de “Ananke”, Deseamos grizar,
/ Deseamos correr a los umbrales /'y detener el tiempo, coloca a su “Antigona”,
siempre rebelde, siempre en desacuerdo:

Yo sé
que un dia
voy a salir por estas calles,

como un trozo de llama,
quemando el aire con mi grito;
incendiando los lechos

y las fuentes.

No me compréis con ldgrimas.
No tenddis vuestra mano
hacia este falso marmol

de las mias.

No me digidis,

no me digdis

ya mds...

Lo sé ya todo.

Cerrad las puertas,
liberad a los perros

y a los pdjaros, regad
las flores: serd

la dltima vez...

Y no dejéis

que los grifos abiertos
inunden las estancias:
que el pétalo amarillo
de las horas encienda
de frio sol los 4mbitos vacios.
Después, dejadme
dormir. (pp. 127-128)
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Antigona entre muros, contra os muros de siléncio:
Mito e Histdria na recriagio metateatral de José Martin Elizondo

Resumo — Escrita em 1969, em Toulouse, durante o exilio do seu autor, José
Martin Elizondo, Antigona entre muros viria a ser publicada apenas em 1988, ano
em que a pega teve a sua estreia, no Festival de Teatro Cldssico de Mérida e em
que recebeu o I Prémio Internacional «Teatro Romano de Mérida». Num didlogo
permanente entre os acontecimentos de um dia numa cela da Grécia dos coronéis,
partilhada por dez presas politicas, e a representacio descontinua e fragmentada
da Antigona de Séfocles, este exercicio de escrita metateatral, aproveitando toda
a retérica de protesto do arquétipo grego, é um grito de revolta contra os muros
de siléncio impostos pelos regimes ditatoriais, sejam eles o grego ou o espanhol, e
simboliza a resisténcia coletiva dos que, na cela, na clandestinidade ou no exilio,
lutam pela liberdade, contra a politica autoritdria e repressiva do regime franquista.

PALAVRAS-CHAVE: Antigona, Séfocles, Elizondo, metateatro, exilio, franquismo,

ditadura dos coronéis.

ABsTRACT — Written in 1969, at Toulouse, during the exile of its author, José Martin
Elizondo, Antigone inside the walls (Antigona entre muros) was only edited in 1988,
when it was performed for the first time, in the Festival of Classical Theatre of
Merida, winning the I International Prime “Roman Theatre of Merida”. In a per-
manent dialogue between the events during a day in prison, in Greece during the
military government, with other ten political prisoners, and the discontinuous and
fragmented representation of Sophocles” Antigone, this exercise of metatheatrical
style profits from all the rhetoric of protest of the Greek model. At the same time it
is a cry of revolt against the walls of silence imposed by dictatorial regimes, would
they be the Greek or the Spanish ones, and symbolizes the collective resistance of
those who, in prison, in clandestinity or in exile, fight for freedom, against the

authoritative and repressive policy of Franco’ s regime.

Keyworps: Antigone, Elizondo, Sophocles, metatheater, exile, Franco’s regime,
dictatorship of the coronels.

1. O mito de Antigona em Espanha: da guerra civil 2 ditadura franquista

A Antigona de Séfocles, pelo fascinio que tem exercido desde que foi
produzida em Atenas, c. 441 a. C., é para muitos a obra de arte mais pré-
xima da perfei¢do'. Dotada de “ductilidade semantica™, mercé dos vérios

! Sustentando esta opinido, Steiner 1995: 11 afirma que “a Antigona de Séfocles nio

¢ um ‘texto qualquer’. E um dos actos duradouros e canénicos no interior da histéria da
nossa consciéncia filoséfica, literdria e politica”.

2 Ducroux & Urdician 2010: 13.
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mitemas que a integram e que lhe concedem uma eterna atualidade e
uma grande dinimica recriadora, esta tragédia foi muitas vezes revisitada
a0 longo do século XX europeu, em momentos de crise, particularmente
em Espanha, cuja histéria ficou marcada por uma sangrenta guerra civil
(1936-1939) e por uma cruel ditadura de quatro décadas que se lhe seguiu
(1939-1977)°.

Servindo-se da ‘mdscara de Antigona’ para veicularem, de forma velada,
questoes sociais e politicas que, de outra forma, por causa do controlo aper-
tado da censura, nio poderiam ser abordadas, doze dramaturgos espanhdis
(alguns, a partir do exilio) produziram, ao longo deste periodo, vdrias re-
leituras deste mito grego®. Numa primeira fase, exploraram, do arquitexto
sofocliano, sobretudo os mitemas da fraternidade e do amor com o objetivo
de afirmarem o seu desejo de reconciliagdo, de perdio e de paz, depois da
guerra fratricida que flagelou a Espanha em finais da década de trinta; e,
numa segunda fase, centraram-se mais no mitema do protesto contra a de-
cisdo injusta e autoritdria de Creonte, para sub-repticiamente expressarem
a sua contestagdo a repressiva ditadura franquista, que calava as vozes dos
muitos que se lhe opunham.

Entre os dramaturgos deste segundo grupo estd José Martin Elizondo.
Nascido em Getxo (Vizcaya), a 26 de fevereiro de 1922, bem cedo foi
para San Sebastidn, terra de seus avds, que ficaram responsdveis pela sua
educacio, logo apds a morte da sua mae, quando tinha apenas um ano.
A sua juventude, repartida por Navarra e Valéncia, cidade onde estudou
Filosofia, ficou profundamente marcada pela guerra civil que obrigou o

3 Incluimos neste intervalo, o periodo de transicao para a democracia, que se proces-

sou entre a morte de Franco (20 de novembro de 1975) ¢ a realizagao das primeiras cleigoes
democriticas (15 de junho de 1977).

4 Salvador Espriu, Antigona (1.2: [1939] 1955; 2.2: [1963-1964; 1967] 1969; sobre
esta peca, vide Morais 2012: 325-328; José Maria Pemdn, Antigona (1945); José Berga-
min, La sangre de Antigona ([1955] 1983); Joan Povill i Adserd, La tragédia d’ Antigona
(1961); Manuel Bayo, Ahora en Tebas (1963); Josep Muhoz i Pujol, Antigona (1965);
Marfa Zambrano, La tumba de Antigona (1967); Carlos de la Rica, La razén de Antigona
([1968] 1980; sobre esta recriacao, vide Morais (2014) 97-108); José Martin Elizondo,
Antigona y los perros (1969; esta peca veio a ter outros dois titulos: em 1980, Antigona 80;
em 1988: Antigona entre muros); Alfonso Jiménez Romero, Oracidn de Antigona (1969);
Xosé Maria Rodriguez, Créon... Créon (1975); e Manuel Lourenzo, Traxicomedia do
vento de Tebas namorado dunha forca (1977). Para todas estas pecas, vide Banuls Oller
& Crespo Alcald 2008.

> Sobre esta questdo, vide Fraisse 1973: 18, que estabelece seis mitemas para a Antigo-
na e dois para o Edipo em Colono; e ainda Morais 2001: 7-8.
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seu pai ao exilio no México. Por razdes politicas, o exilio acabaria por ser
igualmente o seu destino. Em 1947, contava entio 25 anos, atravessa clan-
destinamente a fronteira e instala-se em Franga, onde j4 se havia refugiado
em 1937, durante a cruenta guerra civil. Nos primeiros anos de exilio,
vive em campos de refugiados, na zona de Bordéus, e, para sobreviver,
trabalha como estivador, na construc¢io civil e nas minas, até conseguir
um lugar de professor em Lille e, depois, em Toulouse, onde se fixa, apds
dez anos de errincia por terras gaulesas, e onde viverd até a sua morte, a
17 de fevereiro de 2009.

Nesta cidade do sul de Franca, transformada em capital do exilio re-
publicano espanhol, cria, em 1959, a Associagio de Amigos do Teatro
Espanhol (atualmente, “Théatre sans Frontiéres”)®, que foi responsdvel
pela encena¢io de muitas pegas de autores censurados ou proibidos em
Espanha’. Em paralelo, iniciou a sua intensa atividade de dramaturgo,
escrevendo cerca de 50 pegas, 17 das quais seriam encenadas®. Desta sua
vasta producio, merece destaque Antigona entre muros, que recebeu, em
1988, o I Prémio Internacional “Teatro Romano de Mérida” e, em 1989,
o “Prémio El Publico”’ Tendo por tema a histéria do seu tempo, esta
obra traduz a sua oposi¢ao a ditadura e a todas as formas de opressao
e reflete o seu sofrimento de exilado, que nunca deixou de amar o pais
que o viu nascer, aspeto particular que a aproxima das obras La sangre
de Antigona (1955), de José Bergamin, e La tumba de Antigona (1967), de
Maria Zambrano'®.

6 A propésito do importante papel de Elizondo na criagio do grupo de “Amigos del
Teatro Espanol”, vide Aznar Soler 2009: 150-155.

7 Para Pujol 1999: 331-333, o anti-franquismo, independentemente da filiagio parti-
ddria de cada um, é o denominador comum que congrega todos os elementos deste grupo,
que encontraram no teatro a forma de afirmarem um vinculo afetivo e espiritual com a
terra-mae.

8 Para mais informagoes sobre a vida e obra de Jos¢ Martin Elizondo, vide Pujol

2009: 156-166.

9 “Memoria de los Pozos” foi outra obra galardoada, tendo recebido, em 1979, o Pré-

mio Santiago Rusifiol para melhor texto.

1" Como refere Ragué-Arias 2011: 362 e n.2, citando uma pasagem da obra Cémicos
sin tierra, Antigona, pelo seu cardter subversivo, ¢ uma figura mitica importante na obra
teatral de Elizondo.
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2. Antigona entre muros: pela liberdade e pela democracia

Escrita em 1969, durante o exilio em Toulouse, com o titulo original
Antigona y los perros, esta pega foi mudando de nome a medida que o autor
a foi revisitando. Em 1980, passou a designar-se Antigona 80 e, em 1988,
Antigona entre muros, titulo adotado para a primeira publicagdo' e para a
estreia da pega, a 7 de julho desse ano, no 34.° Festival Internacional de
Teatro Classico de Mérida'?, o mesmo certame que recebeu, trés dias antes,
a4 de julho, o Rei Edipo, produzido pela Comuna, com encenagio de Jodo
Mota e a participagao especial de Hélia Correia, que disse alguns excertos
em grego cldssico. Nesta representagdo, com texto adaptado de uma tradu-
¢ao de Agostinho da Silva, participou igualmente Rita Salema, no papel
de filha de Edipo“, atriz a quem Hélia dedicou, anos mais tarde, Perdicdo.
Exercicio sobre Antz:gomz, uma das vdrias recriacoes portuguesas do mito
de Antigona, a par das de Anténio Sérgio, Julio Dantas, Anténio Pedro,
Joao de Castro Osério, Mdrio Sacramento, Eduarda Dionisio e Armando
Nascimento Rosa, pegas incluidas na exposi¢io que esteve patente na
Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, entre os dias 25 de setembro
e 31 de outubro de 2014%.

Estruturada em trés atos, a trama da recriacio de Elizondo decorre na Grécia,
durante a ditadura dos coronéis (1967-1974), que coincide com os derradeiros
anos da ditadura franquista. Nao obstante esta localizagio no pais que pela
primeira vez assistiu & representagao da Antigona de Séfocles, é inquestiondvel

' Elizondo, José Martin (1988), Antigona entre muros. Madrid: SGAE. Todas as
citagoes do texto serdo feitas a partir desta publicagao.

12 Com direcao de Marfa Ruiz, este era o elenco que subiu a cena do Teatro de Mé-
rida, em 1988: Kiti Manver (Antigona), Mar Diez (Creén), Julieta Serrano (La Nodriza),
Asuncién Sdnchez (Hemon), Begona Valle (Tiresias), Mayrata O’ Wisiedo (La Menoecea),
Amparo Valle (Detenida A — La Delatora), Paloma Paso Jardiel (Detenida B), Marina
Molano (Detenida C), Ana Gracia (Detenida D — La Nueva), Eva Gonzilez (Detenida E),
Yolanda Porras (Detenida F), Zulema Katz (La Guardiana), Angel Mora (Jefe de Prisiones).

13 Sobre esta encenagcio, vide Fialho 1998: 73-74.

14 Inaugurada no primeiro dia do Congresso Internacional “Antigona — a eterna sedugio
da filha de Edipo”, esta exposicdo bibliogrifica e documental, intitulada “Recriagoes de An-
tigona”, integrou mais de meia centena de obras inspiradas no arquétipo sofocliano, oriundas de
Portugal (14), Espanha (22), Franga (11), Itdlia (3), Alemanha (7), Irlanda (2), Dinamarca (1),
Argentina (5), Brasil (1), Col6mbia (2), Porto Rico (1) e México (1), bem como edi¢des antigas
do original (5), estudos do mito (14), tradugdes do original para portugués (11) e ainda desenhos
e fotografias das trés encenacoes da Antigona de Anténio Pedro, pelo Teatro Experimental do
Porto (TEP). Sobre estas trés encenagées, vide Morais 1998: 59-62; e Morais 2004: 41-43.
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que o autor pretendia, por paralelismo, evocar a situacio politica de repressao
em Espanha e sublinhar, de forma velada, a sua posicao face a questoes sensiveis
como a guerra fratricida, a censura, a pena de morte e o encarceramento, desa-
parecimento e exilio dos opositores ao regime®. Isso mesmo ¢ por ele destacado,
num texto de abertura, intitulado “sobre m{ Antigona”, que apresenta, em tra-
cos largos, o motivo da escrita da sua peca (13):

He vivido largos afios entre victimas de la opresién y, por lo tanto,
este tema asoma con frecuencia en mis piezas teatrales. Nada ha
de extrafar, pues, que un dia cediese a la tentacién de abordar una
«Antigona». Mi vieja e joven heroina, al lado del abundante catdlogo
de las Antigonas..., ;resulta espafiola por estar escrita en esta lengua?
;O vive y muere en la Grecia de los Coroneles donde se desarrolla la
fibula? ;Se hermana mds bien con la poética que con la ética? Me ha
quitado mucho suefio esta cavilacién. Con todo, la heroina se ha ido
abriendo camino en su cdrcel de mujeres cara a los perros de Creonte.
Dentro de esta cdrcel trata de significar que los enfoques que se le
pueden dar a la naturaleza del poder son muchos e inagotables y que
en ello va suspendido el destino nuestro, sin olvidar que, consciente
o inconscientemente, el poder, con bastante frecuencia, se las arregla
para robar el fuego del terror y amenazarnos con él.

O microcosmo da agio ¢ a cela de uma prisao feminina, onde 10 presas
politicas representam, de memoria e de forma fragmentada, a Antigona de
Séfocles, num exercicio de escrita metateatral (semelhante ao que encon-
tramos em La razdn de Antigona, de Carlos de la Rica'®), que cruza o mito,
através de subtis referéncias intertextuais ao arquétipo sofocliano, com a
realidade politica e as experiéncias pessoais das prisioneiras, vividas dentro
e fora da cela. A transicdo, suave, num perfeito continuum, entre estes dois
planos dramadticos, que recorrem a adequados e diferenciados registos de

linguagem — elevado, para a representagao; prosaico, para a vida na cela'” —,

15 A mesma estratégia de situar a agio na Grécia dos coronéis, para sub-repticiamente de-
nunciar a ditadura franquista, serd usada na peca Pour la Gréce, escrita em francés por Elizondo
e estreada no teatro Daniel Sorano, em Toulouse, no ano de 1971. Vide Pujol 1999: 340.

16 Sobre esta questao, vide Morais 2014: 97-108.

17" Cf. Pujol 1999: 343. Para Azcue 2011: 351, e 2013: 157, esta bipartigio de registos
vai-se alterando ao longo da pega até a dissolugao dos limites entre realidade e representa-
4o, a partir da segunda metade do Ato II.
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¢ facilitada por um cendrio minimalista que, assimilando técnicas brechtia-
nas, incorpora a pe¢a no vanguardismo teatral europeu'®.

A estes dois niveis de representacio correspondem, grosso modo, dois gru-
pos de personagens que se distinguem, desde logo, pela forma como sio
designadas: o das prisioneiras que, nao se identificando com o movimento
de resisténcia a ditadura, observa a representagao da pe¢a sem nela se envol-
ver; e o das reclusas comprometidas com a luta, que participa ativamente
na recriagdo da tragédia. Em consonéincia com o seu grau de comprome-
timento, as primeiras recebem nomes genéricos (Prisioneira A, Prisioneira
B, Prisioneira C) e as segundas, nomes das personagens gregas (Antigona,
Creonte, Hémon, Tirésias, Ama e Meneceia, as quais devemos acrescentar
“La Nueva” ). De fora deste esquema, com interven¢des minimas, ficam os
dois guardas e seus caes, a guarda e o chefe das prisoes, todos eles anénimos
agentes da repressao ditatorial.

Relativamente as personagens do arquétipo, Elizondo elimina Ismena
(representada, no seu nao empenhamento, pelo conjunto das reclusas sem
nome), ¢ ainda Euridice e o Mensageiro; e cria duas outras, ausentes do
original: a Ama e Meneceia.

Comecemos pelas personagens criadas pelo autor. Presente em algumas
das recriagoes modernas de Antigona, a Ama, dotada de grande autorida-
de moral, representa a voz da experiéncia e assume-se como protetora da
filha de Edipo, lamentando o destino que ird privar a jovem da luz, por se
ter insurgido contra o édito de Creonte. Por sua vez, Meneceia, a mae de
Creonte, ¢ uma mulher forte, com grande ascendente sobre o filho, que por
ela é comandado, ao longo da peca, como se de uma marioneta se tratasse

(44):

(La Menoecea le hace avanzar y retroceder. Créon tiene ademdn de
renuncia por cesar de seguir representando el papel. Cuando intenta

quitarse la mdscara, La Menoecea le retiene)

18 Bosch 1979: 10.

19 Ainda que, pelo nome, nao se enquadre neste grupo, “La Nueva”, ao longo da pega,
vai sofrer um significativo processo de transformacio que a leva a passar, como refere Azcue
2013: 155, de um estado inicial de rejei¢do do exercicio dramdtico a assimilacio do discurso
da tragédia de Antigona.
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LA MENOECEA. (Haciéndole accionar las manos como a una marioneta:
la derecha alzada en signo de amenaza.) Creén ruge si es que sigues
perteneciendo a los de tu casta. Ahf tienes a Tiresias, no enmudezcas.

No rol das personagens importadas do original grego, duas coincidem
grosso modo com o arquétipo, no que respeita a sua caraterizacao (Hémon
e Antigona); e duas outras (Creonte e Tirésias) apresentam, como veremos,
tragos distintos que as adequam ao contexto da representacao.

Autointitulando-se “el gran pacificador” (39), mas considerado pelos
que se lhe opoem “el hijo de perra que fusila” (22) todos os adversdrios po-
liticos, Creonte, o tinico que usa mdscara, comega por ser 0 mesmo déspota
que encontramos no modelo grego. Porém, a medida que a intriga avanga,
perde forca e energia, sendo, como referimos ji, completamente manietado
pela vontade de sua mae que assume o comando, a ponto de ser ela que
responde ao seu neto, o revoltado Hémon, que se insurge, como no arqué-
tipo, contra o édito injusto do pai. Com esta alteragio na caraterizagio de
Creonte, o autor certamente pretende sublinhar que a reclusa que interpreta
a figura do déspota nio se revé em tal papel, uma vez que a sua condigio,
na realidade, é a de vitima e ndo a de opressora. Por isso, nio pretendendo
prosseguir com a farsa, Creonte chega mesmo a fazer o gesto de langar fora
a mdscara (44).

Tal como o de Creonte, também o desenho do cego Tirésias nao coinci-
de com o do modelo sofocliano. Mais do que adivinho, ele é um “hombre
que se ha quedado sin raices por vivir en el destierro” (29), um homem que
sente mas nio vé a sua patria. Representando todos os exilados, identifica-
-se, assim, com o préprio autor (36)":

Tires1as. (Alzando la voz.)
Me sigues callada, patria,
golpeando las sienes,
arruiniandome dia a dia

de sentirte y no verte.

Transportando as mesmas carateristicas do modelo grego, também o
jovem Hémon e a nobre e piedosa Antigona se identificam com o pen-
samento do autor. Movido pelo amor, o primeiro desafia a autoridade do
pai, por iniquamente ter condenado a sua amada, acabando por se suicidar,

20 cf, Ragué-Arias 1992: 71.

249



Carlos Morais

depois de a ver morta na caverna onde fora emparedada — um quadro que
nao ¢ representado, mas apenas narrado, no Ato III (53), pela personagem
“La Nueva”, que analisaremos mais a frente. Por seu turno, a jovem heroina
¢ o paradigma do amor fraterno e da luta contra a injustica e contra todas
as formas de opressao, representadas pelo tirano e pelas guardas e seus caes.
Persistente, procura ir mais além, até ao limite das suas forgas, tendo por
meta provocar uma brecha que rompa os muros de siléncio impostos pelo
regime autocrdtico de Creonte, cripténimo de Franco, e permita a liberta-
¢ao de todos os que foram presos, como elas, por delito de opiniao (30)*:

Nobriza. — Pero, ;adénde vamos? ;Adénde vamos, Antigona?
ANTiGONA. — {Mds alld!

Nobriza. — ;Mds alld? Cada vez me obligas a seguirte mds lejos.
ANTIGONA. — Vieja, ;no quieres seguir buscando la brecha?

Se, no plano da representagao, ambos se suicidam, no plano paralelo da
agao quotidiana, as reclusas que os interpretam, apds um protesto coletivo
no cdrcere, no final do Ato II, sdo levadas e executadas, por estarem forte-
mente implicadas na luta clandestina contra o regime ditatorial.

Morta Antigona, no preciso momento em que os dois planos se interse-
tam, o compromisso de prosseguir a luta ¢ assumido pela personagem “La
Nueva”, que representa a “figura da intelectual progressista”?. Depois de,
no inicio da agao, ter comegado por hostilizar as colegas de cela, menospre-
zando-as por entender que nio estavam empenhadas na oposigao ao regime
ditatorial dos coronéis, vai-se integrando gradualmente no espirito do gru-
po, a ponto de as informar de que a luta clandestina prosseguia fora de mu-
ros. Ato continuo, toma conhecimento de que também elas, apesar das suas
origens humildes e da sua falta de instrugio, estao implicadas na resisténcia
a ditadura, contando, entre os seus familiares, desaparecidos, condenados
ou presos politicos (27-28):

NUEVA. — [...] Fuera estdn..., spero es que no lo sabéis? Estdn arriesgdn-
dolo todo. Mis hermanos, con el grupo de Anexdgoras, en la barricada
de la escuela del Norte.

2 Procurando esfriar o impeto da jovem, a Ama relembra que pouco importa fugir,

uma vez que “el pais entero es una prisién” (32).
22 Ragué-Arias 1992: 71.
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Nobriza. — (Feroz de autoridad.) ;Y qué? (Tono mds dominado) ;Y qué?
(Pausa. Fria y objectivamente.) Aqui hay quien ha perdido a su marido,
ya hace mucho... y a quien se lo acaban de detener. (Por la que inter-
preta La Menoecea). Esa tiene a su cuniado con pena de muerte. Aquella
(por Antigona) es la novia de Miceno... ;Lo conoces? Incomunicado
por salir elegido en las elecciones de septiembre. La otra... Bueno, para
que decirte mds. ;Qué crees? ;Qué estds entre las de delito comtn? La
que mds o la que menos, va acarreando lo suyo.

Nueva. — (Exaltada.) Quiero decir que la lucha sigue, que ha de

Seguir...

Com esta partilha de informagao, o seu envolvimento na causa coletiva
vai-se intensificando de tal modo que, no dltimo ato, assume o espirito
combativo e resistente de Antigona que acabara de ser executada, bem como
a sua forca de esperanca luminosa, numa atitude de firmeza perante os
carrascos que encontra adesdo nas restantes seis reclusas ainda em palco.
Algo enigmiticas e perturbadas, porém bastante significativas, as palavras
finais desta pega, que é deixada em aberto, sublinham, pela boca da Ama,
estas qualidades — forca e esperanca — necessdrias para resistir e prosseguir

a luta (56):

Nobriza. — A ver si recuerdo lo que decfa Teseo... Queréis creerme,
estoy perdiendo la memoria. Mala sefial, vuestra Nodriza pierde la
cabeza. No me acuerdo si era en los Infiernos o en el Laberinto... Algo
decia Teseo sobre la fortaleza que tenemos que llevar dentro y también
no se qué sobre la esperanza. (Una pausa.) {Buenas noches! Mafana, si
me acuerdo, os diré lo que decfa Teseo.

Operando a coletivizagao da heroina — Antigona, afinal, sdo todas as
que lutam dentro e fora de muros —, a peca de Elizondo, ao contrdrio das
anteriores recriagdes espanholas do mito, escritas depois de 1939, que evo-
cam a guerra fratricida e a necessidade de reconciliagao, centra-se, sobre-
tudo, como sublinha a Ama, no destino dos que vivem e resistem a um
regime ditatorial repressivo e que, por isso, sio perseguidos, encarcerados e

condenados A morte (41):

23 Sobre esta questao, vide Azcue 2011: 346-353, e Azcue 2013: 147-162.
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Nobriza. — [...] Tu hermano, Antigona, ya estd muerto y en el libro
de los muertos grabado su nombre. ;Qué importa la prohibicién del
tirano privdndole de sepultura? Mira mds bien por los que aguardan
condena, son legién.

Modelo de resisténcia e de oposicdo ao arbitrio do poder ditatorial, a
tragédia Antigona é um “viejo simulacro” (29) que, entre muros, funciona
como elemento congregador e identitdrio de todas as presas, que a usam ora
como forma de terapia ora como linguagem codificada. De facto, a repre-
sentagdo fragmentada da tragédia de Séfocles, naquela cela que representa
todo um pais enclausurado por muros de siléncio, tem uma fungao catdr-
tica, uma vez que serve como estimulo para manter a moral e para aliviar
as tensoes dentro da cela, como evidenciam esta intervencao da Ama e a
didascilia que a interpreta (29):

(Antigona se llega a ella y luego inclina una rodilla cerimoniosamente.
La Nodriza le pone un chal negro sobre los hombros y le invita a que
se levante. Las demds toman una serie de actitudes que dan a entender
que, si reconstituyen la vieja tragedia, no es por hacer teatro o por cele-
brar algtn rito, sino para utilizar el viejo simulacro como estimulante

que les ayude a mantener la moral.)

Nobriza. — (Altisonante.) ;Que nos sirva de alivio el fingir la mueca

de dolor que los antiguos grabaron en esta tierra de perdicién!

Mas a linguagem da tragédia ¢ igualmente um cédigo, que tem como
fungao ludibriar a feroz e apertada censura. Por saberem que entre elas exis-
te uma delatora, as presas, na impossibilidade de poderem falar livremente,
ora o usam, ora se remetem a um siléncio defensivo (28):

Nobriza. — [...] ;Has sabido del atentado contra el coronel que td
sabes? Pues puede que esté entre nosotras, o que estén entre noso-
tras las que tienen que ver mucho con ese asunto. ;Comprendes?
(La Nueva la mira sin comprender.) La que ha participado o las que
han participado en el atentado contra el coronel. ;No estds? (La
Nueva afirma.) Lo que importa por el momento es que aqui, en
esta celda, hay quien tiene mucho interés en conocer los nombres...
;Dificil de entender? ;Verdad que no? Por eso, por regla general,
vale mds no hablar de manera precisa de ése ni de otros asuntos.
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Antigona entre muros, contra os muros de siléncio:
Mito e Histdria na recriagio metateatral de José Martin Elizondo

(Pausa.) Animos mujer. Y paciencia. La lucha sigue a pesar de

nuestras simplezas.

De facto, este exercicio de escrita metateatral, aproveitando toda a retd-
rica de protesto do arquétipo grego, é um grito de revolta contra os muros
de siléncio impostos pelos regimes ditatoriais, sejam eles o grego ou o espa-
nhol, e simboliza a resisténcia coletiva dos que, sob o signo de Antigona, na
cela, na clandestinidade ou no exilio, lutam pela liberdade e pela democra-
cia, contra a politica autoritdria e repressiva do regime franquista.

Foi esta a luta que José Martin Elizondo empreendeu, a partir do exilio,
servindo-se de pecas codificadas, como Antigona entre muros, que abordam
de forma velada a Histéria através do Mito*.

24 Como afirma Azcue 2011: 369, “la Historia y el exilio han defenido su vida y
su teatro, su lucha contra la opresién politica a partir del teatro, del exilio forzado en que
se vio obligado a vivir”.
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Resumo — E paradigmitica a determinagio de Antigona, a jovem princesa que
ousou desafiar o poder instituido em nome de valores como a eusebeia ou a philia,
numa atitude herdica que lhe custou a prépria vida. A literatura e os palcos portu-
gueses recuperaram de modo reiterado esta personagem modelar, de forma espe-
cial no século XX, e em particular durante a vigéncia do regime salazarista, como
simbolo de uma liberdade desejada, mas veladamente reclamada. Hélia Correia,
fascinada pelos textos e pelas figuras da Grécia antiga, redesenhou também a filha
de Edipo, no final do século passado (cf. Perdigio: exercicio sobre Antigona): “tendo-
-a tomado ao colo desde tenra idade”, como afirma, conferiu-lhe uma tonalidade
mais pessoal, mais intimista, mas nio menos contestatdria - a sua rebeldia, a sua
transgressio a norma acentua-se ao nivel do privado e do familiar, ao nivel do uni-
verso feminino, essencial na escrita heliana. A desconstrugao do modelo sofoclia-
no, cujo nicleo ¢, todavia, claramente reconhecivel, evidencia a plasticidade dos
mitos cldssicos, sempre abertos a renovadas interpretacoes que os tornam perenes e
significativos nas mais diversas épocas e locais.

PALAVRAS-CHAVE: Séfocles, Hélia Correia, Antigona, norma, transgressao.

ABsTRACT — Fascinated by the texts and characters of Ancient Greece, Hélia
Correia reconfigured Antigone in Perdigdo: exercicio sobre Antigona. Hélias
Antigone is seen through a personal viewpoint, although the Greek heroine is still
seen as rebellious and transgressive. The deconstruction of Sophocles’ model shows

the plasticity of classical myths.

Keyworbps: Sophocles, Hélia Correia, Antigone, norm, transgression.

A seducio pela figura de Antigona, evidente na escolha do tema deste
congresso internacional, é recorrente, em diversas épocas e lugares — a jo-
vem filha de Edipo ¢ insistentemente convocada, ora como paradigma de
oposi¢ao ao poder tirdnico instituido, ora como representante da condi¢io
da mulher na sociedade e na familia, ora também como elemento do par
romanesco que forma com Hémon, tépicos sublinhados por leituras moder-
nas do mito, reveladores da vitalidade e da universalidade daquela persona-
gem cldssica, permedvel a interpretagées distintas. Atualizadas e reajustadas
a diferentes contextos e sensibilidades, essas leituras mostram-se, nao raro,
menos enfdticas em relacdo a aspetos destacados pelo arquétipo sofocliano,
como a questdo da justiga, universal e civica, ou a importincia do divino.

Com frequéncia, por outro lado, produgées masculinas e femininas salien-
tam mensagens diferentes, em conexao com relages tradicionais que ligam o
homem ao poder e a vida politica, desde a Antiguidade, e a mulher, por sua
vez, ao foro doméstico, a vida privada, favorecendo uma atenc¢do particular
ao papel de Antigona como mulher. Na literatura e nos palcos portugueses do
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século XX, que recuperaram de modo reiterado aquela personagem modelar',
avigéncia do regime salazarista inspirou autores como Jtlio Dantas (1946) ou
Anténio Pedro (1954), por exemplo, a encontrarem em Antigona o simbolo
de uma liberdade desejada, mas veladamente reclamada. Hélia Correia, por
seu turno, fascinada pelos textos e pelas figuras da Grécia antiga, redesenhou
também a filha de Edipo no mundo hodierno (cf. Perdicio. Exercicio sobre
Antigona (1991)), conferindo-lhe uma tonalidade mais pessoal, mais intimis-
ta, mas nao menos contestatdria - a rebeldia de Antigona, prenunciada na
etimologia do préprio nome, a sua transgressio 4 norma, pressagiada pela
natureza singular da sua ascendéncia, acentua-se ao nivel do familiar, ao nivel
do universo feminino, essencial na escrita heliana. Esta versao funde o mo-
delo classico sofocliano com a reescrita de Jean Anouilh, uma obra em que
Antigona vive também “...na diferenca que a separa das outras personagens
‘normais’, que sobreviverio”, como bem observa Fialho 2006: 51. Marcas de
Anouilh “podem ser percebidas a dois niveis — um externo, o de motivos,
cenas ou personagens introduzidos pelo dramaturgo francés, como sejam a
figura da Ama e a existéncia da cadelita, o encontro de Hémon e Antigona
em cena, um laivo de rivalidade feminina de Antigona com Ismena perante
Hémon; o nivel mais profundo toca o cerne da inspiragao criadora de Hélia
frente (...) a figura de Antigona, cuja proximidade a escritora viveu no cora-
¢do da propria encenagio de Edipo Rei no Teatro da Comuna, dirigida por
Jodo Mota. (...) ...0 motivo anouilhano do cansago de Antigona™.

No século V a. C., Séfocles, um homem politicamente comprometido
com a Atenas em que viveu, imaginou a filha de Edipo a surgir num espago
exterior, pablico, destinado, por convengdo, a0 mundo masculino. O coro
de ancidos, a presenga insistente de Creonte em cena recordam de forma
repetida que o poder, a vida publica atenienses eram sobretudo apandgio
do homem. Transgredindo a norma associada ao seu estatuto na Atenas da
época’, a princesa sai do ambiente interior, mais recatado, e intromete-se no
universo masculino, estabelecendo uma relagao de fratura com as praticas
vigentes, ainda que ela evoque razoes de importincia soberana para a sua

! Para uma cronologia das reescritas e das encenagées do mito de Antigona em Portu-
gal no séc. XX, cf. Morais 2001: 161-164. Cf. também Silva 2010: passim.
* Fialho 2006: 51-52.

3 Sobre a situacdo da mulher na Grécia antiga, diferenciada de acordo com diferentes
locais e estatutos sociais, cf. Oliveira 2008: 65 sqq.
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atitude, como a eusebeia ou a philia familiar®. Como ¢ hdbito em Séfocles,
a atuagao da heroina contrasta com a de uma outra figura, desta feita tam-
bém feminina, a da irma, que, sob a pressdo social exercida pelos valores
institucionalizados e pela heranga recebida, manifesta uma relagao de con-
formidade com o que lhe fora transmitido, esquivando-se a pactuar com os
intentos de Antigona, fora do paldcio, e chamando-lhe precisamente a aten-
¢ao para a necessidade de respeitar o cédigo instituido, em especial no que
concernia a sua condi¢ao feminina: “nascemos para ser mulheres e nao para
combater com os homens®” (61-62); “somos governadas pelos mais podero-
sos” (63-64). Consciente do conflito que a irma estabelecia com as regras
determinadas por Creonte e aceites pela comunidade, Ismena, “incapaz de
atuar contra o poder da cidade” (78-79), considera um risco as pretensées
de Antigona e carateriza-a como “desvairada” (47), “insensata” (98-99).

O comportamento diverso das duas filhas de Edipo ilustra a forma di-
namica como o individuo pode dialogar com o grupo em que se insere e
com o patriménio herdado, produtores de hébitos e tradi¢cdes que adquirem
um valor normativo. Ao longo da peca, de modo significativo, Ismena é
levada para o exterior por outra personagem, ao contririo de Antigona, que
atua preferencialmente nesse espago.

Creonte, representante do poder em Tebas e do universo masculino, re-
alca também o facto de Antigona ser mulher, condigao que, de acordo com
um contexto de hdbitos convertidos em normas de uma sociedade especifi-
ca, em consonancia com valores e crencas coletivamente partilhados, a ini-
biria de perturbar o tradicional funcionamento de uma polis com estrutura
patriarcal, na qual os papéis masculinos e femininos se revelavam distintos.
O comportamento inusitado da jovem Antigona face aos padroes institui-
dos, face a estrutura social, desencadeia em Creonte reflexdes como “porém,
¢ ela que serd um homem e nio eu, se lhe deixo esta vitéria impunemen-
te”, ou propdsitos do género “mas enquanto eu viver, no serd uma mulher
quem me d4 as ordens” (525), e ainda “devem conservar-se as determina-
¢oes, e de alguma forma deixd-las aniquilar por uma mulher” (678 sqq.). A
posicao do soberano, para além de remeter para uma das leituras frequentes

Calero Secall 2008: 9-28, por exemplo, apresenta outros exemplos de ‘antiprototipos
de conductas femininas’ (Penélope e Artemisia de Halicarnasso).

> Tradugdo de Rocha Pereira 2010. As tradugoes da Antigona sofocliana sio retiradas
desta versio.
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da pega sofocliana, o confronto masculino/ feminino®, ¢ expressiva, pois, de
convengdes sociais da Atenas de entio, definidoras do papel em geral menos
visivel da mulher na vida publica da polis, em favor do lugar ocupado na
esfera doméstica. Sobreleva ainda o empenho de Creonte em preservar as
leis humanas, o direito positivo, fundamental para a polis’ - como afirma o
coro, o homem “aprendeu as normas que regulam as cidades” (352 sqq.) e
que, transmitidas a cada novo individuo que integra essas poleis, se conver-
tem em referentes de uma identidade coletiva, delineadores da especificida-
de de cada comunidade. O desajuste entre as expectativas criadas pela polis
em geral, e em particular pelo seu chefe, e a atitude de Antigona produz um
conflito que custaria a princesa a propria vida, como se sabe.

Além de mulher, Antigona ¢ uma jovem, fase da vida tradicionalmente
conectada com a contestagio, com o inconformismo, com a rebeldia, e, por
isso mesmo, mais propicia a quebra de normas estabelecidas, muitas vezes
por insensatez ou por inexperiéncia. Se a atitude de Antigona, sobretudo no
confronto direto com Creonte, revela um cardter algo excessivo, imoderado,
préprio da juventude (cf. 472 sqq., 480-484, 497-499, 875), os argumentos
que apresenta em defesa da sua atuagio, porém, radicam em grandes valores
universais, que insiste em nao infringir, como seja o dever de prestar honras
finebres a um caddver — ao honrar Polinices, Antigona acaba por teste-
munhar um sentimento de pertenga em relagio a cédigos que lhe haviam
sido anteriormente transmitidos, isto ¢, que se haviam constituido afinal
como padrées educativos com os quais se identificava. Note-se, ainda, que
Hémon, embora jovem, é capaz de chamar a razdo Creonte, uma figura
mais velha e que, pela experiéncia de vida adquirida ao longo dos anos, de-
veria mostrar-se mais sibia, como acontece em geral na épica homérica, por
exemplo. Todavia, em Séfocles, “os velhos ndo sio necessariamente mais
sabios que os jovens”, como bem observa Romilly 1971: 1368

Conhecedora da lei humana ditada por Creonte, Antigona transgride-a
por vontade prépria, pelo que, em conformidade com o 7omos regulador da
vida em comum, representado por Creonte, teria de ser punida. Consciente

Nio ¢ propésito do presente estudo debater questoes relacionadas com os sucessivos
agones da peca, nomeadamente, com a oposicio lei humana/ lei divina, ou valores civicos/
valores familiares, por exemplo. Sobre esse assunto, cf. e. g. introd. de Rocha Pereira a
tradugio portuguesa da obra, bem como bibliografia af indicada.

7 Sobre a soberania que os Helenos reconheciam ao nomos, cf. e. g. Hdt. 7. 102. 1.

8 A propésito do tema da velhice na Antiguidade cldssica, cf. e. g. bibliografia indi-
cada em Suder 1991.
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do risco que corria ao praticar um ato proibido por um édito real, nao deixa
contudo de lamentar o ver-se privada daquele que seria o percurso habitual
de uma jovem princesa como ela — o casamento, a familia. Deste modo,
também a nivel pessoal e intimo a vida de Antigona colide com a norma
esperada, ainda que isso apenas seja referido de passagem — em Séfocles,
sobressai o elemento politico, no que a atuacio de Antigona diz respeito.

Vozes masculinas (cf. Creonte, sobretudo) e femininas (cf. Ismena) con-
jugam-se na dentincia da infragao da heroina perante os codigos de conduta
de uma princesa, em particular no que toca a sua intromissdo em assuntos
publicos, préprios da esfera masculina. A rutura de Antigona com a lei hu-
mana, em nome de valores universais e divinos, nao inibe porém Séfocles,
um homem da polis ateniense, de a conceber como uma mulher singular,
pela determinagdo com que defende principios universais — a anormalida-
de da sua atuagio corajosa e ousada, numa sociedade regida por homens,
distingue-a como heroina tragica, evidenciando como norma e transgressao
mantém uma conexdo dinimica, impulsionadora do percurso do ‘eu’.

O desajuste da Antigona heliana face aos padrées instituidos, por seu
turno, esbatendo a questdo politica, centra-se no dominio mais privado e
pessoal, como ficou dito, na senda dos tragos caraterizadores do teatro cria-
do por Hélia Correia, mais intimista, e no qual a importincia do feminino,
das mulheres a conversar é incontestdvel’. No caso de Perdicdo. Exercicio
sobre Antigona, esse relevo é marcado ora pela inclusao, no elenco, da fi-
gura da Ama de Antigona, ora de um coro de Bacantes, ora também pelos
multiplos didlogos entre mulheres, no pdtio do paldcio, espago do femini-
no, ora ainda pela presenga e participagao ativa das mulheres na discussao
com Creonte sobre o destino de Antigona, na sala do trono, sem que a sua
comparéncia conjunta nesse local seja sublinhada como uma intromissao
inusitada na esfera do poder.

A pega, concebida numa transgressio em termos graficos, face ao origi-
nal sofocliano (cf. a apresenta¢ao do texto em duas colunas, uma destinada
ao mundo dos vivos, a outra, ao das mortas, Antigona e a Ama), tem inicio
com um ditirambo entoado por um coro de Bacantes, escolha que permite
desde logo focar a atengao do publico no universo feminino, por um lado,
e no distanciamento das convengées que os muros da cidade representam,
por outro, elementos importantes no desenho desta renovada Antigona.

? Cf. o facto de a aurora ter escrito uma trilogia feminina — Perdi¢do. Exercicio sobre
Antigona (1991); Rancor. Exercicio sobre Helena (2000); Desmesura. Exercicio com Medeia
(2006).
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Inebriadas pela presenca do deus nos seus seres, as Bacantes entregam-se a
physis, longe da lei de Tebas, como sublinham (p. 19), inibidora do atrevi-
mento, da libertagdo de regras — a presenga de Dioniso no além cidade, no
contexto da natureza na sua esséncia, ¢ capaz de desencadear um prazer que
a mulher em geral procura, mas que lhe é negado pela convencao social, fac-
to que destaca desde logo uma dicotomia fundamental na reescrita heliana
- instinto natural/ ordem social'’.Antigona, devido a forma anormal como
cresceu, fora da cidade e dos padrées da comunidade em que nascera, con-
vive mal com os preceitos institucionalizados, mostrando-se obstinada em
relagdo as convengdes préprias do universo feminino em particular e & nor-
malidade social em geral. Hélia Correia, mais do que mostrar a heroina que,
por causa do irmao morto, enfrenta Creonte, testemunha uma intimidade
com Antigona, a quem “tomou ao colo desde tenra idade”, e revela-nos a
sua histéria, buscando no seu percurso de vida os motivos que a convertem
numa figura representativa da oportunidade de resistir, de se distanciar do
trajeto feminino, das regras sociais, com as quais tem uma incompatibilida-
de visceral. Nesse sentido, a peca evidencia Antigona-mulher, recordando
uma histdria delineadora da sua infincia e adolescéncia, do exilio, do con-
fronto com a anormalidade. Na verdade, em didlogo com a Ama, Antigona
lembra o frio, a fome, o receio que sentiu durante o tempo que acompa-
nhou, amparou e conduziu o pai, cego e débil, no exilio: inusitadamente
confrangida a sair do conforto e da prosperidade do paldcio ainda menina,
aprendeu a sobreviver e a identificar-se com uma natureza selvagem, que
acabou por lhe moldar a identidade. As memérias de uma infincia e de uma
adolescéncia inseguras, carentes de afetos, de ternura e de protecao impe-
dem-na de se adaptar, no presente, a uma vida entendida como normal pelo
‘eu’ coletivo, impedem-na de ceder a pressoes institucionais. O regresso da
jovem ao paldcio confronta-a com uma normalidade estranha a sua penosa
experiéncia, bem como com o facto de ser uma figura incémoda, motivado-
ra de mds memorias para os que lhe sdo proximos. A forma inconvencional
como amadureceu instiga-a a uma relacdo clara e reiterada de fratura com a
vida que o meio social do momento lhe propée. Euridice, maternal, percebe
a irremedidvel desadequagio de Antigona & vida em comum, assente em
regras, em comportamentos ¢ valores determinados, pelo que afirma, de
modo expressivo: “se eu pudesse fazer nascer-te de novo. Criar-te devagar”
(p- 37), ilustrando como, para interiorizar os padroes sociais entdo vigentes,
a identidade da filha de Edipo teria de ser reformulada desde o principio,

10 Cf. Silva 2006: 13.
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i. e., a jovem teria de ser moldada, desde o seu nascimento, nos principios
educativos definidores daquele grupo especifico. A experiéncia de Antigona
justifica assim que ela nio nutra um sentimento de divida e de pertenca em
relagdo a valores de um patriménio que é comum s restantes mulheres da
pega, em relacdo a hdbitos coletivos convertidos em normas, institucionali-
zados, mas que se identifique em vez disso com uma heranca que ¢ produto
de uma vida passada longe da sociedade, sujeita a c6digos e a exigéncias
bem diversos.

O retorno a Tebas, depois do tempo passado no exterior da comunidade,
coloca-a num espago por hébito familiar ao mundo feminino, representado
pela Ama, por Euridice e por Ismena, um espago onde, a partida, Antigona
se moveria com naturalidade, rodeada de mulheres como ela, conhecedo-
ras dos moldes da vida feminina. Nio ¢é isso que acontece, porém. Jovem,
como a irma, ela revela-se desde logo diferente das outras raparigas da sua
idade, das praticas femininas e, por isso, ndo tem amigas. Rir, tomar banho
na ribeira, regressar a casa “corada e enfeitada de juncos” (p. 26), saber
bordar (p. 50), estar alegre, gostar da beleza (p. 32) representariam com-
portamentos/ atitudes padronizados das donzelas da sua faixa etdria, como
testemunha Euridice. Desintegrada da comunidade e dos seus modos de
vida peculiares, contudo, Antigona “cheira mal”, “nio vai ao banho” (p.
29), como notam a Ama e Hémon, revelando exteriormente sinais do seu
desenquadramento social, da nao interiorizagao de preceitos comuns. No
entanto, a princesa acaba por mostrar a alegria “natural na sua idade” (p.
32), em consequéncia de uma relagio amorosa que estabelece com Hémon,
temdtica destacada pela leitura heliana, porquanto particularmente ligada
a0 dominio pessoal, feminino e a ousadia definidora de Antigona, amante
de desafios. O paradigma educacional incutido pela pélis remetia as jovens
para o casamento, para a constitui¢io de familia, como acontecera com
Euridice, por exemplo, e como deveria acontecer com Ismena; “todos pen-
savam <contudo> que <Ismena> seria a noiva de Hémon” (p. 32) — uma vez
mais, Antigona quebra a regra e, seduzida por uma ligacao amorosa desa-
tiadora de expectativas, do ‘eu’ e do ‘outro’, entrega-se a ela com prazer (cf.
pp- 30-32), mesmo que isso tenha instigado Ismena a “fechar-se a chorar,
despeitada, ofendida pela humilhacio” (p. 32).

Sem uma relagdo afetiva com a irma, sem amigas da mesma idade,
Antigona, a namorar Hémon, quer conhecer precocemente “a arte das
mulheres” (p. 33) mais velhas, das mulheres adultas, talvez mais préxi-
mas do amadurecimento prematuro a que ela prépria se vira constrangida.
Ilustrativos de uma rotina dececionante, os testemunhos de Euridice e da
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Ama, simbélicos da normalidade que cabia as mulheres respeitar (cf. p. 38,
Euridice — “H4 as cidades e as florestas bravias. Nés, mulheres, habitamos
nas cidades”), exemplificam todavia experiéncias impensdveis para a rebel-
dia de Antigona: “...uma vida (...) entre os teares, os armazéns e a lareira.
Entre o sangue dos meses e o sangue dos partos. A governar entre cria-
das...” (Euridice, p. 33); “e todas as criadas, as jovens, uma a uma, passarao
certa noite pelo corpo do senhor. Sem que nisso achem gléria ou alegria. E
servigo de escrava, como um outro qualquer” (Ama, p. 33).

Os padrées que regem o universo feminino, independentemente da
idade e da condi¢do da mulher, sio incompativeis para quem nio cresceu
“protegida por paredes”, para quem assistiu a “conversas com ladrées” (p.
37), viu “emboscadas (...), <viu> caddveres comidos pelos corvos” (p. 52) no
exterior do aconchego familiar, do paldcio, da cidade — o questionamento,
a tensao constante com essa norma coletiva castradora da liberdade indi-
vidual é a resposta possivel de uma mulher diferente, que se distingue das
demais, mesmo das mais préximas por lagos de sangue.

Consciente de que a inusitada curiosidade de Antigona infringe a ordem
social estabelecida (cf. p. 39, “sabes o que nao deves e ainda nao aprendeste
as pequenas habilidades das raparigas”), Euridice considera a sobrinha “um
animalzinho por domar (...), descarado” (p. 39), assemelhando-a expressi-
vamente as “éguas bravas”, & sua natureza agreste, com a qual Antigona se
identifica afinal, qual bacante indomdvel.

Na senda do modelo sofocliano, os dominios privado e ptblico, femini-
no e masculino acabam por se entrecruzar, ainda que com focos distintos
no confronto entre passado e presente, como foi dito, para dar conta do
cerne do mito de Antigona, revelador per se de transgressio — a concessao
de honras funebres ao irmio Polinices, apesar da proibi¢do de Creonte. A
rebeldia, o excesso sdo tragos incontorndveis em ambas as Antigonas, ora
mais a nivel pessoal (cf. Hélia Correia), ora sobretudo a nivel publico (cf.
Sétocles). Em Perdi¢io, a atitude da princesa suscita perspetivas diferentes
nas figuras femininas que a rodeiam: Ismena, a jovem modelada pelos pa-
droes convencionais da polis e do paldcio que habitava desde crianga, reco-
nhece que a irma nio escuta a razao, mas apenas “a voz do escindalo”, da
rutura de regras (pp. 45-46). Euridice, mulher-mae, recorda um argumento
justificativo da agdo da sobrinha que remete para o paradigma sofocliano, a
piedade, mas agora destituido do estigma religioso de outrora e até contes-
tado por Ismena (cf. p. 46). A Ama, que lhe perdera o rasto por longos anos,
insiste em compard-la aos animais, numa alusio a sua experiéncia de vida
anormal, perigosa, justificativa da indocilidade de entdo: “voltou-me para as
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maos arisca como um bicho” (p. 51). A motivagao da prépria Antigona para
infringir a lei humana, por seu turno, nao expressa o heroismo do século V
a. C., mas tdo somente a necessidade de contornar de alguma forma uma
vida de frustragio, de tédio, de ressentimento: “qualquer coisa que tinha de
ser feita” (p. 40).

A singularidade de Antigona em relagao 4 norma social e familiar é real-
cada também pelo universo masculino, através das figuras de Hémon e de
Creonte. Se Hémon, que nio ¢ jd o porta-voz da razio, como em Séfocles,
mas antes um jovem aventureiro e pronto a desafiar a norma, como é pro-
prio da sua idade, é particularmente seduzido pela natureza indémita da
filha de Edipo (cf. pp. 30-32, 39), o chefe da cidade acredita que apenas
uma exorcizagdo poderia integrar Antigona nas regras da comunidade que
ele governava, sujeita a cédigos de conduta que deviam ser respeitados por
todos como garantia da ordem civica e como reflexo de uma identidade
coletiva (cf. p. 48). As mulheres, “feliz raga que s6 segue o coragao”, as emo-
¢oes, segundo a convicgdo do Creonte heliano (p. 48), podem perturbar a
racionalidade das decisoes a tomar, atrasando o cumprimento do dever, do
nomos regulador, necessrio a dimensao relacional do ser humano.

A inflexibilidade, a imoderagao, o confronto da Antigona heliana com
a norma isolam-na do ‘outro’, enquadrado num sistema que aceita e que
regula a sua experiéncia de vida; a jovem, desadaptada, amargurada, ressen-
tida, no se ajusta a0 mundo dos vivos, as imposi¢oes da comunidade: “ji
nenhum homem a satisfaria”, como bem observa a Ama (p. 55); a propria
Antigona reitera aquela ideia: “E nenhuma casa. E nenhuma ninhada de
tilhos para criar. Dias depois de dias, dias sempre. Até envelhecer” (p. 55).

Numa pega de mulheres, Antigona é uma presenca continua em cena,
nao deixando qualquer dtvida sobre a verdadeira protagonista, a jovem sin-
gular que “vigiava de noite, dormia de dia”, que “nio respeitava a sucessao
dos tempos, que nio respeitava nada” (p. 56), como reconhecem sucessiva-
mente a Ama, Euridice e Creonte no final da obra, em notas ilustrativas da
sua natureza inconvencional.

“Eu desdir-vos-ei” (Perdigio, p. 51) — incapaz de interiorizar uma he-
ranga coletiva com a qual nio se identifica ou de se constituir como re-
cetora passiva dos comportamentos e valores da comunidade que a cerca,
Antigona reage, passa além da norma. A inadequagio da jovem personagem
heliana face aos valores e aos principios éticos do grupo em que se insere
resulta menos da sua idade ou da defesa de valores universais do que de
um processo de formagio e de crescimento que a torna numa mulher so-
frida, revoltada com o mundo, avessa a imposi¢oes humanas: é na physis
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que Antigona encontra as suas diretrizes de vida, as suas préprias normas,
mesmo se esbarram com as balizas definidas pelas convengoes do ‘outro’, tal
como acontece com o coro de bacantes que d4 inicio a peca.

Em Hélia Correia, como em Séfocles, Antigona nao se compatibiliza
com normas criadas pela comunidade humana que integra, reagindo indi-
vidualmente e langando-se num percurso de transgressao que a conduzird a
uma morte aparentemente libertadora.

Hoje, como outrora, o ‘eu’ coletivo isola via de regra o individuo que
quebra os codigos, que evidencia uma rutura com a experiéncia de iden-
tidade comum, assente na definicao de particularismos identificadores do
grupo — a relagio de estranhamento de Antigona face a padroes aceites
pelo ‘outro’, de modo mais ou menos ticito, a tensdo com o normativo, nos
mais diversos dominios, revela-se, neste caso especifico, em atitudes que
sao afinal apandgio das Antigonas de todos os tempos: desafio, inconfor-
mismo, resisténcia, contestagio, manifestagdes tradutoras da singularidade
universal e intemporal da personagem feminina imortalizada por Séfocles.
A identidade individual da jovem princesa, consolidada pelo confronto com
a experiéncia do ‘outro’, pelo didlogo com a alteridade, distingue-a clara-
mente desse ‘alter’ e indu-la a ultrapassar os limites estabelecidos pelas so-
ciedades humanas, por herancas coletivas.
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REesuMEN' — Este articulo analiza la tnica recreacién literaria del mito de Antigona
en las letras asturianas: el drama Antigona, por exemplu (1991) de Nel Amaro. El
autor transporta a los personajes de Séfocles al siglo XX y reflexiona criticamente
sobre la intemporalidad de algunas causas.

PaLaBRAS CLAVE: Mito Griego. Tradicién Cldsica. Teatro. Antigona. Literatura
Asturiana.

AstrRACT — This article analyzes the unique literary recreation of the myth of
Antigone in Asturian Literature: the drama Antigona, por exemplu (1991) by Nel
Amaro. The author transports Sophoclean characters to the twentieth century and
ponders critically about timelessness of some causes.

Keyworps: Greek Myth. Classical Tradition. Theatre. Antigone. Asturian
Literature.

1. Introduccién

El articulo determinado con el que titulamos este trabajo no debe re-
sultarnos extrano. La lengua asturiana no cuenta con ninguna traduccién
de las tragedias griegas, tan sélo con los primeros versos del Edipo Rey de
Séfocles?, y ningtin poema, cuento, novela u obra literaria presenta a una
protagonista llamada Antigona o que actiie como tal, a excepcién de la que
hoy aqui nos ocupa: Antigona, por exemplu (1991) de Nel Amaro. Es por
tanto, hasta el momento, la Gnica recreacién literaria del mito de Antigona
en las letras asturianas y, a pesar de ello, esta pieza no cuenta todavia con
ningun estudio critico’.

Este trabajo se enmarcaen el Grupo de Investigacion LAPAR (HUM 002) financiado
por los fondos FEDER a través del IV Plan Regional de I+D+I del Gobierno de Extremadura
y en el proyecto FFI12013-41976-P del Ministerio de Economia y Competitividad.

% Sus primeros setenta y nueve versos fueron traducidos por Xosé Gago (traductor
al asturiano de Homero, Safo o Kavafis, entre otros) y publicados en la revista Adréi en
1989. Gonzilez Delgado 2012: 91-94 senala que es una traduccion fiel al texto griego e
indica: “La cuidada traduccién estd hecha desde el original griego, aunque no se indica qué
edicién se tomé ni se reproduce el texto original. Mantiene el verso en la forma, el tono
trdgico y respeta el mismo nimero de versos que el original. El texto viene precedido de
una acotaciéon que presenta la obra en su contexto”.

3 Esta obra aparece solamente citada en el indice de adaptaciones de Bafuls Oller

and Crespo Alcald 2008: 609 y en Gonzdlez Delgado 2012: 117, 171, por tomar como
modelo la obra de Séfocles y por ser una heroina mitica inspiradora. En la Historia de la
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En este estudio vamos a analizar esta pieza teatral en un acto tnico, que
toma prestados los personajes de la tragedia sofoclea para transportarlos al
mundo urbano del siglo XX y reflexionar sobre la intemporalidad de algu-
nas causas, como la lucha contra cualquier tipo de tirania y que, indudable-
mente, transporta a sus receptores a la dictadura que sienten mds cercana,
en especial si ésta se asienta sobre una lucha fratricida. Veremos ademds que
su autor, del que hablaremos sobre todo de su produccién teatral, utiliza el
mito para denunciar una realidad vivida, pero a la vez, el paso del tiempo le
permite realizar tanto critica como autocritica.

2. El autor y su produccién dramética

Nel Amaro, pseudénimo de Manuel Amaro Ferndndez Alvarez (1946-
2011), fue un polifacético y premiado artista asturiano que escribi, en
castellano y en asturiano, poesia?, novela®’ y teatro. Fundé y dirigié en el

Lliteratura Asturiana, Bolado Garcia 2002: 703 le dedica un pdrrafo y sefala: “Antigona,
por exemplu queda, como indica’l so titulu, como n de los caminos posibles, como otra de
les corrientes na escritua ya nel facer teatral, dientro d’esi mundu complexu ya méxicu que
podria ser [...] el panorama escénicu de nds”.

* En castellano, escribié: Responsos laicos (Langreo, 1979), Café Voltaire
(Palencia, 1980), Habitacién de poeta (Mieres, 1981), Boca arriba, lentamente
naufragando (Mieres, 1982), Versos, boca arriba, para Marta B. (1990), Poemas
de San Francisco (Simancas, 1992), Las cuentas del anénimo (Valladolid, 1992)
y Mas (Poe) (Salamanca, 2000); en asturiano: Y, z4, Marta B., qu'entoncies nun
yeres, tampocu, [Anna Karina de les pelicules de Jean Luc Godard (Mieres, 1990),
Reversos (Uviéu, 1990), Diariu d’un polizén (Uviéu, 1990), Poemes de San Francisco
(Mieres, 1993), Pruebes d autor (Uviéu, 1994) y Cementeriu civicu (Uviéu, 1999).
Fue incluido en varias antologias poéticas (sirvan de ejemplo, Gonzalez-Fierro and
Yéschenko, 2000; Radatz and Torrent-Lenz, 2006; Argiielles, 2010).

> Para la narrativa prefirié la lengua asturiana. Escribié las novelas: jAdids Dvorak!
(Avilés, 1990), Novela ensin titulu (Avilés, 1991) —sobre esta novela, véase Marifio Davila
2003—, L'iltimu del pelotén (Mieres, 1994), jiiFalanxista!!! (Uviéu, 1995) y Entds, cuando
nevaba (Uviéu, 2002); también el cuento “Relatu s utaler” (Gijén, 1990) y las colecciones
de cuentos Prietu Jazz (Avilés, 1993 —contiene nueve relatos) y Na borrina (Mieres, 1993
—once—). Fue incluido en varias antologfas de cuentos (Alvarez Llano, 1994; Nel Amaro,
1992; Piquero, 2004). También escribi varios articulos y ensayos sobre diversos aspectos
literarios, destacando los publicados en Lletres Asturianes sobre toponimia (22, 1986: 43-
52), personajes novelisticos (31, 1989: 69-80), una epistola del escritor asturiano Ferndn
Coronas (33, 1989: 219-222), teatro (Nel Amaro 1989) o poesia visual/experimental (47,
1993: 187-192).
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valle del Caudal las revistas Sapiens literario (1977-1978) y Cuélebre lite-
rario (1978-1981). Fue un destacado autor de la primera generacién del
Surdimientu®y su obra, influenciada por autores de otras literaturas mds que
de la asturiana (como por ejemplo Carlos Alvarez, Gil de Biedma, Beckett,
Sastre...), se caracteriza por su compromiso social. En los dltimos anos de
su vida, desde 1994, deja de lado la creacién estrictamente literaria para
dedicarse a la performance y a las artes pldsticas y visuales’, centrdndose en
el arte experimental y en lo que podriamos llamar lenguaje de lo visual. De
toda su produccién, nos vamos a detener brevemente en su actividad teatral
antes de centrarnos en la pieza dramdtica que nos incumbe: Antigona, por
exemplu.

Nacido en una familia de izquierdas, desde su juventud se interesé por
el teatro, comenzando como actor con el grupo “Garcia Lorca” (Mieres,
1965). Pasa luego a dirigir y a preparar montajes con textos ajenos (Arrabal,
Ionesco, Unamuno, Kafka, Benet, Beckett...) y propios, muchos de los cua-
les solo vieron la luz en las efimeras tablas del teatro®. Durante los primeros
afos del Surdimientu, va a cultivar este renovado género practicamente en

® Sénchez Vicente 1991: 58 ya sefiala su profusa obra, muy variada en calidad y con
notables aciertos, caracterizada, en lineas generales, por una frase de complicada estructura
y amplio periodo y por vanguardistas procedimientos experimentales.

7 Como performer, realizé acciones por varios puntos de la geografia espafola, for-
mando parte, junto a Abel Louredo, del “Espacio arte excéntrico” (Colectivo de Accién y
Agitacién Artistica); o junto a José Luis Campal, del colectivo “Auxilios mutuos, S. L.; o,
incluso, junto a su perro Pulgu, “Fundacién Perruno-Situacionista Laszlo Kovacs”. Aparece
incluido en la antologfa editada por Lépez Gradoli 2007: 39-44. Un buen ejemplo de su
produccién es un ‘libro-objeto’, compuesto por cuarenta y cuatro hojas que se montan
formando cubos, los cuales forman una pirdmide, y que carece de titulo, publicado por el
Ayuntamiento de Mérida (1990). Ademds, el autor aprovechd los recursos de Internet para
desarrollar y extender su obra, como podemos ver en los enlaces contenidos en el apartado
“Performances. Curriculum 22 parte” en: <http://www.clvalledeturon.net/cultura/lite-
ratura/nel-amaro-1> y también en: <http://boek861.blog.com.es/2011/04/04/fallece-nel-
-amaro-poeta-experimental-10951347/> (consultas: 03 sept. 2014).

8 Escribié varias obras que no fueron publicadas, como: 1.033 (1974); Antigona, en

capilla (1978, obra estrenada en Turén por el grupo “Primer Acto”); Glayios nueos, vieya
murnia (1978, premio “Soto Torres”); Xénesis 0 Albord de la concencia (1979); L’tinicu rebalbu
(1979); De sépitu... sonsones (1980); Sestaferia (1994, premio “Teatru Costumbrista”); etc.
Debemos citar también las obras infantiles estrenadas en Turén por la “Escuela de Teatro
infantil” Garcia Lorca para los ninios (1980), Siete vidas tiene un gato (1981) y Mds moral
que Samaniego (1982). A dia de hoy no hay ningtn catdlogo ni estudio que recoja toda la
produccidn literaria del autor, algo que hemos intentado hacer en estas pequefias notas.
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solitario, siendo consciente de esta situaciéon®. En este sentido, Nel Amaro
fue el renovador del teatro asturiano, pues introdujo de lleno las corrientes
innovadoras del siglo XX en un género todavia anclado en el costumbrismo
decimondnico. Asi, este autor experimentalista y vanguardista, abandona
por completo la diglosia, presenta unas puestas en escena rompedoras y sus
temas estdn socialmente comprometidos. Especialmente significativo fue el
estreno en La Felguera, en 1979, de su obra Xénesis, 0 la albord de la concien-
cia, a cargo del grupo Box, pieza no publicada pero que inaugura el nuevo
teatro asturiano®. Ya en fechas tardias, sélo publicé en lengua asturiana los
libros Antigona, por exemplu (Uviéu, 1991), de la que nos vamos a ocupar
aqui, y Les manes en caxon (tres pieces cortes y dos mondlogos) (Uviéu, 2003)";
en castellano, £/ banquete (El Entrego, 1996)'?, aunque ya en los afios seten-
ta habia publicado las piezas cortas Bloguea-dosy El nino y el dngel (Mieres,
1976) e Historia del ninio que quiso ser poeta y termind en libertino anarquista
(Bilbao, 1978)". Su actividad teatral fue reconocida con los premios “Soto
Torres” (Langreo, 1979), “Conceyu d’Uviéu” (1980, ex-aequo con Julidn
Burgos), Academia de la Llingua Asturiana (1991) y el del Certamen de
Teatro Costumbrista de Candds (1994). La innovacidn, el existencialismo y
la critica politico-social serdn sus senas de identidad.

3. Origen y titulo de la obra

En un ensayo sobre el teatro en las letras asturianas, Nel Amaro re-
pasa este género para reivindicarlo como instrumento de normalizacién
lingiiistica, ya que la bisqueda del éxito de publico y taquilla del teatro
costumbrista de fines del siglo XIX y comienzos del XX introdujo el fené-
meno diglésico en el género con los graves prejuicios sociolingiiisticos que

9 Bolado Garcia 2002: 702.

10" Nel Amaro 1989: 26.

" Incluye las piezas cortas jQué feliciddl, La pildora y L'angustia de Sixto P. y los

mondlogos Ego (también publicado en el afio 2000 en el nimero 14 de la revista valenciana
Art teatral) y Suicidin a la carta.

12 Esta obra, bajo el titulo Buffer-Tard, se estrend, dirigida por el autor, en la Casa de
la Juventud de Turén el 12 de enero de 1978 a cargo del grupo “La Condena”.

13" Las dos primeras se publicaron en Nueva Conciencia, revista del Instituto “Bernaldo
de Quirés”, en el nimero del afo 1976; la tercera estd incluida en una antologia de teatro
breve: Jiménez Jiménez 1978.
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en época del autor se percibian (el asturiano vinculado al mundo rural)™.
Esa reivindicacién, que venia haciendo en sus montajes teatrales desde la
década de los setenta, cobra especial importancia en la que serd su primera
pieza teatral publicada, Antigona, por exemplu. Con ella trata de dignificar
tanto la lengua como la literatura asturiana, introduciendo los personajes
trdgicos de una literatura culta, modélica y universal, en una literatura pe-
riférica, donde titulo, acotaciones y discurso de los personajes estdn escritos
en asturiano.

Sabemos que a finales de los afios setenta habia escrito y montado una
Antigona, en capilla que no llegé a publicar. Parece que al autor le gustaba
la historia mitica de la princesa tebana y la vuelve a recrear anos mds tarde
pues, por el titulo de la primera obra, no parece que ambas traten los mis-
mos temas. Este gusto viene por una identificacién personal con la heroina
pues, como Antigona, Nel Amaro también sufri6 en sus carnes la represion
del poder. Hijo de militantes en el PCE, su hermana estuvo implicada en
un atentado en una cafeterfa de la calle Correo de Madrid, el 3 de octubre
de 1974, y toda la familia estuvo detenida por ese suceso. Fue ademds, en
varias ocasiones, preso politico en los tltimos anos de la dictadura franquis-
ta, de ahi que vayamos a ver conexiones entre la guerra fratricida del mito
(Antigona vinculada al bando perdedor, en el momento en que pone en
duda la legitimidad de la ley del tirano) y la guerra civil espafiola.

Antigona, por exemplu fue galardonada con el premio que la Academia
de la Llingua Asturiana concede en su Concurso de Teatro, en la edicién del
ano 1991, publicindose la obra en la coleccién “Llibreria Académica”, con el
namero 19. Ya la portada, con el titulo y el nombre del autor, avanzan el ca-
rdcter reivindicativo de la obra, pues los nombres propios aparecen escritos
en minuscula y se presenta la imagen de una mujer con pose sensual, como
si caminara por una pasarela de moda. Nada tiene que ver con la Antigona
de la Antigiiedad.

El autor pone a Antigona como ejemplo, incitando de este modo a la
lectura de la obra para saber por qué es ejemplarizante una heroina moder-
na. Es ejemplo... ;de desobediencia civil? ;de enfrentamiento al tirano? ;de
lucha por un ideal? ;de feminismo? ;de mujer rebelde? ;de piedad religiosa?
¢de respeto a los dioses? ;de amor fraterno? ;de moralidad y ética? ;de de-
fensa de las libertades? ;de ruptura total? ;de suicida? ;de muerte trdgica?
sde castigo ejemplarizante?... Antigona puede ser ejemplo de muchas cosas y
aqui trataremos de descubrir por qué es ejemplar para Nel Amaro.

14 Nel Amaro 1989.
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4. Estructura: andlisis e interpretacién

La obra aparece en un acto tnico, sin division en escenas”, y un epilogo.
Antigona es la protagonista que no abandona el escenario en toda la obra.
La presencia de dos personajes marca claramente dos partes en la obra, sepa-
radas por un cuadro de transicién en el que estdn los tres sobre las tablas'®.
En la primera, la tensién se establece entre Antigona (o la mujer) y Tiresias
(0 el hombre clandestino), en tanto que la segunda estaria marcada por las
discusiones de la heroina con su tio Creonte. La accién se desarrolla en el
s6tano oscuro de una imprenta, en una ciudad al atardecer.

a) Primera parte: Antigona y Tiresias

Una mujer y un hombre, sin saber que desde unas escaleras los vigila la
policia, terminan de empaquetar unos periédicos u octavillas con lo que
serfa informacién subversiva. Este es el punto de arranque de la obra. Ya la
primera intervencién del “home clandestin”, nos vincula ese ambiente mo-
derno con la Antigiiedad: “Dientru de pocos minutos, Tebas tendra nes sos
manes la verdd” (p. 11). Poco a poco, vamos sabiendo que esos dos persona-
jes no se conocen entre ellos, pero tienen en comdn que ambos luchan por
“la causa”. A pesar de que no se les permite identificarse, la mujer, nerviosa,
le echa en cara al hombre ser un “profesional” de la causa, un embaucador.
En sus palabras de réplica utiliza una comparacién que recrea una escena
de tradicién oral, a la vez que critica la modernidad que hace olvidar los

tiempos pasados (p. 13):

“Falaba comu los homes maduros, na casa, aconceyaos cabu’l llar,
rellatando hestories de socedios na xornada llaboral, mentantu pren-
den les pipes col arumosu tabacu danés, o holandés... Nesi momentu,
torné a la mio nifiez, a les caricies paternes, pero non, vustedes enxa-

mds nun conocieron el fueu del llar, nin esi saborin a llena quemao,

5 La paginacién sigue la tnica edicién de la obra (Nel Amaro 1991). Por la presencia
de los personajes, se podria estructurar ese acto tnico en ocho escenas. La primera irfa
desde el comienzo hasta la p. 19, justo cuando llegan los policias y habla el corifeo. La
tercera comenzaria en la p. 23, después de oscurecerse el escenario. La cuarta empezaria en
la p. 30, con la presencia de Creonte en las tablas y la quinta, en la p. 35, con la de Ismene.
Con la entrada en escena del mensajero, p. 37, da comienzo la sexta escena, que terminarfa
cuando Creonte le manda que se vaya (p. 45). La octava y tltima escena, cuando el autor
indica “escuro”, abarcarfa de la p. 48 hasta el epilogo (p. 51).

16" Este cuadro se encontrarfa pricticamente en el centro de la obra (pp. 30-33).
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nin 'arume del tabacu foriato amburando nes cazueles de les pipes de

bericiu o cerezal”.

Esta comparacidn acercaria la accién al mundo asturiano, al “llar” donde
se fraguaban todo tipo de historias. De esta manera, ya desde el comienzo,
el autor vincula la accién actual con la tradicién asturiana y el imaginario
mitico griego, pues estamos en Tebas y, por el elenco de personajes, sabemos
que ese hombre y esa mujer son Antigona y Tiresias. Es mds, ese hombre, al
que Antigona le pregunta si adivina el pasado o el porvenir”, le responde:
“Escoyf, nidiamente, el futuru” (p. 15). Los guinos con el mito griego se van
haciendo cada vez mds patentes y pertinentes.

Por sus dotes intuitivas, pues afirma “nun soi un aldovin” (p. 16)', el
hombre también le echa en cara a la mujer que, por sus manos, no sea de
la clase trabajadora®, centrdndose luego el discurso de ambos en “la causa”.
Antigona la define claramente: “Cenciellamente lluchar. Contra la tirania
d’Etéocles” (p. 16). Vemos que Nel Amaro ha querido innovar y retrotrae
la accién de la Antigona sofoclea al momento en que la ciudad es goberna-
da por su hermano Eteocles y el ejército de argivos rodea las murallas de
la ciudad. Sabemos por el mito griego que Eteocles habia pactado con su
hermano Polinices alternarse en el gobierno de la ciudad y, cuando llega
el momento de traspasar el poder, no quiso hacerlo, desterrando a su her-
mano. Este serd acogido en la ciudad de Argos y organiza una expedicién
para recuperar su trono. Sea cual sea el resultado de la guerra, en la obra
Antigona es consciente de la situacién politica, pues dice: “Manana, si los
arxivos balten les puertes de Tebas, el tiranu camudara nel intre de nome”
(pp. 15-16).

Sin embargo, esa “causa” de la que el hombre y la mujer son simpatizan-
tes es mds compleja, pues no implica sélo la lucha contra la tiranfa, sino la
lucha del pueblo trabajador contra la clase dominante y el establecimiento
de un nuevo sistema politico y social; en resumen, la “causa” es la revolucién
proletaria y clasista, promulgada por el marxismo, y tras los dos personajes
pueden estar representados lideres sindicales. A través de las palabras de
Antigona, vemos c6mo el autor critica que, bajo el nombre de la causa, se

7" Ya antes, en un guifio cdmico, le habia preguntado si era un actor frustrado (p. 14).

'8 Mis adelante se contradird y afirmard que es: “un aldovin, vieyu, cdsique ciegu

dafechu” (p. 25) marcando asi los rasgos mds pertinentes del personaje mitico.

19 Ya antes le habfa preguntado: “Tendrd un nome, una familia, esi padre del que me
falé. Un noviu, lluchador pola ‘causa’, un trabayu” (p. 13).
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pierda de vista la realidad®, cuando la verdadera causa son los trabajadores,
“los descamisaos”. Este término nos transporta a Iberoamérica, en concreto
a la Argentina, pues, de raices anarquistas®, fue utilizado principalmente
por el peronismo para referirse a los trabajadores (y también a los simpa-
tizantes del partido). Aunque en asturiano este término es despectivo, en
la obra tiene una significacién marxista, vinculado en cierta manera a los
sans-culottes de la Revolucion Francesa.

Y de la “causa” se pasa a la “medrana”, al miedo que se siente por es-
tar involucrados en dichos actos y que el hombre define como “debilidd
humana” y la mujer como “la muerte de la vida” (p. 18). Justo antes de
irrumpir la policia, el hombre senala que mds que miedo, la “causa” produce
frustracién. Vemos asi en este primer didlogo cémo el autor, a través de las
certeras afirmaciones de los personajes, realiza una reflexién y una critica
politico-social con la perspectiva que le da el paso del tiempo. En esta pri-
mera escena, bajo el ropaje de la tiranfa tebana, se abordan también diversos
aspectos de la guerra civil espanola y la dictadura, cuando, a propdsito del
derrotismo, senala: “Nun se fala d’aquello precisamente de lo que se quier
falar, por necesidd” (p. 12), critica en la que vuelve a incidir mds adelante:
“Los descamisaos, los sos fios, falen menos. O nun falen. O falen en tiempu
presente” (p. 15); o de los bandos: “Nun tamos d’esti llau por mor de la ca-
sualidd. Tase d’'un llau o d’otru por cuenta delles razones. Vieyes, poderoses.
(Silencin)” (p. 14); o de la situacién del pais: “En Tebas viviase, polo menos,
creyfamos tar viviendo” (p. 14).

Por el elenco de personajes, parece que se oponen personajes mitico-
-literarios a personajes actuales. Al menos asi sucede con los principales:
Tiresias es también el “home clandestin” y Antigona la “muyer”; los tres
policias que irrumpen en escena son el coro y el corifeo, dando la sensa-
cién de que los presenta en escena el hombre, cuando dice: “Les come-
dies (sic) d’Esquilo, les traxedies de Séfocles, el drama del nihilismu, ndn
Tonescu” (p. 19)%2. Este coro cumple una de las funciones que tenia en la

20" Dice Antigona: “Falimos-yos de la «causa» de tal mou, tan enguedeydu, que

lleguen a perder de vista la realidd. Ellos son la «causa»” (p. 16).

2V E] Descamisado fue el primer periddico anarquista argentino, que ve la luz en

Buenos Aires en enero de 1879. También en Espafa, en los tltimos afios de la dictadura, en
concreto en 1973, se publicé Los Descamisados, aunque se cree que estaba financiado por el
gobierno para desacreditar a los miembros de la Primera Internacional (Iaiguez 2001: 181).

22 El discurso contintia: “Frustraos, pue... ;Medrana...?”. Frustracién, como hemos
visto, tanto de los implicados en la causa como no sélo de los héroes y heroinas trdgicos
griegos, sino también de los nihilistas o del teatro del absurdo.

276



La Antigona en lengua asturiana

Antigiiedad: presentar el contexto y resumir las situaciones para que el
publico pueda seguir la obra. Es el ptblico el que, a partir de este momen-
to, conoce la identidad de la mujer, Antigona, y, por ello, el autor se ve
obligado a realizar un resumen del mito (pp. 19-21). Se alude a la maldici-
6n de Apolo, aunque la causa no fue por estar “enfaddu pola conducta de
Layo al enxendrar un fiu”, sino que fue lanzada por Pélope cuando Layo
rapt6 y viol6 a su hijo Crisipo, y que consistia en que su estirpe se exter-
minaria a s{ misma. Antigona es nieta de Layo e hija y hermana de Edipo.
También se alude a la maldicién de Edipo, que afecta a sus hijos varones
(morir ambos, uno a manos del otro) e indirectamente a Antigona, y se
informa de la cronologia mitica, pues sitdan la accién justo al final del
episodio de los siete contra Tebas, cuando los dos hermanos se baten en
duelo singular. Una vez que facilitan toda esta informacién®, coro y cori-
feo se transforman en policias y se continta con la trama, sorprendiendo
la policia al hombre y a la mujer clandestinos en el sétano de la imprenta
y deteniéndolos. El policia les revela la identidad de cada uno, la princesa
Antigona, hermana de Eteocles, que fue quien dio la orden de la redada,
y Tiresias, el “conspirador palaciegu™. En las palabras del policia se opo-
ne la “llei de los reis” frente a la “llei divina”; si en la tragedia griega la
oposicién radicaba en el enterramiento del caddver de Polinices, el tirano
Creonte lo prohibia frente a las leyes no escritas de dar sepultura a los
muertos, en la tragedia asturiana, “la llei de los reis foi dictada y escrita pa
ser cumplida por ellos mesmos, los sos familiares y descendencia” (p. 21).
Antigona, como miembro real, tendrd un fin diferente al de Tiresias, pues
la ley divina “nos fai a toos iguales delantre los Dioses” (p. 22). La suerte
no serd idéntica para ambos, pues el hombre serd fusilado al amanecer.
Por otro lado, Antigona se siente traicionada al conocer la identidad de
Tiresias, ya que lo ve como un cémplice silencioso de la tirania®, un poli-

23 No compartimos las transcripciones que el autor hace de los nombres griegos.
Frente a “Etéocles”, cita a “Polinice” y “Edipo”, y llama a la mujer de Creonte “Euridices”.
El padre de Layo es “Labdaco”, del linaje de “Cadmos” y la ciudad donde transcurre la
accién es “Tebas™ tampoco estamos de acuerdo, en este contexto griego, con la utilizacién
de los te6nimos latinos “Vulcano” y “Diana”.

24 Ep Edipo Rey, 532-542, éste acusaba a Creonte de ponerse de acuerdo con Tiresias
para acusarle del crimen de Layo y desplazatle en el trono.

» El propio Tiresias afirma: “Cientos y cientos de veces acompangué al tiranu, fuera
ésti Polinice, Etéocles o, entovia viviendo to pd, baxé per eses escaleres, giieyé’l cuerpu,
los cuerpos fechos llamentu, lldrimes y glayios, stupliques que naide oyia. Pidimientos
llastimeros, a los que nengtin de nés prestibemos nenguna atencién. Un desconociu
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tico que se sacrifica para mayor gloria del tirano, aunque ella conserva la
esperanza de que la “causa” siga viva en la calle. Tiresias le manifiesta su
odio y le cuenta un sueno en el que el tirano era un monstruo con cuatro
cabezas, tres de machos cabrios y una cuarta, que terminaba devorando
las otras tres. Sin embargo, comparten la misma “causa” y Tiresias augura
el dia en el que las manos de los descamisados se unan para ahogar al
tirano.

No queremos terminar esta primera parte sin sefialar que en ella tiene
importancia la iluminacién y el contraste de claroscuros. Asi, el sétano es
oscuro y Antigona y Tiresias visten ropa negra, en contraste con las ropas
claras de los policias.

b) Segunda parte: Antigona y Creonte

Cuando Creonte entra en escena (p. 30), comunica la salvacién de
Tebas. Se vuelve a producir un cambio en los personajes, pues Creonte hard
de corifeo al frente del coro de policias. Este cambio de corifeo es un recurso
innovador y que llama la atencién. Ya antes, cuando aparece la policia en
escena, el corifeo es claramente representado por el “Policia 37, papel asu-
mido luego por el “Policfa 1”. Este nuevo corifeo cuenta la historia mitica e
informa de la situacién actual: se describe la guerra y queda patente el dolor
de la victoria (a pesar de los miles de muertos, como dird Antigona, se habla
de salvacién, p. 31). Esta descripcién de la guerra tebana creemos que es un
guifio a la guerra civil espafiola (p. 31):

“[...] Y maldicen les muyeres, novies, hermanes y madres los nomes
de tolos xefes militares, de tolos politicos. (Pausa llarga). Los rios re-
cueyen nos sos calces la munchisima sangre que, esbordada, éntrase
peles chaboles de los miserables que vieron enantes quita-yos pola
fuercia, y pola mor de la impiedd de les lleis, a los sos seres mds querios.
Xinten les utres la humanida de les victimes, ensin el consuelu d’unes

cencielles honres finebres...”.

Antigona y Tiresias recriminan a un Creonte que, como en la obra grie-
ga, se refugia “na soledd de la Maxistratura” (p. 32). Pero al autor le interesa

malvdu recibia’l so castigu. Infractor de cualisquier llei, recibfa como un perru los palos
del so amu” (p. 24). En Antigona de Séfocles, Tiresias ejerce de consejero de Creonte que,
cuando le informa de las desgracias que le acarreard su autoritarismo, toma consciencia de
sus actos, aunque sea tarde.
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contar lo que viene después de la guerra, en clara alusién a la dificil situa-
cién de la posguerra espafola. Serd por boca del adivino Tiresias (p. 32):

“Tres los ximios de los quamorrienten y familiares, upardnse miraes
d’esos derrotaos, miraes de noxu asgaya, ermos y chamuscaos, muertos
de fame tarrecen la to tirania. (Pausa llarga). ;Sal del to palacio-forta-
leza! Sal agora y verds tolos campos enllamazaos de sangre, faciendo la
so protesta muda, ensin dar collecha, ensin dar una espiga tansiquiera.
(Pausa curtia). jAi del gobernante torpe qu'escaez la necesidd del so

1

pueblu y nun apurre cachos de pan a los sos subditos, ai...!”.

El nuevo tirano®, surgido tras la guerra, es consciente de la destruccién
sufrida y de la dificultad de legislar la paz, para unir a todos los ciudada-
nos y prosperar en comun sin rupturas politicas. Pero tras este discurso de
Creonte, su primera decision es condenar a muerte a Tiresias, que es sacado
de escena entre dos guardias.

Antigona quiere el mismo fin que su camarada, pero Creonte le dice que
le reserva un final mds poético. Estd apelando a lo que el autor llam¢ “llei de
los reis” y le ofrece la vida. Vemos, por tanto, que el autor crea esta nueva ley
para referirse a los politicos que legislan en su propio beneficio. Antigona
tiene aqui una vocacién de mértir?’, como por ejemplo sus antepasadas re-
creadas por Marguerite Yourcenar o Maria Zambrano. El indulto que en la
obra asturiana le concede Creonte es por ser, a fin de cuentas y desde una
perspectiva actual, la legitima soberana de Tebas.

Aparece en escena Ismene que, al igual que en la obra griega, se opone
a las acciones de su hermana, aunque éstas sean diferentes. Si la Ismene
sofoclea, a pesar de no desobedecer la ley, quiere compartir el destino
sororal (algo que Antigona evita), en la obra asturiana se opone la forma
de pensar de ambas, pues Ismene le propone que acepte la amnistia de
Creonte. Es ella la que le informa de que sus dos hermanos estin muer-
tos ante las puertas de la ciudad y le ruega que no provoque otra muerte
en vano en el seno familiar. Las reflexiones que el autor se hace en este
didlogo entre las dos hermanas son también transferibles a un contexto
contempordneo. Bajo las palabras de Antigona, critica la desigualdad del
trato recibido a los partidarios de cada bando: “;Por qué esti castigu a los

26 En Séfocles, tras el tirano Creonte estaria Pericles (Pino Campos 2010); en Nel
Amaro, Franco.

27 Antigona: “El mio coral nun clamia polos beneficios de la (sic) amnistia” (p. 34).
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cayios? [...] ;Visti a los homes lluchando, morriendo, saqueando, jimpios
toos! (Transicién). Los d’un bandu y los del otru” (pp. 35-36). También,
por boca de Ismene, a los que se acogen a la amnistia del tirano: “El ye
quien te brinda l'olvidu, el perddn a la to rebeldia” (p. 36). Para Antigona
esto serfa traicionarse a si misma, pues si se olvida su rebeldia, se olvida, a
fin de cuentas, de ella misma.

Serd un mensajero quien comunica a las dos hermanas que el nuevo rey,
Creonte, decreta los funerales en honor de Eteocles, por defender la ciudad,
pero prohibe los de Polinices, por traidor®®. Esta escena tiene su interés por-
que, a pesar de que Creonte estd presente, serd el mensajero quien hable por él,
especialmente cuando Antigona le acusa de urdir una trama para hacerse con
el poder y animar a Polinices a luchar contra su hermano. Pero, sobre todo, la
tension se establece cuando Antigona le recrimina la prohibicién de las honras
funebres: “;Gobiernes pola fuercia, non coles razones!” (p. 39). El tirano se
justifica diciendo que servird de ejemplo de escarmiento para los que piensen
en la traicién y Antigona no se perdona no haber parado a tiempo la absurda
lucha. El autor ofrece la imagen de un Creonte cinico, frio y calculador (llega
a afirmar: “Tengo ataos tolos filos”, p. 40) que intenta “sobornar” a su sobrina
diciéndole que el mundo no es civilizado y libre, que siempre habra alguien
que ¢jerza la funcién de un tirano que lleve a la plebe por donde se quiera,
enfrentando lo bueno a lo malo. Incluso le pone un ejemplo y a Antigona, por
ejemplo: si rinde honores al defensor de la ciudad, de la libertad, y desprecia
al que se levantd contra ella, sen qué bando estaba Antigona y en qué bando
estd ahora? La respuesta de Antigona serd que ella siempre estuvo y estard con
el pueblo que trabaja la tierra y el mar pacificamente (pp. 40-41):

“Del llau de los que nun queremos ver morrer los campos por falta de
brazos y manes fuertes. (Pausa). Del llau de los que quieren salir al
amanecerin a la gueta de comida fresco a la mar. (Pausa). Al llau de
les femes y los homes que quieren criar a los sos fios sanos, en cuenta
da-y la teta a sierpes velenoses. (Pausa). Toi del llau d’aquellos que te
tarrecen, colos que vos aborrecen dafechu, a vosotros y tol vuestru
cainismu, los vuestros mensaxes, edictos, bandos, pedricafiaces y re-
bilicoque cortesanu. (Pausa). Toi colos que nagiien por que los campos
d’entrenu militar de los marines yanquis seyan otra vegada olivares,

vifies. (Pausa). Toi colos que quixeran enfilase nes fiestes col mostu

2 1a Antigona sofoclea comienza precisamente con Antigona informando a su

hermana de la decisién de Creonte.
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d’estes erfes y non cola sangre que camienten puea ser, ensin previu
avisu, la d’ellos... un dia cualisquiera...”.

La unica referencia concreta y del mundo actual obedece al estable-
cimiento de las bases militares estadounidenses en suelo espafiol; no sélo
muestra una actitud pacifista, sino también un deseo de vuelta a la natura-
leza, a la Arcadia.

Creonte, que pensaba que Antigona queria hacerse con el poder?, y parece
que conocia la profecfa/sueno de Tiresias, interpretando que su sobrina seria
la tercera cabeza®, la quiere condenar de por vida, pues sabe que si la mata,
se volveria impopular. Ademds, manteniéndola viva le serd mds ttil para “su”
causa y se lo explica claramente: “A ti necesitote porque yes de la castra de los
llamaos a mandar. Los que nacen, estudien, son forzaos, pa llevar el timén
de la nave” (p. 43)*'. Creonte le exige a Antigona que se olvide de todo y
ponga paz tanto en su propia familia, evitando que haya mds muertes, como
en Tebas, pues el pueblo la aclama y grita: “}Viva Antigona! ;Muera’l tiranu
Creonte! |Viva la lliberta! jAbaxu la dictadura! jAntigona cola llibertd y el pue-
blu con ella!” (p. 44). Vemos asi que Antigona se identifica con la libertad y
el pueblo, frente a un Creonte que representa la tirania y la dictadura. Ismene
trata también de convencerla, defendiendo, como en la obra griega, la “causa”
de Creonte. Por tltimo, aparecen en escena Euridice y Hemon, esposa e hijo
del nuevo tirano. Hemon es el heredero del trono tebano, reforzado gracias
a los esponsales con su prima. A pesar de que en la obra es retratado como
un joven dependiente de su madre, por el amor que siente hacia Antigona,
les reprocha que no la traten con mds respeto, sin conseguir, al final, lograr
entenderla, pues la joven quiere morir y el castigo de su futuro esposo serd
tratarla con indiferencia. En las siguientes palabras de Euridice se percibe bien
la soledad de Antigona: “Paeces la pieza sacrificada de la cacerfa. Y namads yes
una torre derrotada” (p. 48). Sin embargo, orgullosa, Antigona dice que el

» " Dice Creonte: “;Vas faceme creyer que td, igual qu'Etéocles y Polinice, nun tenies
los tos giieyos llantaos sol tronu tebanu?” (p. 41).

30 Tiresias interpretaba que Antigona era la cuarta cabeza (“La cuarta finaba xintando
a les tres...”, p. 28), siendo las anteriores Edipo, Eteocles y Polinices; sin embargo, para
Creonte es la tercera (“jyes la tercera tiesta d’esa fiera!”, p. 41), interpretando que la cuarta
serfa él, que devoraba a los tres hermanos.

31 El autor introduce aqui una metéfora que hunde sus raices en la lirica griega

arcaica, en la poesfa alcaica, por ejemplo: la nave como representacién del Estado (cf. Alceo
46y 119 Diehl). Aqui, despectivamente, dice Creonte de Tiresias, el consejero privado que
le traiciond: “jEsi vieyu yera un remeru!” (p. 43).
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enemigo es el recuerdo, a lo que responde Euridice: “Yes el to propiu enemigu
fabricando alcordances. (77ansicion). Fuxe d’él! (Pausa). Fuxe... de... ti (sic)
mesma, Antigona” (p. 50).

¢) El epilogo

El final de la obra asturiana no es tan trigico como el de la obra griega,
con las muertes de Antigona, Hemén y Euridice provocadas por la sinrazén
del tirano. El sétano donde transcurre la pieza seria un equivalente a esa cueva
bajo tierra donde es condenada y muere la heroina sofoclea. Por otro lado,
en la obra asturiana Antigona serd tratada con indiferencia y se convertird
en una muerta en vida, obligada por esa “ley de reyes” a estar con el poder.
Como los descamisados que mencionaba al comienzo de la obra, no hablard
y; al igual que la soledad del tirano, se sentird sola y desamparada, fabricando
unos recuerdos de los que tendrd que huir si no quiere volverse loca. Antigona
termina estando encerrada en si misma, ahogdndose en si misma, al igual que
la “causa” por la que luchaba. Esta es otra critica mds que el autor, militante
de dicha causa durante toda su vida, nos estd ofreciendo. Un tirano cae, pero
se vuelve a instalar otro en el poder. Es como la historia, que siempre se repite.
Por eso, Nel Amaro concluye la obra con un breve epilogo, con el mismo
decorado de la obra y con un hombre y una mujer empaquetando octavillas,
luchando por la causa y siendo interrumpidos por la policia que llega a dete-
nerlos. Comienzan precisamente hablando de la tragedia anterior: “Aquella
hestoria...nun debié finar asina” (p. 51). Si se hubiera respetado la ley divina
de que todos los hombres son iguales, Antigona deberia haber muerto. La
heroina asturiana no tiene el suficiente coraje para tomar la decisién por la
que optd la griega: el suicidio. Asi, el pueblo tiene de ella visiones dispares:
para la mujer, Antigona no aguant6 y abandoné la causa, vendiendo a los
descamisados; para el hombre, Antigona estaba por encima de la causa e hizo
todo lo que pudo, pero los descamisados no debieron dejar la causa en manos
de personas ajenas a su clase (p. 52):

“El poder... (Pausa y transicién) fizose duefiu de la protesta, moldi-
dndola al so petite, ensin munches torgues. Antigona, cuandu vieno
la hora mala allugése onde siempres tuviera allugada, nel sitiu que-y
pertenecia y quenxamds nun abandonara bracramente. (Pausa). Colos
de la so clas, en realidd. [...] Namds hai un camudamientu de perso-
nes, de nomes... Tolo demds sigue ehi, igual que siempres. La llucha

nun find pa nds, collacia”.
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Ciertamente, el pueblo cree lo que dicta el poder y la lucha social sigue
presente, con pocos cambios, desde la Antigiiedad hasta hoy dia. Esta es
otra reflexion y critica que el autor muestra sobre la escena. Por eso recurre
al mito griego, porque los problemas son fruto de la humanidad y de la
naturaleza del hombre y, por ende, eternos. También recurre a las tragedias
griegas, en concreto a la Antigona de Séfocles, poniendo sobre las tablas a
todos sus personajes e introduciendo referencias metaliterarias, como cuan-
do Antigona compara la pieza asturiana con su homéloga griega (p. 42):
“Finemos nel intre con esta tocha rocada, con toa esta falancia, camin de
camudase nuna triste asonsana de les traxedies griegues”; o cuando Hemoén
entra en escena y afirma: “Pue golese la traxedia, porque se fai tolo posible
pa qu'asina seya” (p. 48). Con estas palabras, Nel Amaro es consciente de
las modificaciones introducidas en su recreacién segun la tradicién mitica
y literaria griegas, pero no quiere que su obra se tome como una reescritura
irénica o burlesca de la historia cldsica; mds bien, todo lo contrario: una
recreacion que pretende ser lo mds trdgica posible.

5. Conclusiones

Tras el analisis de la obra, deteniéndonos en el titulo, la estructura, sus
personajes, las acotaciones de tiempo y espacio, las acciones y sus significa-
dos, hemos visto cémo el autor, en un cuadro de dureza y actualidad, va en-
tretejiendo los personajes del mito griego, la tragedia sofoclea, la guerra civil
espafola, la dictadura, la lucha de clases y la revolucién social, el ansia por el
poder, los ciclos repetitivos de la historia... a la vez que trata de reflexionar
sobre todos ellos. También, como en otras obras suyas, Novela ensin titulu,
por ejemplo, el autor quiere plasmar la conciencia social ante la desigualdad
de los seres humanos. Segiin Marifio Dévila en esta novela:

“Esiste una critica tremenda a la ideolox{a barnizada de los xévenes
“progres”, na procura d’una aventura de moced4 pa recordar ente

los algodones d’una sélida posicién na madurez y que nun ye, poro,
otra cosa que puru fumu, el xuegu burgués d’unos “pdxaros de pasu”
universitarios. Lapostoldu civicu resulta simple pallabreria y la vision
de los miserables, truculenta”?.

3 Marifio Dévila 2003: 88.
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Aunque el enfoque es diferente®, la critica sigue estando presente.
Antigona representa una joven “progre” que, desde una buena posicién
social, se enfrenta al poder establecido, pero no sufre las consecuencias,
como los demds. A diferencia de la tragedia griega (Polinices al final recibe
sepultura), no se cumple en la obra asturiana la ley divina de que todos los
hombres son iguales. Antigona queda asi como ejemplo de corrupcién po-
litica, de las leyes que dictan los gobernantes para beneficio de si mismos y
los de su clase.

Si en la obra cldsica Antigona muere enterrada en vida, en la versién
asturiana este fin es metafdrico, ya que debe aceptar con resignacion su po-
sicién, su matrimonio y al tirano que se asienta en el poder: es una muerta
en vida, con sus viejos ideales muertos. Ella luché por una causa justa que
la termina abandonando, una causa que se repite desde el comienzo de los
tiempos y que no parece tener solucién. La profecia de Tiresias, todavia
estd sin cumplir: “Munches [manes] faen falta agora pa, xunies toes, facer
un circulu alredor del Tiranu y afogalu [...] el dia nel que los Aldovinos
nun seyamos necesarios ya” (p. 29). Aqui, Antigona es ejemplo de causas

perdidas.

3 Con respecto al mundo cldsico, también la mitologfa estd presente en Novela ensin
titulu, pues paganismo y cristianismo se mezclan a través de los mitos griegos (las Musas,
Prometeo).
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« Brave petite Antigone, solide, souple, inusable,
elle résiste décidément a tous les mauvais traitements », Claude Sarraute'

ResumeN — El articulo propone exponer las modalidades de reapropiaciéon de
Antigona en la escena francesa actual. La seleccién de cuatro obras recalca su
papel de mediadora dentro de proyectos interculturales. Simbolo de lo fronterizo,
Antigona orquesta el encuentro entre diferentes culturas, edades y registros para
promover didlogos intergeneracionales donde se gestan busquedas identitarias y
construcciones sociales.

PALABRAS CLAVES: Antigonas francesas, escena actual, interculturalidad, coales-

cencia, metateatro.

ABsTRACT — The article proposes to expose the forms of appropriation of Antigone
on the current French stage. The selection of four plays emphasizes her role as a
mediator in intercultural projects. Symbol of the border, Antigone orchestrates
the encounter between different cultures, ages and registers to promote intergen-
erational dialogues where search for identity and social constructions are arising.

Keyworps: French Antigone, current scene, multiculturalism, coalescence,
metatheatre.

A modo de breve exégesis de este epigrafe, recordaré que Antigona atra-
viesa los siglos, las fronteras, los dmbitos para participar incesantemente de
los debates publicos — de los mds nobles a los mds corrientes. En el dgora
contempordnea, Antigona resucita para apoyar la lucha de las Madres y
Abuelas de Plaza de Mayo, alias « las Antigonas contempordneas » o para
fomentar el programa « Antigones africaines : La loi et le lien » que pro-
mueve la participacién politica de las jévenes de Africa del oeste francéfona
(Dakar, 2013). Pero también la recuperan movimientos identitarios en la
Francia del siglo XXI donde Antigona llega a alimentar estrategias de ma-
rketing politico. Con lo cual repetimos con Claude Sarraute que Antigona
si que resiste a todos los (malos) tratos.

Quisiera inscribir este trabajo en los pasos de una primera incursién en
las representaciones de la hija de Edipo en el siglo XX con Les Antigones
contemporaines (de 1945 a nos jours)* que coordinamos con Rose Duroux,
en el cual proponiamos un especial enfoque en el 4rea ibérica’ silenciada por

' Le Monde, 28 juin 1965 citado por Fraisse 1974: 163.
2 Duroux, Urdician 2010.

3 Con una seccién dedicada a Perdicdo, traducida al francés, de Helia Correia (Du-
roux-Urdician 2010).
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George Steiner en su famoso ensayo (Antigones, 1984). Recordar también
que simultdneamente, del otro lado del Atldntico, Rémulo Pianacci reali-
zaba un estudio detallado de las Antigonas latinoamericanas® que Steiner
tampoco menciona. Desde aquel entonces, me fue imposible alejarme
de la figura de Antigona que no deja de renacer hasta en los lugares mds
inesperados.

Desde su origen, a saber el hipotexto sofécleo, la reescritura de Antigona
explora diversos procesos de transformacién: la cristianizacién (cuando la
heroina tebana es avatar de la Virgen o de Cristo en Leopoldo Marechal
0 José Bergamin, o de ambos en Kierkegaard®); la historicizacién, estra-
tegia que domina las adaptaciones del siglo XX a raiz de los cataclismos
que representaron las guerras mundiales y civiles asi como la serie de pro-
nunciamientos en Hispanoamérica; la desmitificacién en versiones pard-
dicas (Antigona cerda de Luis Riaza, La serata a Colono de Elsa Morante,
subtitulada « Parodia »). El examen de las artes escénicas bien plasma los
mecanismos de flexibilidad y coalescencia del mito para recalcar las moda-
lidades de la resurgencia de la figura mitica, entre invariantes y especifi-
cidades segtin el contexto de recepcién. El didlogo permanente que enta-
blan los avatares dramdticos y escénicos con la Antigona que acompana a
la humanidad desde hace 2500 afios induce a rastrear, otra vez, las nuevas
formas, el sentido de los hipertextos y los ecos creados en el « espectalec-
tor » contempordneo por esta « eterna seduccién de la hija de Edipo ».

En esta contribucién, propongo un nuevo intento de actualizacién de
la extraordinaria vigencia de la figura de Antigona en la escena francesa
contempordnea a partir de una serie de obras estrenadas entre 2009 y 2013.
En las carteleras francesas, no pasa una temporada sin que se estrenen nue-
vas Antigonas tanto en los teatros publicos como privados, tanto en el émbito
profesional como en el amateur. La de Anouilh es la que ocupa un lugar pre-
ferente en las taquillas. Después vienen las de Brecht y Bauchau (Anzigone,
Le journal d Antigone). Varias composiciones dan cuenta del palimpsesto que
constituye esta larga historia de reescrituras al proponer complejos ovillos
trdgicos que parten de un hipotexto tan movedizo como multiple.

La seleccién que sigue hace hincapié en tres ejes principales. Por una
parte, son obras que fomentan proyectos sociales e interculturales (dos
proyectos de cooperacién con el Burkina Faso donde Antigona relee la his-
toria de la colonizacién de Africa del Oeste y del apartheid en Africa del

4 Pianacci 2008.
5 S, Kierkegaard, Antigona (1942), trad. esp. de Juan Gil Albert.
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Sur entablando un didlogo intercultural entre Francia y Africa, Francia y
la India. Por su inscripcién topogrifica intermediaria: « enterrada viva »,
Antigona simboliza lo fronterizo, lo hibrido y encarna la figura de la me-
diadora (reconciliadora, fiel a la herencia zambraniana). Por otra, mez-
clan los tonos y registros: lo culto (fiel al hipotexto griego) y lo popular
(adaptacién a contextos urbanos actuales), lo serio y lo cémico dialogan
en la circulacién de una figura que se dirige a todos, a un receptor amplio
—« grand public ». Ademds domina la dimensién metateatral en la historia
de las reescrituras de Antigona como un rasgo constante en la recepcion
contempordnea de los cldsicos. En términos de Denis Guénoun, « on ne va
voir la chose qu'on connait que pour jouir du comment de sa représentation
nouvelle — de sa différence. En cela, les classiques permettent d’exercer un
regard proprement théitral, de regarder exactement cela qu'est le théatre, la
conduite de la monstration sur la scéne »°. Basquedas identitarias, transmi-
sién intergeneracional e intercultural, construcciones sociales van a guiar
nuestros pasos a través de estas creaciones para evidenciar el papel clave de
Antigona. Es la unidad, el zécalo que no se escinde en el ciclo de adapta-
ciones sino que sigue siendo « no vive, no muere sino que es », como bien
lo resume el director africano Sotigui Kouyaté, « Il n’y a pas d’Antigone
africaine, japonaise, frangaise ou grecque : il y a Antigone ».

Variations Antigone (2009), texto de Eugene Durif, puesta en escena’
de Philippe Flahaut, Compaiifa Création Ephémere

Eugene Durif, poeta y dramaturgo francés contempordneo, adepto de
las figuras miticas (Fedra, Electra, Medea...), compone Variations Antigone,
largo poema en el que Antigona relata su vida otra vez para deshacerse del
peso que la agobia desde su nacimiento en un movimiento parecido al de la
Antigona de Marfa Zambrano que convoca las sombras de su tragedia para
emanciparse y acceder a la claridad de la conciencia:

Sur le chemin de sa mort, et avec elle, dans sa voix,

moi Antigone,

¢ Guénoun 1997: 155.

7 Extracto de la puesta: http://www.youtube.com/watch?v=legtqeAfuYA. Estreno el
5/11/2009 en la Maison du Peuple, Millau.
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elle Antigone nous, parlant par sa bouche, tous les personnages de cet-
te histoire, tous les protagonistes condamnés a revivre dans le moment

du théatre cette histoire, encore une fois.

El autor escribe este texto pedido por el director P. Flahaut para quien es-
cribi6 la historia de Edipo, « Lenfant sans nom » (2007), libremente inspirado
en Edipo Rey de Séfocles. Con esta colaboracion, el director concreta su anhe-
lo de expresar la fuerza y la presencia de las figuras arcdicas en lo cotidiano:

les mots anciens broyés dans notre langue, voila ce qui me touche,
comment font écho pour moi les images et les figures archaiques,
comment elles sont présentes aujourd’hui pour moi, comment elles
s'inscrivent dans le quotidien, dans ce bouleversement de la langue et

du monde qu1 nous trament et nous constituent.

Philippe Flahaut trabaja con un elenco « diferente » cuya participacién
activa el motivo constitutivo de Antigona como figura « anémala », monstru-
osa desde su filiacién, hija y hermana de su padre. Los catorce actores « dife-
rentes » de la compafiia, con handicap mental, se apropian de la historia de
los Labddcidas con la cual llegan a identificarse al ser victimas de un comdn
rechazo ajeno. Su reivindicacién en una sociedad poco amena se asimila a la
rebelién de Antigona, a favor de la dignidad humana, el derecho a la diferen-
cia, la desobediencia, la confrontacién. Se entremezclan pues poesia e integra-
ci6én social en un proyecto que acepta el desafio de contar una historia bien
conocida. Sin embargo, para Eugene Durif « cette contrainte d’une histoire
bien connue a raconter encore une fois donnait une plus grande liberté ». Este
desafio se traduce en un lenguaje eliptico, en un texto que es puro soplo poéti-
co, un flujo ininterrumpido que repite la historia tantas veces contada hasta el
desenlace inexorable. Este retorno al origen de la tragedia va acompafado de
un retorno a la infancia cuyos recuerdos no dejan de resonar en los personajes
desde el subtitulo « Comme enfant on joue a mourir ». Es interesante la mise
en abime del motivo de la locura utilizado por Creonte en el conflicto trigico
para extraer a Antigona del dmbito de la razén (politica, de Estado). Remite
a la estrategia de relegar a la mujer mds alld de la esfera que le corresponde
tradicionalmente, encerrdndola en un espacio aun mds circunscrito que le
arrebata la posibilidad de una voz publica. Le importa al director acentuar el
compromiso social del teatro: estética y dramatirgicamente subraya el aporte
especifico de los comediantes, los movimientos corporales diferentes que jue-
gan con cédigos diferentes en una comunicacién auténtica (mds inmediata
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con el publico y los demds actores « normales »). El trabajo del director francés
consiste en indagar en esta relacién entre razén y locura a partir de una con-
frontacién de sensibilidades, destrezas y diferencias para cuestionar la norma
cualquiera que sea. Esa es la funcién de Antigona y de su innumerable prole:
fomentar la reflexién frente a la ley dictada por los hombres (mejor dicho el
poder, estos es un punado de hombres), frente al conjunto de leyes y normas
(injustas o inhumanas) que excluyen en vez de (re)unir en torno a un proyecto
comun: el rescate de la humanidad. Artisticamente, el director defiende la
diferencia (motor y método de su creacién) en el escenario donde se alcanza
la emancipacién, negada en la vida cotidiana, en sociedades que imponen su
dosis de « normalidad ».

Philippe Flahaut convirtié el poema de Eugene Durif en especticulo
escandido y gético, en particular en el vestuario, el maquillaje y los movi-
mientos mecdnicos de los soldados zombis. Largos silencios alternan con
la palabra, el canto y la musica. La escenografia reelabora los contrastes
luminicos que remiten a la dicotomia primigenia entre luz y sombra para
representar el conflicto entre Antigona y Creonte: la iluminacién crea los
espacios dividos entre un proscenio donde un sacerdote, a modo de prélogo,
resume la fibula. En el escenario, el piano acompana a la actriz-cantante
que hace de corifeo en sus modulaciones verbales y paraverbales: de la pala-
bra al llanto pasando por suspiros y gemidos. Pero el elemento central del
decorado son dos estelas funerarias en torno a las que los fantasmas de los
hermanos muertos regresan para interpretar otra vez la lucha fratricida, de
fuerte impacto pldstico: una lucha-danza de cuerpos, vigilados por el grupo
de soldados parecidos a autdmatas zombis, que se pierden en un abrazo le-
tal. En la larga mesa que ocupa la parte derecha de la escena, tiene lugar una
comida oficial encabezada por Creonte. A pesar de la separacién visible de
Antigona e Ismene (ésta baja la cabeza en una actitud de sumisién mientras
que aquella mantiene la cabeza alta, signo de su resistencia), las dos herma-
nas recuerdan la relacién que Marfa Zambrano pone de realce a saber una
complicidad, una sororidad que contrasta con la oposicién de los hermanos.
Como ya tuve la oportunidad de escribirlo® a propésito de la interpretacién
zambraniana, si la hermandad es defectible, la sororidad es indefectible. En
efecto en Variations Antigone Antigona e Ismene se hablan en un susurro
que escapa de la atencién de Creonte (quien se emborracha adoptando una

8 Duroux, Rose y Urdician, Stéphanie (jun. 2012), « Cuando dialogan dos Antigonas.
La tumba de Antigona de Maria Zambrano y Antigona furiosa de Griselda Gambaro», in
Olivar 13, n°. 17, La Plata. Versiénon-line http://www.scielo.org.ar/cgi-bin/wxis.exe/iah/
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actitud que delata su ceguera). Las dos hermanas comparten una partitura
que manifiesta ternura y amor. Pueden convocar la memoria individual
de una hermandad « normal » (juegos, celos, gustos...) que se cruza con el
mito de los Labd4cidas en un texto que juega con las repeticiones de frases
a modo de estribillo o ritornelo infantil. Todos los actores de la tragedia
familiar salen a escena: Edipo con los ojos vendados y Yocasta con la cabeza
hundida en velos, ambos exhibiendo los estigmas de la maldicién. Los co-
turnos que calza Tiresias lo ubican en otro plano, en otro tiempo como para
significar su papel distanciado, mds alld de la tragedia —en la prediccién—,
mis alld del género —en la alternancia hermafrodita que caracteriza al pro-
feta tebano—, bebe y escupe, en el escenario, la sangre de la historia que estd
comentando. El conjunto combina poesia, emocién y reflexién. Apela a la
reconciliacién mds alld de la muerte de los hermanos: « Jocaste: Réconciliez-
vous au moins dans la mort ».

El siglo XXI, heredero de las guerras del pasado —« Histoires mortes
elles nous traversent tranchantes » segiin Eugene Durif- y testigo de las
guerras presentes, parece necesitar un mensaje de comunién no desprovisto
de determinacién para defender la justicia y la diferencia frente a la ceguera
del poder y superar su tragedia. En realidad, el espectdculo pretende diri-
girse a un receptor amplio y en particular a la juventud como lo expresa el
director: « Je veux que cette Antigone intéresse notre jeunesse. Le théatre
ne doit pas donner des lecons, des conseils, des vérités toutes faites. Il doit
interroger, proposer. Je veux que cette Antigone pleine de doutes, de poésie,
nous interroge sur notre role a jouer sur cette route de la fatalité. » Montar
esta obra hoy dia tiene que ver con la resonancia y necesidad actual de los
mitos para cuestionar nuestro destino, nuestra relacién con lo espiritual.
Si esta obra pretende hablarle a la juventud actual, este destinatario cons-
tituye también el receptor privilegiado de las creaciones de la compania del
Théatre du Pélican.

Cest la qu’un jour je jouerai Antigone (2009), texto de Frangoise de
Chaxel, puesta en escena de Jean-Claude Gal (Théatre du Pélican,
Clermont-Ferrand)

Frangoise Du Chaxel combina varias actividades: directora de la colec-

cién Théatrales Jeunesse en la editorial Théatrales y autora de piezas para
adolescentes, dirige talleres de escritura teatral (con los adolescentes, en los
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barrios desfavorecidos y en cdrceles adscribiendo a su labor artistica una di-
mensién social). Tiene una relacién privilegiada con el director artistico del
Théatre du Pélican quien le hace un pedido que desemboca en la publicaci-
6n de su primera obra para adolescentes L'éé des mangeurs d’éroiles (1994).
Jean-Claude Gal es también quien le pide la composicién de C'est la guun
Jour je jouerai Antigone, escrita durante la residencia de la autora y montada
por J.-C. Gal en Clermont-Ferrand en 2009.

Crest la qu'un jour je jouerai Antigone establece un paralelo entre las vidas
de varias jévenes: unas en Francia, otras en la India. La figura de Antigona
contribuye al establecimiento de un puente entre esta juventud de dife-
rentes contextos geograficos, politicos y culturales que sin embargo com-
parten rasgos comunes (la soledad, el anhelo de seguir adelante). La obra
propone un enfoque en la condicién de las adolescentes a partir de una reco-
pilacién de testimonios que va constituyendo un territorio verbal femenino
proteiforme donde alternan mondlogos y didlogos en los que las locutoras
hablan del amor. En la puesta de J.-C. Gal’, una veintena de adolescentes
de la regién de Clermont-Ferrand colaboraron con artistas profesionales. La
escenografia asocia los cédigos de la indumentaria tradicional —con el tilak
o lunar en la frente que significa el estado matrimonial de la mujer, en otros
términos la subordinacién con respecto a la autoridad masculina, convo-
cando la vertiente feminista de algunas reinterpretaciones de Antigona—y
la creacién original de la videasta Anne-Sophie Emard, que le da mayor
profundidad y materia al didlogo intercultural que la obra propone. Asi es
como las jévenes en el escenario entrecruzan sus historias —desde Francia—
con trayectorias hindues a partir del momento en que una joven, Lucie,
sefala con el dedo un mapa de la India:

Séquence 4

LUCIE

Ma chambre

Mon chat Tommy,

Mon MP3

[...] Mon ordi

Mon blog

Mon MSN

Le monde entier derriére I’écran

A portée de main

9 Estreno el 23 de abril de 2009, Cour des Trois Coquins, Clermont-Ferrand.
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Sur le mur une affiche de théatre

Antigone

Sur le mur

Une carte de I'Inde

Une croix sur la carte

Jaipur

C’est 1a qu’un jour je jouerai Antigone. (Du Chaxel 2009: 92-93)

Lucie acoge a las jévenes del Ganges en una sucesién de imdgenes ver-
sicolores. Del otro lado del espejo virtual creado por el dispositivo escé-
nico, irrumpe otra protagonista, Mira, para expresar la desesperacién de
sus deseos amorosos silenciados. Ambas junto al coro femenino comparten
la soledad y la dificultad o imposibilidad de elegir su vida. La obra juega
con esta doble topografia a lo largo de las seis « secuencias » ensalzando la
creacién de imdgenes como gesto principal. Cada secuencia arranca con
esta acotacion espacial, exclusiva: « En France », « En Inde », que orienta
todo el texto dicho por el coro de jévenes en el escenario. Todas, desde su
lugar, hablan del « alld » en un flujo de palabras que crean un eco anaférico
entre el aqui yelalld:

Séquence 1

En France

La-bas des couleurs,

Rose, safran, orange, jaune
Qui font vivre les corps
La-bas les fleuves

Aux eaux magiques

qui effacent les souillures

La-bas (Du Chaxel 2009, p. 90)

El texto funciona por acumulacién de enumeraciones que convocan una
geografia, una cultura o mejor dicho dos naturalezas, dos culturas, dos so-
ciedades con un especial enfoque en la diferencia social entre hombres y
mujeres a partir de la segunda secuencia:

Séquence 2
En Inde

19 Dy Chaxel 2012 : 90-94.
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La-bas des hommes et des femmes qui vivent au méme rythme
La-bas des écoles pour tous,

La-bas des filles dans toutes les écoles

La-bas des femmes qui osent montrer leur corps

La-bas des femmes qui soutiennent le regard des hommes

Detrds de estas « mujeres que les sostienen la mirada a los hombres »
emerge el gesto de Antigona, la cabeza alta frente a Creonte mientras que
« las que obedecen », « las mujeres sumisas » (p. 92) constituyen el séquito
de Ismene. Son palabras sencillas y laconicas que muestran mds que di-
cen la separacién de los sexos y el desfase entre una realidad y otra. Las
correspondencias interculturales orquestan el encuentro entre los «idolos»
respectivos de Lucie y Mira: Antigona, la princesa tebana y Mirabai, la
princesa mendiga, poetisa hinduista del siglo XVI. Mirabai era esposa de
un rey asesinado por uno de sus hijos para acceder al trono. La esposa se
niega a cumplir con la tradicién sati, esto es inmolarse en la pira funera-
ria del marido recién fallecido. Frente a esta ley que impone el suicidio de
las viudas en un acto de subordinacién post mortem al hombre, Mirabai
encarna la figura femenina de resistencia. Este guion no deja de recordar los
motivos de la tragedia de Antigona: usurpacién del poder, violencia, resis-
tencia femenina, castigo. Sin embargo Mirabai huye y abre una brecha para
imaginar la emancipacién femenina. Entonces la joven Mira, al invocar a
la princesa rebelde, contempla una postal de Paris que representa a « un
couple [qui] sembrasse sans honte » (p. 94), convencida de que « Un jour,
jembrasserai un homme dans la rue sans honte », una conclusién que abre
el camino hacia la esperanza en un destino diferente.

Esta creacién no fue la tnica incursién de la compafiia en el repertorio
mitico. En mayo de 2014, organizé la primera edicion del festival de tea-
tro de y para adolescentes sobre el tema Nuevas mitologias de la juventud".
La figura elegida por los adolescentes en el marco del taller de creacién
teatral fue... Antigona, porque resulta que Antigona sigue habldndoles
a los jévenes, desde su postura de rebelde, motivo que estructura varios
modelos adolescentes. Rebelion frente a la autoridad cualquiera que sea su
rostro — biolégico, politico o simbdlico. Figura que permite cuestionar las
relaciones filiales en una edad intermediaria de la vida: entre la infancia
y la madurez, etapa de transicién, en algunas culturas, edad propicia al
rito de iniciacién que pauta la trayectoria del ser humano entre el naci-

" heep://theatredupelican.fr/index.php?id=174
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miento y la muerte. Facilita también el cuestionamiento identitario que
impone una distancia con respecto a la autoridad vivida como injusta
porque impuesta para alcanzar la emancipacién del sujeto adolescente. Al
fin y al cabo la figura de Antigona permite indagar en las relaciones de
parentesco, en la célula familiar y las relaciones intergeneracionales que
la componen.

La obra siguiente mezcla los ingredientes destilados en las resefas ante-
riores: por una parte la dimensién intercultural a través del didlogo entre
la cultura francesa y la cultura africana en una creacién que se inscribe en
la problemitica social de la escisién entre la periferie (los barrios desfavore-
cidos) y el centro (la cultura oficial), por otra, la juventud contempordnea
como destinatario.

Jkiffe Antigone ! (2009) Texto e interpretacion de Ladji Diallo, puesta
en escena de Alberto Garcia Sinchez

Este original mosdico escénico consta de fragmentos de Séfocles, textos
socioldgicos sobre los barrios populares — de donde proceden el autor y el
protagonista, un joven en situacién de fracaso escolar — y canciones afri-
canas que constituyen la memoria familiar del teatrista francés de origen
maliense. Este espectdculo consta de elementos autobiogrificos con un re-
lato de vida en busca de las raices africanas del actor y miticos a través de la
figura de Antigona que desempefia un papel clave en la vida y en la creacién
de Ladji Diallo.

El teatrista pone en escena el encuentro tan inesperado como maravillo-
so entre el protagonista y el lenguaje teatral. A partir de este encuentro, se
mezclan los cédigos teatrales y urbanos para suscitar emocién y humoris-
mo en un montaje a la vez universal, existencial, intimo y cotidiano. Ladji
Diallo también se inspira en el modelo de la tradicién oral africana del
griot para transmitir una historia muchas veces contada y hacerla suya a
partir de su propio itinerario. Ademds, la estructura de la obra corresponde
a la tradicién africana de los relatos que incluyen la reaccién del publico y
la interrupcién de entremeses musicales como parte integrante de la acci-
6n dramitica asi como comentarios éticos o filoséficos. Ladji Diallo, solo
en el escenario, a la vez narrador y actor, interpreta a todos los persona-
jes: Sofiane el parlanchin, Younes el mitémano, Camille es guay, Marion,
Bouba y Ladji.
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Durante este viaje inicidtico a Mali, la busqueda identitaria guia los pa-
sos del autor conduciéndolo hacia el mdximo representante maliense del
arte teatral: Sotigui Kouyaté. Es lo que cuenta en estos términos :

A vingt et un ans, je ressens le besoin de nourrir mes racines, restées
quelque part au Mali, le long du fleuve Niger, pour m’épanouir dans
un pays qui est le mien, la France, sur une terre qui nest pas la mienne.
Cette quéte d’identité me guide dans les profondeurs de PAfrique, ot
lart et le sacré sont intimement liés. UAfrique se révéle peu a peu. Je
m’en imprégne, jen vis et jen ris. Ma rencontre avec le grand Griot
Sotigui Kouyaté, ses enfants Hassane et Dani, me propulse dans l'art

de conter."?

Heredero de varias culturas, cabe recalcar con el propio teatrista la « fi-
liacién Antigona » que lo vincula con la famosa adaptacién de Anrigona de
Séfocles por el director, actor y griot Sotigui Kouyaté, en 1999 en el Théatre
d’Aubervilliers”®. Hoy dia Ladji Diallo vive en una localidad de los Pirineos
cuya cultura absorbe nutriendo su palabra de esta diversidad cultural que les
otorga a sus creaciones una dimensién universal.

El narrador, musico y comediante cuenta e interpreta la historia de
este joven que se identifica con Antigona y los valores que le transmite.
Relata al espectador el encuentro inédito entre la cultura de los subur-
bios parisienses y la mitologia griega, entre jévenes de hoy y personajes
antiguos, el coro griego y la musica rap. El titulo bien anuncia la aso-
ciacién inesperada de los dos dmbitos al inscribir al personaje trigico en
un contexto actual muy connotado socialmente. En efecto « jkiffe » se
refiere a la jerga de los jovenes de los barrios periféricos, en su mayoria
descendientes de la inmigracién de Africa del Norte, voz adoptada am-
pliamente hoy dia en el registro coloquial. El afiche del espectdculo

12" «A los 21 afios, experimento la necesidad de nutrir mis raices, que se habian que-

dado en alguna parte de Mali a lo largo del rio Niger, para realizarme en un pafs que era el
mio, Francia, en una tierra que no era la mfa. Esta busquedad de identidad me guia hasta
las profundidades de Africa donde el arte y lo sagrado resultan intimamente ligados. Africa
se revela poco a poco. Me impregno de ella, (vivo con ella, me rio de ella.) Mi encuentro con
el gran Griot Sotigui Kouyaté (sus hijos Hassane y Dani), me propulsa al arte de contar ».
Traduccién nuestra.

13 Texto y dramaturgia de J.-L. Sagot-Duvauroux. Estreno: 12-31 de enero de 1999,
con el Mandéka Théatre de Bamako, actores africanos en traje tradicional y percusiones
que acompafan al coro que canta en bambara. Cf. Papalexiou 2010: 87-102.
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confirma estos componentes contenidos en una foto que representa a un
joven de la banlieue con el tipico suéter con capucha de espaldas y frente
a un patio de butacas.

El teatro funciona como revelador de identidad y de conciencia en la for-
macién de Ladji Diallo y en el protagonista de su obra. Multiculturalismo,
historia individual y memoria colectiva orientan esta adaptacién muy pecu-
liar de la historia de Antigona, mas bien de su resonancia en la vida de un
joven del siglo XXI. Habla de la inmigracién y detrds de este fenémeno
que obsesiona tanto a los gobiernos europeos actuales, de las relaciones
coloniales y postcoloniales, del fracaso de las politicas de integracién de la
inmigracién magrebi y de la condicién del exiliado y del immigrado. Todas
estas problemdticas politicas y sociales las evoca en la Antigona de Claudio
Brozzoni.

Antigone 466-64 (2013), textos de Séfocles y Nelson Mandela, puesta
en escena de Claude Brozzoni

La historicizacién del mito es una tendencia dominante a partir de la
Liberacién. Es cuando Steiner habla de una « explosién de Antigonas »,
todas portavoz de la libertad en contra de la opresién. En su Antigona
466-64, Claude Brozzoni también bebe en las fuentes de su herencia
familiar, oriundo de una familia italiana emigrada a Francia en la que
la cultura consistia en un mundo de creencias y ceremonias religiosas.
Nada de libros en casa, el descubrimiento tardio del teatro le abre el uni-
verso de la literatura, la pintura, la musica. La cultura familiar le infunde
una aproximacion intima e intuitiva al mundo y a los otros, ajena a una
relacién intelectual. A pesar de las estrecheces, aprendié de nino a sofiar
con un mundo diferente: esa es la ensefianza de su madre. Esta impronta
familiar la va a restituir en algunas puestas suyas que pretenden rescatar
del olvido la vida, la cultura y la voz (mediante canciones muy presentes
en sus espectdculos) del pueblo obrero y campesino, de las « petites gens ».
Convoca en su teatro fuerzas teldricas para representar la vida auténtica.
Estos pasos permiten entender la relacién privilegiada con el teatro y el
rito africanos de su obra comprometida.

Su Antigona es un proyecto de cooperacién internacional, una co-rea-
lizacién de la Compania Brozzoni y Arts en intersections, la del burkinés
Paul Zoungrana. Se estrena en el Burkina Faso el 18/09/2013 con actores
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y musicos locales'. El texto es un montaje de fragmentos de Un long che-
min vers la liberté, la autobiografia de Nelson Mandela y de la tragedia de
Séfocles que el propio Mandela interpretd, con el papel de Creonte, en la
cdrcel de Robben Island en los afnos 60. El espectdculo relata el dia del
estreno a la vez que relata episodios de la infancia del lider africano. La
correspondencia entre el mito atemporal y el icono contempordneo activa la
vigencia del gesto de resistencia frentre al pensamiento Gnico y arbitrario.
Antigona y Mandela desde su lugar y su época participan de la construccién
de un mundo que respete la dignidad humana cualesquiera que sean la raza,
el sexo, la clase, el crimen.

El grito de Antigona encuentra un eco en una lucha contempordnea
que se resiste a la renuncia. En la vertiente mds oscura y desesperada de
su resistencia, sigue brotando la energia necesaria al despertar colectivo
en contra de la ceguera y el racismo. Ambos luchan en contra de las leyes
humanas que deshumanizan. Es la historia de dos nifios Nelson y Antigona
que se van convirtiendo en soldados de la libertad y de la hermandad. El
espectdculo metateatral reproduce la situacién de los presos que abogan
por la libertad como Antigona desde su cueva-tumba. El titulo bien plasma
esta simbiosis adscribiéndole al nombre de la heroina tebana la matricula
de Nelson Mandela en la cdrcel: 466/64. Desde el paratexto dialogan dos
voces alejadas por la historia y proximas en su anhelo de justicia y en la mi-
tificacién de la figura histérica del lider sudafricano. La interpretacién de
los dos personajes a cargo de un tnico actor, Paul Zoungrana, bien remata
la simbiosis.

El escenario resconstruye el patio de la cdrcel donde Mandela permane-
ci6 recluido durante veinte afos y donde interpreté la tragedia de Séfocles.
Es un suelo de tierra batida en que los actores presos con cadenas en los
tobillos acttan detrds de una reja que circunde todo el escenario. Arranca
el texto con « un canto mooré » que introduce los recuerdos de la infancia
de Mandela seguidos de la representacién de la tragedia soféclea. Como en
la obra de Ladji Diallo y en la Antigona de Kouyaté, la musica tradicional
desempena un papel importante, a través de los cantos acompafados por
las percusiones africanas y el kora, al sostener las sucesivas estaciones de la
tragedia.

En esta adaptacién, no sélo se trata de celebrar la memoria de un lider
continental de la lucha en contra del apartheid sino que también se inyectan
alusiones politicas burkinesas e incluso palabras en mooré. Se perfila detrds

4" Estreno en el CITO, Carrefour International du Théatre de Ouagadougou.
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de Creén (Charles Wattara) al militar Thomas Sankara, que encabeza un
golpe de estado en 1983, figura reinterpretada también por Sylvain Bemba
en la obra Noces posthumes de Santigone (1988), representativa de la interpre-
tacién de la historia contempordnea de Africa® a la luz de los mitos cldsicos.

A modo de conclusién, recordaré a Roland Barthes para quien « le
mythe est une parole choisie par 'histoire ; il ne saurait surgir de la nature
des choses » y al dramaturgo inglés Edward Bond quien dice a propésito de
Antigona: « Ce n’est pas la nature humaine qu’il nous faut considérer, mais
sa situation. C’est pour cette raison quon ne peut réduire le drame moderne
au personnage, mais que l'on doit absolument le comprendre en terme de
“situation” ». Antigona renace en situaciones histdricas que constituyen el
mantillo fértil para acoger la repeticién de su gesto. Ahora bien, en la era
de la globalizacién entendida en su acepcién amenazante por ser respon-
sable de la confusién o destruccién de las identidades, de cierto vagabundeo
existencial que no parece resolverse desde las vanguardias del siglo pasado,
la permanencia de los mitos y el de Antigona en particular, junto con la
variedad de los casos de coalescencia que presentamos (Antigona-Mirabai,
Antigona-Mandela), contribuye a la (re)construccién y recuperacién de
una unidad primigenia en el gran estallido heterogéneo que caracteriza las
sociedades contempordneas. Los ejemplos convocados recalcan la posibili-
dad de un didlogo fructifero bajo los auspicios de Antigona entre Europa
y Africa, Europa e India, centro y periferie. Antigona resiste a todos los
tratos. La variedad de tratamientos —serio, parddico—, de registros —culto,
popular—, no debilita la figura sino que el contrapunto la regenera's. Sigue
habldndonos la trayectoria de la hija de Edipo desde Séfocles hasta la puesta
mds reciente que estd por estrenarse mientras estamos hablando de ella,
con lo cual lo que si podemos decir sin posibilidad de controversia es que
Antigona impone una renuncia a la exhaustividad...

15 A propésito de la africanizacién de Antigona, ver también Tegonni: An Afvican An-
tigone (1999, Ibadan: Opon Ifa) del dramaturgo nigeriano Femi Osofisan, centrada en la
figura de una joven yoruba que encarna la resistencia en contra del imperialismo britdnico ;
el ensayo de Goff, Simpson 2007).

16" Cf. el anlisis de Elsa Morante, La soirée & Colone. Parodia, Urdician 2008: 87 sqq.
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