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Introducéao

Ha alguns anos tenho procurado um livro para auxiliar
aqueles que iniciam os seus estudos sobre o corpo. Uma publicagéo
concisa, escrita em portugués, com uma linguagem desprovida do
excesso de jargbes, mas ao mesmo tempo recheada de referéncias
atualizadas, sem a obviedade irritante da qual padece boa parte das
introdugdes tematicas

Embora tenha me deparado com um material bibliografico
muito rico, sempre continuava faltando alguma coisa, 0 que é
previsivel diante de um assunto tdo complexo. Mas apesar dos
bons motivos, a dificil decisdo de escrever este ensaio nunca teria
sido tomada ndo fosse a sugestdo do proprio editor da Annablume,
José Roberto Barreto Lins, para fundamentar a recém-nascida
colecdo Leituras do Corpo, organizada por mim e pela artista
Claudia Amorim, com quem tenho partilhado toda esta pesquisa.

O ponto de partida da “encomenda” deveria ser a busca de
alguns recortes suficientemente gerais e precisos. Isso porque, 0
fato de existirem muitos titulos acerca do tema “corpo” facilita o
estudo mas, a0 mesmo tempo, dificulta algumas escolhas. Ha
experiéncias pioneiras muito antigas, sobretudo com enfoque
histérico e filosdfico; e outras mais recentes, escritas em sua
maioria ap6s a década de 80, com tendéncias definidas a partir dos
chamados estudos culturais  {cross-cultural studies), p0s-
estruturalistas, p6s-modernos, semioticos e psicanaliticos. Além
disto, encontram-se também debates voltados & discussdo da
estética e da politica do corpo, de experiéncias artisticas e questdes
mais voltadas a saude (a cirurgia plastica, préteses e os distdrbios
da alimentacdo tém sido muito discutidos), entre outros temas
ligados a disciplinas especificas como a antropologia, a sociologia
e as novas tecnologias.
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Para poupar os leitores das enxurradas de citagcdes e, ao
mesmo tempo, ndo priva-los do farto material, discuti algumas
obras importantes no primeiro capitulo e citei outras no final, em
uma bibliografia com referéncias mencionadas no livro e titulos
adicionais organizados em trés tdpicos principais: histéria e teorias
do corpo, estudos da cultura e dos processos cognitivos (sobretudo
aqueles referentes ao movimento corporal, & construgdo de
imagens internas e metaforas) e, finalmente, discussdes acerca do
corpo artista. Obras diferentes do mesmo autor as vezes aparecem
em tdpicos separados, conforme o tema abordado.

Como ja sugere a propria selecdo bibliografica, escolhi
pesquisas que trabalham com Teorias da Arte, da Comunicag&o,
da Filosofia e da Ciéncia (ndo necessariamente nesta ordem e nem
tampouco reunindo todas elas no mesmo trabalho), ao invés de
basear a analise em tdpicos especificos como corpo e politica,
corpo e esporte, corpo e estética, corpo e moda, corpo e
comunicagdo e assim por diante. Isso porque, além de ja existir
razoavel material acerca destes recortes tematicos, preferi focar nos
“operadores” que ddo inicio a estes processos, organizando
diferentes estados corporais. Os mais importantes sdo as metaforas
do pensamento e o fluxo de imagens, as a¢des comunicativas e as
dramaturgias. A partir dai, muitos assuntos podem ser rediscutidos
(inclusive a moda, a politica, a arte, a comunicagdo etc). A idéia
é oferecer ao leitor um deslocamento conceituai que permita testar
novas paisagens.

A pesquisa foi realizada de modo esparso em diferentes
paises (Brasil, Estados Unidos e Japdo) e periodos (sobretudo da
metade dos anos 90 até hoje); e de forma concentrada entre
dezembro de 2003 e janeiro de 2004 na biblioteca do Centro
George Pompidou (Beaubourg) e no Departamento de Danga da
Universidade Paris 8, na Franga, onde ofereci semindrios avancados
de teoria do movimento (“Approche des modeles du corps en
mouvement”), a convite da coordenadora Isabelle Launay. Estes
seminarios transformaram-se numa espécie de roteiro para o livro
e por isso serei sempre grata a Isabelle.

Como os sonhos antigos sdo sempre transformados sem que
possamos nos dar conta das suas mudangas, eles acabam
conduzindo a caminhos inesperados. Foi assim que esta pesquisa
perdeu, aos poucos, o carater de revisdo bibliografica para se
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transformar em um convite aqueles que tém vontade de dar os
primeiros passos para desestabilizar pressupostos bem estabelecidos
pela longa histdria das teorias do corpo e da cultura. A esta altura,
alguns ja se mostram bastante incompativeis com o mundo
contemporaneo e embora continuem repetidos a exaustdo, nao
devem ser resguardados como verdades absolutas, sob o risco da
estagnacdo — uma entre tantas outras facetas imperceptiveis da soliddo.

Sem o compromisso de elencar todos os autores classicos
(como ja o fizeram, com muita competéncia, Michel Bernard,
Donn Welton e Yasuo Yuasa, entre outros), decidi organizar
referéncias para guiar os estudos que considero mais instigantes e
que temos reformulado no Programa de Estudos Pés-Graduados
em Comunicacdo e Semidtica da PUC de S&do Paulo, no projeto
que compartilho com a professora Helena Katz acerca do
“corpomidia”. Esta iniciativa tem se aberto, cada vez mais, a
experiéncias de longa duracdo como as investigacbes que
realizamos em parceria com a Faculdade de Danga da Universidade
Federal da Bahia, coletaneas de artigos, conferéncias e o trabalho
que desenvolvo, paralelamente, com os pesquisadores do Centro
de Estudos Orientais e com alunos do curso de Comunicagdo das
Artes do Corpo, que embora investigue outros temas, parte de
discussdes tedricas semelhantes.

Vivendo sempre em processo, 0 corpomidia nutre a
possibilidade de conectar tempos, linguagens, culturas e ambientes
distintos. Para estuda-lo, é inevitavel construir pontes entre
diferentes campos de conhecimento (as ciéncias cognitivas, a
filosofia, teorias da comunicacdo e da arte), o que implica em
algumas escolhas irreversiveis. Como detectou Muniz Sodré em
Antropolégica do espelho (2002), quando a estratégia de pesquisa
é da ordem da radicalidade do trans (referindo-se as famosas redes
transdisciplinares), acaba virando “indisciplinar”. Um campo que
¢ “propriamente um atrator ou ‘buraco negro’ para onde se
projetam as substancias originais da Histdria” (op.cit:235).

Esta idéia, que também foi apresentada por Helena em Porto
Alegre, durante 0 CONDANGCA 2004, me encanta e por isso
inspirou o subtitulo deste livro. Tal estratégia é absolutamente
politica mas tem sido pouco compreendida por aqueles que
preferem salvaguardar guetos teoricos. Para estes pesquisadores,
sempre parecera perturbadora a desestabilizacdo de objetos de
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estudo, assim como a falibilidade de suas respectivas teorias no
mundo contemporaneo. Mas como ndo ha escapatdria, serd
fundamental e inevitavel estudar tudo isso. As pontes construidas
em meio a turbuléncia dos saberes podem e devem representar
uma chave que ndo ameaga mas, a0 contrario, é capaz de nos
aproximar daquilo que nos vincula a outros sistemas inteligentes
da natureza, apostando na negacdo da hegemonia epistemoldgica
e dos dualismos corpo/mente e natureza/cultura. A partir dai, sera
finalmente possivel reconhecer a diversidade de estados corporais,
mas sem jamais purga-los do fluxo inestancavel.

Tudo isso faz sentido a luz de muitas outras interlocucses,
didlogos e encontros possiveis com autores de épocas distintas,
como serd apresentado no decorrer do livro e no artigo sobre o
projeto corpomidia que incluo ao final, escrito o ano passado e
revisado para esta publicacgéo.

Uma boa estratégia para acompanhar estes textos é devora-
los de uma vez, mesmo sem entender tudo, e depois fragmenta-
los conforme o interesse pessoal, uma vez que as suas partes
nasceram assim mesmo, aos pedacos, durante os Ultimos sete anos.
Quem preferir, também pode comecar de trds para frente, lendo
antes o artigo que sintetiza algumas das questdes mais importantes
para depois buscar os conceitos no corpo do livro.



Capitulo 1

Partituras de Analise






GENESE E MIGRACAO DAS PRINCIPAIS
TEORIAS DO CORPO

Umedeca silenciosamente a raiz do tempo.

G0z6 Yoshimasu

Tem sido frequente ouvir que o corpo finalmente esta sendo
lembrado, depois de séculos de esquecimento. Mas ao pesquisar
algumas fontes importantes que compdem de modo fragmentado
a sua histdria, ndo se pode dizer, com tanta convicgdo, que o corpo
tenha sido totalmente esquecido alguma vez, seja do ponto de vista
da investigacdo tedrica ou no que se refere as experiéncias
individuais, por mais limitadoras que paregam. Sempre me pareceu
inusitada a observagdo de um contador, presente em uma das
minhas palestras, que comentou o quéo dificil era para ele lembrar
que tinha um corpo, durante a sua rotina diaria, sentado em frente
a mesa de trabalho. No entanto, mesmo nestes casos de extremo
sedentarismo, qualquer dor de dente ou torcicolo deveria ser um
lembrete incontestavel da existéncia corpérea. Curiosamente, ndo
€ 0 que acontece e muitos contadores continuam achando que nédo
tém corpo, um privilégio exclusivo de dancarinos e atletas. Sem
divagar demais sobre o tema e apesar das dificuldades de
reconhecimento do corpo para tanta gente, ndo se pode negar que
alguma coisa mudou nos dltimos anos, levando muitos a repensar
ndo apenas 0s Seus proprios corpos como todo um campo de
estudos até entdo muito pulverizado.

Em termos de pesquisa tedrica, por exemplo, nota-se uma
diferenca gritante no que diz respeito ao entendimento e aos
modos de descricdo do corpo, sobretudo a partir do comego do
século XX. Mas a histéria do corpo, como todas as outras, ndo é
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sequencial. Corre para frente mas desestabiliza, o tempo inteiro, o
passado, modificando-o e langando projecbes futuras. Assim,
nunca tantos filésofos foram citados e relidos, como é o caso de
Baruch Espinosa (1632-1677). No século em que varios
paradigmas cartesianos foram questionados, a volta de Espinosa
refere-se, quase sempre, a mudanga radical proposta pela sua
concepcdo da natureza da mente (ver Ricouer e Changeux 1998).
O seu tratado teol6gico-politico apresentou-se como uma defesa
da liberdade de pensamento contra o dogmatismo e a intolerancia
dos tedlogos, provocando grande escandalo em 1670 e resultando
na sua exclusao da comunidade judaica.l

Evidentemente, ler Espinosa a luz de seus mais sofisticados
criticos e comentadores significa adentrar fragmentos e aspectos
distintos da obra original, mas nas respectivas reinvengdes, de
algum modo o pensamento do filésofo é colocado em evolugéo,
com todas as vantagens e problemas decorrentes destes deslocamentos.

Mas este € apenas um entre tantos exemplos que cruzam
diferentes eixos temporais da histéria do corpo, rediscutindo
formulagdes anteriores. O que vale a pena lembrar neste momento
é que para estudar o tema corpo é importante conhecer algumas
teorias que Ihe deram atencdo especial, mas também aquelas que
Ihe desprezaram, reconhecendo sempre um continuum entre o
corpus teérico e 0 que se costuma considerar como as ftais
experiéncias corpéreas “propriamente ditas”. Isto porque, o modo
como um corpo é descrito e analisado ndo estd separado do que
ele apresenta como possibilidade de ser quando estd em acdo no

1. Entre muitos temas importantes, Espinosa discutiu na sua Etica (1675), a
unidade da substancia que se opunha ao dualismo corpo e alma, sendo
acusado de ateismo. Para o filosofo, a idéia de corpo era a idéia de uma coisa
singular, existente na agdo. O pensamento teria modalidades diferentes como
conceber, imaginar, sentir, desejar e amar. Mas a sua primeira natureza seria
mesmo a idéia, uma vez que todas as modalidades de pensamento, cognitivas
ou afetivas, implicariam em uma idéia e conceber nédo seria nada além do que
ter uma idéia adequada (Jaquet, 2001:163). Para mais detalhes o leitor pode
consultar obras citadas na bibliografia. Em portugués, a Etica foi traduzida
em 1997, pela editora Nova Cultural e a Companhia das Letras publicou em
1999, A Nervura do Real - Imanéncia e Liberdade em Espinosa, de Marilena
Chaui e em 2004, a tradugédo de Em busca de Espinosa, prazer e dor na ciéncia
dos sentimentos de Anténio Damasio.
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mundo. Além disso, toma-se cada vez mais evidente que o proprio
exercicio de teorizar também é uma experiéncia corporea, uma vez
que conceituamos com o sistema sensériomotor e ndo apenas com
o0 cérebro, como explicarei adiante.

Assim, por mais surpreendente que pareca, contadores,
filésofos e escritores tém corpo e negar 0 seu reconhecimento é
apenas mais uma das possibilidades de enterrar a discussdo no
binémio teoria- pratica, que nada mais é do que uma extensdo do
dualismo mente-corpo. Um abismo que pode se tomar fatal, como
espero esclarecer no decorrer da discussao.

Antes de comecgar a explicar a génese e a migragdo de
algumas das principais teorias do corpo, vou contar um pouco da
histéria dos nomes do corpo que reflete uma das formas de
reconhecer as suas possibilidades de descri¢do. O substantivo corpo
vem do latim corpus e corporis, que sdo da mesma familia de
corpuléncia e incorporar. Dagognet (1992:5-10) explica que
corpus sempre designou o corpo morto, 0 cadaver em oposicdo a
alma ou anima. No entanto, no antigo dicionario indo-iraniano
teria ainda uma raiz em krp que indicaria forma, sem qualquer
separagdo como aquela proposta pela nomeacdo grega que usou
soma para 0 corpo morto e demas para 0 corpo vivo. E dai que
parece nascer a divisdo que atravessou séculos e culturas separando
0 material e 0 mental, o corpo morto e o corpo vivo. Neste sentido,
a nogdo de corpo teria a ver também com soélido, tangivel, sensivel
e sobretudo banhado pela luz, portanto visivel e com forma.
Como o corpo se compde de muitos elementos acabou designando
ainda tudo que estd reunido como uma “corporagdo”. Assim, o
corpo poderia ser entendido também como corpo de uma doutrina
ou corpo da ldgica. Ja a carne ou o carnal (em grego sarx e em
latim caro) implicaria em keiro, do grego cortar, destacar, “dividir
a carne das bestas, os sacrificios para a refeicdo comum” (op.cit.).
O que se percebe em todas essas nomeagOes é a necessidade de
estabilizar algo em tomo de um objeto para que este represente o
que resiste ao que poderia ser desfeito — a solidez como espécie
de solidariedade entre seus componentes, a coeréncia, a coesdo e
a figurabilidade ou a face prdpria para cada entendimento de
corpo.

Além do estudo das nomeagBes, muitos autores optaram por
analisar o corpo a partir de teorias especificas, sobretudo a



CHRISTINEGREINER

Filosofia, a Psicanalise, a Sociologia, a Antropologia e a Etnologia.
Alguns destes titulos estdo incluidos na bibliografia. Mas como
expliquei na introdugdo, pela propria natureza desta pesquisa,
prefiro discutir a tendéncia que marca as décadas de 80 e 90,
através da busca por “pontes transdiseiplinares”. S8o estas as obras
responsaveis, direta ou indiretamente, pela génese de algumas das
mais importantes teorias contemporaneas do corpo —justamente
aquelas com tendéncia a “indisciplina radical”.

A partir da pesquisa dos filésofos Paul e Patricia Churchland
(1986,1996) pode-se dizer que o exercicio de “redugdo intertedrica”,
também chamado de “materialismo eliminativo”, ajuda a perceber
questdes que antes ndo pareciam pertinentes ou vagavam
total mente desconhecidas e alheias a nossa atengdo. A idéia parte
do principio de que quando aplicamos uma teoria que normalmente
ndo é usada para observar determinados fenémenos, iluminamos
de modo inusitado a discussdo. Isso pode acontecer entre teorias
(como propdem os Churchlands) e também entre diferentes
fendmenos. E assim que os deslocamentos conceituais parecem se
transformar no trunfo das novas descobertas, ndo no sentido de
explicar os fendmenos do mundo, mas no de reformula-los. Trata-
se de uma empreitada dificil e perigosa quando realizada com
eficiéncia questionavel, mas que também pode ser absolutamente
reveladora.

Para dar alguns exemplos e esclarecer um pouco mais a
discussdo, um ponto de partida para estudar o exercicio de
construcdo de pontes tedricas € a colecdo Fragmentos para a
histéria do corpo humano (Fragments for a history of the human
Body) composta por trés volumes e organizada por Michel Feher
a partir de 89. A iniciativa foi uma das primeiras no sentido de
organizar uma possivel histéria do corpo onde vida e pensamento
encontram interseccdes apresentadas de forma turbulenta e nada
linear, como reconhece o autor. Sdo propostos trés eixos de analise.
O vertical desenvolve um estudo sobre a relagdo entre o divino e
o corpo em culturas diferentes, chegando até o nivel mais baixo
de descricdo (no sentido de um nivel invisivel a olho nu) para
estudar a relagdo entre 0 homem e outras espécies vivas ao abordar
a diferenca entre 0 que torna um ser animado ou inanimado, a
partir de temas como autématos, robds e marionetes. O segundo
eixo de investigagdo discute as relagdes psicossomaticas explorando.
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desta vez, os sentidos do dentro e do fora. O foco estd na
elaboragdo das emocoes, do erdtico e de seus modos de expresséo.
E o terceiro e Ultimo eixo trabalha a cléssica distingdo entre 6rgdo
e funcdo para analisar 0 uso de partes e substancias corporais como
metaforas ou modelos de funcionamento da sociedade e do
universo. Discute-se, neste caso, 0 aspecto ideoldgico das coisas,
do corpo fragmentado e das situagdes.

Dez anos depois do lancamento desta colecdo, o coredgrafo
e pesquisador Amos Hetz escreveu um artigo para o livro do ano
da revista aleméd Balletanz International (body.con.text) propondo
um outro mapeamento para estudos do corpo, partindo também
de trés eixos principais: o formal, o emocional-associativo e o
sensorio. Embora estivesse mais interessado na especificidade do
corpo artista (o corpo que danca e o corpo do ator), a sua
cartografia apresenta certa similaridade com os recortes escolhidos
por Feher. O que o autor propde como analise formal investiga as
partes do corpo (membros, tronco etc) ou pedagos do movimento
(modulos ou padrdes), aproximando-se portanto do eixo funcional
proposto por Feher. O emocional-associativo e 0 sensério sdo
explicados como as diferentes possibilidades de relagdo do corpo
com as informacdes que vém de fora e sdo intemalizadas, tratando
do processamento das emocBes como igni¢des de movimento e
especificamente do tato (sensorio) e das diversas funges da pele
(de dentro e de fora), mostrando uma sintonia com o segundo eixo
de analise organizado por Feher.

Este tipo de recorte epistemolégico proposto por Hetz e pela
maioria dos autores escolhidos por Feher desloca a discussao
tradicional por ndo apostar na compartimentagcdo do critério de
disciplinas isoladas, nem em supostas classifica¢bes definitivas do
corpo. No caso, a idéia é mapear possiveis anatomias corporais,
suas respectivas funcdes e a¢des no mundo, entendidas, final mente,
de modo inseparavel e a partir de seus modos de organizagéo.

Outro exemplo de estudo que parte de proposta semelhante
é resultado do simpodsio organizado e publicado em 2000 pelo
professor Shigehisa Kuriyama no Nichibunken (Centro Internacional
de Pesquisa para Estudos Japoneses) de Quioto, sob 0 nome de A
Imaginacéo do Corpo e a Histdria da Experiéncia Corporal (The
Imagination of the Body and the History ofBodily Experience). De
alguma forma, ele rediscute alguns dos eixos tematicos anteriores,
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mas tratando especificamente da ndo oposicdo entre dentro e fora
do corpo e concluindo que a histéria de como se vé (ou representa)
um corpo é inseparavel da sua propria histéria no fluxo da vida.
A intencdo é relacionar idéias e teorias através das quais 0 corpo
vem sendo interpretado e as imagens pictéricas, fotograficas e
cinematograficas que o representam. H4, portanto, um eixo
especifico que recorta a investigacdo na relagdo entre interior e
exterior, focando no sentido da visdo e, portanto, nas
representacdes visuais do corpo. Dois dos professores convidados
para o evento em Quioto, ja desenvolviam anteriomente estratégias
semelhantes de analise.

James Elkins, em Pictures of the body (1999), havia
evidenciado que os corpos sdo expressivos de dois modos
amplamente opostos: alguns agindo sobre o corpo do observador,
engendrando pensamentos sobre sensacdo, dor e até mesmo a
morte; e outros atuando sobre a mente do observador conjugando
pensamentos sobre projecédo, transformacdo e metamorfose. O que
estd em questdo sdo as diferentes representagdes do corpo,
entendido como objeto ndo sistematizavel e as imagens que sdo
geradas a partir de respostas ndo conhecidas, sobretudo as
viscerais, as ndo verbais e aquelas que buscam possiveis formas de
coeréncia racional no corpo. Ele acaba mostrando que dor e
metamorfose tém sido os principais geradores de conceitos no
mundo contemporaneo. Ja Barbara Sttaford havia apresentado em
Body criticism (1991), entre outras obras importantissimas (ver
bibliografia), um estudo do corpo a partir do lluminismo,
trabalhando também com algumas estratégias especificas para
visualizar o conhecimento, a partir das seguintes operagoes:
dissecacdo, abstragdo, concepcdo, marcacdo, alargamento e
sensagdo. Taticas capazes de dar visualidade a entendimentos e
niveis de descrigdo especificos do corpo.

E importante lembrar que, além da pesquisa de Stafford, uma
parte significativa da bibliografia acerca dos estudos do corpo tem
se dedicado ao periodo iluminista. Ndo é a toa. Neste periodo ha
inquietacdes fundamentais como a necessidade de tornar visivel o
dentro do corpo e de entender melhor o fluxo de informagdes
entre as partes do corpo e entre 0 corpo € 0 mundo. A coletanea
Body in parts, fantasies of corporeality in early modern europe
(1997) organizada por David Hillman e Carla Mazzio do
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Departamento de Inglés da Universidade de Harvard, também
explorou a relacdo entre o dentro e o fora do corpo, mas desta vez
partindo de metaforas das “partes do corpo” e relacionando-as a
algumas experiéncias artisticas do teatro elisabetano. O objetivo foi
estudar a l6gica da fragmentacdo. A partir da descri¢do especifica
de partes do corpo (lingua, articulacdes, visceras etc), criou-se uma
espécie de anatomia metaférica que se organizou como anatomia
do pensamento da época, conhecida como “século dos anatomistas”.
Neste caso, a chave ndo estava apenas nas representacdes visuais
como ja havia mostrado Linda Nochlin no pioneiro The Body in
pieces, the fragment as a metaphor of modemity (1994), mas nas
imagens poéticas do texto dramatdrgico que também conferiam
visibilidade aquilo que ndo podia ser visto, marcando a diferenca
entre 0 corpo em partes e 0 corpo aos pedagos.

Esta idéia de estabelecer diferentes recortes no corpo,
também foi estudada por outros autores. Na Franca, Guillemette
Bolens vai investigar em La logique du corps articulaire, les
articulations du corps humain dans la litterature occidentale
(2000) , uma separagdo importante entre o corpo envelope e o
corpo articular. O primeiro é aquele que se organiza a partir de
uma ldgica interior/exterior, do que cont¢ém e do que é contido.
Os seus pontos nodais sdo os orificios do corpo. Ja o segundo se
organiza a partir do jogo das articulagbes (pescoco, ombros,
punhos, tornozelos e assim por diante). Como fica evidenciado
nestas pesquisas, as representagbes do corpo fragmentado tém
implicacGes sociais, psicoldgicas e metafisicas que tocam em temas
cruciais da humanidade como a perda da inteireza, a desintegracdo
da permanéncia e a degradacdo de estruturas, ndo apenas a partir
de experiéncias estéticas, mas de condi¢des de existéncia politica.

Evidentemente, estas sdo apenas algumas das inimeras obras
de referéncia ja publicadas e que servem para exemplificar o
exercicio epistemoldgico daquilo que autores como Michel
Bernard tém discutido nos Gltimos trinta anos para evitar o
entendimento do corpo como um produto pronto. Neste viés que
entende 0 corpo COmMO processo, a homeagdo torna-se cada vez
mais dificil, uma vez que implicaria inevitavelmente em uma
classificagdo, capaz de fragmentar o movimento. Para Bernard
(2001) , ao elaborar novas possibilidades anatdbmicas indissociaveis
das suas a¢des ou do que seria a nogdo de “corporeidade”, ocorreria
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uma espécie de subversdo estética da categoria tradicional de
corpo. Neste sentido, a corporeidade seria como uma rede de
anticorpos para romper com a nogdo de corpo monolitico.
Paradoxalmente, mais uma vez, ndo se escapa da tentativa de
nomeacdo, embora mude o nivel de descricdo. A diferenca entre
discutir “o corpo” ou “as suas corporeidades” é a tentativa evidente
de estudar “diferentes estados” de um corpo vivo, em ac¢do no
mundo.

Pensando nas pontes entre passado e presente, Bernard
reconhece que as reformulagbes mudam, mas nada disso parece
novidade fora da cultura ocidental2 O préprio Shigehisa
Kuriyama reforca esta hipotese ao fazer um estudo comparativo
entre as concepgdes do corpo na China e no Ocidente, explicando
que a nocdo de corpo na China nunca foi um substantivo (um
corpo com nome) e aparece descrita de uma forma mais proxima
de adjetivos ou até mesmo de “qualidades de existéncia”,
caracterizadas pela descri¢cdo de posturas, de atitudes, de gestos,
como por exemplo: corpo sentado, corpo em pé, corpo andando,
corpo risonho, corpo que chora, corpo doente e assim por diante.
O corpo, nestas estudos, ja era entendido a partir dos seus diferentes
estados, sendo sempre ativo e nunca considerado como um
instrumento ou objeto.

Para entender esta abordagem com mais clareza, é preciso
estudar um pouco mais acerca destas “diferengas” e “ semelhancas”.
Como explica o filésofo japonés Yasuo Yuasa, no Japdo e na China
parte-se da suposicdo de que a relagdo corpo-mente muda através
do treinamento do corpo, 0 que se processa pela cultura (shugyd)
e a formacdo (keikd) propriamente dita. E apenas depois de adotar
este ponto de partida experiencial que se pode perguntar qual é a
relacdo entre corpo e mente. Ou seja, este debate nunca pode ser
restrito a uma especulagdo exclusivamente tetrica. Ele se origina
em uma experiéncia pratica, vivida (taiken) que implica num

2. Sem cair na tentagdo de colocar a cultura oriental em um pedestal, como se
tudo que se fez até hoje no Ocidente tenha sido uma “reinve¢do da roda”, é
importante perceber alguns aspectos que, de fato, ja haviam sido investigados,
sobretudo na China e no Japdo (tanto em manuscritos artisticos como
naqueles referentes a medicina). Estes sinalizam compatibilidades com
estudos contemporaneos do corpo no Ocidente.
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continuum mente-corpo em um sujeito e em seus tramites com o
ambiente. A teoria precisa ser necessariamente uma reflexdo da
experiéncia vivida, porque ela se organiza durante a ac&o.

Além disso, o filésofo chama a atencdo para a obra de
Tetsurd Watsuji (1889-1960), outro importante filésofo japonés
que estudara o corpo, esclarecendo que para investigar a idéia de
ser humano, precisamos antes de mais nada prestar atengdo no
“entre” (aidagara) no qual as pessoas se localizam. Este “entre”
sdo o0s varios relacionamentos da nossa vida e é justamente esta
rede de relagBes que parece prover a humanidade com significados
sociais. Ou seja, 0 homem nunca esta separado do ambiente onde
vive e dificilmente pode ser compreendido sem uma atengéo
especial as relagBes que ai se organizam.3 Pode-se observar que ndo
¢ proposta uma dualidade entre natureza e cultura para o
entendimento deste espago do qual fala Watsuji.

No Ocidente, a primeira vista, parece ter sido o fildsofo
Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) e toda a genealogia do
pensamento fenomenoldgico, a partir de Edmund Husserl (1859-
1938) que disseminou amplamente a proposta do corpo como
estrutura fisica e vivida ao mesmo tempo. Isto significou um
reconhecimento importante do fluxo de informagéo entre o interior
e o exterior, entre informagdes biol6gicas e fenomenoldgicas,
compreendendo que nédo se tratavam de aspectos opostos. Merleau-
Ponty, que também foi bastante lido por alguns filésofos japoneses,
ja havia percebido que para compreender este fluxo era necessario
um estudo detalhado da corporeidade do conhecimento, da
cogni¢do e da experiéncia vivida. Assim, a nogdo de corporeidade
possuiria um sentido duplo, designando ao mesmo tempo estrutura
vivida e contexto ou lugar de mecanismos cognitivos.

3. Comentadores de Watsuji tém observado que a sua “filosofia da pessoa”
capturou bem os padrdes caracteristicos de comportamento e pensamento
japonés, no sentido de chamar a atencdo para esta dependéncia (amae) e a
androfobia que parecem sintomas unicamente japoneses. A prépria palavra
para pessoa, em japonés (ningen), é composta por dois caracteres, 0 primeiro
significa “pessoa ou homem” e o segundo “espago ou entre”. Este “entre”
significa, no sentido fisico, uma distancia espacial separando uma coisa em
relacdo a outra. Existir no espaco é o significado primario da existéncia
humana e o “entre” seria a extensdo de um espaco corporificado (shutaiteki).
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Mas para entender melhor as relagBes entre corpo e ambiente
e as respectivas representacdes, é preciso ir ainda mais longe nesta
retrospectiva, chegando a Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-
1900). Na sua obra, apresenta-se um entendimento radical do
corpo, sintonizado com o do francés Antonin Artaud (1896-1948),
ao propor o “avesso da representacdo”. Esta conexdo preciosa que
envolve outros artistas e pensadores mas tem na dupla Nietzsche-
Artaud um ponto de partida importante, marcou a passagem do
século XIX para 0 XX, sendo explicitada por diferentes autores
como Susan Sontag e Jacques Derrida que, de certa forma,
reinventaram Nietzsche ao propor diferentes nexos de sentido para
a sua obra, como explica Peter Pal Pélbart (2004). Derrida
identificou pontos em comum para propor 0 que seria um novo
corpo: anarquista, ndo organico, acefélico e vital. Comegava uma
mudanca radical cujo foco cognitivo estaria sempre na fissura, nas
fendas, nos entremeios e ndo nas partes organizadas de um todo
monolitico. Esta possibilidade de pesquisa nascia da experiéncia
corporal e tinha parentesco evidente com uma lista de questfes
exploradas por pensadores e artistas, geniais e malditos, como
Kafka, Van Gogh, Beckett, Sade, Bataille, Lautréaumont etc.
Surgem, aos poucos, novas metaforas para descrever o corpo.
Uma delas, a do corpo sem 6rgdos,* proposta pelo proprio Artaud,
contrapunha a investigagdo anterior que tinha em René Descartes
(1596-1650), a sua referéncia fundamental,> mas também se
diferenciava da discussdo dos fenomenologistas do século XX. Em
Nietzsche, assim como em Artaud, é colocada em cheque a

4. Alguns leitores podem ficar incomodados com o uso da palavra metéafora para
0 corpo sem 6rgaos proposto por Artaud. Mas ainda neste capitulo explicarei
a teoria das metaforas de Lakoff e Johnson que se refere aos processos
cognitivos do corpo e ndo a metafora como figura de linguagem.

5. As diferencas vao ficar mais claras no decorrer desta pesquisa, mas para
introduzir o debate, é preciso entender que para Descartes, 0 organismo
representava justamente uma configuragdo articulada, a exemplo do
mecanismo dos relégios. Tratava-se de uma organizagdo auténoma, a partir
da qual o corpo era nomeado como corpo-maquina e corpo mecanico,
coerente com a questdo fundamental que permeava parte da discussdo da
época e se referia a “como o corpo funciona”.
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soberania do sujeito e de qualquer outro poder centralizador,
incluindo deus.

Assim, diferentemente do corpo cartesiano, o corpo sem
orgdos em Artaud® referia-se ao abandono dos automatismos e
ndo seria de forma alguma uma nogéo, um conceito, mas sim uma
pratica, ou melhor, um conjunto de praticas que constituiriam uma
experiéncia limite. O que me parece precioso na sua obra, é a
percepcdo de que o corpo pode ser vivo mas ndo necessariamente
organico e é neste sentido que se distingue da metafora do corpo-
organismo. Em Héliogabale (1979:14), lanca a idéia de que os
principios ndo sdo encontrados, nem inventados. Eles se guardam,
se comunicam e ha poucas operacgdes tao dificeis no mundo como
esta, a de guardar uma nocao, distinta por um lado e fundida ao
organismo, por outro como um principio universal. E preciso
dizer, completa Artaud (op.cit: 18) que a respiragdo que estava no
caos toma-se enamorada de seus principios e ja existe antes deste
movimento, a4 onde nasce um desejo consciente. O que no corpo
humano representa a realidade deste sopro, desta respiragdo, ndo
é a respiragdo pulmonar, mas um tipo de fome vital mutante,
opaca, que percorre 0s nervos e luta com os principios inteligentes
da mente.Trata-se portanto de uma rede movel e instavel de forcas
e ndo de formas. Ter um sentido de unidade profunda das coisas,
diz Artaud (op.cit:45), é ter o sentido de anarquia. “Quem tem o
sentido de unidade, tem também o da multiplicidade das coisas, da
possessdo de aspectos através dos quais é preciso passar para
reduzi-los e destrui-los”. 7

Mas ha ainda muitos aspectos importantes que precisam ser
melhor investigados porque ajudam a compreender a diferenca
entre estas metaforas corporais que, com o passar dos anos,

6. Os primdrdios da proposta estdo em Héliogabale ou V Anarchiste couronné
(1934) e em Au pays de Tarahumaras (1945) e a nomeagdo “corpo sem
6rgdos” aparece finalmente em Pour enfinir avec le Jugement de Dieu (1948)

7. A metéfora do corpo sem 6rgdos, assim como a do corpo-maquina, tem sido
um tema muito polémico. O recém-lancado Organs without Bodies, on
Deleuze and consequences, de Slavoj Zizek, € uma andlise lacaniana de
Deleuze, mais especificamente do Platd 6 do livro Milles Platawc, proposta
como um encontro entre duas teorias que estabelece uma critica politica
importante. Este tema sera retomado no final do livro, ao falarmos de corpo,
dramaturgia e criagéo.
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evoluiram a partir de mutuas contaminagfes. O médico,
neurologista e psiquiatra Kurt Goldstein (1878-1965) explica, por
exemplo, que ap6s a formulagdo de inGmeras criticas, surgiram
alguns tragos importantes para entender as implicagGes epistemoldgicas
e filos6ficas da nocdo de organismo, um fendmeno mutante que
hoje parece presente sobretudo quando estes pensamentos migram
pelo mundo, fora da Frangca e dos eixos tematicos que o0s
originaram. Assim, as investigagcbes sobre o corpo vivo e suas
corporeidades representam apenas uma das possibilidades de
entendimento do que se convencionou chamar de corpo-
organismo - a metafora-chave para o entendimento de muitos
fendmenos do mundo (organismo social, organismo politico,
cidade-organismo etc).8 Ha muitas outras hipoteses que foram
sendo organizadas, como aquela que optou por explicar o
organismo como um principio de conhecimento. Neste viés,
organismo ndo seria necessariamente uma realidade em si, mas
poderia ser compreendido como um fundamento original que
permitiria discutir fendmenos empiricos particulares que se
manifestam nos comportamentos. Neste caso, ele seria uma espécie
de instrumento metodolégico e teérico que viabilizaria entender
como um fendbmeno especifico torna-se um fato identificavel e
significativo. Como principio de conhecimento, o organismo nédo
seria um conceito no sentido abstrato da palavra, mas teria o carater
de uma imagem, de um protdtipo, transformando-se na prépria
ignicéo para a reflexdo sem ser um conceito ja formulado, nem um
objeto.

Assim, 0 conceito de organismo ndo seria apenas um
operador essencial para explicar o vivo, mas também o instrumento
de uma verdadeira revolugdo epistemoldgica que se relacionaria
a finalidade e a metodologia da biologia e do conjunto das ciéncias

8. Autores como Judith Schlanger (Les métaphores de V organisme, 1995), Paul
Ricoeur {La métaphore Vive, 1975) e Kurt Goldstein {La structure de V
organisme, 1951) vao organizar as principais implicacdes filosoficas e
epistemoldgicas deste corpo-organismo no decorrer da histéria, embora ja
existisse toda uma descendéncia filosofica para discutir o conceito, passando
por Descartes, Leibniz, Aristoteles, Platdo, Kant, Hegel e, mais recentemente,
por Gilles Deleuze (1925-1995) e Jean-Luc Nancy. A obra de Ricouer foi
traduzida para o portugués pela editora Loyola do Rio de Janeiro em 2000.
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da vida. Ele ndo totalizaria os diversos segmentos do saber, mas
ajudaria a organiza-los, a distingui-los, a distribui-los, direcionando-
0s para uma agdo ou objetivo. Se por um lado teria uma tendéncia
a conservar o estado anterior, por outro, poderia incitar a invengao
e a adocdo de um novo comportamento.

Para discutir a singularidade do corpo, o filésofo Jean-
LucNancy também colabora com o debate, explicando em seu
livro Corpus (1992), que cada corpo é um caso particular, no
préprio sentido juridico do termo. Assim, a cada corpo corresponde
uma espécie de jurisdicdo. Nancy, Derrida e outros filésofos véo
chamar a atencdo para o que seria 0 “discurso acerca do corpo”.
Como se o corpo tivesse condicdo de ser interrogado a partir de
uma enunciacdo da experiéncia sensorial, motriz e imaginéaria mas,
em certas instancias, se restringisse as amarras do proprio discurso.
Um perigo inevitavel e que precisava ser reconhecido. Talvez esta
seja, até hoje, uma das maiores angustias de muitos pensadores e
artistas que buscam acessar fendmenos com a ilusdo de ndo lancar
mdo de qualquer intermediacdo signica (palavras, objetos, imagens,
acoes etc).

No processo de reformulagdo de antigas metaforas corporais
e de organizacdo de novas questdes, um outro autor fundamental
e que serd lembrado em momentos diferentes deste livro é Michel
Foucault (1926-1984). Este pesquisador sera responsavel por parte
fundamental da discussdo acerca dos discursos e suas relacdes
contextuais, inclusive com as praticas ndo-discursivas, investigando
0 que chamou de biopolitica e de biopoder, como esclarece Pelbart
(op.cit:57). O “fazer viver” que caracteriza o biopoder é revestido
de duas formas: a disciplina e a biopolitica. A primeira marca o
século XVII, justamente a partir da metafora do corpo-maquina.
E analisada por Foucault em Vigiar e punir (Surveiller et punir,
1975) onde explica a disciplinarizacdo do corpo em escolas,
hospitais, fabricas, casernas etc. Trata-se do corpo adestrado e de
uma espécie de anatomo-politica. A segunda forma que chamara
de biopolitica surge no século XVIII e ndo trata mais do corpo-
maquina, mas do corpo-espécie. O corpo atravessado pela mecanica
do vivente é suporte de processos bioldgicos (os processos da
vida). Esta tecnologia de dupla face caracteriza o biopoder tendo
de um lado as regulacbes e a andtomo-politica e de outro a
biopolitica da populagdo, a espécie, as performances do corpo e
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todos os outros processos da vida. De alguma forma, esta relagdo
entre o corpo, as estruturas de poder e o discurso do corpo, vem
sendo levantada por muitos estudiosos, inclusive no que se refere
a sua fenomenologia e, mais recentemente, a analise rizomatica,
como propds Gilles Deleuze. No entanto, muitas vezes, as
mediacOes continuam passando despercebidas e alguns dualismos
sobrevivem.?

Tendo em vista tudo que apresentei até agora, ndo é dificil
perceber a importancia dos teéricos europeus para os atuais estudos
do corpo. No entanto, como as informacBGes aparecem quase
sempre interrelacionadas e divulgadas por comentadores que
acabam gerando reformulagdes, é preciso prestar atencdo especial
as conexdes que surgem dos processos de migragdo destas teorias.
A génese dos pensamentos contemporaneos ndo estd apartada do
seu carater migratério. Ao contrario, é deste processo com aptidao
para descentralizar as fontes aparentemente hegemonicas do saber
que se alimentam os novos exercicios de reflexdo.

Foi pensando nesta movimentagdo que Frangois Cusset
langou em 2003 uma obra importante (French theory) que mapeia
mais de setenta anos de complexas relagdes entre a producéo norte-
americana e a francesa, de onde parecem emergir alguns dos mais
importantes estudos do corpo. Ao que tudo indica, este
intercAmbio teve trés momentos importantes. O primeiro ocorreu
entre as décadas de 40 e 50 quando muitos intelectuais franceses
se exilaram nos Estados Unidos. O segundo, mais concentrado no
pos-guerra, correspondeu & exportacdo do surrealismo da escola

9. Os fenomenologistas estudaram, a partir de Edmund Husserl, o corpo como
korper (corpo organico, corpo fisico, simples substrato da existéncia) e leib
(corpo proprio), esclarecendo que este Gltimo ndo poderia de forma alguma
ser reduzido ao corpo-coisa, despersonalizado. A primeira vista, tal
proposigdo parece muito diferente do dualismo cartesiano, mas como explica
o filésofo Arthur Danto (The hody/body problem, selected essays, 1999), na
verdade estd muito ligada ao que seria um novo dualismo que ele classifica
como “problema corpo/corpo”. Isso porque continua existindo um
“fantasma na maquina” ou um sujeito que manipula um instrumento,
nutrindo a mensagem de que haveria um corpo bioldgico distinto de um
corpo cultural, fenomenoldgico. Esta discussdo sera retomada com mais
detalhes, ao estudarmos “o corpo sistema” e “o corpo processo” (ver segundo
e terceiro capitulo).
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francesa, do existencialismo sartriano e da historia dos Annales, a
revista que explorou a chamada histéria das mentalidades e a
“metareflexdo vertical” inspirada pela sociologia alemd. E o
terceiro foi o simpésio da universidade John Hopkins em outubro
de 66. Nesta ocasido, foram expostos o0s paradigmas norte-
americanos que estavam em crise desde o comego dos anos 60 para
examinar até que ponto a leitura dos autores franceses poderia
representar, de fato, uma alternativa epistemoldgica.

E importante lembrar também que, desde a década de 50, os
norte-americanos estavam passando pela chamada “revolugdo
cibernética” que indagava possiveis simulagdes da mente humana
fora do corpo, questionando como corpo e mente se relacionavam
e modificando a nogdo de “maquina” e de “vivo”.10 Cusset ndo
aborda nenhum destes temas ou eventos, mas € interessante
mencionar que de 46 a 53, dez conferéncias conhecidas como as
Conferéncias Macy reuniram matematicos, I6gicos, antropélogos,
economistas, psicdlogos, engenheiros e neurofisiologistas para
elaborar uma ciéncia geral do funcionamento da mente. Na época,
0 nome escolhido para o movimento foi o de “cibernética”, mais
tarde substituido por Ciéncias Cognitivas ou Ciéncias da Cognigéo.
Nestes e nos outros encontros que se seguiram, o tramite entre
areas distintas do conhecimento e culturas diferentes também se fez
presente, como foi o caso, por exemplo, do Biological Computer
Laboratory da Universidade de Illinois que contou com dois
bidlogos importantissimos: o francés Henri Atlan e o chileno
Francisco Varela.

O éxodo europeu para os Estados Unidos era composto por
artistas e pesquisadores de diferentes paises como Theodor Adorno,
Hannah Arendt, Bertold Brecht, André Breton, Emst Cassirer, Marc
Chagall, Walter Gropius, Claude Lévi-Strauss, Mies Van der Rohe,
Saint-Exupery e Amold Shonberg. Além disso, desde meados dos
anos 30, algumas instituices de educacdo superior americanas vao
estreitar os vinculos, como foi o caso da Universidade Columbia

10. Anteriormente, havia uma oposicdo entre maquina e sistema organizado.
Apenas 0s seres vivos era organizados e nao os péndulos, reldgios, maquinas
a vapor, uma vez que, ao contrario dos vivos, eles ndo contavam com
finalidades dirigidas por processos de controle, como explica Henri Atlan
(1992:23).
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que acolheu o Instituto Sozialforschung (conhecido mais tarde
como a famosa escola de Frankfurt), e da Universidade de Chicago
que abrigou muitos dos refugiados da Bauhaus, além da Fundagéo
Rockfeller que vai apoiar pensadores vindos do Museu do Homem
e do Centro de Documentagdo Social de Paris. Segundo Cusset, a
propria Ecole Libre des Hautes Etudes, foi fundada em Nova York
em novembro de 41, sob a iniciativa de Alexandre Koyré e Louis
Rapkine.

A questdo era como toda essa informagdo comecava a ser
organizada nos Estados Unidos. Apenas para citar um exemplo, no
que se refere ao surrealismo, alguns autores que fizeram releituras
do movimento, amputaram as dimensfes cognitivas e politicas do
movimento, transformando-o em uma atividade artistico-literaria.
Um viés até hoje bastante discutido e que, provavelmente, esta
relacionado aos pontos de partida das discussGes. Quem vive um
processo encaminha questdes que nem sempre parecem pertinentes
para aqueles que comegcam a pesquisa a partir de periodos
diferentes ou, como dizia o antigo ditado popular, “pegando o
bonde andando”. Evidentemente, o contrdrio também acontece.
Como destaca Hal Foster em The return of the real (1996), ao
revisitar movimentos do passado, muitas vezes identificam-se
conexdes latentes ndo valorizadas em momentos anteriores. Mas
em se tratando da conotagdo politica das investigages é importante
lembrar que tudo muda com os deslocamentos espago-temporais.
Nos anos 40, por exemplo, é lancada em Nova York a Partisan
Review, importante publicacdo que havia rompido com a URSS
em 37, e vai reunir a intelligentsia da esquerda norte-americana,
dando voz aos grandes nomes europeus que la estavam como
Hannah Arendt e Sartre. No entanto, o que poderia ter sido um
movimento germinador é logo enfraquecido pelo macartismo.

Assim, de forma fragmentada e descontinua, toda uma rede
de informagdes politicas e filosdficas foi sendo absorvida pelos
norte-americanos e reinventada inimeras vezes pela diaspora de
seus escritores e leitores através do mundo.!!

11. Cusset chama a atengdo para a necessidade de tomarmos cuidado para nédo
concluir apressadamente sobre a fonte de alguns conceitos. Michel Foucault
e Gilles Deleuze ndo haviam sido ainda traduzidos em inglés, mas o tema
da pluralizacdo do self(si-mesmo) contra a politica de representagéo e o
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No final dos anos 60, havia uma crise deflagrada nos regimes
democraticos e capitalistas que envolvia muitos problemas no
sentido juridico, referente aos direitos civis. Era uma verdadeira
crise de legitimidade tecnocratica e falta total de autonomia de
decisdo, norteada por problemas da administracdo politica que,
nos Estados Unidos, desdgua no escandalo do Watergate e na saida
do presidente Nixon.

Na Franca, 0 ano de 1966 serd fundamental. E quando
surgem textos que integram o chamado “ano luz” do estruturalismo
como: Critica e verdade (Critique et verité) de Roland Barthes,
Escritos (Ecrits) de Lacan e As palavras e as coisas (Les mots et
les choses) de Foucault.!2 Na época, Lévi-Strauss e Roman
Jakobson vdo se encontrar pela primeira vez nos Estados Unidos
em uma ocasido em que o0 estruturalismo ndo havia ainda surgido
no campus universitario, nem nas livrarias.t® Finalmente, em
outubro, é organizado em Baltimore, um encontro internacional
(The Language of Criticism and the Sciences of Man) com a
participacdo de Roland Barthes, Derrida, Lacan, René Girard,

controle da psicanalise ja estavam na obra de autores como Norman Brown
Love’ s Body (1966). As questdes da terapia alternativa, da resisténcia aos
asilos e do movimento anti-psiquiatrico de David Cooper e Ronald Laing
Soi et les autres (1972) também foram sendo publicados, assim como o
trabalho de Gregory Bateson e Frieda Fromm-Reichmann, Vers une écologie
de V esprit (1977) que ampliava a nocdo de esquizofrenia como modo de
vida atravessando “platés de intensidade sem limites”. Deleuze e Guattari
naturalmente se referem a Bateson, assim como Laing e Cooper atribuem a
Foucault a recepcédo anglo-saxdnica. A questdo que nos interessa é como uns
e outros, mesmo movidos por questbes similares, organizaram o0
entendimento do corpo.

12. Para quem se interessa pelo tema, Francois Dosse fez uma retrospectiva
impecavel destes movimentos em sua Historia do estruturalismo (Histoire
du structuralisme tome 1, 1992). Neste estudo, mostrou como a discussao
foi ampliada partindo da linguistica para a historia e a psicanalise, com
empreitadas simultaneas no sentido de descentralizar a questdo dos
sentidos e dessemantiza-la. Mais tarde, Deleuze explicard& melhor o que
significa essa mudanga em Loégica dos sentidos (Logique du sens, 1969).

13. As primeiras traducdes, no final dos anos 60, apresentam textos de Paul
Ricouer, Merleau-Ponty e Pierre Teilhard Chardin. Em 66, é publicada a
tradugdo de La pensée sauvage, de Lévi-Strauss e sai um numero especial
da revista Yale French Studies dedicado ao estruturalismo, por Jacques
Herman, professor de literatura francesa em Yale.
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Tzvetan Todorov e Jean-Pierre Vernant, entre outros. Deleuze e
Jakobson ndo puderam ir mas enviaram os textos. Neste encontro,
pela primeira vez, Lacan e Derrida se encontraram e conheceram
Paul de Man que introduzird a a nocdo de desconstrucdo nos
Estados Unidos. A hip6tese de Cusset ao relatar toda esta histdria
€ a de que neste momento, e em todos 0s outros encontros que
antecederam e se seguiram a este, a teoria francesa foi reinventada.

No Brasil, um pouco mais tarde, também foram formuladas
reinvencdes ou transcriagdes poéticas (como preferia Haroldo de
Campos), em areas diversas. A discussdo dos estudos da linguagem,
da semiologia e da semidtica, por exemplo, comeca de modo mais
incisivo entre os anos 70 e 80, com publicaces de autores como
Haroldo de Campos, Decio Pignatari, Lucrécia D’ Alessio Ferrara,
Teixeira Coelho e Lucia Santaella.l4 Além disso, as traducdes de
alguns dos mais importantes pensadores da época como Foucault,
Derrida e Artaud serdo realizadas pelo proprio Teixeira Coelho e
outros professores e intelectuais importantes como Renato Janini
Ribeiro e Miriam Schinaiderman.

Mas neste momento interessa entender como 0 corpo passou
a ser estudado depois de todas essas (in) tradugdes. Uma das
questdes que se tornou bastante importante depois de inlimeras
interpretacdes de autores ja citados e principalmente de Jacques
Derrida foi, por exemplo, a de como encontrar um “traco estavel”
nos inimeros processos de migragdo. Este traco poderia ser um
gesto, um modo de organiza¢do, um procedimento de relacdo com
0 ambiente e assim por diante. A pesquisadora indiana Gayatri
Spivak serd fundamental para levar adiante esta tarefa. Ela chega
de Calcutd nos EUA em 61 e, finalmente, traduz De la
gramatologie de Derrida para o inglés. Spivak vai direcionar o
debate para a questdo da colonizagdo e a necessidade de néo

14. De alguma forma, sobretudo os poetas concretos (os irmdos Campos e
Pignatari), fundadores da revista Noigrandes, redimensionavam o encontro
com as teorias francesas que havia tido um precedente no Brasil, através dos
artistas envolvidos na Semana Moderna de 1922, quando Oswald de
Andrade lancou o conhecido manifesto Antropéfago. Em que medida o
espirito anarquico de artistas franceses como Picasso e Jarry, foi ou ndo, de
fato, corporificado é, ainda hoje, tema de inimeros debates como explica
Nicolau Sevcenko em Arte Moderna: Os desencontros de dois continentes.
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transformar o discurso critico em um bloco monolitico. Dira que
todo texto tem pelo menos um duplo que contém em si mesmo a
possibilidade de desconstrucdo, disposta na sobreposicéo enredada
de muitos textos.!> Esta metafora era inspirada nas superposicoes
dos desenhos nas paredes das cavernas paleoliticas, nas quais
animais e linhas eram pintadas umas sobre as outras. Derrida usara
este exemplo para dizer que todo texto (e ndo s6 o das cavernas)
seria sobreposto, pluridimensional, sem se render a sucessividade.
Esta pluridimensionalidade ndo paralisaria a histéria dentro da
simultaneidade, mas corresponderia a um outro nivel de
experiéncia historica. Derrida falara ainda na unidade entre corpo
e linguagem, gesto e fala, ferramenta e pensamento, considerando
como tarefa histérica a captura desta unidade, antes que um e outro
se tornassem singularmente articulados. Para pensar a histéria
sistemicamente seria preciso portanto ir além da pesquisa realizada
por pesquisadores pioneiros como o famoso André Leroi-Gourhan
(1964), buscando novos significados através das relacdes e nédo
das dicotomias.16
Sementes destas novas pontes tedricas comegaram a se
espalhar rapidamente. Além de toda a ebuli¢éo decorrente do

15. Esta discussdo ja aparecia de alguma forma na obra de Nietzsche que havia
recorrido a origem etimoldgica da palavra texto, do verbo latino texere
(tecer, entrancar, entrelagar, construir entrelagando ou sobrepondo) para
discutir a metafora. Para mais detalhes ver a bibliografia. Em portugués,
recomendo Nove variacdes sobre temas nietzschianos de Maria Cristina
Franco Ferraz. Rio de Janeiro: Relume Dumara, col. conexdes, 2002 e Vida
capital de Peter Pal Pelbart. Sdo Paulo: Iluminuras, 2003.

16. No Brasil, a pesquisadora Zozilena Fréz investigou em sua tese de
doutorado (“Uma inscricdo de mundo a flor da pedra, os processos de
comunicacdo dos povos pré-histéricos através da pintura do parque nacional
da serra da Capivara”, PUC-SP, 2003) este mesmo fendmeno de relagdes e
sobreposicdes textuais no Piaui, conectando a escritura na pedra com uma
concepcdo semidtica de corpo na chamada pré-histéria brasileira, onde a
singularidade das caracteristicas do ambiente j& se fazia presente na
construgdo de um universo préprio (Umwelt). Para ndo confundir o leitor
neste momento, trazendo mais um conceito, peco um pouco de paciéncia,
uma vez que a nocdo de Umwelt serd tratada no proximo capitulo, momento
em que recomendo lembrar deste exemplo. Por ora, é importante observar
que o0 corpo na pedra nunca é apenas residuo de tragcos em uma superficie,
mas sim, uma espécie de espago de estados, onde se cruzam diferentes eixos
temporais.
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nomadismo teérico entre Estados Unidos e Franca, a partir de 56,
dois encontros em Cambridge e Dartmouth avancaram as
principais idéias que se tornariam os fios condutores das ciéncias
cognitivas modernas, desenvolvendo ainda mais, as primeiras
discussbes das ja citadas Conferéncias Macy. Nestes eventos,
cientistas de lugares diversos também se encontraram pela primeira
vez. A intuicdo central era a de que a inteligéncia poderia ser
comparada ao funcionamento de um computador nas suas
caracteristicas essenciais e que a cognicdo poderia, de fato, se
definir através das representagdes simbolicas. Do ponto de vista
cognitivo, o comportamento inteligente pressupunha a capacidade
de representar o mundo de certas maneiras. No dominio da
cognicdo, da imagem mental, assim como a partir do fendmeno
cognitivo, ndo se poderia compreender estes processos naquele
momento, sendo através da manipulacdo de simbolos e de regras
de computagdo. Evidentemente, estas eram apenas as primeiras
hipéteses acerca das operagdes cognitivas. Apos esse periodo
inicial, muita coisa mudou. Mesmo sem a ingenuidade de elaborar
uma relacdo causal entre as discussdes processadas no &mbito da
filosofia e da cultura com estas das ciéncias fisicas e bioldgicas, é
importante salientar que houve uma contaminagdo de carater ndo
determinista, e que seria esclarecida apenas nos anos seguintes pelas
obras e, algumas vezes, pelos depoimentos dos proprios
envolvidos. O estudo das metaforas do pensamento e dos processos
de replicacdo cultural ajudam a explicar este fendmeno de
“contaminagao”, como veremos adiante.

Para finalizar esta breve retrospectiva de algumas teorias do
corpo, apresento a nogdo de “embodied”, que vai nortear, a partir
do final da década de 80, toda uma linha de discussdo chamada
pelo editor John Brockman de “terceira cultura”, reunindo autores
como Daniel Dennett, Francisco Varela, Niles Eldredge, Steven
Pinker, Marvin Minski, Richard Dawkins e muitos outros. Segundo
Brockman (1995), a terceira cultura consistiria na novissima
producdo de cientistas e outros pensadores interessados no mundo
empirico e em tornar visiveis os significados de nossas vidas,
redefinindo quem e o que somos.

Para tanto, a nocdo de “embodied” tornou-se fundamental.
Mas ndo é uma palavra facil de traduzir em portugués, sem sugerir
uma idéia equivocada a seu respeito. “Encarnado” ou “incorporado”
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que seriam possiveis tradugdes, podem lembrar a acdo de “baixar
um espirito num corpo”, o que nada tem a ver com “embodied”.

Para explicar do que se trata, prefiro entdo comecar logo por
uma das obras de Francisco Varela, The embodied mind , escrita
em parceria com Evan Thompson e Eleanor Rosch, e bastante
citada toda vez que se comega a discussdo acerca da historia da
“embodied action”.1” Os autores buscavam uma aproximacao
entre as ciéncias cognitivas, as tradicdes budistas, a psicologia
meditativa e a filosofia. A idéia era compreender no gesto da
experiéncia humana, as possibilidades qualitativas daquilo que
havia sido vivido. A luz de Yasuo Yuasa e da prética meditativa
(duas fontes importantes da pesquisa), a teoria emergeria sempre
da acéo e do gesto. Para tanto, colocava-se em questdo o conceito
de si-mesmo (self) ou de sujeito como epicentro do conhecimento
e da cognicdo, da experiéncia e da acdo. A acdo corporificada
(embodied action) passa a ser chamada de “enacdo” e, de acordo
com esta perspectiva, ndo se poderia mais pressupor um
observador desencarnado ou um mundo existente apenas na mente
de alguém. A idéia de enagdo era a convicgdo a partir da qual a
cognicdo, longe de ser uma representagdo de um mundo pré-
existente, seria 0 conjunto de um mundo e de uma mente a partir
da histdria de diversas agdes que caracterizariam um ser no
mundo. A abordagem enativa afirmava, portanto, a interdependéncia
entre praticas bioldgicas, sociais e culturais e a necessidade de ver
nas atividades, os efeitos de uma estrutura, sem perder de vista o
imediatismo da experiéncia. Para Varela, a experiéncia e a
compreensao cientifica eram como “as duas pernas que precisamos
para andar”.

A partir dai, muitos outros cientistas comegaram a questionar
a relacdo entre conhecimento e experiéncia vivida, fugindo cada
vez mais da metafora computacional. Nao se pode dizer que Varela

17. Havia precedentes. Em 1965, por exemplo, o neuropsiquiatra Warren
McCulloch publicou “Embodiments of Mind”. Na época foi acusado por
alguns criticos de estar apenas interessado no mundo de fatos mentais, mas
no decorrer da histéria algumas evidéncias mostraram que McCulloch
estava empenhado em ir além disso, buscando entender como um sistema
l6gico-matematico era encarnado no organismo biolégico. Em todo caso,
era um enfoque diferente daquele estudado por Varela.
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tenha “influenciado” geracfes de cientistas, porque 0 mecanismo
de “causa e efeito” é, quase sempre, fadado ao fracasso nestas
tentativas de justificar o rumo de uma histéria. O que posso
observar é que algumas das suas preocupagdes sobreviveram e a
partir da década de 90, uma terceira geracdo de cientistas
cognitivos representados por Stephen Kosslyn, Esther Thelen,
Linda Smith, Timothy Van Gelder, entre outros, vdo demonstrar
através do chamado dinamicismo que as imagens mentais fluem
de maneira continua e que nem sempre as representacdes corporeas
sdo simbdlicas. O corpo ndo pode ser entendido como um produto
pronto e muda de estado no momento em que ocorre uma acao.
Este € um processo complexo que comega antes mesmo de se
organizar uma representacdo passivel de reconhecimento. 18

Ha, portanto, uma aproximagdo evidente entre a ciéncia, a
filosofia e a discussdo proposta na area artistica, anos antes, por
Antonin Artaud e tantos outros pensadores. A mudanca sucessiva
de metaforas do corpo, de algum modo, trazia consigo a
desestabilizagdo de alguns conceitos, através das chamadas
metaforas do pensamento e cada vez mais a singularidade dos
estados corporais comeca a ganhar importancia.

FIOS QUE ATAM

Une chose nommée est une chose morte, et elle est
morte parce qu ’ elle est separée.

Antonin Artaud

Como ficou evidente neste breve panorama introdutério de
algumas teorias do corpo, ha questbes que precisam ser trabalhadas
com mais cuidado. Uma delas é a relagéo entre corpo biolégico e
corpo cultural que é um aspecto fundamental para comegarmos a
mapear O COrpo como um sistema e ndo mais como um
instrumento ou produto.

18. Para dar um exemplo pontual, as pesquisas de Thelen e Smith (1993, 1994)
com criangas em fase de crescimento (em torno de nove meses), mostraram
que a estimativa prevista por Jean Piaget sobre o desenvolvimento infantil
dependia, em grande parte, da singularidade de cada um e ndo apenas da
generalizacéo, correspondente a faixa etaria.
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Estudos da etologia também tém colaborado com a discussao.
Os livros classicos fazem sempre referéncia a autores como
Konrad Lorenz, Karl von Frisch e Nikolaas Tinbergen que séo os
fundadores desta ciéncia que estuda as relagBes entre natureza e
cultura e entre as diferentes espécies (inclusive a humana, mas ndo
exclusivamente). No entanto, pesquisas recentes estabelecem
pontes ainda mais complexas. Dominique Lestel, fildsofo e etélogo
da Ecole Normale Supérieure, afirma que no pensamento
ocidental, natureza e cultura constituem classicamente os dois
termos de uma oposicdo fundamental e irredutivel. Mas os tempos
mudaram. Depois da publicacdo da obra de Charles Darwin (1809-
1882) On the origin of species by means of natural selection ndo
é preciso explicar novamente que ndo foi necessario um milagre
para a passagem de espécies animais mais simples para as mais
complexas, como o homem. Fala-se, desde entdo, em um
crescimento de complexidade consideravel. Ndo se trata mais de
determinar o que é prdprio a0 homem. Isso porque, para Lestel,
ndo interessa pensar na cultura como uma oposicdo a natureza,
mas sim ter consciéncia da pluralidade de culturas nas diferentes
espécies.

Para quem estuda o corpo e, especificamente, o corpo em
movimento, a etologia traz uma grande colaboragdo. Para analisar
0 comportamento animal, ndo se pode contar com o testemunho
verbal dos diferentes animais. Esta impossibilidade leva o cientista
necessariamente a observar o comportamento a partir das agdes
corporais, das relagbes entre corpo e ambiente, dos diferentes
niveis de consciéncia, da intencionalidade expressa através do
movimento e da maneira como 0s universos simbodlicos sdo
organizados na acdo. Todo esse material é bastante rico para
experimentar novas relagbes com o espaco e quando se trata dos
estudos do corpo, torna-se bastante evidente que, dependendo da
teoria escolhida, o entendimento serd bem diferente e, algumas
vezes, o risco é perder de vista o fato de que se trata de um nivel
de descricdo e ndo de uma verdade absoluta. Neste viés, a etologia
oferece muitas possibilidades investigativas.

O biodlogo Jakob von Uexkull (1864-1944) em sua Teoria
da significacdo (1942) explicou, por exemplo, a no¢do de Umwelt
que ja citei muito rapidamente. De acordo com Uexkull, Umwelt
seria 0 universo, proprio a cada espécie, que permite uma analise
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do mundo sensorial. Para o pesquisador, entre o ambiente do
carrapato e o humano, ndo ha um salto qualitativo, mas uma
progressdo de complexidade. Subjetivismo e adaptacéo sdo fungdes
que pertencem uma a outra. Uexkiill considera o Umwelt como
uma propriedade que diz respeito a0 modo como uma referida
espécie constréi o seu mundo na relagdo com o ambiente onde
vive. Ou seja, as espécies vivas, da bactéria ao homem, ndo sao
corpos-maquinas mas sujeitos aptos a construir um mundo singular
a partir das complexas relagBes que estabelecem com o ambiente
onde vivem. Quando Zozilena Fréz usou o conceito de Umwelt
para entender as inscricdes pré-histdricas do corpo nos pareddes
da Serra da Capivara, sugeriu uma relagdo entre a teoria da arte
e a biologia que permite compreender a criacdo de universos
simbolicos para representar o corpo, de modo que estes processos
sdo inseparaveis do proprio corpo e de suas agbes no mundo. Um
ilumina o outro, em processo de co-evolugdo. Mas é preciso
avangar um pouco mais para se reconhecer a importancia dessas
experiéncias com mais clareza.

Outra fonte fundamental para entendermos a relagdo entre
natureza e cultura, a organizacdo singular do mundo interior e a
relagdlo com o ambiente externo, é a obra do quimico Ilya
Prigogine (1917-2003). Durante o seu doutorado, apresentado em
1945 com o titulo de “Etude Thermodynamique des Phénoménes
irreversibles”, ele estudou os chamados fendmenos irreversiveis
nos seres vivos. Em 1967, desenvolveu o conceito de estrutura
dissipativa. Os estudos dos processos dissipativos colocavam em
questdo os conceitos de estrutura, de fungdo e de historia. Até
aquele momento, a maioria dos cientistas (tanto nos estudos da
teoria da relatividade como da fisica quéntica) explicava o tempo
como sendo reversivel, passivel de retornar ao comego. Mas a
partir de Prigogine, a irreversibilidade tornou-se a principal fonte
de ordem e de organizacdo. O tempo poderia, finalmente, medir
as evolucoes internas de um mundo em desequilibrio. E importante
notar que o famoso “segundo principio da termodinamica”, que
previa 0 aumento inevitdvel da entropia, de fato, ja havia sido
discutido pela primeira vez por Jean Joseph Fourier em 1811, que
ganhou o prémio da Academia pelos estudos da propagagdo do
calor nos solidos. Esta é considerada a certiddo de nascimento da
termodindmica que, em 1865, comeca a ter maior impacto a partir
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das pesquisas de Clausius que conceituard a entropia esclarecendo
que a ciéncia do calor deixaria entrever as nogdes de dissipacéo
de energia, de irreversibilidade e a evolugdo para a desordem.
Com Prigogine, a mensagem langada pelo segundo principio da
termodindmica é a de que: “nunca podemos predizer o futuro de
um sistema complexo. O futuro esta aberto e esta abertura aplica-
se tanto aos pequenos sistemas fisicos como ao sistema global, o
universo em que nos encontramos” (1988:23).

Transforma-se definitivamente a idéia que tinhamos do todo,
focando sobretudo nas relagdes ao invés de buscar as menores
partes da matéria. Pensadores famosos como Jacques Monod, Jean
Pierre Changeux e Edgar Morin encontram sintonia com estas
investigagdes, dando inicio aos estudos do que passou a se chamar
ciéncia da complexidade.

Tais pesquisas tém suscitado mudancas, ndo apenas de modo
de pensar, mas também de vocabulario. Tomou-se cada vez mais
dificil, por exemplo, falar em comeco, raiz, matriz ou origem.
Tendo em vista o estudo de Prigogine, passei a trabalhar com a
idéia de “estado anterior”. Isso porque, tudo esta o tempo todo se
transformando e o comego de um processo € dificilmente
identificado de forma univoca. Parece mais prudente falar em
estado anterior. Assim como, ao invés de falar em “coisas que sdo”
e “coisas que mudam”, toma-se mais adequado falar em taxas de
instabilidade e de estabilidade, sobretudo para os chamados
fendmenos complexos.

Prigogine vai explicar também que a irreversibilidade ou a
producdo de entropia constituem o0 vivo e 0 seu destino ndo segue
em direcdo ao equilibrio. A entropia é uma grandeza que, em
termodinamica, permite avaliar a degradacdo de energia de um
sistema. Na teoria da comunicagdo, é habitualmente explicada
como uma taxa que mede a incertitude de uma mensagem a partir
daquilo que a precede. Para Prigogine todos os vivos sao
dissipativos, tudo que dizemos, as informacgdes do ambiente, nosso
sistema de conhecimento, nada disso é imutavel. Tudo que é vivo
deve co-habitar com a desordem e a instabilidade. N&o ha escolha,
Esta é a natureza do vivo. Assim, no que diz respeito ao corpo,
para estudar um regime de atividade corporal é preciso estudar a
estabilidade e a instabilidade que, em certas circunstancias, tém
uma configuragdo e em outras ja sdo modificadas. Na obra A nova
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alianga, metamorfose da ciéncia que publicou com Isabelle Stenger
em 1979, a nogdo de restricdo tem também um sentido diferente
de limite. As relagBes com o exterior “restringem” o sistema no
sentido de deixa-lo longe do equilibrio e as condig¢bes-limite ndo
ddo o poder de deduzir o que sera admitido pela realidade. Tudo
vai depender das mediagdes, sobretudo das media¢bes entre o
corpo e 0 ambiente que sdo o momento estrutural da existéncia
humana. Isto significa que existe um potencial de movimento no
corpo, assim como na fisica hd o que se chama “momento de
pareamento de forgas”, “momento cinético” ou “momento
magnético”. Trata-se de uma mediagdo entre corpo e ambiente,
entre o interior do corpo vivo e 0 exterior. Esta idéia esta, de certa
forma, proxima ao conceito de Umwelt, e tem encontrado
diferentes interpretacdes. Segundo o semioticista Thomas Sebeok
(1991), pode ser entendida como uma espécie de “universo
subjetivo”. Para UexKiill, os critérios através dos quais construimos
0 nosso mundo ndo sdo0 0s mesmos de outros animais e ndo
podemos usar os critérios de uns para compreender os dos outros
porque a logica de organizagdo & sempre singular. Ou seja, cada
qual tem possibilidade de organizar determinados estados e néo
outros. Vale a pena lembrar o classico exemplo do carrapato.
Uexkiill explica que este animal, privado de olhos, encontra o
caminho de onde deve se abrigar com a ajuda de uma sensibilidade
geral da pele a luz. Cego e surdo, ele percebe a aproximacgéo das
presas apenas pelo olfato. O odor &cido que resvala de todos os
mamiferos da a ele um sinal que o faz seguir em direcdo a presa.
Ele aspira lentamente o sangue quente e, assim que a refeicdo é
concluida, ele morre. Suas agles sdo portanto muito simples, mas
ele estd perfeitamente ajustado a seu ambiente. O et6logo
Dominique Lestel arrisca uma ponte entre a fenomenologia e a
etologia propondo que o fendmeno cultural pode ser caracterizado
como um fendmeno de individualizagdo e de comportamento de
complexidade progressiva, no qual a cultura humana constitui um
caso particular.

Para aquilo que interessa neste livro, é importante observar
que o tipo de performance de um corpo depende sempre da
estrutura do sistema, na relagdo com o ambiente (construgdo do
Umwelt) e na forma como a memdria se manifesta, ja que a
memoéria é também uma propriedade sistémica e é fundamental
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para a sobrevivéncia do vivo. Como tal, no sistema nervoso, trata-
se de uma propriedade dindmica de populagdes de grupos
neuronais. Na época em que se pensava na metafora dos
computadores para entender a meméria (nos anos 50 e 60), falava-
se em estocagem de informagdes codificadas. Usava-se também,
no senso comum, a metafora da “memdria guardada em gavetas”.
Mas tendo em vista tudo que foi explicado até agora sobre o
tempo (via Prigogine), sobre a evolugdo e seus processos seletivos
(via Darwin) e sobre as relagdes entre corpo e ambiente (via
Uexkiill e Lestel), muita coisa mudou e para esclarecer um pouco
mais essas mudangas, é preciso ampliar a discussdo para, em
seguida, voltar a especifica-la.

O tempo continua sendo uma chave importantissima. O
diretor do Instituto de Neurociéncia em La Jolla (Califérnia)
Gerald Edelman recebeu o prémio Nobel de Medicina em 72 por
desenvolver uma teoria baseada no que chamou de neurodarwinismo.
De acordo com a sua “Teoria da Selecdo de Grupo Neuronal”
(TNGS), a memoria consiste em uma capacidade de categorizacéo
pré-estabelecida, mas ao mesmo tempo passivel de modificacoes
dindmicas. A modificacdo das forgas sindpticas dos grupos
neuronais em uma cartografia global constitue a base bioquimica
da meméria. Em um tal sistema, a rememoracédo ndo é estereotipada.
Sob a influéncia de contextos que se modificam constantemente,
ela muda a medida em que a estrutura e a dindmica das populacoes
neuronais implicadas nas categorizagdes originais também se
transformam. A rememoracdo diz respeito a ativacdo de certas
porcbes de cartografias globais estabelecidas antes, mas n&o
necessariamente a totalidade delas.

Como as categorias perceptivas ndo sdo imutdveis e se
modificam sob o efeito de comportamentos do animal, a meméria,
vista por este angulo, resulta de um processo de recategorizacao
continua. Por isso ndo pode ser explicada como um arquivo em
computador e nem tampouco como “coisas dentro das gavetas de
uma comoda”. Por sua propria natureza, ela interfere através de
procedimentos, em uma atividade motriz, continua, caracterizada
por tentativas repetidas em diversos contextos. Contrariamente a
memoéria eletrénica, a memoria cerebral é imprecisa mas possui,
em contrapartida, a capacidade de generalizagdo. As propriedades
de associagdo, de imprecisdo e de generalizacdo partem todas do
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fato de que a categorizagdo perceptiva, que é uma das primeiras
bases da memoria, é de natureza probabilistica. Para Edelman, a
memoria € uma recategorizagdo e 0s conceitos sdo os produtos de
um cérebro que classifica as suas proprias atividades. Estas podem
mudar a partir de diferentes relagdes com o ambiente. Existe
portanto, um processo continuo de auto-categorizagdo conceituai
que se desenvolve no cérebro. A experiéncia perceptiva,
fenomenal, nasce de correlagdes estabelecidas através de uma
memoria conceituai sobre um conjunto de categorizagOes
perceptivas que estdo em curso. Isso quer dizer que conceituamos
a partir de experiéncias de percepgdo. Uma coisa ndo é separada
da outra. Dizendo de outra maneira, a nossa consciéncia mais
primaria é um tipo de presente rememorado; e o si-mesmo (self)
sdo0 os sistemas internos, nascidos das interaces entre os sistemas
limbico e o cortical. H& uma informagdo importante neste ponto.
O que Edelman esta salientando é que o0 que se costuma chamar
de “si-mesmo” ndo diz respeito apenas ao interior de um corpo,
mas as conexdes do interior com o exterior. Na sua teoria, o
sistema limbico ¢ fundamental.l® De acordo com a TNGS, as
forgas motrizes do comportamento sdo os conjuntos particulares
de valores selecionados durante o curso da evolugdo que ajudam
0 cérebro e o0 corpo a manter as condigdes necessarias a
sobrevivéncia.

A partir desses estudos, 0 que muda afinal em relagdo as
teorias do corpo? Uma primeira evidéncia é a de que ndo cabe mais
distinguir como instancias separadas e independentes, um corpo
biolégico e um corpo cultural. O corpo anatdbmico e o corpo Vivo
atuando no mundo, tornaram-se inseparaveis. Pode-se optar,
evidentemente, por niveis muito especificos de descricdo, como
ocorre nos laboratérios de neurofisiologia, por exemplo, ou no
palco do teatro, mas ainda assim o reconhecimento dos processos

19. Para aqueles que ndo se lembram das licdes de biologia, o sistema limbico
diz respeito ao apetite, ao comportamento sexual e as estratégias de defesa
dispostas no decorrer da evolugdo. Trata-se de um sistema de valores
ligados a um grande nimero de 6rgdos do corpo, ao sistema endécrino e
neurovegetativo. Este conjunto regula os ritmos cardiaco e respiratério, a
transpiracdo, as fungdes digestivas e outras, assim como os ciclos corporais
associados ao sono e & atividade sexual.
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co-evolutivos entre corpo e ambiente precisam, necessariamente,
ser levados em conta. Mesmo nas andlises e experiéncias mais
pontuais.

Falar em co-evolucdo significa dizer que ndo é apenas o
ambiente que constréi 0 corpo, nem tampouco O CcOrpo que
constroi o ambiente. Ambos sdo ativos o tempo todo. A informagéo
internalizada no corpo ndo chega imune. E imediatamente
transformada e, como explicou Edelman, mesmo quando o tema
€ a memoéria (que sinaliza fluxo de informacdo com alta taxa de
estabilidade), ha processos incessantes de recategorizacdo. Nao ha
estoque, apenas percursos transcorrridos e conexdes ja experimentadas.
Edelman tem desenvolvido ainda a idéia de “reentrada” que seria
um processo através do qual sinais paralelos vdo de um lado para
0 outro no cérebro, passando entre mapas. Estes mapas sdo feixes
de neur6nios com alguns pontos relacionados a células receptoras
(na pele, na retina e assim por diante). Por isso, a “reentrada” ndo
é uma operagdo de feedback (uma simples relagdo de emissdo-
recepcdo). Existem muitas trilhas pararelas, trabalhando
simultaneamente. O corpo humano é, portanto, reconhecido como
sistema complexo e é justamente esta alta taxa de complexidade,
e nada além disso, que o distingue das outras espécies.

1.3 ADESCOBERTA DAS PONTES INVISIVEIS: AS
METAFORAS DO PENSAMENTO

A realidade social da natureza e a ciéncia natural humana
ou ciéncia natural do homem s&o expressdes idénticas.

Karl Marx

Em 1987, o filésofo Mark Johnson escreveu um livro
pioneiro chamado The body in the mind, the bodily basis of
meaning, imagination and reason onde sustentou a idéia de que
a significagdo compreende os esquemas da experiéncia corporal e
das estruturas pré-concebidas da nossa sensibilidade, nosso modo
de percepcdo, nossa maneira de orientar e de interagir com outros
objetos, eventos ou pessoas. Estes esquemas, sempre corporalmente
inscritos, ndo pertencem unicamente aqueles que tém a experiéncia.
Nossa comunidade nos ajuda a determinar a natureza de nossa
compreensdo sempre coerente com a do mundo ao nosso redor.
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O organismo e o ambiente ndo sdo realmente determinados de
maneira separada. O ambiente ndo é uma estrutura imposta do
exterior aos seres vivos mas, de fato, uma criagéo co-evolutiva com
eles. O ambiente ndo é um processo autonomo, mas uma reflexdo
da biologia das espécies. Assim como ndo ha organismo sem
ambiente, dificilmente had ambiente sem nenhum organismo. O
ponto chave é que os seres vivos e seus ambientes se situam em
relacdo, uns com os outros, através de suas especificagdes mutuas
ou de uma relagdo de co-determinacdo. As regularidades
ambientais sdo o0 resultado de uma histéria conjunta, de uma
harmonia que nasce desta histéria co-evolutiva. Assim, o
organismo é, a0 mesmo tempo, sujeito e objeto da evolugdo.

Este tipo de entendimento da relacdo entre corpo e ambiente,
sintoniza-se bem com o que expliquei anteriormente a partir da
chamada “nova alianca”, pesquisada por Prigogine e Stengers.
Mais uma vez, reforca-se a idéia de um corpo-sistema. A partir dos
anos 80, Johnson comeca a desenvolver com George Lakoff uma
pesquisa acerca das metaforas que serd fundamental para entender
melhor a relagdo entre corpo e mundo.

Na etimologia da palavra metafora, nascida do grego, o
significado primeiro ja é o de “transferéncia ou transporte”. O
diferencial da pesquisa de Lakoff e Johnson é que a metafora tem
sido entendida sempre como uma questdo que diz respeito a
caracteristica da linguagem, uma matéria de palavras ao invés de
pensamento e acdo. No entanto, afirmam os autores, a metafora é
mais do que isso. Nosso sistema conceituai € metaférico por
natureza: um modo de estruturar parcialmente uma experiéncia em
termos de outra. Quando conceituamos, ha um transporte de
informacBes e este € sempre, e inevitavelmente, de natureza
metaférica.

Nosso conceitos ndo sdo apenas matéria do intelecto. Eles
também governam nossa funcbes cotidianas e até os mais
mundanos detalhes. Nosso conceitos estruturam o que percebemos,
como nos relacionamos com o mundo e com outras pessoas. E
partem sempre destas percepcdes, como ja havia sido explicado por
Gerald Edelman e outros pesquisadores. Eles ocupam um papel
central definindo as realidades cotidianas. O modo como pensamos
e agimos, 0 que experimentamos e o que fazemos em nosso
cotidiano, tudo é matéria metaférica. Como a comunicacdo é
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baseada no mesmo sistema conceituai que usamos para pensar e
agir, a linguagem é obviamente uma fonte importante de evidéncia,
mas é bom lembrar que ndo é a Unica. Os processos de
pensamento, antes de serem organizados como linguagem, sdo
largamente metaféricos, ou seja, metafora neste estudo ndo é
apenas figura de linguagem.

A sistematicidade que nos permite entender um aspecto de
um conceito em termos de outro vai necessariamente indicar outros
aspectos do mesmo conceito. Por isso, idéias sdo objetos, expressdes
linguisticas sdo como recipientes de conceitos e a comunicagdo é
a acdo de enviar, de transportar. Ou seja, a comunicagédo, pela sua
propria natureza de operar como uma espécie de “transportadora”,
j& cria novas metaforas organizando o transito entre acdo e palavra,
entre dentro e fora do corpo e assim por diante.

Alguns pontos desenvolvidos pelos autores no livro
Philosophy in the flesh (1999) merecem ser lembrados. O primeiro
salienta que 0s mesmos mecanismos neurais e cognitivos que nos
permitem perceber e mover sdo 0s que criam nossos sistemas
conceituais e modos da razdo. O segundo explica que a razdo
constroi e usa formas de inferéncia perceptiva e motora que
também estdo presentes em outras espécies animais. O terceiro
destaca que a razdo ndo é apenas consciente mas em grande parte
inconsciente. Este seria um inconsciente cognitivo e nédo
necessariamente reprimido, como foi discutido anteriormente por
Sigmund Freud (1856-1939). O que o caracteriza € o que estd
implicito, uma vez que opera abaixo do nivel da consciéncia
cognitiva e portanto inacessivel, trabalhando muitas vezes
suficientemente rdpido a ponto de ndo poder ser reconhecido
durante a a¢do. O termo “cognitivo” é usado por Lakoff e Johnson
para todo tipo de operacdo mental ou estrutura que pode ser
estudada em termos precisos. Muitas destas operacdes sdo
encontradas no inconsciente que corresponde, segundo 0s autores,
a cerca de 95% do nosso pensamento (op.cit: 11-13).

Se esta porcentagem é ou ndo correta, ndo posso afirmar.
Talvez por ignoréncia, sempre desconfio deste tipo de célculo, sem
entender ao certo como se chega a um resultado como este. Mas,
sem sair da discussdo, 0 que me parece mais interessante é perceber
que ao afirmar que um conceito é estruturado por uma metafora,
significa que é “parcialmente estruturado” e que “pode ser



46 CHRISTINE GREINER

entendido de alguns modos e ndo de outros e que 0 Sujeito ndo
tem controle absoluto sobre isso”.

Na teoria das metéforas corporificadas (embodied metaphors),
ha diferentes modalidades. As metaforas estruturais sdo aquelas em
que um conceito € metaforicamente estruturado em termos de
outros, fazendo, mais uma vez, um transporte de pensamentos. Mas
ha um outro tipo de metafora responsavel pela organizacdo de todo
um sistema de conceitos. Estas sdo chamadas metaforas
orientacionais. Muitas dizem respeito a uma orientacéo espacial, ou
seja, a relacdo espacial com o ambiente, como “estou me sentindo
pra cima hoje”. Muitas delas se conectam também com a
experiéncia cultural. S&o fundamentais porque 0s nossos conceitos
mais basais sdo organizados em termos de uma ou mais metaforas
de espacializagdo. Assim, conclui-se que ha uma sistematicidade
interna para cada metafora que s6 serve como veiculo para o
entendimento de um conceito se for amparada por uma experiéncia
pratica.

Para entender melhor este aspecto, as metaforas ontolégicas
sdo bhons exemplos. Elas servem a varios propositos: para
compreender eventos, aces, atividades e estados. A metéfora
ontolégica mais Obvia & aquela em que um objeto fisico é
especificado como sendo uma pessoa. 1sso nos permite compreender
uma grande variedade de experiéncias com entidades nao-
humanas em termos de motivagdes humanas, caracteristicas e
atividades. Alguns exemplos comuns sdo: “esse fato argumenta
que... essa hipotese prova que,,, a vida me enganou...”

O que se torna evidente ao ler todos esses trabalhos, é que
0 conceito metaférico € mesmo um modo de estruturar parcialmente
uma experiéncia em termos da outra. Ou seja, para que algo seja
entendido como metafora, precisa ser diferente do outro em tipo
de atividade. Nem sempre é facil identificar. As experiéncias sao
fruto de nossos corpos (aparato motor e perceptual, capacidades
mentais, maquiagem emocional etc), de nossas rela¢cbes com nosso
ambiente fisico (mover, manipular objetos, comer etc), e de nossas
interacdes com outras pessoas dentro da nossa cultura (em termos
sociais, politicos, econémicos e religiosos).

Uma parte das propriedades é inerente a um objeto. Mas
algumas dessas propriedades que caracterizam o conceito de objeto
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sdo interacionais. As propriedades ndo formam meramente um
conjunto, mas uma organizagdo estruturada com dimensdes que
emergem naturalmente da experiéncia. H& muitas formas de
entender categorias e o modo de categorizar o mundo. As
categorias, no entender de Lakoff e Johnson, nunca s&o fixas ou
uniformes. Sdo definidas por protétipos e semelhangas familiares
a esses prototipos, ajustaveis a contextos e sugeridas por varios
propositos diferentes. Quando um pressuposto parece verdadeiro
depende de quando a categoria € empregada, dos propdsitos
humanos e de outros aspectos do contexto.

Algumas vezes, uma mudanca de metaforas pode ter
consequéncias muito sérias. Um bom exemplo é o do nosso sistema
imunolégico. Em um artigo importante de Francisco Varela e
Mark R. Anspach, “The Body Thinks: The Immune System and
the Process of Somatic Individuation”, (1994:273-286), os autores
explicam que durante anos a principal metafora para ilustrar o
sistema imunolégico humano foi a metafora militar. Assim como
para falar de ciéncias cognitivas todos pensavam apenas na
metafora do computador e para descrever o corpo renascentista
usava-se a metafora do corpo-maquina, corpo-autdmato, no que
diz respeito a imunologia, a chave sempre foi a metafora do
exército, as forcas de defesa do organismo. No entanto, pouco se
discutia acerca, por exemplo, da diferenciacdo dos linfdcitos entre
si, tanto através de marcadores moleculares particulares quanto de
anticorpos visiveis em suas membranas de superficie. Os anticorpos
e outras moléculas produzidas por linfécitos sdo, segundo os
autores, por longe o grupo molecular mais diversificado do corpo
(op.cit: 24), qualificados para garantir a constante mudanga e a
diversidade de outras moléculas no corpo. Portanto, mesmo que
o sistema imunoldgico tenha a funcdo defensiva, ndo se pode
desprezar as capacidades cognitivas que exibe. Isso porque ele
partilha propriedades com o cérebro do tipo que tornam o
comportamento cognitivo possivel.

Diferentemente do sistema nervoso, o sistema imunoldgico
ndo tem o&rgdos sensorios dispostos espacialmente para receber
informacbes de fora do corpo. Anticorpos circulam livremente
dentro do organismo e a chance de encontrarem moléculas de
tecido organico (referentes ao que se entende por self) é tdo grande
quanto a de se depararem com antigenos (do ndo self). Por isso
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tm uma funcdo de reconhecimento. Ou seja, ao reconhecer o
antigeno, o anticorpo o neutraliza quimicamente. Mas Varela e
Anspach vdo ainda mais longe explicando que a constante troca
da rede de componentes através dos novos linfocitos envolve um
processo ativo que inclui aprendizagem e memoria (op.cit: 282).
Tais investigacdes tém sido desenvolvidas ha anos a partir de
disfungdes imunoldgicas como o horror antitoxicus, descoberto em
1900 por Paul Ehrlich. Neste caso, o organismo reagia contra seus
proprios tecidos organicos. Mais recentemente, AIDS e Lupus tém
complexificado ainda mais a questdo. Evidentemente, ndo cabe
neste livro detalhar estas investigagdes, mas vale a pena observar
a mudanca de metaforas, do exército e da militarizacdo, para a da
rede inteligente (com habilidade cognitiva). Isto leva a questionar,
mais uma vez, os mecanismos de input e output na relagdo entre
o dentro e o fora do corpo, ajudando também a entender como
pensamos e aprendemos com o corpo todo e ndo apenas com 0
cérebro e o sistema nervoso.

O estudo das metéforas, entendidas como metaforas do
pensamento, nos ajuda também a compreender que as mudangas
de nomeagdo do corpo, no decorrer da sua histéria, apontam para
questdes que seguem além das classificagcGes gerais, destacando
também o modo singular como o entendimento do corpo e das
suas relagcbes com o ambiente, 0s sujeitos, a consciéncia, a
linguagem e o conhecimento, véem sendo rediscutidos e
redimensionados. Assim tem ocorrido também com o proprio
sentido da vida, a nocdo de evolugdo e de estar no mundo. O
reconhecimento de que o sistema sensériomotor e o sistema
imunolégico tém natureza cognitiva e ndo apenas o sistema
nervoso central, reitera ndo apenas a evidéncia de que o corpo
pensa, mas a de que O pensamento se organiza como acOes
possivelmente descentralizadas, nutridas pela “indeterminagdo da
vida em todos os seus sentidos” como insistia Artaud (apud Uno
Kuniichi, 2004).



Capitulo 2

Taticas de Sobrevivéncia






2.1- AS PRIMEIRAS ESTRATEGIAS DE
CIRCULAGAO DA INFORMAGAO

Un dictionnaire commencerait & partir du moment ou il
ne donnerait plus le sens mais les besognes des mots.

G. Bataille

Armand Mattelart (1997: 7) explica que o termo comunicacdo
aparece pela primeira vez em 1753 no artigo “Excomunicacéo”
escrito por Denis Diderot, em sua Encyclopédie. Desde o comego,
a comunicacdo estava sintonizada com linguas diferentes das
ciéncias, das artes e dos oficios. Tinha relacdo com a literatura, a
fisica, a teologia, as ciéncias das fortificacdes, procedimentos penais
e a administragdo de vias de comunicacdo em uma cidade. Esta
polissemia de sentidos relacionava-se a fatores diversos como o
sentido de comunidade, da partilna, da contiguidade, da
continuidade, da corporificacdo e da exposi¢cdo. Curiosamente, na
obra de Diderot, a comunicacéo é entendida pelo seu reverso. A
idéia de excomunicagdo vem de uma matriz concebida pela Igreja
e se define como a separacdo da comunicacdo. Assim, todo homem
excluido de uma sociedade ou com um corpo fragmentado, como
se as partes ou membros também estivessem privadas da
comunicacdo entre si, poderia ser chamado de excomungado.
Conclui-se portanto que a metafora corporal é aquela que da a
partida para o discurso e, simultaneamente, para a organizagdo in
vivo da comunicacdo, havendo uma clara dependéncia da
referéncia orgénica para se entender o que significa comunicar
algo. Em latim, as palavras communitas, communio e communis
referem-se a um compartilhamento, uma troca e ndo apenas um
estar junto. Refere-se a uma tarefa comum, um coletivo (Sodré,
2002:224). A comunicagdo engloba, neste sentido, uma visdo bem
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mais ampla do que aquela da comunica¢do de massa. Relaciona-
se a circulago, a vinculagdo e aos processos de cognicéo, por isso
ndo se restringe as “midias” (como se tem traduzido em
portugués).20

Para se ter uma idéia, é apenas na terceira década do século
XX que surge o termo comunicagdo e cultura de massa. O século
fundador dos sistemas técnicos que serdo a base da comunicacdo
e o principio da livre troca comecam no século XVIII com as
primeiras formulagbes estratégicas sobre o ensino do movimento
através da razdo e da estruturacdo de um espago nacional
organizado através de um sistema de vias de comunicacéo.

Trata-se, portanto, de uma segmentagdo do territério em
funcdo de suposta comunicacdo mais efetiva. A partir de 1780,
Nova York comeca a fazer frente a Londres, até entdo o centro
econémico do mundo. A economia muda a sua estrutura de poder
e a sua base geografica, buscando um modelo mais universal e
uma cultura cosmopolita. Mattelard observa que sdo quatro
historias paralelas com caminhos diversos que constroem a
arqueologia dos saberes sobre a comunicagao.

A primeira trata da ja citada domesticacdo do fluxo e da
sociedade em movimento. Busca compreender como as idéias de
progresso e de sociedade escoltam o nascimento da comunicagio
moderna, identificando como este fendmeno tem ligacdo com os
avatares das idéias de liberdade, de emancipacdo e com aquelas de
evolugdo e de desenvolvimento. A aritmética, a anatomia politica,
0 pensamento iluminista, a fisiocracia, o liberalismo e o
evolucionismo estdo no &mago destas indagacdes.

A segunda histdria aborda o lugar que ocupa a comunicagédo
na concep¢do e na fabricacdo de possiveis “ligacbes universais”.
Remonta a fontes das primeiras formulagbes sobre as redes de

20. Para entender estas formulagdes estratégicas é preciso observar algumas
matrizes de movimento que estabelecem o que se poderia chamar um sistema
de vozes da comunicacdo. A partir de Diderot e de tedricos como Adam
Smith, Malthus, Saint-Simon, Comte, Darwin, Spencer, Taylor e outros,
Mattelard reconhece algumas taticas que visam a comunicagdo como a
domesticacdo dos fluxos e da sociedade em movimento, a emergéncia de
redes técnicas e da civilizacdo da maquina, os espacos geopoliticos e 0s
novos meios de mobilidade a partir de diferentes niveis de descricdo, ou
seja, dentro e fora do corpo, no sentido publico e privado e assim por diante.
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comunicagdo como instrumento de um globo solidario e analisa
a discrepancia constante entre as promessas e os fatos, entre as
doutrinas e as politicas. Na tentativa de uma associagdo universal,
as utopias e anti-utopias da cidade representam um momento
singular sobre a reflexdo acerca do surgimento das redes técnicas
e da civilizagdo da maquina.

A terceira histdria faz uma espécie de genealogia das visGes
geopoliticas da comunicagdo. Acompanha a formagdo de
hegemonias e a era dos impérios, a partir do século XIX. Explica
também a génese de um pensamento estratégico acionado através
dos novos meios de movimentacéo e de circulagdo de informacéo.
Comecga entdo, finalmente, a época da normatizacdo e do
“individuo calculavel”, o surgimento do homem-meio, prolegdmeno
dos debates sobre o homem delinquente e a sua irup¢do na cidade
das massas e do publico, na mesma época da constituicdo de
saberes sobre o corpo e seus movimentos. Nasce a cronofotografia
para medir a performance dos atletas e o cinematégrafo. Esta
pesquisa encontra as primeiras estratégias da publicidade, da cultura
de massa e das normas industriais. Entre a descoberta do
microscopio e a invencdo das pesquisas de opinido, as observagoes
astronémicas e 0s observatorios estatisticos, desenvolve-se o que
Mattelard chama de pensamento de célculo.

Tem-se, portanto, um processo que se estende por muitos
séculos. O que mostram as quatro histérias organizadas por
Mattelard é que a arqueologia dos saberes da comunicacdo nédo
pode ser restrita aos “objetos da comunica¢do”, aos chamados
“meios de comunicagdo”, mas nasce fundamentalmente dos
processos de mediacdo (agBes pensantes), entre o corpo e O
mundo, estabelecendo uma rede complexa de relagdes.

Durante o século XVII, a Reforma coloca em questdo o
programa de uma ciéncia Util, ligada aos fatos de onde emerge a
representacdo de um mundo em movimento, suscetivel de ser
modificado. O advento da comunicagdo como projeto € aplicado
a partir desta situacdo, considerada ideal para as sociedades
humanas e com forte sentido nacionalista. O cenario investigado
por Mattelard é a Franga do século XVII e XVIII onde o transporte
de corpos, de bens e de mensagens e a instauracdo de um mercado
interior unificado estd amparado pelo desenvolvimento de canais
e estradas. Mas traduzindo critérios de conhecimento e de acdo, as
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metéaforas do organismo, do vivo e da maquina, sdo mobilizadas
pelo pensamento econémico e politico para representar 0s novos
modos de regulacdo e de organizacdo da sociedade, migrando da
comunidade francesa para outros paises. E interessante observar
como o tempo inteiro hd um cruzamento de questdes de ordem
pratica e simbdlica, absolutamente enredadas. O século XVII
comecga, por exemplo, com duas iniciativas que se tornariam
embleméticas em relagdo as possibilidades de movimento e
circulacdo. Em primeiro lugar, aparecem os moinhos de vento de
Don Quixote de la Mancha e o seu cavalo errante, criados pelo
espanhol Miguel de Cervantes e que ja representam uma espécie
de circulagdo ndmade. Em seguida, podem ser lembradas as
fortificagbes de Vauban (1633-1707) e o recensceamento da
populagéo que ele realiza para inventoriar as vozes da circulacéo,
que Mattelard considera uma das primeiras tentativas de organizagao
da comunicagao.2!

Criou-se, a partir de entdo, uma espécie de ciéncia ligada aos
fatos, que teve como figura-chave o chanceler da Inglaterra Francis
Bacon (1561-1626). A partir dai, a idéia de circulagdo serd
fundamental. A possibilidade de observacdo microscopica de
residuos do corpo humano e de outros seres vivos vai colaborar
para a constituicdo de uma anatomia humana e comparada, assim
como a formulagdo do que seria uma primeira fisiologia, o que
complexifica a idéia de circulacdo a partir de outro nivel de
descrigdo deste fendmeno. 22

21. Isso porque, na época de Vauban ndo havia um sistema de comunicagdo
fluido e coerente, o que constituia um grande obstaculo para a organizagéo
do espago nacional francés. O levantamento do numero de rios estima as
possibilidades de navegacdo e comunicagdo entre as diferentes regides,
apontando para a fusdo de interesses do Estado e da Ciéncia. Neste sentido,
a experiéncia européia serd& um modelo importante para todo o mundo
Ocidental, sobretudo no que diz respeito as pesquisas na Franca e na
Inglaterra.

22.  Em 1628, William Harvey (1578-1657) descobre que o coragdo é o
responsavel pela circulagdo e fluxo sanguineo no corpo, revolucionando a
antiga teoria de Claudio Galeno (131-210), que via uma relacdo direta entre
0 sangue nas veias e a alimentagdo. Quarenta anos depois, Marcello Malpighi
(1628-1694) descobrira como o sangue circula em circunstancias diferentes
através de artérias e veias. Eram os primoérdios da histologia e pela primeira
vez se comega a falar em rede, em corpo reticular e na pele como tessitura e
n&o apenas como envelope.
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Ao mesmo tempo em que sdo processadas todas essas
descobertas acerca do corpo, os corpos celestes também comecam
a ser investigados com ensaios fundamentais como o de Nicolas
Copémico (1473-1543), De revolutionibus orbium celestium, que
acaba com o dogma escolastico do geocentrismo. A partir de
Copérnico passam a ser usados termos como sistema, que
adentram o vocabulario filoséfico e revolucionam rapidamente o
vocabulario politico. Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) tratara
da Economia publica ou politica, mencionando o chamado “corpo
politico”.

Outros precursores da economia politica e da estatistica
falardo de anatomia politica, um termo nascido da obra de William
Petty (1623-1687) acerca da anatomia politica na Irlanda. O autor
fara um paralelo entre 0 que chama de corpo natural e o corpo
politico. A moeda metaférica sera “a gordura” do corpo politico.
Ela lubrificaria os movimentos dos musculos alimentando-os
quando faltava o alimento, completando as cavidades e ativando
0s movimentos do corpo, como o dinheiro ativa a economia do
estado. O “estdbmago do estado” seria a populacdo que vai
consumir, podendo ou ndo digerir os recursos. Em Petty, a partir
dos inimeros exemplos que sugere, pode-se verificar que a
metafora da economia corporal servira para articular um projeto
de construcdo de uma ciéncia da medida. Fica cada vez mais clara
a necessidade de se conhecer a simetria do corpo politico, a sua
estrutura e as suas proporcdes exprimindo em termos de ndmeros,
pontos e medidas os argumentos dados pelos sentidos.

O que é possivel perceber, a partir deste panorama de idéias,
é como as metaforas do corpo vao sendo construidas e, ao mesmo
tempo, abrem a possibilidade de novos modos de organizacdo do
ambiente a seu redor, na medida em que se transformam em
metaforas do mundo. E um movimento nos dois sentidos como
fica claro, por exemplo, ao lembrarmos do “corpo-maquina” (que
toma como referéncia 0 mecanismo do relégio, ou seja, de algo
de fora do corpo), e do “estdbmago do estado ou a cidade-
organismo” (que leva para fora uma parte ou modo de organizagéo
de dentro do corpo). Este fluxo incessante constréi novos
vocabularios que sdo muito mais do que nomes vagando pelo
mundo. Este “novo vocabulario” reflete modos de organizacdo dos
pensamentos que organizam as agdes corporeas e 0 mundo.
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Mas os exemplos ndo param por ai. Historiadores da
estatistica situam entre 1650 e 1660 o nascimento do calculo de
probabilidades assim como o0s procedimentos que visavam
transformar a racionalidade de escolhas em situacBes de
incerteza.z3 As representacdes ligadas a idéia de organismo politico
situam-se no espacgo intelectual complexo onde se conectam as
concepgdes bioldgicas e as convicgdes e sensibilidades politicas
relativas a busca de justificativas e formulagdes. A nocdo de
organismo passa a ser encontrada de forma generalizada no
arquétipo da racionalidade, tomando-se uma espécie de racionalidade
organica.

Ao investigar esta “arqueologia de saberes”, como propde
Mattelard, fica ainda cada vez mais evidente o risco de apontar as
supostas fontes de certos conceitos que tém, de fato, atravessado
toda a histéria da humanidade. Dois exemplos classicos sdo a
metafora do vivo e a do mecanismo, alimentada pela maquina
autdbmata que encantou Quixote.2# Como Vvimos ao citar
rapidamente a pesquisa de René Descartes, a discussdo dos
autématos vinha sendo abordada com frequéncia ja ha muitos
anos. Leonardo Da Vinci(1452-1519), com seus desenhos
anatdmicos, ja criara um dos primeiros “rob6s”, antecedendo em
alguns séculos Jacques de Vaucanson (1709-1782) que construira
também inOmeras anatomias vivas tentando reproduzir as
principais funcBes vitais como a respiracdo, a digestdio e a
circulagdo. Percebe-se na pratica de Vaucanson e de inlimeros
elementos constitutivos de instrumentos de agdo, o que emergira
no século XX dos trabalhos de Ludwig von Bertalanffy e outros
precursores da chamada Teoria Geral dos Sistemas. O sistema passa

23. Em 1654, Blaise Pascal (1623-1662) inventara a geometria do acaso e trés
anos mais tarde, o fisico e astrénomo Christiaan Huygens (1629-1695)
apresentard o calculo do acaso como férmula, organizando uma primeira
tabela de mortalidade.

24. Uma das primeiras aparicdes de bonecos e marionetes na literatura surge
justamente durante o encontro de Quixote com um teatro de bonecos. Na
época em que Cervantes completava a segunda parte da obra, o autor Ben
Jonson escreveu a comédia Bartholomeu Fair (1614), na qual a apresentacao
de bonecos tera, mais uma vez, um papel fundamental como explica Harold
B. Segel em Pinocchio * s progeny, puppets marionettes, automatons and
robots in Modernist and Avant-Garde drama. (1995).
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a ser compreendido como um conjunto de elementos em interagéo,
orientado em dire¢do a realizagdo de objetivos.

Mais do que metaforas da linguagem, os esquemas e relagdes
que nascem destas pesquisas, tomam-se principios de dispositivos,
servindo como uma introdugdo a histéria da ciéncia do movimento.

A este respeito, Onno G. Meijer (2002) organizou um estudo
bastante abrangente e que em muito se aproxima das discussfes da
comunicacdo, do modo como Mattelard prop6s. Meijir identifica
no Phaedrus de Platdo (428-348a.C) a primeira grande metafora
das concepgOes ocidentais de controle e coordenacdo, quando
introduz o conceito de alma e afirma que aquilo que move por si
mesmo é imortal, e que a esséncia da alma seria justamente a
geracdo do movimento.Todo corpo que tem uma fonte externa de
movimento ndo tem alma, mas o corpo que deriva 0 Sseu
movimento de uma fonte interna é animado, ou seja, vivo. No que
se refere ao controle, haveria modos diferentes de um controle
atuar “de fora”. %

Entre 129 e 201, mais de quinhentos anos depois dos gregos
cléssicos, Claudio Galeno reconheceu que o conhecimento do
corpo ganhou uma importante precisdo apos Platdo e Aristoteles,
mas ainda havia muito por fazer. Assim, localizou a alma no
encéfalo, afirmando que os nervos saiam de la ou da coluna
vertebral para controlar os musculos, que eram os instrumentos do
movimento voluntario. O famoso médico chegou a escrever um
livro chamado Sobre o movimento do musculo. Nesta pesquisa,
explicava que cada musculo se contraia com um movimento
particular e se alongava com uma atividade antagénica. Ele dizia
que o homem é o mais inteligente dos animais, mas ndo porque
tem mdos, como havia previsto Anaxagoras. E o contrério,
porque ele é o mais inteligente é que ele tem méos.

25. Aristoteles escreveu dois trabalhos especificamente sobre movimento:
Movimentos dos animais e Locomogdo dos animais que estavam de acordo
com o seu entendimento de que a natureza nunca faz nada sem um proposito,
por isso para entender o movimento dos animais ndo se tratava de compara-
lo a marionetes, uma vez que neste caso, conforme as cordas eram manipuladas,
o movimento do corpo obedecia. Se fossem puxadas do mesmo jeito o
movimento seria sempre igual, mas no corpo do animal vivo nada parecia
tdo bem determinado. A forma era sempre modificada.
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O assunto sempre gerou polémica. De acordo com Galeno,
inteligéncia e controle ndo deveriam se confundir. Mesmo o0s
movimentos involuntarios se deviam a alma. Os sondmbulos
mostravam que dormindo, a alma ndo descansa e estd sempre
dizendo aos musculos o que fazer. Todo musculo precisa receber
do cérebro ou da espinha, um nervo que é pequeno para 0S NOSSOS
olhos mas pode gerar muita forca. Sabe-se disso devido as lesoes,
afinal, qualquer lesdéo no nervo é capaz de remover todo
“movimento e sentimento do musculo”. 26

Com Vesalius, comega a se valorizar a visdo. O famoso
médico havia estudado medicina em Paris e em Louvain para obter
seu doutorado em Veneza em 1537. Ele foi professor de cirurgia
e de demonstracdes anatdmicas pela Italia. E, de fato, o corpo s6
foi visto “por dentro” pela primeira vez com o seu famoso atlas
chamado De Corporis Humani Fabrica Libri Septem, recentemente
traduzido em portugués pela editora da UNICAMP. As pessoas
achavam que finalmente estavam vendo a “cozinha de Deus”.

Mas se Vesalius explorou bastante o “como funciona” dentro
do corpo e as suas partes através das dissecagdes (especialmente de
corpos recém assassinados), ainda nao foi ele quem conseguiu
apresentar uma teoria prépria para “a origem da alma”. Em 1664
,Thomas Willis concluiu que as funcgdes psicoldgicas estavam
relacionadas a substancia do cérebro ao invés de seus fluidos.
Explicando a funcédo dos ligamentos, ele da o exemplo de quando
se move o0 deddo do pé em direcdo ao nariz. Para Willis e Vesalius,
se ndo existissem os ligamentos, o deddo poderia facilmente escapar
das suas juntas. E assim aconteceria com todos 0s movimentos, por
isso ndo se tratava apenas de musculos, mas também de outras
estratégias de controle.2’ A questdo-chave seria discernir que
movimentos eram voluntarios (ou ndo) e em que circunstancias.

Descartes também vai colaborar com a discusséo fazendo
0 que Meijir chama de “mecanizacéo do sistema nervoso e do

26. Estudando o corpo descrito por Aristoteles, Platdo e Galeno, Sdo Tomas de
Aquino dira que, a despeito das diferentes interpretacdes, tudo parecia mais
simbolico do que visivel na obra destes pensadores.

27. Curiosamente, na imagem em que Vesalius ilustra um homem puxando o
deddo do pé, ha cordas desenhadas, sugerindo que para alguém controlar
0s movimentos, 0 mecanismo do corpo humano lembraria, mais uma vez, o
das marionetes.
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pensamento, em termos de reflexos”. Ele dird que a mente ndo é
sempre fator determinante para os movimentos. H4 movimentos
gue ocorrem em nos e sdo completamente independentes da mente,
como o bater do coragdo. Quando uma pessoa esta caindo e pde
a mao no chdo primeiro, também ndo é a razdo que determina essa
acdo, mas os sentidos que, tocados pelo perigo presente, causam
alguma mudanca no cérebro, determinando que o espirito animal
entre nos nervos de modo a produzir os movimentos como uma
maquina.28

Outra colaboragdo importante do século XVII é a de
Giovanni Alfonso Borelli (1608-1679). Comenta-se que Borelli
teve azar de langar o seu livro Sobre 0 movimento dos animais
(1680-1681), logo antes do aparecimento dos Principios
matematicos da filosofia natural (1687) de Isaac Newton, ou seja,
quando a mecanica foi capturada por um conjunto de “leis
consistentes”. Borelli afirmava que a Anatomia devia ser colocada
ao lado da Fisica, da Matematica e da Astronomia. Para ele, ndo
havia divida de que o movimento era causado pela alma, no
entanto, comegava a elaborar novas perguntas como por exemplo:
0 que é transmitido para o musculo pelos nervos? Trata-se de uma
faculdade imaterial ou géas ou algum liquido ou algum movimento
ou um impulso ou outra coisa ainda?

28. Neste sentido, é importante notar que ha diferentes focos de pesquisa na
complexa obra de Descartes. O mais conhecido e divulgado pelo chamado”
pensamento cartesiano” é a famosa dicotomia entre duas substancias (res
cogitans e res extensa), reconhecida como a dualidade alma-corpo, cujo
grande problema, como explicou Gilbert Ryle ndo era anunciar a sua
existéncia mas afirmar que uma estava dentro da outra e que seriam formadas
por substancias diferentes. No entanto, é preciso reconhecer que na sua
extensa obra ha mais do que apenas esta constatagdo que foi reconhecida
como o seu principal legado. No seu livro Le trai té de 1* homme sobre a
fisiologia humana, Descartes ensaia uma tentativa de reduzir varios tipos
de experiéncia humana a interagdes mecanicas do corpo. Conforme o
trabalho se desenvolve, ele mostra como uma grande parte das paixdes
humanas e determinagdes da vontade ndo eram nada além do que efeitos de
interagdes mecanicas de fluidos e partes do corpo. De certa forma, segundo
Donn Welton (1999:3), a sua obra faz o convite para o passo seguinte, em
uma ambivaléncia que originaria maltiplos discursos criticos (e.giDamasio,
Dennett, Chruchland) e, ao mesmo tempo, apontamentos do que seriam as
proprias teorias materialistas do corpo, na medida em que traz a questéo
fundante de “como o corpo funciona”.
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Para tentar responder estas questdes, criard uma espécie de
biomecénica, sem jamais explicar como o movimento natural e a
alma imaterial, poderiam se encontrar, mas detectando ai um
problema fundamental.2® Todos sabem que até hoje, muitas destas
questbes ainda geram debates. O que tem mudado, de forma
radical, sdo os estudos do movimento a partir da relacdo entre o
sistema sensdériomotor e o sistema nervoso, passando a iluminar
com mais precisdo os estudos do pensamento e dos processos de
comunicagao, como explico a seguir.

O MOVIMENTO CORPORAL COMO
FUNDAMENTO DA COMUNICACAO

I want to define this process that eludes all conventions
and norms and is practically banned.

Tadeusz Kantor,

Se na ampla pesquisa de Mattelard e de Meijir, o papel do
corpo e suas metaforas, ja se evidenciavam como pontos de partida
para a discussdo da comunicagdo, a chave principal para o
entendimento destes processos poderia ser identificada no
movimento. Tratava-se 0 tempo todo do corpo, mas
fundamentalmente do corpo em movimento.

A partir do comeco do século XX, toda essa discussdo ganha
novas configuragbes epistemoldgicas. Na &rea artistica, dois
pesquisadores importantes se dedicaram a ela: Emile Jacques
Dalcroze (1865-1950) e Frangois Delsarte (1811-1871).

Dalcroze era um pedagogo suico e compositor que
desenvolveu um método dividido em trés partes: euritmia, solfejo
e improvisacdo. Ele explorou expressdes de ritmos fisicos e mentais
a partir de leis fundamentais para a sua execugdo. A proposta era
estabelecer relagbes entre o dinamismo corporal e 0 sonoro, em

29. Esta impossibilidade também foi reconhecida por Leibniz que chegou a
surpreendente conclusdo de que Deus criou o corpo e a alma separadamente,
assegurando que sempre correriam paralelamente, em uma espécie de
harmonia preestabilizada.
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diferentes duragdes, eliminando movimentos indteis e experimentando
novas ordenagBes no espago. A partir de pesquisas de campo,
Dalcroze descobriu a arritmia, um fendmeno resultante da falta de
coordenagdo entre a concepcdo do movimento e a sua realizagéo.
Um dos objetivos fundamentais da ginastica ritmica de Dalcroze
era diminuir o tempo perdido entre a concepcdo dos atos e sua
realizacdo que levava a regularizar os ritmos naturais do corpo, a
partir da sua automatizacdo. O seu método trabalhava com trés
fatores essenciais: a repeticdo, o encadeamento l6gico de causa e
efeito entre a masica, a imagem motriz do movimento e a harmonia
que desencadeia o gesto expressivo (acdo) e o habito do menor
esforco, ordenando o ritmo interior do corpo. Os objetivos eram
0 desenvolvimento de um sentimento musical em todo o corpo,
o0 despertar dos instintos motores que dariam consciéncia da nogao
de ordem e equilibrio; e o aumento das faculdades imaginativas
pelo intercambio entre a unido intima do pensamento com o
movimento corporal.

Delsarte, por sua vez, era um estudioso francés de canto no
Conservatério de Paris e desenvolveu um curso de estética aplicada
para experimentar as posssibilidades do gesto. Steele Mackaye
importou este método para os Estados Unidos. Delsarte vai
organizar um sistema de linguagem corporal que apontava para
uma nova ciéncia do movimento. Suas palestras eram ilustradas por
cantos e pantomimas. O conhecimento dos principios que elaborou,
permitia aos dancarinos se expressar com cada parte do corpo, 0s
pensamentos e emocgdes experimentadas mediante a prética
consciente e controlada de movimentos de contracdo e de
relaxamento. Segundo ele, eram estados opostos que sugeriam
tensdo e abandono. Outras leis, por ele estabelecidas, regulavam
0 movimento com respeito ao tempo e ao espaco, a velocidade e
a relacdo entre certas posi¢des e suas implicagdes semaénticas. Por
exemplo, a elevagdo do corpo expressaria a sensagao de realizagao,
de beleza e de verdade. J& 0 movimento inverso, seria a negagao,
a falsidade etc. Ele fez uma andlise exaustiva dos gestos quanto ao
ritmo, as inflexdes, a direcdo, as dindmicas e a significagdo. Criou
um mapa detalhado do corpo, estudando nove regides divididas
em trés nicleos sediados no torso, trés zonas localizadas no rosto
e trés centros do crénio.
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No mesmo periodo em que estes dois pesquisadores
desenvolveram os seus estudos, o fisiologista Reil falard sobre
“coenestesia” (do grego koiné, comum, e aesthesis, sensagdo) e de
um certo caos que perturbava o corpo, através de um fluxo de
sensagBes. Em 1893, o otorrino E. Bonnier escreveu A vertigem,
uma obra na qual comegou a estudar estados modificados de
equilibrio, dizendo que cada sujeito tinha uma topografia singular
de corpo e uma estrutura organizada de representagéo.

Observando estas pesquisas, pode-se constatar que embora
0 tema “movimento do corpo” tenha sido abordado em periodos
anteriores, é a partir do comego do século XX, mais especificamente
de pesquisas como as de Delsarte, Dalcroze, Reil e Bonnier, que
se instaura um interesse maior sobre a singularidade do corpo, do
gesto e dos estados corporais, tendo em vista aplicagcfes no ambito
de experimentag@es praticas na medicina e na arte. Isto porque, o
foco comeca aos poucos a migrar das grandes questdes (como
funciona o corpo, como nasce 0 movimento, como a acdo se
desenvolve) para questdes mais especificas (como funciona um
corpo, fazendo este movimento em agdo em um espago e tempo
determinado).

A partir dai, muitas teorias foram organizadas tendo por
objetivo “decifrar” as imagens espaciais do corpo, 0s esquemas
posturais, a imagem de si mesmo, a imagem do corpo e dos outros.
Entre varios conceitos, aos poucos sistematizados, é importante
lembrar a pioneira MabelTodd que explica em seu livio The
thinking body: a study of the balancing forces of dynamic man
(1930, 1980) alguns aspectos do funcionamento do corpo humano
e seus diferentes sistemas que tornaram possivel a compreenséo das
representacdes dos mecanismos corporais complexos, responsaveis
por uma mudanca neuromuscular real. Todd vai explorar tambhém
0 uso de imagens para modificar o0 movimento corporal, uma
metodologia explicada depois por Lulu Sweigard em Human
movement potential: its ideokinetic facilitation (1974) como
“ideokinesis”. Segundo Sweigard, o corpo comega a aprender
padrdes de movimento desde o tempo de seu nascimento e alguns
ndo sdo (ou deixam de ser) necessarios ou eficientes para realizar
determinadas acdes. “ldeokinesis” seria o meio pelo qual esses
padrGes podem ser alterados e tornados mais efetivos. Neste
método, o estudante deve visualizar um movimento sem realiza-
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lo. Sdo imagens que correspondem a estrutura muscular e
esquelética do corpo e podem modificar o padrdo subcortical
muscular do movimento. Este padrdo ndo pode ser mudado
através da consciéncia, como um esforgo voluntério. Precisa ser
trabalhado a partir do entendimento do movimento e através da
imaginacdo e concentragdo para visualizar o movimento no corpo.
Anos depois, o cientista Daniel Wegner explicara em The illusion
of conscious will (2002) que o que se costuma chamar de vontade
intencional acontece apenas quando um sujeito estabelece uma
relacdo causal entre um pensamento e uma acgdo. A satisfacdo da
vontade esta ligada a eficiéncia desta conexdo.

De fato, a partir da década de 30, floresceram muitas
pesquisas que passaram a ser agrupadas, sobretudo nos Estados
Unidos e no Canada, sob a expressdo de “educagdo somatica”.
Algumas das mais importantes sdo as técnicas e/ou metodologias
de: Matthias Alexander e o uso do self, Elsa Gindler e a técnica
de relaxamento, Isa Rolf e os estudos da plasticidade do corpo,
Gerda Alexander e a eutonia, Moshe Feldenkrais e os estudos da
consciéncia corporal, Sweigard e a ldeokinesis, Dra. Ehrenfried e
a Ginastica Holistica, Irmgard Bartenieff, que partiu da pesquisa
realizada pelo dangarino e pesquisador Rudolf Laban, mas
organizou os seus proprios “Fundamentos do Movimento”, e assim
por diante.

Podemos reconhecer um ponto comum entre estas abordagens
somaticas e a analise de algumas experiéncias embrionérias da arte
e da ciéncia contemporanea. Em linhas gerais, os anos 30 podem
ser considerados os anos dos pioneiros, entre as décadas de 30 e
70, sdo estabelecidos os métodos e depois dos 70, sdo criadas
diferentes abordagens terapéuticas, psicologicas, educativas e
artisticas.

Outra questdo evidente é que ao longo da década de 30, as
pesquisas foram desenvolvidas preferencialmente no sentido de
analisar “o corpo em si mesmo”. No segundo periodo, e sobretudo
apos a segunda Guerra Mundial, hd um destaque para o estudo das
“relacdes entre o dentro e o fora do corpo”, investigando, por
vezes, temas ja estudados anteriormente como a consciéncia, as
mediagdes com o ambiente, o conceito de carne a partir de
Merleau-Ponty, o de Umwelt por Uexkiill e até mesmo algumas
aplicacdes do operador nomeado como “semiose” pelo filésofo e



64 CHRISTINE GREINER

semioticista americano Charles Sanders Peirce (1839-1914), que
seria a acdo inteligente dos signos e das construcdes metafdricas
do pensamento.Todos estes conceitos serdo retomados e explicados
ainda no decorrer deste capitulo.

Em termos de percepgdo, aos poucos torna-se claro que no
momento em que a informacdo vem de fora e as sensagdes sdo
processadas no organismo, colocam-se em relagdo. E quando o
processo imaginativo se desenvolve. Assim, a histéria do corpo em
movimento é também a histéria do movimento imaginado que se
corporifica em acdo. Os diferentes estados corporais modificam o
modo como a informagéo serd processada e o estado da mente
pode ser entendido como uma classe de estados funcionais ou de
imagens sensériomotoras com auto-consciéncia. Estes estados sdo
gerados o tempo todo mas nem sempre podem ser detectados
visivelmente.

Quando pegamos um objeto, por exemplo, hd muitas
modifica¢cdes que ocorrem ao mesmo tempo. O filésofo William
James (1890) ja havia proposto que a organizagdo cerebral opera
essencialmente por “reflexologia”. Isso significa que o cérebro é
entendido como um sistema complexo de inputs e outputs nascidos
do ambiente. Mas segundo James, a producdo de movimento deve
ser sempre dirigida por uma sensagdo, e a geracdo de movimento
€ a resposta para a chave sensorial.

Esta teoria seria questionada, anos depois, entre 1911 e 1915,
quando o pesquisador Graham Brown comegou a mostrar a partir
de protocolos experimentais que mesmo 0 movimento organizado
pode ser gerado sem ter um input sensorial. Por exemplo, quando
alguém estd caindo, o input sensério muda o ritmo do corpo por
reflexo, mas ndo é ele quem gera o movimento para que O
proximo passo seja dado. Brown mostra que a locomogdo é
produzida na cervical, mas ha toda uma organizacdo dinamica de
diferentes niveis de conectividade sinaptica e ndo se pode falar em
um processo localizado. Do mesmo modo, ndo se pode afirmar
que o cérebro dependa exclusivamente das informacdes externas
para gerar a percepgdo. Ele depende destas informacdes externas
para criar um contexto de acdo. Este sd pode ser compreendido
no transito entre o dentro e o fora do corpo. Ndo é descrito por
uma Unica instancia.
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Para estudar algumas destas questes a luz do que se vem
propondo atual mente, neste comego de século XXI, vale a pena
estudar algumas hipéteses do neurocientista Rodolfo Llinas (2001).
Através do seu estudo, alguns conceitos aparentemente muito
dificeis, que citei anteriormente, podem ser retomados e
esclarecidos.

Para Llinds, o pensamento ¢ um movimento interiorizado.
Esta proposta ndo aparece isolada, tendo muitos pares no decorrer
da histéria. Um dos primeiros talvez tenha sido o proprio Charles
Peirce que, muito antes ja havia reconhecido o pensamento como
uma agdo movida por um propésito. Lakoff e Johnson também nos
ajudam a compreender esta investigagdo, uma vez que para os dois
pesquisadores, 0 nascimento do pensamento estd sempre no
movimento e no acionamento do nosso sistema sensériomotor.
Para Lakoff e Johnson é assim que se organizam também as nossas
“metaforas do pensamento”, ou seja, 0 modo como conceituamos
0 mundo e & nés mesmos.

O estudo do pensamento como movimento comegou a ser
desenvolvido por Llinds em debates da Universidade St Andrews
na Escécia, em 1989. Na ocasido, ele afirmava, ja de antemao, que
a mente é produto de diversos processos evolutivos que ocorrem
no cérebro, mas apenas das criaturas que se movem. Este processo
evolutivo jad havia atravessado 700 milhdes de anos e, para
compreendé-lo, seria inevitavel cruzar estudos da biologia e da
cultura. Isso porque, o processo € muito complexo e cruza
diferentes dominios, como vou explicar a seguir. Assim, conforme
os protocolos praticos desenvolvidos por Llinds, o movimento é
sempre criado a partir de uma oscilagdo, um evento ritmico (como
0 do péndulo e o do metrénomo) que se processa em um neurdnio
como atividade elétrica, manifestada no momento preciso em que
a voltagem atravessa a membrana que envelopa a célula. As agdes
potenciais sdo as mensagens que Vviajam pelos axdnios (0
prolongamento da célula nervosa) tecendo a relagdo entre a
informacdo do cérebro e o0s nervos periféricos do corpo. O
processo comega sempre por uma transformagdo sensériomotora,
por isso a mente ndo emerge de repente e 0 seu desenvolvimento
evolutivo ocorre exclusivamente nas criaturas que se movem. A
partir das mudangas no ambiente presente (onde se da a agdo), o
movimento configura-se como uma resposta a sobrevivéncia. O
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passo seguinte € o que Llinds chama de predicdo. O self (si-
mesmo) é, neste sentido, compreendido como a centralizacdo da
predicdo. Ele nunca é criado fora da consciéncia, mas pode ser
organizado quando um corpo esta em estado de alerta (nivel baixo
de consciéncia). E uma espécie de representacdo interna de uma
acdo futura. E importante acrescentar ainda que os movimentos sdo
descontinuos por sua prépria natureza. Em 1886. E.A Schafer e,
em 1929, C.E.Travis j& haviam demonstrado que o movimento
voluntario é sempre a continuagdo de um tremor sutil que forma
“a melodia cinética determinada pelo continuum mente e corpo”.
E a partir dessas evidéncias que Llinas desenvolve a sua hipotese,
identificando o pensamento como o processo de internalizagdo
evolutiva do movimento.

Como ja& mencionei, outros autores também discutiram a
importancia primordial do movimento para 0 processo cognitivo,
como a filésofa Maxine Sheets-Johnstone. Ela comegou a sua
investigacdo pela fenomenologia, escrevendo na década de 60,
The phenomenology of dance, mas depois disso, criou aos poucos
novas pontes entre os estudos da filosofia, da danca, do
movimento humano, da histéria da medicina e dos estudos da
consciéncia e da propriocepgdo. Sheets-Johnstone (1990,112-134)
explica que para analisar a consciéncia e 0 corpo como uma
espécie de “plataforma semantica”, é fundamental partir dos
estudos do movimento. O corpo vivo se constroi como uma
espécie de modelo semantico e este modelo emerge sempre da
acdo. Ele ndo a precede. Os conceitos sdo gerados ou tornados
conscientes pelo corpo vivo, no fluxo da vida cotidiana, através
de acBes como mascar, urinar e respirar, entre outras. Assim, a acdo
vai criar novos conceitos e 0S novos conceitos incitam a acéo.
Existe portanto uma ligagéo indissolivel entre o pensamento e a
evolucdo e este nexo ocorre no corpo vivo. De acordo com Sheets-
Johnstone, o0 pensamento é organizado no corpo a partir de
conceitos cinésio-tateis e conceitos de limite como os de borda, de
morte e de contagem e finitude, que podem ser considerados
universais. No entanto, é importante observar a importancia do
contexto. A morte ndo é a mesma coisa que uma pessoa morta. A
singularidade da situac&o deslancha todo um leque de significacbes
especificas que norteiam os processos de percepcao e de cognigao.
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A sua proposta de que o corpo é um modelo ou uma espécie
de “plataforma semaéntica” pode ser questionada por autores que
privilegiam o aspecto de plasticidade do corpo, como expliquei
durante o primeiro capitulo (e ficara ainda mais claro no préximo).
No entanto, torna-se evidente a partir dos estudos de Llinas, de
Lakoff e Johnson, de Sheets-Johnstone, Edelman e Prigogine que
a alianga entre natureza e cultura é irreversivel para os estudos do
corpo. Evidentemente, os focos de atencdo variam conforme o
interesse da pesquisa, mas é o olhar que atravessa, um campo e 0
outro, que tem iluminado a nossa historia.






Capitulo 3

Fluxo de Imagens






AS DRAMATURGIAS DO CORPO

O corpo estava embrulhado por suave cor de sangue.

G06z0 Yoshimasu

Um aspecto bastante importante para estudar movimento e
processos de cognicdo, é o da criagcdo de imagens. Embora eu ndo
pretenda me deter longamente em termos técnicos de neurofisiologia,
peco um pouco de paciéncia ao leitor, uma vez que algumas
explicacbes sdo necesséarias para cruzarmos diferentes niveis de
descrigdo da construcdo de imagens e da relacdo deste fluxo com
a organizagdo dos diferentes estados corporais. Quem tiver
curiosidade para acompanhar a investigacéo, entendera com mais
clareza a ponte que vou propor entre estes estudos e o debate
sobre as dramaturgias do corpo. A partir de agora, vou trabalhar
com parte da bibliografia do neurocientista Anténio Damasio que
ja conta com trés livros traduzidos em portugués (ver bibliografia),
todos com linguagem bastante acessivel para ndo especialistas. Para
tratar do tema dramaturgia, me parece particularmente preciosa, a
sua abordagem acerca das imagens do corpo, desenvolvida no
decorrer de toda a obra, mas sobretudo no segundo livro, O
mistério da consciéncia (1999).

As imagens internas do corpo sdo as imagens diretamente
baseadas nas representa¢cdes neuronais que ocorrem nos cortices
sensoriais iniciais e ai sdo topograficamente organizadas. Elas se
formam sob o controle de receptores sensoriais orientados para
fora, como a retina, e sob o controle de disposi¢fes contidas no
interior do cérebro. Damasio considera “representacdo dispositiva”,
uma potencialidade de disparo dormente que ganha vida quando
0s neurbnios se acionam em um determinado padrdo, a um
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determinado ritmo e num determinado intervalo de tempo, em
direcdlo a um alvo particular (que seria outro conjunto de
neurdnios). As representacdes dispositivas sdo, portanto, 0 nosso
“depdsito do saber”. Incluem o conhecimento inato e o adquirido
pela experiéncia. O conhecimento inato encontra-se normalmente
no hipotalamo, no tronco cerebral e no sistema limbico. Podemos
concebé-lo como comandos de regulacéo bioldgica necessarios para
a sobrevivéncia (controle do metabolismo, impulsos e instintos).
Em geral, esses processos nao se transformam em imagem.

Ja o conhecimento adquirido baseia-se nas representagdes que
contém registro imagético e que sdo utilizadas para o movimento,
o0 raciocinio, a criatividade e o planejamento. O aparecimento de
uma imagem por evocacgao resulta da reconstrucdo de um padrdo
transitorio que se chama, metaforicamente, de um “mapa” nos
cortices sensoriais iniciais. O mesmo tipo de ativagdo cartografada
acontece nos cortices motores e desencadeia a base para o
movimento. As representagdes dispositivas com base nas quais o
movimento ocorre estdo localizadas nos cortices pré-motores,
ganglios basais e cértices limbicos. Existem dados que indicam que
elas ativam tanto os movimentos do corpo como as imagens
internas do movimento do corpo.

Quando Damésio se refere portanto ao termo “imagem” quer
dizer um “padrdo mental” com uma estrutura construida com sinais
provenientes de cada uma das modalidades sensoriais (visual,
auditiva, olfativa, gustatéria e somato sensitiva ou somato-
sensoria). Essa modalidade somatossensitiva inclui varias formas
de percepcéo: tato, temperatura, dor, percepcdo muscular, visceral,
vestibular. Imagem ndo é portanto s visual, mas também sonora
e até muscular, como dizia o famoso Albert Einstein, que chamava
de “imagem muscular” aos padrBes da resolucdo mental de
problemas. Pensamento, segundo Damasio, seria uma palavra
aceitavel para denotar este fluxo de imagens.

Portanto, antes de falar em constru¢cdo de movimento que se
vé, é importante entender um pouco mais sobre a construcéo de
imagens. Segundo Damasio, as imagens sdo construidas quando se
mobiliza objetos (pessoas, coisas, lugares etc), de fora do cérebro
para dentro e também quando reconstruimos objetos a partir da
memodria e da imaginacdo, ou seja, de dentro pra fora. Palavras séo
organizadas no cérebro primeiramente como imagens verbais e,
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em seguida, como imagens ndo verbais, ou seja, conceitos.
Qualquer simbolo que se possa conceber ¢ uma imagem e ha
pouco residuo mental que ndo se componha como imagem. Os
sentimentos também constituem imagens, sdo as imagens
somatossensorias que sinalizam aspectos dos estados do corpo. E
bom notar que muitas imagens nem chegam a ser conscientes.
Tudo isso é importante para entender como o que esta fora adentra
0 corpo e como se da a representacéo. Isto porque, para Damésio,
representacdo é sinénimo de imagem mental ou padrdo neural. A
questdo é reconhecer que essas imagens, como toda representacéo,
estdo longe de parecer uma “copia do real”.

Assim, no caso especifico das imagens internas do corpo,
elas sdo baseadas em mudangas que ocorreram noO NOSSO
organismo, incluindo o cérebro quando a estrutura fisica do objeto
interagiu com o0 nosso corpo. Os mecanismos sinalizadores de toda
a nossa estrutura corporal - pele, masculos e retina, por exemplo
- ajudam a construir padrdes neurais que mapeiam a interacdo do
organismo com o objeto. Os padrdes neurais sdo construidos
segundo as convengdes préprias do cérebro e ndo obtidos
transitoriamente nas diversas regifes sensoriais e motoras do
cérebro que sdo apropriadas durante o processamento de sinais
provenientes de regides corporais especificas (pele, musculos e
retina). O objeto externo é real, as interagGes sdo reais e as imagens
sdo tdo reais quanto poderiam ser. Como um padrdo neural se
torna uma imagem, a neurologia ainda ndo explicou em termos
de procedimentos, mas por ora interessa entender um pouco
melhor como estimulos do meio ambiente se estabilizam no corpo
transformando-se em categorias funcionais, a¢cdes e processos de
comunicagéo.

Mas como tudo isso se relaciona ao tema da dramaturgia de
um corpo? Se a dramaturgia € uma espécie de nexo de sentido que
ata ou da coeréncia ao fluxo incessante de informacdes entre o
corpo e o ambiente; 0 modo como ela se organiza em tempo e
espago é também o modo como as imagens do corpo se constroem
no transito entre o dentro (imagens que ndo se V&, imagens-
pensamentos) e o fora (imagens implementadas em ag¢des) do corpo
organizando-se como processos latentes de comunicacdo. Neste
caso, ndo estou me referindo especificamente a dramaturgia teatral,
a dramaturgia da danca ou da performance. Tudo que discuti até
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agora pode ser utilizado para estudar o corpo artista, como
apresento no final do livro, mas neste momento, trata-se do corpo
no mundo, no dia-a-dia, em seus processos comunicacionais.

Neste sentido, o etélogo Marc Hauser (1996, 2001) também
pode ajudar. Ele elaborou dois livros polpudos sobre design
psicolégico e a evolugdo da comunicagdo, além de indimeros
artigos, que vem publicando desde a década de 80. Nestes textos,
traz ao debate uma questdo fundamental que é a da categorizagdo.
Ao contrario do que se imagina, a discussdo de como se
categorizam as informacdes, ndo é apenas da alcada de fildsofos.
Ela diz respeito a todos nds e cada vez mais tem sido estudada em
ambitos diversos. Em sua Gltima visita ao Brasil, o coredgrafo
William Forsythe disse em palestra no Instituto Goethe de Sao
Paulo que trabalhou durante anos em sua companhia de danca
com uma filésofa da Universidade de Frankfurt para que seus
dancarinos compreendessem o que significa categorizar, pois sem
isso, seria impossivel dancar. A partir da obra de Hauser, ha
evidéncias de que ndo apenas dancarinos e fildsofos, mas seres
vivos em geral categorizam para sobreviver. Ele explica que
animais de espécies diversas (aves, por exemplo), sdo capazes de
categorizar. E vai mais longe, afirmando que todas as criaturas
vivas, das células as populagdes humanas, tém designs diferentes
adaptados a classificar estimulos do ambiente em categorias
significativas e funcionais. O que muda sdo as estratégicas para
lidar com isso. Sabe-se, por exemplo, que ha espécies que tém
disposicbes para responder de modos particulares a objetos e
eventos do ambiente. Com a experiéncia, no entanto, a especificidade
dessas respostas muda e a observagdo dos padrdes desenvolvidos
colaboram para que possamos entender melhor como se da o
processo de categorizacdo. Isto se relaciona com a geragdo de
regras e a capacidade de desenvolvimento de linguagem (nédo
apenas verbal). Generalizar regras é, portanto, uma acgdo que
ocorre praticamente em todos os seres vivos. Tudo vai depender
da espécie. Por exemplo, ha espécies que tém as suas categorias
fixadas desde o nascimento e sofrerdo pequenas modificagBes com
a experiéncia. Para outras, o processo de categorizacdo emerge da
experiéncia, modificando sempre as representagdes. Um caso tipico
é o do reconhecimento de coisas mortas. Como alguém reconhece
que algo estd morto e algo estd vivo? Isso é uma questdo



OCORPO 75

fundamental para o processo de comunicagdo, como observaram
muitos filésofos e cientistas, uma vez que envolve a possibilidade
ou ndo de uma interlocucéo.

Ed Wilson em uma experiéncia realizada em 1971,
demonstrou que quando uma anta morre, emite um Aacido
especifico. Se este acido for colocado em uma anta viva, 0s
membros da comunidade vdo devorar, de qualquer modo o
individuo. Portanto, para antas, a categorizagdo da informagdo é
basicamente simples: se o &cido é identificado, o individuo pode
ser considerado morto, 0 que parece um bom exemplo de como,
as vezes, a experiéncia parece inefetiva para a formatagdo da
categoria. Quanto aos humanos, ele da um outro exemplo, de
alguém que teria um amigo, com quem se encontra casualmente
na rua, conversa e cinco minutos depois da despedida, quando olha
para tras, 0 mesmo amigo esta caido no chdo, aparentemente morto.
O médico chega ao local e constata que de fato ele estd morto.
Logo em seguida, quando, desolado, o companheiro se afasta do
local e alguém bate nas suas costas perguntando porque ele esta
tdo triste. Qual ndo é a sua surpresa ao verificar que é o proprio
amigo, supostamente morto. Se 0 mesmo fendbmeno se repetisse
cinco minutos depois, ou uma semana depois, ou mesmo alguns
anos depois, muito provavelmente o companheiro do “morto”
diagnosticaria que ha algo de muito errado com seu amigo, mas
ao contrario da comunidade de antas, dificilmente consideraria o
amigo “morto”, de fato. A experiéncia anterior e a reorganizacdo
da representagdo modificariam a possibilidade de compreensdo da
mesma situacéo.

Os debates mais importantes sobre os primeiros estudos de
categorizacdo na biologia aconteceram nos anos 70, com estudos
do que era ou ndo percebido categoricamente. A partir dai,
comecaram a ser investigados os cruzamentos de categorias, como
por exemplo de estimulos vocais e auditivos. Como um poderia
desestabilizar o outro ou criar continuidades?

Toda esta discussdo sobre categorizacbes e a construcdo de
imagens internas esta diretamente relacionada a como organizamos
a informacdo que corre no transito entre o dentro e o fora do
corpo. E fundamental para entender que “informacdo”, como ja
havia observado Peirce (em termos semidticos) e o cientista
William Clancey (na abordagem das ciéncias cognitivas) ndo é o
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que estd 1& no mundo ou aqui, dentro do sujeito. A informacéo se
constroi, inevitavelmente, no “entre”, na “mediacdo”, na agdo
inteligente dos signos. O proprio pensamento, diz Llinas, é
movimento. Um fluxo de imagens, completa Damasio. Por isso,
esta discussdo nao se encerra aqui e voltard no final do livro,
quando explicarei com mais calma a proposta de William Clancey.

Mas neste momento, o foco é a dramaturgia do corpo e as
outras possibilidades de se analisar as imagens corporais. Podemos
observar, por exemplo, como elas sdo construidas e como podem,
algumas vezes, retornar e se reproduzir através de outros corpos,
mesmo de maneira bastante diferente. Ou analisar como uma
proposi¢do do passado pode ser revisitada e finalmente mudar a
natureza do corpo e ndo somente os “vocabularios” de uma técnica
especifica. Muitos criticos de arte falam sobre os chamados
isomorfismos, ou seja, a idéia de uma sintaxe generalizada que se
propaga de uma pratica a outra como se houvessem estruturas de
envelopamento, nas quais um gesto traca o seu prdprio caminho.
Agora vou propor uma ponte entre o que foi dito até aqui e
algumas teorias da cultura e da arte que também tém discutido as
dramaturgias do corpo.

A critica de danca Laurence Louppe comega a discussao
apresentando a pesquisa de Julia Kristeva e o conceito de “chora”,
que seria uma espécie de mobilidade original e pulsional capaz de
transportar energia, organizando um espago onde o sujeito “ndo
¢ uma unidade clivada em partes”. De acordo com Kristeva, a
revolucdo da linguagem poética desde o final do século XIX, tem
reativado essas zonas pulsionais de modo a recrear campos de forca
em artes como ocorre, por exemplo, na literatura (em
Lautréaumont e Mallarmé). Kristeva diferenciard um geno-texto
(o0 gene de um texto) e um feno-texto (o corpo de um texto).

Trata-se de uma idéia ja investigada por autores que
estudaram a teoria da cultura e a sociobiologia. Em 1975, o
antrop6logo F. T. Cloak propds em “Human Ecology, is a cultural
ethology possible?” que existiriam instru¢des mentais (i-culture) e
comportamentos, ou seja, instrucbes ja implementadas em acles
(m-culture). Um estudo que, de alguma forma, agucava o interesse
para explicar possiveis genealogias de pensamentos e da cultura.

No final dos anos 70, o bidlogo e geneticista Richard
Dawkins, leitor de Cloak, escreveu o polémico livro Gene egoista.
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Dawkins batizou de “meme” a menor unidade de replicagdo da
cultura. Ao que tudo indica, 0 meme seria uma evolucdo do i-
culture e uma possivel complexificacdo radical do geno-texto de
Kristeva. Segundo Dawkins, ele s6 pode ser observado quando
implementado, através de suas manifestagcGes. Assim, se 0 meme
é uma cartografia neuronal equivalente, por exemplo, as instrucdes
para uma criacdo musical, ele s6 pode ser de fato observado
quando transformado em musica. Mais uma vez, toma-se evidente
que 0s processos se organizam no campo do néo visivel, do dentro
do ser vivo, embora ndo comecem ai, uma vez que se trata de um
fluxo incessante entre o dentro e o fora do organismo das criaturas
vivas (e que se movem).

O professor de antropologia biolégica Terrence Deacon
polemiza a investigacdo sobre o meme, sugerindo que, de fato, ele
poderia ser entendido simplesmente como um signo, como ja vem
sendo proposto por diversos semioticistas ha mais de um século.
Entre geno-texto e feno-texto, i-culture e m-culture, genes e
memes ou signos, mais uma vez, a chave da questdo estd na
representacdo e em como uma instrucdo se organiza em um corpo.
Isso se d4, de acordo com Dawkins, por replicagdo, quando um
meme salta de um cérebro a outro. Trata-se de imitagdo, mas como
¢ bem explicado em todos os livros que escreveu apés o Gene
egoista, isto ndo se confunde com uma “reproducdo literal”. Toda
vez que um meme replica, ele se transforma. Ao adentrar um novo
sistema, ele se modifica, o sistema se modifica e ndo ha
preservagdo. Assim, a representagdo de um gesto através de
diferentes midias (corpo diferentes, por exemplo), muda todo o
tempo. Louppe afirma que desde o comeco do século, a contestacdo
da mimese (aparentemente, 0 modo de representagcdo mais classico
desde Aristoteles) foi muito importante tanto para a danga moderna
como para as artes plasticas e o teatro. Afinal, todo o comeco do
século XX pensou a arte como um dispositivo revelador do
invisivel, tradutor de uma realidade que escapava provisoriamente
a percepcdo. As razdes desta “invisibilidade” sdo de ordens
diversas. Para 0s expressionistas era a necessidade interior no
campo subjetivo. A criagdo deveria sugir deste labirinto de
memoria e inconsciente ou uma espécie de imaginario praticamente
enclausurado. Mesmo quando os procedimentos se diversificaram,
a linha fragil que separava o visivel do invisivel tomar-se-ia o eixo
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principal para quase todas as artes. O artista Malevitich dizia que
a imagem ndo é nada além de um modo provisério de tocar
levemente o0 que se chama de realidade. Mas o mundo ndo é
composto apenas por objetos visiveis. Quando eliminamos os
objetos de cena, 0 que se Vé é justamente 0 processo.

No que se refere aos estudos do corpo que danga, o ja citado
Jacques Dalcroze foi um pesquisador importante no sentido de
renunciar as formas exclusivamente visiveis ou a imitacdo dos
objetos do mundo. Ao invés disso, ele estava interessado nos
campos de forga, em como organizar o corpo através de ligacoes
organicas como nervos, tensdes, relagdes de peso e assim por
diante. Outro conceito interessante, lembra Louppe, foi aquele
desenvolvido pelo artista Joseph Beuys, que sera desenvolvido
cinquenta anos depois de Dalcroze, como uma plasticidade, ou a
exteriorizacdo do invisivel. Para Beuys, as suas performances
seriam traducBes de estados de energia interiores que poderiam
narrar uma espécie de autobiografia informulavel.

Assim, o territério entre o visivel e o invisivel parece estar
sempre presente nos processos de investigagdo do corpo. Ndo ha
mais figura chave ou imagem motriz singular, mas sobretudo
fragmentos que fazem mediagdes. Neste viés, a fase intermediaria
parece sempre ser a mais importante, o trajeto como experiéncia
ontolégica. A nogdo de “vocabuldrio” ou padrdo de movimento
ndo é mais o comego de todo processo de criagcdo. Muitas vezes,
0 vocabulario emerge (ou ndo) durante o processo de criagdo,
mesmo sem estar ja formulado no comeco da pesquisa.

Além de colocar em questdo a nogdo de Iéxico de movimento,
muitas vezes os limites entre dentro e fora sdo redimensionados.
Esta pesquisa ocorre paralelamente e em periodos diferentes, a
partir de experiéncias artisticas, filosoficas e cientificas.

Em termos filoséficos, Santo Agostinho, por exemplo, ja
havia observado em suas Confissdes XII que quando se chega a
pensar rapidamente em uma coisa que é privada de toda forma
(algo que s6 se pode conceber entre a forma e 0 vazio) entdo a
atencdo se volta para o corpo, ele mesmo, e é possivel observar
mais profundamente a sua mutabilidade (apud Didi-Huberman,
1995:5).

Anos depois, a nocdo de informe sera discutida por George
Bataille nos Documentos de 1929 (n.7) O corpo humano, para
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Bataille ndo seria apenas uma medida harmdnica entre dois
infinitos mas um organismo voltado a desfiguracéo, a acefalidade,
ao suplicio e a animalidade. O olho ndo é mais entendido como a
janela da alma, como dizia Descartes, mas é uma guloseima canibal
que, segundo Bataille em Histdria do olho (1964, 2003-28), pode
ser reconhecida no rosto de um matador ensanguentado ou no olho
que se revira durante 0 sexo de uma heroina de romance
pornografico.

Alguns aspectos do informe, esta espécie de corpo diluido
em seus prdprios contornos, tém sido relacionados & nogdo de
abjeto e discutidas na Franca por Julia Kristeva e George Didi-
Huberman e nos Estados Unidos por Denis Hollier, Rosalind Krauss
e Hal Foster, entre outros. De acordo com o critico de arte James
Elkins, o livro Formless, a user’ s guide, organizado por Krauss
e Jean-Yves Bois em 1997, tomou-se uma biblia sagrada para os
artistas contemporaneos da América.

Mas o que interessa agora € criar a ponte entre esta discussdo
e 0 modo como as imagens internas do corpo parecem ser
construidas para pensar nas dramaturgias do corpo. De acordo
com Damasio, as imagens internas sdo as responsaveis pelas
mudancas de estado corporal. Quando o cortex é ativado, o sujeito
comeca a criar imagens, embora a cartografia de sinais corporais
seja, muitas vezes, invisivel. Portanto, mesmo sem ser identificadas
externamente, tais imagens descrevem o mundo exterior e 0
mundo interior do organismo (os estados viscerais, as estruturas
musculares, esqueléticas e as condigdes de nascimento do
movimento corporal como oscilagdo neuronal). O pensamento,
nada mais é do que este fluxo de imagens.

Quando entramos em contato com objetos (pessoas, lugares,
acbes como um ranger de dentes etc), através de um movimento
que vai do exterior para o interior ou vice-versa (quando, por
exemplo, reconstituimos objetos através da memoria), estamos
sempre construindo imagens. A operacdo é incessante durante os
periodos de vigilia e também, em boa parte do sono, quando
sonhamos. Estas imagens sdo a moeda de troca da mente. Todos
os simbolos em que podemos pensar sdo necessariamente imagens
mentais. Mesmo 0s sentimentos que constituem o pano de fundo
de toda vida mental, sdo também imagens somatossensoriais que
dizem respeito a diversos aspectos dos estados corporais. S0 0s
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sentimentos  obsessivamente repetidos que desenvolvem o
sentimento de si-mesmo, durante o ato de conhecer. Ndo se sabe
exatamente como a anatomia serve de base para a formacdo das
imagens integradas e unificadas, ou seja, como se da a experiéncia
mental. Muitos cientistas tém chamado isso de “binding problem”
ou o problema da amarragdo, da conexdo. Os semioticistas falam
em mediagOes signicas. Alguns artistas falam em zonas intersticiais
de criacdo. E provavel que a ligagdo em questdo necessite da
conjuncdo de ativagdes neuronais que ocorrem no tempo e no
espago, em diferentes areas do cérebro e ndo localizadamente. Cada
pesquisador parece chegar a nomeagOes diferentes para se
aproximar da questdo e categoriza-la. Gerald Edelman fala no
mecanismo de recategorizagcbes e reentradas. Rodolfo Llinas
menciona “uma vaga ligacdo”, que seria uma ligacdo transcortical
que emerge sempre do movimento. De acordo com Llinds e
Damasio, a capacidade de gerar essas imagens é essencial para
ajudar os organismos a responder as necessidades do momento e
também para prever o futuro.

Neste sentido, o conceito de si-mesmo, para Damasio, seria
a colecdo de imagens que representam os aspectos mais constantes
do organismo e suas interagdes com o ambiente e 0s outros seres
vivos. Estes aspectos seriam o resultado de interagbes entre a
estrutura biolégica do corpo, as operagbes cognitivas e 0s
repertrios possiveis de acdo corporal e o préprio corpo (inteiro
ou em partes). Damasio propde considerar como o amago da
nogdo de “si-mesmo” a estrutura do corpo (visceras, estrutura
muscular, 6ssea e outras) e a identidade singular da agdo. Isto
compreende as atividades cotidianas, as relagdes com os outros e
as escolhas pessoais durante a vida. Ao que tudo indica, o
singularidade de um corpo estéa ligada a identidade das suas acoes
em um ambiente e o fluxo incessante de imagens que ndo apenas
o identificam em rela¢do aos demais seres vivos, mas o tornam apto
a sobreviver. Isso tudo estaria relacionado também a dramaturgia
de um corpo, uma vez que tudo se resolve no momento em que
acontece. Um presente que carrega a historia e aponta para o
futuro, mas que se organiza a cada instante, criando novos nexos
de sentido.

Para se ter uma idéia da complexidade envolvida em uma
Unica agdo, quando se vé um objeto, por exemplo, muitas imagens
mentais sdo organizadas de modo simultaneo:
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1- A imagem do objeto representado.

2- A imagem da resposta orgdnica em relagdo ao objeto
representado ou a dindmica instdvel correspondente as
numerosas modificacdes das configuragdes corporais.

3- A imagem da descricdo do organismo, ele mesmo, durante o
processo de mudanca.

Assim, a fonte da subjetividade esta sempre ligada a imagem
de um organismo durante o ato de perceber e de responder a uma
entidade externa. Portanto, a subjetividade pode emergir de
qualquer cérebro capaz de construir uma representagdo simples de
si-mesmo e, obviamente, com a capacidade de criar imagens e se
transformar.

N& se pode confundir isso com outras capacidades
cognitivas como por exemplo a possibilidade de organizar
narrativas verbais. Ao contrario do que se pressupunha antigamente,
a linguagem verbal ndo é a fonte do conceito de si-mesmo, ela vem
depois. A consciéncia primaria e o si-mesmo estdo amparados
sobre o sistema homeostatico que compreende a regulagdo de
processos fisiolégicos de um organismo.

E apenas em uma segunda etapa que entra a linguagem e a
sua organizagao que refina ainda mais os processos de representacéo,
mas ndo é o comeco. A linguagem ndo seria entéo “a fonte do que
caracteriza um sujeito”, embora contribua de forma importante com
aspectos do pensamento e da razao.

Para pensar na dramaturgia de um corpo, ha de se perceber
um corpo a partir de suas mudangas de estado, nas contaminagdes
incessantes entre o dentro e o fora (o corpo e o mundo), o real e
0 imaginado, o que se da naquele momento e em estados anteriores
(sempre imediatamente transformados), assim como durante as
predicbes, o fluxo inestancdvel de imagens, oscilagbes e
recategorizacoes.

A dramaturgia do corpo ndo é um pacote que nasce pronto,
um texto narrado por um léxico de palavras, mas como a sua
etimologia prop0e, emerge da acdo. Um estado de vertigem que
paradoxalmente se da a ver, por vezes, como algo estavel e, a
primeira vista, inteiro. No entanto, a sua propria natureza é a de
viver a beira da dissolugdo, como anunciaram Santo Agostinho e
Bataille. E mesmo assim, diante de tal precariedade, nada do que
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é feito parece estar fora do projeto evolutivo. A permanéncia esta
na aptiddo do vivo para se organizar sempre em relagdo a algo ou
alguém, na tentativa de manter vinculos de naturezas diversas
(sonhos, afetos, ideais e assim por diante) e sobreviver.

ANOREXIA DA ACAO COMUNICATIVA:
CENSURA, VIOLENCIA E A DESCONSTRUCAO
DA LINGUAGEM

Libre, c est-a-dire, exilé parmi les vivants.

Jean Genet

Discuti até agora diversos aspectos que dizem respeito a
como se processa a comunicagdo do e no corpo. Como vimos,
muitas questes estdo envolvidas: a criacdo de imagens, o
processamento de movimentos, a organizagdo de mediagBes entre
0 corpo, o0 ambiente e outros corpos, os diferentes eixos temporais
que olham para o passado, 0 presente e tém a possibilidade de
predizer o futuro como tatica de sobrevivéncia.

Ao criar a metafora da anorexia da agdo comunicativa para
um curso que ofereci na PUC em 2002, pensei em discutir as
descontinuidades, alguns fendmenos que rompem 0s processos de
comunicagdo desestabilizando a acdo comunicativa e que agem de
tal maneira sobre os processos que os desestimulam por longos
periodos de tempo. Tal investigagcdo precisava necessariamente
cruzar diferentes campos de conhecimento, referindo-se a temas
da politica, dos estudos da linguagem e outros topicos analisados
pelas Ciéncias Cognitivas, as Teorias da Cultura e a Filosofia.

Muitas das inquietagBes geradas, ndo necessariamente para
explicar mas para discutir o tema da anorexia da a¢do comunicativa,
giravam em torno do conceito de desconstrugdo: desconstrucdo do
organismo, do poder, de fronteiras, de “bases anteriores”, da
sociedade, do pensamento e assim por diante.

Quando Derrida langou a discusséo sobre a “desconstrucéo”,
brincou dizendo que seria tudo e ao mesmo tempo nada. Talvez
por isso tenha sido tdo adequada a &reas muito diferentes de
atuacdo como a arquitetura, a psicanalise, a poesia, a pintura e 0
teatro. A traducdo da desconstrucdo para o francés partiu
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originalmente do alemao “Destruktion” de Martin Heidegger e teria
a ver com a metafisica do modo como foi estudada no Ocidente.
A tradugdo francesa modifica o termo original literal que seria
“destruicdo”, optando por um significado gramatical e mecénico,
servindo tanto para sentencas como para maquinas. Algumas vezes
foi usado também na voz reflexiva, como “se desconstruir” ou
“perder uma construcdo propria”. Neste caso, seria localizado com
frequéncia, como um conceito do movimento pdés-estruturalista e
poés-moderno, mas que guardaria familiaridades com o préprio
estruturalismo e com movimentos ainda mais antigos, como
mostrou Martin McQuillan (2000) em uma coletanea sobre o tema
que sugere a desconstrugdo como uma espécie de concentragao
metonimica de muitas operagGes e que nenhuma dessas operagdes
pode ser reduzida, pura e simplesmente, a0 nome desconstrugdo
ou a uma Unica operagdo, seja ela qual for.

Assim, a desconstru¢do ndo chegaria a ser um método de
critica literaria ou de leitura geral dos fendmenos do mundo. E nédo
seria um método porque isso pediria por um conjunto de regras
préticas, de prescricdo de férmulas operando de modo consistente
todo o tempo (sistematica, programatica e hermenéuticamente).

A idéia, ao contrario, seria a de ndo apostar jamais em uma
generalizagdo, mas na leitura de obras especificas. Para tanto, ndo
haveria uma Unica teoria especifica para ditar procedimentos. A
ambiguidade estaria na brincadeira de Derrida referindo-se a “pas
de methode”, ou seja, a um “ndo método” e, simultaneamente, a
“Um passo para 0 método”.

De qualquer modo, seja como negacdo de um método ou
como os primdridios de um futuro método, a chave da desconstrucéo
estaria sempre no reconhecimento e na leitura da singularidade do
fenbmeno ou obra e isto me parecia bem apropriado para
entender os estados de violéncia e censura. Ha generalizag@es, mas
para bem compreender o que se passa, € preciso olhar simultaneamente
para o geral e para o singular.

No que se refere a textos, por exemplo, a idéia da
desconstrucdo seria a de que o texto ndo significa o que o leitor
quer que signifique, assim como as outras obras (de danca, de
teatro, os filmes etc). A desconstrucdo seria a possibilidade de se
abrir para o outro. O ato de ler é o que permite que o outro fale e
ndo que eu ouga a minha propria voz. Ndo é, portanto, uma



84 CHRISTINE GREINER

imposicéo do sujeito que I&. Pode-se dizer ainda que se trata de um
ato singular, uma situa¢do, um evento de leitura do mundo. Algo
que acontece e ndo uma coisa pronta. Ndo existe separadamente
de um texto, no sentido do texto cultural (que inclui todos os
textos da cultura e ndo apenas 0s textos escritos). Mas é importante
frisar: o que o singulariza é aquilo que emerge no momento da
leitura, da acéo.

Por isso, quando Derrida ou Paul de Man e tantos outros
pesquisadores que comegaram a aplicar este “nao método”, “léem”
uma obra, buscam fazer uma desconstrugdo e esta s6 acontece uma
vez, naquela situacdo e nunca fora dela. E uma agdo impar,
irrepetivel, quase uma impossibilidade. Isso porque, toda vez que
achamos que estamos, de fato, ouvindo o outro, “deixando o texto
falar por si mesmo”, o outro ja faz parte de n6s. O objeto nunca
¢ ele mesmo, mas ja se da a nossa percepcdo na qualidade de
objeto corporificado (“embodied”).

O que ocorre de extraordinario é que mesmo tendo sido de
alguma forma internalizada ao ser percebida, toda informacéo
estrangeira desestabiliza. Ndo é um texto que fala sozinho ou um
sujeito que fala de um texto. Trata-se sempre de um texto que fala
através de, um sujeito que fala através de, e este “através” seriam
0s inimeros processos de intermediagdo que aspiram a condicdo
de desconstrugdo, mas nunca deixam por completo a condi¢do de
aproximacdo. Para ilustrar este eterno paradoxo, Derrida realizou
uma curadoria no museu do Louvre, usando o préprio acervo de
14, para trabalhar o tema da cegueira e do auto-retrato. Esta € uma
situacéo singular que s6 aconteceu uma vez e mesmo que 0 proprio
Derrida repetisse a mesma proposta, esta seria diferente. O que foi
pensado naquele momento é que a pintura era, a principio, algo
para ser visto. Deixar o outro da pintura falar seria deixar a
cegueira falar. O auto-retrato tornar-se-ia uma categoria particular,
uma vez que guardaria em si 0 outro, ou seja, quem pinta é quem
aparece representado na cena que normalmente ocultaria o seu
autor. E com essas impossibilidades que Derrida vai trabalhar. Com
a existéncia do outro no processo de conhecimento - para a visdo,
a cegueira, para a obra, o criador. Mas as solu¢Bes poderiam ter
sido outras para tratar do mesmo tema. Ndo ha nada pré-
estabelecido. Dai a inferéncia de que a desconstrugdo €, em
primeira instancia, um método impossivel.
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Neste ambito, tudo é do interesse da desconstrugdo. A tarefa
é repensar as fundagBes conceituais e ndo-conceituais da tradicdo
ocidental. Como ponto de partida, a desconstrugdo examina o
modo como o pensamento ocidental é estruturado. Nos primeiros
textos da sua Gramatologia, Derrida sugere que o pensamento
ocidental desde Platdo e Aristoteles é estruturado em termos de
oposigdes binarias. Filosofia, arte, literatura e cultura tendem a
dividir material conceituai em categorias de termos binarios
homem/mulher, preto/branco, voz/siléncio etc. Mas essas duplas
ndo sdo verdadeiramente opostas e um dos termos sempre acaba
privilegiado em relagdo ao outro. E claro que isso tem a ver com
a questdo da representacdo, da criacdo de habitos e outros topicos
que ainda seréo discutidos no préximo capitulo.

A desconstrucdo, assim como a semiética, ensina que o
modo como percebemos 0 mundo ndo € 0 modo como o mundo
é. O aqui e o agora ja foram no momento em que nos referimos
a eles. O que fica sdo apenas principios reguladores pelos quais se
entende a existéncia presente e, paradoxal mente, sempre ficam
também como parte do futuro. O aqui e 0 agora nunca correspondem
exatamente em tempo-espaco ao presente real. Sempre ja passou.
Nunca o que se da a ver € 0 que as coisas sdo, mas a ficgdo que
contamos a nos mesmos tendo em vista a sobrevivéncia, o
reconhecimento, o estar 14. O desejo da presenca é o desejo da
estabilidade e da coeréncia de origens. As palavras sdo metaforas
que indicam sempre uma outra possibilidade e é por isso que nos
fazem mover. Refletindo acerca das palavras e do uso da
linguagem na literatura, surge a questdo do logocentrismo. Derrida
chama a atencgdo para o fato de que a historia do logocentrismo
ocidental é também a historia do patriarcalismo e do racismo.
Assim, uma das fungbes da desconstrucdo seria, portanto, a de
identificar as oposi¢Oes binarias sob as quais estd ancorado o
logocentrismo para transforma-las. Paradoxalmente, a grande dor
da desconstrugdo é reconhecer que parece impossivel escapar do
pensamento logocéntrico. De Man afirmava que a idéia do sujeito
humano como um ponto privilegiado é uma mera metéafora através
da qual o homem protege a si mesmo da sua insignificancia,
substituindo um conjunto de significados centrados no homem,
por um acidente transitorio na ordem césmica. Para descrever tudo
isso, 0 uso da palavra ndo é sempre 0 mesmo. Uma das chaves da
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cultura ocidental foi traduzida assim: “no comeco era a palavra e
ela estava com Deus”. Mas na tradicdo grega a idéia de logos ndo
era um significado dito por uma palavra. De todo modo, o
pensamento classico ocidental sempre pareceu governado, na
maior parte das escrituras, por uma idéia de um significado estavel
ou essencial, fixado muitas vezes por um significado transcedental
como deus. Os sujeitos da histéria mudam, mas a légica parece
permanecer. Se ndo é deus, é o sujeito, se ndo é o sujeito é a palavra
que classifica ou o significado que ja é dado.

Ha& inimeras tentativas de lidar com a desconstrugédo em seu
ponto nevralgico que seria justamente o do poder logocéntrico ou
simplesmente centralizador. O pesquisador indiano Homi Bhabha,
por exemplo, tem discutido a desconstrucdo da diferenca racial.
Ele argumenta que o discurso racista ou colonialista no Ocidente
esta na oposicdo binaria entre Oriente e Ocidente, preto e branco,
colonizado e colonizador, presa e predador. A idéia seria apontar
para um terceiro, uma hibridagdo que constituiria a intemediago
desses processos, como veremos adiante. A questdo-chave parece
ser mesmo o “como tratar as diferengas”. O préprio Derrida prop&e
um conceito bem complexo de diferenca que, em francés,
apresentaria uma sutileza importante entre différence e différcince.
A sugestdo de elaborar o conceito como différance, com um “a”
que ndo é pronunciado mas aparece na escrita, esta ligada ao
reconhecimento de que a diferenca é sempre provisoria. Ndo se
trata de uma oposicao estatica. E um jogo que faz com a lingua
francesa e que na sua etimologia guarda um binarismo filosoéfico
importante entre tempo e espago. Por isso a différance é tanto
estrutural como histdrica porque ela opera tanto no espaco como
no tempo. O espaco, a partir de entdo, seria 0 espaco da escritura,
ndo apenas da palavra escrita mas da escritura dos fenémenos no
mundo e no corpo. A tal différance seria uma espécie de acéo de
suplementariedade. Condicdo da possibilidade de existéncia de
todos os sistemas, rompendo oposi¢des estanques entre dentro e
fora, igual e diferente, este e o outro. A descri¢do de um sistema
seria sempre e a0 mesmo tempo, a inabilidade para descrevé-lo.
Os paradoxos estdo presentes e ndo adianta nega-los. A prépria
desconstrugdo questiona os temas da tradigdo ocidental mas é
claramente parte da tradicéo.
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Assim, a discussdao do que estd dentro ou fora, ndo diz
respeito apenas ao corpo, mas ao dentro e fora de uma nagéo, de
uma lingua, de uma religido, de uma cultura, de uma tradicdo. No
momento em que reconhego a existéncia de uma fronteira comega
a sua desintegracdo, a permeabilidade e nasce a possibilidade de...

A partir deste encaminhamento, muita coisa muda. O
reconhecimento de uma identidade, por exemplo, ja traz consigo
0 reconhecimento da impureza dos processos, ndo é apenas o0 que
superficial mente parece a diferenca em relagdo ao outro. E isso e
simultaneamente a contaminagdo com outros dominios. O que a
caracteriza como identidade ¢ um modo singular de organizagao,
mas ndo a coisa em si, 0 corpo em si, 0S ambientes ou sujeitos em
Si mesmos.

A desconstrugdo estd sempre operando, preferencial mente,
nas margens dos fendmenos, isso porque as margens demonstram
sempre a condigdo instavel dos textos em geral, sejam eles textos
literarios ou textos culturais. A posicdo da margem segue a logica
da dupla conexdo. Lida com a desconstrugdo mas apenas porque
é responsavel pelo principio estruturador de um texto ou sistema.
As margens mudam sempre. Olhando a histdria, torna-se muito
evidente. Os sistemas sempre apresentam pistas para a sua formagéao
histérica. Na historia da filosofia européia o sujeito tem sido o
termo privilegiado em oposicdo aos objetos. E com o decorrer da
histéria, o sujeito deixou de ser uno, tomou-se o sujeito freudiano,
0 sujeito lacaniano, o sujeito descentralizado e assim por diante.
A nocéo de escritura teria a ver com o desaparecimento da presenca
natural, do Real (com letra maiuscula). Vidas reais sdo sempre
textuais porque tecem relagGes signicas o tempo todo. A linguagem
pela qual entendemos o mundo ndo trabalha com as mesmas regras
que o mundo. O que pensamos diariamente sobre a realidade é
mediado. Nesse sentido, desconstrucdo é o que acontece. Se fosse
uma filosofia seria necessariamente uma filosofia do limite, como
sugere a professora Drucilla Cornell em Philosophy ofthe limit
(1992).

Cornell pensa justamente na questdo das margens. No fato
de que o que leva um sistema além de si mesmo é precisamente o
que ele exclui, aquilo que o desestabiliza. Isto é a diferenga. O que
estava fora, a margem, é internalizado e instaura de algum modo
a reorganizacgdo signica. Pensar a partir dai em uma filosofia da
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consciéncia é possivel, mas sem favorecer o sujeito em relacdo ao
objeto e sim buscando as conexdes. Aqui € preciso esclarecer que
“objeto” ndo é s mesa e cadeira. Um pensamento é um objeto
signico e o “outro” do sistema é o que ainda ndo foi convencionalizado.

Neste mundo onde a verdade ndo é univoca e a cultura se
organiza em processo, a pior violéncia seria aquela que de algum
modo interrompe o fluxo de informagdo. Quando radical, provoca
0 que nomeei de anorexia epistemoldgica, a falta de apetite para
0 conhecimento. Trata-se de um estado de torpor que interrompe
a producdo de linguagem e a implementacdo das imagens internas
em acdes organizadas, reduzindo a cadeia de metaforas a uma so:
a metéfora da morte.

Em 1998, uma publicacdo importante a este respeito
chamada Censorship and silencing, practices of cultural regulation,
editada por Robert C. Post, reuniu artigos de varios autores para
discutir o que seria a ontologia da censura e das estratégias de
poder. O que é salientado em alguns dos principais textos (Schauer,
147-168) é que ndo existiria uma ontologia especificamente da
censura, uma vez que ela estd embrenhada em todas as a¢des. Ou
seja, ha uma capacidade de censura e silenciamento em toda acédo
e ndo apenas nos casos mais evidentes. A proposta de Schauer é a
de que o ato de censura ndo emana exclusivamente do aparato
regulatorio do estado politico e dos centros de poder (econémico,
por exemplo), mas também das acbes cotidianas da vida social.
Estes atos nem sempre sdo traduzidos verbalmente, mas muitas
vezes partem das agBes corporais e até mesmo dos chamados “atos
de fala”. A este respeito a professora Judith Butler (op.cit:247-257)
da Universidade da Califérnia (Berkeley) esclarece que ha muitas
operagOes que se organizam em niveis distintos e que tornam a
fala possivel ou a silenciam. E na relagio entre censor e censurado
que se constréi o poder e a chamada censura implicita. Esta é
menos evidente e pouco reconhecida por articular a restrigdo,
sugerindo operagdes de poder que ndo sdo baseadas em estados
explicitos de regulacdo e agdo politica. Para estes autores, formas
explicitas e implicitas de poder vivem sempre em um continuum.
Assim, 0s sujeitos se constroem também durante a situacdo de
submissdo. Butler chama a aten¢&o para a familiaridade dos termos
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em inglés subject and subjection,3° que guardariam a ambivaléncia
da construgdo e da submissdo, como ocorre, de fato, também em
portugués ao pensarmos em sujeito e sujeicdo ou até mesmo no ato
de sujeitar-se. O que chama de “ato de fala” é uma teoria concebida
pelo filésofo John Austin (1911-1960), com fundamentos
importantes em Wittgenstein, que prop0e a idéia de que “dizer algo
é fazer algo”. A obra de Austin, How to do things with words,
performative language (1961) tomou-se pioneira na difusdo desta
teoria. Seria, portanto, mais do que o conteddo do discurso, mas
a complexa rede de agBes que o constroem e o descontréem o
tempo todo. Assim, o0 que é normativo, alteraria necessariamente
0 que se reconhece como “campo de fala”, sendo estruturado e
modelado através de normas. Algumas destas normas precedem o
ato de fala, outras emergem dele e modificam o processo de
comunicagao.

O que me parece mais interessante em toda essa discussdo é
chamar a atengdo para o fato de que a censura e a violéncia néo
estdo apenas onde aparecem explicitamente: os atos de tortura, de
censura explicita, os assassinatos e assaltos urbanos e assim por
diante. Para Butler e Schauer, a operacdo da censura e os atos de
violéncia se anunciam muito antes de serem percebidos em agdes
especificas. Ontologicamente, estdo atados a todas as agdes e a
gravidade de seus micro-movimentos na sociedade . No plano
individual surgem nas condi¢des de agenciamento que possibilitam
ou ndo a evolugdo dos processos perceptivos e cognitivos a partir
do relacionamento com o outro, com 0 mundo e consigo mesmo.

Como forma de poder, a sujei¢do é, portanto, paradoxal, diz
Butler, e por isso carrega também uma ambivaléncia, as zonas
intesticiais que serdo discutidas com mais calma no proximo
capitulo, através da pesquisa de Homi Bhabba que investiga a
relacdo de poder entre colonizador e colonizado. Isso porque, se
a sujeicdo é o processo de se tornar subordinado a um poder, é
também simultaneamente o processo de construir um sujeito. A
submissdo é a condicdo de sujei¢do mas também o modo como um
sujeito é formado quando esta submisso a um poder, caso esta seja

30. Ela desenvolveu com mais detalhes esta hipétese em seu livro The psychic
life of power (Stanford University Press, 1997)
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a sua Unica possibilidade de sobrevivéncia no momento. Para
abordar este tema, recorre-se com frequéncia a pensadores como
Sigmund Freud e Michel Foucault, mas na verdade o tema é bem
mais antigo, tendo sido discutido anteriormente por filésofos como
Hegel (Fenomenologia do espirito) e Nietzsche (Sobre a
genealogia da moral), entre outros. Desejar para sobreviver as
condices de subordinacdo de alguém é, ao mesmo tempo, persistir
tendo existéncia singular. A proposta de Butler é a de que acgéo e
subordinagdo ndo podem, neste contexto, ser vistas como
oposigdes, uma vez que a subordinacdo ndo € privacdo da agdo.
Recusar o dualismo entre agdo e sujeicdo seria também recusar o
dualismo entre a esfera politica e a psiquica. Sera que se pode
dizer que a norma esta primeiro fora e depois dentro da psiqué?
Para Butler, é justamente o processo de internalizacdo que constroi
a distincédo entre vida interior e vida exterior. Ai estaria uma chave
importantissima para os estudos do corpo.

N&o sem motivos, inlmeras pesquisas neste sentido, citam a
obra de Foucault. Para este autor, o processo de subjetivacdo
sempre teve lugar especialmente através do corpo. Em Vigiar e
punir o corpo do prisioneiro ndo parece apenas como signo de
culpa e transgressdao mas a corporificagdo da proibicdo e a sancdo
para rituais de normalizagdo. No entanto, € estruturado e formado
através da matriz discursiva do sujeito juridico. A afirmacédo de que
o discurso forma o corpo ndo é simples e, desde o comeco, é
preciso distinguir que o significado deste verbo “formar” nédo
implica em causa ou determinagdo e muito menos na afirmacao de
que o corpo é feito pura e simplesmente de discurso. Foucault
sugere que o prisioneiro ndo é regulado por uma relagdo exterior
de poder. Ao contrario, o individuo é formulado através da sua
identidade como prisioneiro. A sujeigao é literalmente a feitura do
sujeito. Assim, a sujei¢do seria um tipo de poder que ndo age sobre
um dado individuo como forma de dominagdo, mas ativa a sua
construgdo, designando um certo tipo de restricdo. Se o discurso
produz identidade, suprimindo e forcando um principio
regulatério que invade, totaliza e torna o individuo coerente com
um modelo, como se pode entender no contexto de Foucault o que
significa “a alma que aprisiona um corpo”?

De certa forma, Butler ilumina a questdo explicando que na
sua obra ndo ha uma analise apenas do prisioneiro, mas uma
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metéfora da prisdo para se teorizar sobre a subjetivacdo do corpo.
Prisdo e invasdo sao figuras privilegiadas através das quais Foucault
articula o processo de subjetivacdo e a producdo discursiva da
identidade, na medida em que cria principios regulatérios que
invadem, totalizam e tornam coerente no individuo isto que se
chama de identidade. E neste sentido que Foucault diz que os atos
sdo a “alma que aprisiona o corpo”. A pergunta de Butler é se
podemos entender que esta “alma” seja um pré-existente e como
a resisténcia e a formacdo do sujeito disciplinado acontecem. O
tema reincide discutido em livros diferentes.

No final da sua longa Histéria da sexualidade, Foucault
sugere que 0s atos de poder ndo agem apenas sobre 0 corpo mas
também dentro do corpo. Mais uma vez o dilema entre dentro e
fora, privado e publico é colocado em questdo. J& ao pesquisar a
prisdo (especificamente a materialidade da prisdo), chega a um
outro ponto importante. A materialidade da prisdo, escreve
Foucault, é estabelecida na medida em que é vetor e instrumento
de poder. Ou seja, a prisdo é materializada ao se investir de poder.
Para ser gramaticamente acurada, ndo ha prisdo anterior a sua
materializacdo. A materializagdo é co-extensiva a sua investida
com as relagbes de poder. Assim, o corpo da prisdo e o corpo do
prisioneiro ndo sdo materialidades independentes, uma superficie
estatica e um lugar onde o poder chega e marca, significa ou
invade. Em Vigiar e punir, Foucault afirma ainda que a producéo
do sujeito tem lugar, em algum grau, através da subordinacéo e
mesmo da destruigdo do corpo. Em Nieztsche, genealogia e
histéria dird que apenas através da destruicdo do corpo o sujeito
aparece como unidade dissociada, como locus de um si-mesmo
dissociado e um volume em perpétua desintegracdo. O corpo deixa
de ser portanto um lugar onde ocorre a construcdo do sujeito. A
resisténcia aparece como efeito do poder, como parte do poder e
como a sua auto-subversdao. O sujeito, para Foucault ndo é
produzido instantaneamente ap6s tudo isso. Ele esta em processo
de producéo o tempo todo.

Evidentemente, nem Butler, nem outras releituras de Foucault
estdo levantando aspectos positivos da prisdo, da censura e da
violéncia. O que salientam é que nestas situacdes, sem qualquer
juizo de valor, o corpo ndo para de conhecer, de se relacionar com
o0s ambientes e, neste sentido, nem quando estd submetido a algo
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ou alguém torna-se um objeto passivo. Ele continua sendo gerador
de signos. Além disso, chamam a atengdo para o fato de que,
mesmo fora destas situagdes em que um corpo é subjugado a olhos
vistos, ndo ha “livre construgdo”. Ndo é porque o sujeito esta fora
da priséo que vive livre. N&do € porque um jornal ndo tem o censor
em sua redacgdo, que tudo é escrito sem restricdes. Ha censura e
violéncia o tempo inteiro, ora explicita, ora implicitamente. A
violéncia velada e ambivalente pode ser, a longo prazo, mais
devastadora.

Para entender a disseminacdo deste tipo de investigagéo,
basta observar como esta analise do que parece se nutrir
implicitamente e nem sempre é facilmente reconhecido, esta
também nos estudos do professor do Facolta di Design e Arti de
11a IUAV, Giorgio Agamben. Este autor (ver 1996, 2000) propde
que a politica também vive na sombra de outras questdes, mas isto
ocorre hoje porque ela perdeu o seu status ontolégico a partir de
um gradual esvaziamento de conceitos e categorias. Ha varios
exemplos que podem ser analisados e que dizem respeito
diretamente ao corpo e aos seus gestos. Os refugiados séo figuras
marginais que se tornaram fator decisivo do moderno estado-
nacdo. S8 um exemplo de quebra dos nexos entre o ser humano
e 0 cidaddo. Os campos de concentracdo sdo outro caso de uma
espécie de zona de indiferenga entre o publico e o privado que
acaba por funcionar como uma matriz disfarcada do espago
politico onde vivemos. Para falar de situagBes de um cotidiano
mais amplo, a hipertrofia da linguagem verbal define a
espetacularidade das sociedades democraticas, assim como a esfera
diminuta de gestos e seus significados. No entanto, é importante
chamar a atencdo para o fato de que a politica nutre-se dos gestos
porque eles séo a “comunicacéo da comunicabilidade”.

Para Agamben, o gesto é a exibicdo da mediacéo, 0 processo
de tornar um significado visivel. As artes que pertencem
essencialmente ao reino da ética e da politica e ndo apenas da
estética, encontram no seu &mago 0 gesto, uma vez que ele é o
fundamento da comunicagdo. Varias fontes diferentes se aliam para
chegar a mesma conclusédo, desde a mais antiga Teoria do Passo
de Gilles de la Tourette, pesquisada no Hospital de Paris e de La
Salpétriere. E o gesto que parece fazer as mediacBes do sujeito
com o mundo. Muito antes da palavra. A questdo é como ele se
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organiza partindo de condi¢des supostamente ‘“construtivas” e
também de operagBes cognitivas do siléncio e da interrupgdo dos
fluxos de informacéo, como salientaram Butler e Schauer.

Para finalizar este capitulo, vou citar brevemente apenas mais
um estudo acerca do tema da violéncia, realizado por Elaine Scarry
(1995) que analisa o fendmeno da desconstru¢do da linguagem e
do corpo quando um sujeito vive em estado de dor aguda. Para
Scarry, a dificuldade em articular frases e o uso reincidente de
grunhidos e onomatopéias apontam para o estado extremo do que
pode se transformar em uma anorexia cognitiva. Quando a
metafora da fragmentacdo se faz presente a partir da experiéncia,
simultaneamente as lesdes mais evidentes, processos jorram no
sentido de alimentar a incomunicabilidade e a fragilidade radical
das desestabilizagbes. S&o como siléncios de uma morte anunciada.
A morte por inani¢do de conhecimento.






Capitulo 4

Processos de Criacéao






A INVENCAO DOS OBJETOS
E OS NOVOS GESTOS

Aventura nunca tentada, navegar o convexo do olho
sem quebrar segredo nem casca.

Moacir Amancio

A discussdo dos gestos, assim como a da memoéria e a da
percepcdo dos objetos do mundo estdo firmemente conectadas.
Para muitos autores (e.g: Mac Neill 1998, Tenner 2003, Stafford
2001) existe um esquema de indexicalizacdo entre a méo, os olhos
e a manipulagdo dos objetos no mundo. Isso quer dizer que ha um
movimento em dupla direcdo: o gesto pressupde o mundo material
e também o evoca. E como se acontecesse sempre um tramite entre
0 existente e 0 imaginado. Neste viés, & sempre o signo (algo que
representa algo para alguém) que invoca um nexo entre praticas,
coisas e as inumeras possibilidades de relacdes entre elas. A partir
dai, surgem infinitos propdsitos comunicativos entre contextos
sintaticos, papéis semanticos e diferentes estados corporeos, que se
constituem, eles mesmos, como sistemas signicos. Assim, 0
conhecimento partilhado da comunidade pode crescer através da
invencdo e da inevitavel transformacdo. Os gestos, desde o passado
longinquo de Etienne Bonnot de Condillac (1714-1780),
constituiam a linguagem da humanidade, mais do que a linguagem
verbal. O método pelo qual Condillac e seus contemporaneos
estudavam a fabricagdo do conhecimento através da formacdo de
signos era uma espécie de “experimento do pensamento”, um tema
que tem sido muito discutido até hoje, apesar das mudancas
radicais que a relagdo entre corpo, pensamento e ambiente sofreu.
Por exemplo, quando Mareei Mauss, publicou em 1934 o seu
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famoso artigo “Técnicas do Corpo”, referia-se aos modos pelos
quais, de sociedade para sociedade, os homens sabiam, de algum
modo especifico — e até certo ponto misterioso — como usar 0s
seus corpos. Em qualquer caso, seria essencial mover o corpo-
pensamento do concreto para o abstrato e ndo em outra direcdo,
rodeando estas diferentes estratégias. Esta foi por longos anos a
posicdo de pesquisadores que trabalhavam com a etnologia,
sobretudo no Instituto de Etnologia de Paris. Para eles, conforme
a ciéncia natural fazia seus avangos, seguia entre o0 concreto e 0
desconhecido, o que normalmente acabava desaguando na
discusséao das fronteiras entre as ciéncias. Afinal, haviam fatos que
ainda ndo teriam sido reduzidos a conceitos e é justamente ai que
seria necessario penetrar.

A chave do interesse de Mauss estava na especificidade das
diferentes culturas. Polinésios ndo nadam como franceses. As
caminhadas também nunca sdo similares. Sendo assim, 0 que um
fendmeno social representa? A resposta sempre pareceu atada a
moldura observacional para entender como mudam os habitos de
uma geracdo para outra. Afinal, cada sociedade tem seus habitos
especiais. Alguns sdo incorporados a partir de experiéncias
indiretas, como no curioso caso, citado por Mauss, das enfermeiras
em Nova York que andavam como as estrelas de cinema e que,
por sua vez, exportaram o caminhar sensual para a Franca, da
grande tela para as ruas e corredores da cidade.

Falar sobre a nogéo de habito para Mauss, refere-se & origem
etimoldgica do latim habitus, melhor do que do francés habitude
(costume). Isto porque seria sempre uma habilidade adquirida, que
pedia uma investigacdo acerca da memoria, das praticas coletivas,
das acdes individuais e de como tudo isso estaria enredado nos
processos cognitivos.

Sabe-se hoje que padrBes de movimento muscular sdo
abstraidos de “emaranhados com mundos concretos”, como
afirmavam os etnol6gos franceses, e podem também ser usados em
outros contextos incluindo o estritamente simbélico ou representacional.
Mas para funcionar nesses contextos, a pessoa precisaria,
necessariamente, entrar em conexdo com algum tipo de
background indexical. Para formar este “embasamento”, haveria
primeiro um estagio primario de acdo, por exemplo, quando se toca
pela primeira vez um objeto. Se isso ocorre através das mdos de
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um professor que oferece um workshop sobre o uso da faca, ao
mostrar a manipulagdo de um material pela primeira vez, realiza-
se uma espécie de mediagdo entre coisa e pensamento. O gesto do
professor é como se fosse um plano heuristico habilitando-o a
traduzir o modelo da mdo em uma experiéncia arquitetbnica que
ajudara os alunos a representar a experiéncia incorporada. A
relacdo entre alguém que faz uma acdo e o outro que a observa,
ajuda a entender como as coisas podem ser transformadas em agdo
simbdlica. As atividades dentro do mundo material podem ser
abstraidas, esquematizadas e convertidas em componentes de um
repertorio comunicativo partilhado em uma comunidade.

Antes de fazer gestos aprendemos a pegar coisas, O
conhecimento é incorporado em nossas maos. NOs 0 usamos e
chamamos um interlocutor quando representamos o mundo
gestualmente e convidamos nossos pares a entender gestos de
acordo com contextos que se constroem durante a relacdo. A
comunicacdo gestual é portanto mediada pelo conhecimento
experienciado sobre o mundo material.

Alguns gestos perderam, aos poucos, a sua conexdo imediata
com a experiéncia material da qual derivaram e acabam circulando
na vida social como formas “puramente” simbolicas. Estes se
organizam assim porque a sua existéncia se estende além das
pessoas que as utilizam. O gesto, portanto, ndo pode ser
considerado um sintoma de eventos mentais que ndo derivam seu
potencial comunicativo de uma relagdo hipotética com as imagens
da mente de quem fala. Gestos sdo uma pratica simbodlica,
incorporada cinestesicamente, conhecida por quem faz, visualmente
conhecida pelos observadores e derivada de um mundo, onde esta
também embebida naquilo que as maos operam. Quando ndo ha
observacdo, ainda assim os gestos sdo realizados (por pessoas cegas,
por exemplo), Isso ocorre uma vez que alimentam o processo
cognitivo e comunicativo nos mapeamentos internos do corpo,
como indica a pesquisa da psicéloga dinamicista Esther Thelen
(1993,1994). Os gestos, assim como 0s objetos, ndo mapeiam um
conjunto de taxonomias fixas. Os objetos da vida mental ndo séo
estaveis. Os eventos mentais sdo adaptados aos seus contextos. Um
pensamento sobre rds em um restaurante francés é muito diferente
do pensamento sobre rds em um lago. O objeto percebido e o
lembrado se organizam a partir do contexto do momento. A
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atividade mental em qualquer ponto do tempo sera sempre um
processo complexo e “misturado” de inputs imediatos e atividades
passadas. A percepcdo de um objeto facilita (ou engana) a
percepcdo do que vem depois. O médico e, em seguida, a
enfermeira. O cachorro e a cumbuca de agua. O primeiro objeto
conecta 0 padrdo do segundo colocando-o em estado de ativacéo
e prontiddo. A mudanca de objetos no nosso mundo pode ser
crucial em toda uma torrente de transformagdes de acOes,
sentimentos e percepcoes.

Este foi o tema de Edward Tenner em Our own devices, the
past and the future ofbody technologies (2003). A partir do estudo
de copos, sapatos, mamadeiras, cadeiras, teclados e outros objetos,
Tenner mostrou como cada uma destas invencdes modificou a
paisagem corporal a partir de novas possibilidades de acdo, de
gestos, de comportamentos e de estratégias cognitivas. Entender
por exemplo, o que é dentro e fora de um recipiente externo ao
corpo, muda todo um conjunto de entendimentos sobre nossas
metaforas orientacionais que coordenam a nogdo de tempo-espago.

O livro de Sheets-Johnstone, The roots of thinking (1991)
também discute origens conceituais e a relacdo disso com os
habitos e movimentos do corpo. Ela observou a questdo da
origem conceituai das praticas humanas fundamentais e crencas,
durante a histéria evolutiva, a partir da feitura de ferramentas, da
contagem, da transformacdo do homem em bipede, do
reconhecimento da morte e de agdes referentes a universos
simbdlicos como as acdes de pintar e de esculpir. A sua proposta
é a de que existe um vinculo indissollvel entre o pensamento e a
evolucdo e que isso se da no corpo vivo. A tese de que o
pensamento é modelado no corpo é embasada em evidéncias
diferentes que sdo sempre ancoradas por conceitos cinético-tateis
que subentendem comportamentos ou sdo gerados por eles, como
os entendimentos de beira ou borda, de morte, de ndmeros, do
corpo que produz som. Tudo isso parte de dois pressupostos: a
possibilidade do corpo ser uma forma animada, viva e de ter
conformagdo espacial, posturas cotidianas, modos especificos de
locomogdo, movimentos e gestos. Por isso, falar em forma animada
é, neste contexto, um modo de descrever a espacialidade do corpo
em todas as suas dimensdes. Ja o corpo cinético-tatil estaria ligado
ao sentido “senciente” do corpo, ou seja, de um nivel ainda bem
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primario de consciéncia. Nao € 0 corpo que se comporta de
determinado modo, mas o que ressoa 0 sentido vivo de um
comportamento em primeira pessoa. Ha portanto uma ligacdo
fundamental entre 0 pensamento, 0 espago e a senciéncia cinética
da vida. Antes de se falar em uma grande inteligéncia ou em uma
consciéncia mais  sofisticada,  Sheets-Johnstone  considera
fundamental observar “novos modos de pensar”. Isso se da pelo
toque e pela experiéncia do corpo cinético-tatil, ou seja, é através
do movimento, que se distinguem coisas importantes como saber
que se estd andando na areia ou num chdo de pedra, o toque da
mao na boca que faz um som de “m” ou um som de “p” e assim
por diante. O sensorialmente sentido parece ser a fonte da
cognicdo. Nao é facil por exemplo, entender que dentes sdo uma
ferramenta e, por isso, podem ser substituidos em certa medida por
uma ferramenta que faca analogamente o que os dentes fazem,
como é o caso da faca. A fonte serd sempre o entendimento
corpéreo. E dai que nascem praticamente todas as analogias. Isto
singulariza a questdo. Uma pessoa morta ndo é 0 mesmo que a
morte. A especificidade traz toda uma nova cadeia de significacdes.
O corpo vivo é mais do que uma coisa estendida num espago
visual, e sim todas as relagbes que suscita e que em certa medida
580 absolutamente singulares.31*

Ha alguns estudos que tém sido recorrentes como o0s de
pacientes com neuropatia. No caso, fibras de boa parte do corpo
séo destruidas por essa doencga. Por isso a pessoa pode se mover,
experimentar diferencas de temperatura, fadiga muscular, mas ndo

31. Os pesquisadores Shaum Gallagher e Jonathan Cole em Body image and
body schema in a deafferented subject (1998) explicam que na maioria das
situagbes 0 adulto normal mantém a postura ou se move sem monitorar
conscientemente qualquer atividade motora. Isso faz alguns estudiosos
afirmarem que postura e movimentos sdo usualmente préximos do
automatismo. O esquema corporal, neste caso, é definido como um sistema
pré-consciente de processos pré-pessoais que desempenham um papel
dindmico para governar postura e movimento. Mas haveria uma diferenca
entre o esquema sub-pessoal de corpo e o que usualmente é chamado de
imagem do corpo. A imagem do corpo, que discuti antes através da pesquisa
de Antonio Damasio, é definida como a representagdo mental que alguém
tem do seu préprio corpo que, como vimos, ndo é uma representagdo s6 do
corpo, mas dele e de todas as perturbacdes que 0 mundo suscita.
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tem o sentido proprioceptivo da postura e da localizagdo dos
membros. Assim, para manter a postura e 0 controle dos
movimentos 0 paciente precisa manter partes do corpo no campo
visual e conceituar essas posturas e movimentos. Sem informacéo
tatil e proprioceptiva, ndo é possivel controlar os membros a ndo
ser que o0 paciente 0s visse e pensasse sobre o corpo. Neste caso,
ndo se trata portanto de uma atividade automatica, mas de uma agédo
que necessita de concentracdo visual e mental. No escuro, torna-
se impossivel. O diagnéstico inicial era o de que se havia perdido
as principais funcBes do esquema corporal e portanto a
possibilidade de mover normalmente. Se o braco fazia um
movimento pretendido, as outras partes do corpo podiam se mover
de modo inusitado, o que constituia um grande risco. O que 0s
cientistas observaram é que o esquema do corpo consistia de certas
fungGes que operavam através de diferentes partes de um sistema
complexo responsavel pela estabilizagdo da postura e governo do
movimento. Este sistema seria concebido por trés conjuntos de
fungBes. O primeiro envolvendo o input e o processamento de
nova informacao sobre postura e movimentos que é constantemente
provido por um ndmero de fontes, incluindo a propriocepgdo. Um
segundo, constando de habitos motores e padrGes de movimentos
aprendidos (esquemas motores ou programas). E o terceiro
consistindo de certas habilidades intermodais que permitem a
comunicacdo entre informacdo proprioceptiva e consciéncia
perceptual, assim como a integracdo entre informacgdo sensoria e
movimento. Nesses trés conjuntos, o sistema de esquema de corpo
seria interrelacionado com aspectos perceptuais da imagem do
corpo.

O que interessa aqui é perceber que a imagem do corpo
alimentou o esquema do corpo, para que este pudesse ser
organizado novamente. Nas pesquisas mais recentes (Thelen e
Smith, 1993,1994) tem sido possivel investigar isto através de uma
analise mais proxima da pratica em tempo presente e dos processos
auto-organizativos. Ao invés de apenas localizar o gesto no
processo de expressdo vocal ou derivando de representactes
mentais, busca-se estabelecer seus fundamentos experienciais nas
atividades das méos, no mundo material e nas trocas incessantes e
co-evolutivas com o ambiente. Em outras palavras, gestos
emergem de manipulagBes comuns, nao-simboélicas, exploratorias
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e instrumentais, sempre mergulhadas num processo de alta
complexidade, que a partir destas acdes primarias pode ou ndo dar
a ignicdo para os cruzamentos de dominios explicados por Lakoff
e Johnson, a partir dos quais sdo, muitas vezes, construidas as
chamadas metéaforas ontoldgicas. Mas estudar os gestos ndo é o
Unico modo de entender as relagdes do corpo com o mundo.

A partir do reconhecimento de que a cultura se constréi no
transito entre o individual e o coletivo, entre o dentro e o fora do
corpo, operando o tempo inteiro num continuum entre emogdo,
razdo, agdo corpdrea incluindo a aptiddo para conceituagdo, toma-
se coerente a proposta inovadora de Edwin Hutchins (1997) que
amplia ainda mais a discussdo. Este antrop6logo cognitivo e
navegador desloca alguns angulos de visdo propondo a cultura néo
como “uma colecdo de coisas”, sejam elas tangiveis ou abstratas.
Para Hutchins, cultura é sempre processo e tem lugar tanto dentro
como fora das mentes das pessoas. A sua proposta €, portanto, a
de que o principal componente da cultura seja mesmo o processo
cognitivo. A cognicdo, por sua vez, também seria sempre um
processo cultural. Portanto, aquilo que costumamos estudar como
as “coisas” da cultura tomam-se os residuos do processo. A chave
estaria, portanto, no estudo de como se da o fluxo de informagdes.
O processo cultural tornar-se-ia sempre do tipo adaptativo,
abrigando solugbes parciais para o0s frequentes problemas
encontrados.

Neste sentido, o particular e o coletivo constréem-se
mutuamente 0 tempo inteiro. A cultura pode ser vista como uma
batalha competitiva entre hipdteses vivas na qual sé algumas
sobrevivem. E claro que n&o ha um manual de instrugdes ja dado.
Assim, 0 que chamamos de sobrevivéncia (ndo apenas de pessoas
mas de idéias) dependera de fatores como diversidade e adaptacao.
Segundo o psicélogo Merlin Donald (1991), cultura e cognigdo
co-evoluem e passam quase sempre por trés transi¢des: uma etapa
mimética, a invencdo léxica e a extemalizacdo da memoria a partir
dos universos simbdlicos. Esta proposta de pensar em uma co-
evolugdo entre corpo e ambiente, entre cogni¢do e cultura, vem
sendo discutida ha pelo menos trinta anos (ver Lumsden e Wilson
81, Durham 91, Donald 91, Deacon 97). Rompe com a idéia de
influéncia, na medida em que entende a relagdo entre corpo e
ambiente em movimentos de méao dupla. Ou seja, ndo € a cultura
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que influencia o corpo ou o corpo que influencia a cultura. Trata-
se de uma espécie de “contaminagdo” simultnea entre dois sistemas
signicos onde ambos trocam informagdes de modo a evoluir em
processo, juntos. A cultura simbdlica ndo seria nada além do que
uma resposta para o problema da replicacdo de sistemas signicos,
apresentando diferentes solugBes adaptativas para situagdes
diversas.

Pensar nas relagbes entre corpo e cultura e até mesmo em
multiculturalismo a partir destas reflexdes é reconhecer que a
preservacdo de limites é uma ficcdo. No entanto, isso ndo significa
que ndo existam especificidades e muito menos que estas ndo
devam ser valorizadas. A questio € que para apostar na
estabilidade sistémica de uma cultura, sobretudo em ambiente
predatorio, é preciso criar taticas de sobrevivéncia que garantam
um minimo de preservacdo e adaptabilidade evolutiva. Neste
universo em que a histéria e a memoria sdo construcbes signicas
e a cultura é processo, vale apostar na estabilidade das relagGes e
na continuidade dos processos cognitivos, ao invés de investir
todos os esfor¢os na durabilidade de coisas. A taxa de permanéncia
das idéias encontra o seu lastro no continuum entre natureza e
cultura. Prova, a todo instante que ndo é resultado de atividades
de outra natureza, sendo da propria carne. “Carne que pensa”,
como lembra o cientista Steven Pinker (2000). O percurso
sensoriomotor, dentro e fora do corpo, garante a fome epistemolégica
que tratard de nos manter vivos.

O PODER DAS GEOGRAFIAS IMAGINATIVAS

When you attempt to accomplish an action in the face
of the untenability of representation, the problem of
representation comes to light... We have to activate our
political imagination in regard to what’ s happening
in the world, what’ s being concealed, and what kind
of body is being imprisoned.

Shimizu Shinjin

Para entender o que sdo as geografias imaginativas e as
relagbes de poder, redno algumas questdes que véem sendo
discutidas por dois grandes pesquisadores da teoria da cultura:
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Homi K. Bhabba e Edward Said. O que me levou a estudar estas
bibliografias foi um dos temas recorrentes na obra destes autores
e que faz parte da minha lista de obsessdes: a estrangeiridade do
corpo. Esta “ estrangeiridade” foi sendo identificada em diversas
situacBes no decorrer dos textos: quando se vive em terra estranha,
quando se estd no préprio pais invadido e colonizado e até mesmo
quando se parece estrangeiro a si mesmo, em casa, entre amigos.
Atada a “ estrangeiridade” aparece, inevitavelmente, a estratégia de
imitacdo como possibilidade de aproximagdo, como vem sendo
estudado por muitos antropélogos, semioticistas, psicanalistas e
assim por diante.

Bhabba lembra, por exemplo, Jacques Lacan (O olhar, a
linha e a luz), quando diz que o efeito da mimese, inevitavel na
presenca do outro, é o da camuflagem. Assim, a imitagdo emergeria
também como representacéo da diferenca, que seria, por si mesma,
um processo de repudio. A imitacdo seria o signo da dupla
articulacdo, uma estratégia complexa que se apropria do outro ja
que este visualiza o poder. Mas, por outro lado, a imitacdo ou
mimese é também o signo do inapropriado. A diferenca intensifica
a vigilancia, apresenta uma ameaga constante ao conhecimento ja
normalizado e aos chamados poderes disciplinados, bastante
discutidos por Michel Foucault, como expliquei anteriormente.

Bhabba est4 analisando a mimese em uma situacdo bastante
especifica, a da relagdo entre colonizado e colonizador e esclarece
0 que se passa em ocasides distintas, através de outros exercicios
de poder. Segundo o autor, o efeito da mimese na autoridade do
discurso colonizador é inevitavelmente profundo e perturbador.
Para normatizar o estado colonial ou o sujeito, o sonho da
civilizagdo pds-iluminista alienou a sua propria linguagem de
liberdade e produziu outro conhecimento de suas normas. Ele
chama a atencdo para o fato de que todas as rupturas e fragmentagdes
do discurso ndo rompem simplesmente com ele, mas o transformam
em uma presenca parcial, incompleta e até, em certos casos, virtual.
O sucesso da apropriagdo da imagem do colonizador depende da
proliferacdo de objetos inapropriados que asseguram a sua falha
de estratégia de dominagdo, assim a mimese torna-se ao mesmo
tempo semelhanca e ameaga.

Para ficar mais claro, ele da o exemplo do que aconteceu na
india sob colonizagdo inglesa. O manual de boas maneiras e de
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conduta moral de Charles Grant, que na obra Histéria da india,
escrita por James Mills é tido como a fonte mais importante do
século XIX do comportamento da india (modos e moral). E uma
espécie de sistema evangélico de missdo educativa em lingua
inglesa e o objetivo é curioso: “formar uma classe de pessoas com
sangue e cor indiana, mas ingleses em gosto, opinides, moral e
intelecto”. Ou seja, buscava-se um homem mimetizado pelo
anglicanismo, mas que acabava guardando a ambivaléncia de se
mostrar enfaticamente ndo inglés, a despeito de todos os esforcos.
O que emerge entre a mimese e a imitacdo, nada mais é do que
uma escritura, como havia proposto Derrida. O risco sdo 0s modos
de representacdo que marginalizam a histéria e pretendem repetir
ao invés de reapresentar ou representar. A questdo é que estas
operagdes nunca se completam. A ameaga da imitagdo estd na viséo
dupla que revela a ambivaléncia do discurso colonial e rompe com
a sua autoridade. Essa visdo dupla é descrita por Bhabba como
representacdo, ou seja, sempre um reconhecimento parcial do
objeto. Ao autor interessa este deslocamento do olhar disciplinado,
onde o0 observador se torna o observado e a identidade é
rearticulada a partir da representacéo inevitavelmente parcial.
Podemos observar, por exemplo, a diferenca entre ser inglés
e anglicanizado. Cruzam-se as fronteiras da cultura da enunciagéo
através da confusdo estratégica dos eixos metaforicos e metonimicos
da producdo cultural dos significados. Lacan explicava que a
mimese seria como camuflagem, trabalhando com similaridades e
os efeitos de identidade. Mas Bhabba lembra também Edward Said,
para quem a vontade erratica e etnocéntrica do poder, da qual
florecem os textos, seria uma espécie de teatro da guerra. Assim,
a mimese ndo apenas destroi a autoridade narcisica no discurso
colonizador através da fragmentacdo da diferenca e do desejo,
como o afronta a partir de estratégias diferentes. Um episodio
interessante para ilustrar tudo isso foi o que aconteceu com o livro
sagrado (a Biblia) em maio de 1817, em Bengala. Um missionario
relatou na época que o livro havia sido fregiientemente
desmembrado e encontrado aos pedagos em lugares inusitados.
Todo mundo aceitava de bom grado o presente dos missionarios
mas, em seguida, as paginas da Biblia eram destacadas e usadas no
supermercado ou até mesmo como papel higiénico. Este processo
comecou principalmente quando ficou confirmado que ingleses
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comiam carne de vaca e, portanto, ndo eram dignos de confianga,
a luz dos costumes e crencas do povo indiano.

O que parece ser mapeado COmO UM NOVO espaco
internacional de realidades histéricas descontinuas parece ser, na
verdade, justamente o problema das passagens intersticiais e 0s
processos de diferenca cultural que emergem do que se chama de
entre-lugar, na dissolucdo temporal que tece o texto global. Este
€ 0 momento ou o movimento desintegrador da enunciacdo - a
disjuncdo repentina do presente. Bhabba explica que se pode
discutir isto a partir de exemplos muito diferentes: leituras urbanas
da arquitetura das cidades, andlise de performances de artistas que
vivem entre capitais diferentes e assim por diante. O que estd em
questdo é a natureza performativa das identidades diferenciais. O
presente do mundo, que aparece através do colapso da temporalidade,
significa uma intermediacdo historica, familiar ao conceito
psicanalitico de “acdo postergada”, que seria uma funcéao pela qual
o0 passado dissolve-se no presente, de modo que o futuro se tome
uma questdo aberta ao invés de ser especificado pela fixidez do
que ja passoul.

Para Bhabba, rever o problema do espaco global a partir da
perspectiva pos-colonialista € remover o local da diferenca cultural
do espago da pluralidade demografica para as negociacOes
fronteiricas da “tradugdo cultural”. A cultura migrante do entre-
lugar dramatiza, de algum modo, a atividade de intraduzibilidade
da cultura.

A indeterminacdo da identidade nascida de diaspéras é a
causa secular do que tem sido nomeado como tempo do
deslocamento cultural e espago do “intraduzivel”. O novo estaria
relacionado ao que Walter Benjamin chamava de “estrangeiridade
das linguas”. Este elemento estrangeiro que revela o intersticial que
insiste na superfluidade de dobras e pregas, o elemento instavel de
ligagdo, a temporalidade intervalar que participa da criacdo de
condig¢des pelas quais 0 novo entra no mundo.

O elemento estrangeiro destréi as estruturas de referéncia e
a comunicacdo de sentido das primeiras experiéncias, negociando
a disjuncdo em que temporalidades sucessivas sdo preservadas no
mecanismo da histdria e a0 mesmo tempo canceladas. A traducéo,
nada mais é do que a natureza performatica da comunicagio
cultural. E de pequenas articulagBes do fazer poético que se ergue
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a histdria das linguas e das paisagens da migracdo e da diaspora.
Neste sentido, uma fronteira ndo é o ponto onde algo termina, mas
como os gregos reconheceram, “a fronteira é o ponto a partir do
qual algo comeca a se fazer presente”, lembra Martin Heidegger
(apud Bhabha, op.cit).

Na vasta obra que deixou acerca do Orientalismo e do fluxo
de informacéo entre culturas, Edward Said completa esta discussdo
chamando a atencdo para o fato de que as fronteiras nunca
obedecem a limites geopoliticos, mas antes de mais nada estdo nas
possibilidades de reinvencdo e remapeamento incessante, das
chamadas geografias imaginativas. Trata-se de uma operagdo
mental. Falando retoricamente, explica Said, o orientalismo, por
exemplo, é absolutamente anatdmico e enumerativo. Portanto, usar
0 seu vocabulario equivale a ocupar-se da particularizacédo e da
divisdo das coisas orientais em partes manejaveis. Estes seriam
alguns dos resultados da geografia imaginativa e das fronteiras
dramaticas por elas tracadas. Mas a discussdo vai bem além disso.
Bhabha deixa claro que a nova histéria é inevitavelmente uma
histéria da migracdo pos-colonial. A diaspora cultural e politica
processa novas narrativas como os deslocamentos de pequenas
comunidades, a extingdo de outras, os discursos dos exilados e
assim por diante.

Neste viés, ndo cabe discutir o lugar, o palco destes
processos, uma vez que sdo de uma plasticidade intoleravel, mas
sim reconhecer como o0 trdnsito entre corpo e ambiente, como a
porta destas conexdes, pode nos levar a um nao-territério bastante
complexo: o das intermediagdes.

Este ndo-lugar onde nada existe de modo acabado, mas as
possibilidade de relagdo se fazem presentes o tempo todo, reinventa
a nogdo de universalidade, de nacionalidade e do que significa
estar no mundo.

O CORPO ARTISTA

N&o se trata de assassinar o publico com
preocupacdes cosmicas transcendentes. O fato de
existirem chaves profundas do pensamento e da agdo
segundo as quais todo espetaculo é lido é coisa que
ndo diz respeito ao espectador em geral que néo se



OCORPO 109

interessa por isso. Mas de todo modo é preciso que
essas chaves estejam ai, e isso nos diz respeito.

Antonin Artaud

Quando se comeca a estudar o corpo a partir de estados
diferentes (e, muitas vezes, simultaneos), € como se identificassemos
multiplos escaneamentos nos quais imagens se atravessam umas as
outras e mudam a cada instante. Embora, como diz Damasio, o
fluxo de imagens (que ele chama de pensamento) seja intenso e
ininterrupto, é provavel que haja especificidades no que diz
respeito a0 modo como tais imagens se organizam, significam (ou
ndo) e se tornam (ou ndo) visiveis. Assim, ha evidéncias de que
alguns desses pensamentos-imagens se processam de modos
especificos no corpo artista. Esta especificidade ndo estd nas
“coisas” que elas representam mas no “modo” como operam.
Depois de estudar todos esses autores que foram discutidos até
aqui, volto ao comecgo do livro. Como disse na introducdo, a idéia
de escrever este livro nasceu de um convite e de uma vontade: a
de organizar os estudos do corpo para quem comega a Se interessar
pelo tema. Como tenho trabalhado ha anos com artistas, é de certo
modo para sanar algumas de suas ddvidas que desenvolvo esta
pesquisa. Qual a especificidade do corpo artista? Qual a funcdo da
arte no processo evolutivo da humanidade?

N&o se trata, obviamente, de uma discussdo genérica sobre
movimento como propdem alguns que vislumbram uniformizar
todo e qualquer estudo relativo as agdes do corpo. A proposta
agora é colaborar com o0 aspecto que me parece mais interessante
de toda essa polémica e que diz respeito a como podemos
reformular algumas questbes, sem tentar explicar os fendmenos
artisticos. Destaco esta frase para que ndo haja divida acerca dos
objetivos desta discussdo. Nao pretendo de forma alguma explicar
COmo um corpo cria arte, mas apenas salientar a importancia da
arte para a sobrevivéncia da espécie humana e para os estudos do
corpo. Uma primeira hip6tese seria a de que sdo 0s pensamentos
organizados pelo corpo artista que nascem com aptiddo para
desestabilizar outros arranjos, ja organizados anteriormente, de
modo a acionar o sistema limbico (o centro da vida) e promover
0 aparecimento de novas metaforas complexas no transito entre
corpo e ambiente.
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Comecei a elaborar esta idéia a partir de 1999, ao ler no
periodico interdisciplinar Journal of Consciousness Studies a
primeira sistematizacdo de uma discussdo importante que ja
rondava 0 meio cientifico ha alguns anos, na tentativa de buscar
0S supostos correi atos materiais para a experiéncia estética a partir
da reunido de artigos em tomo do tema “Arte e Cérebro”. Varios
cientistas mostravam-se interessados em mapear o que acontece em
um corpo, e mais especificamente em um cérebro, quando se
experimenta a arte (e.g: Changeux 1997). O que percebi na maioria
dos artigos é que quase sempre as discussdes giravam em tomo de
guem observa uma obra artistica (pintura ou fotografia).32 A este
respeito, o neurobidlogo Semir Zeki, por exemplo, dizia em seu
livro Inner vision: an exploration ofart and the Brain (1999) que
a funcdo da arte nada mais é do uma extensdo da funcdo do
cérebro: “a busca do conhecimento em um mundo que esta sempre
mudando”. Segundo o autor, haveria uma questdo-chave para
indagar o que a arte mapeia: ela mesma, objetos existentes no
mundo, outros universos simbolicos (como as mitologias), objetos
como imagens mentais e ndo coisas, 0 corpo, processos de
conhecimento e assim por diante. H& também muitas especulagoes
em torno daqueles que buscam identificar uma conexdo
significativa entre o produto artistico e o pensamento de uma
época propondo, por exemplo, que um artista como Vasily
Kandinsky (1866-1944) construiria uma espécie de relagdo entre
sua pintura abstrata e o desaparecimento da matéria sélida. A sua
obra seria, portanto, uma analogia possivel de uma hipotese
cientifica. J& o cubismo estaria associado a teoria da relatividade
de Einstein e ao inconsciente estudado por Freud e assim por
diante. Os exemplos sdo indmeros. Por isso preciso deixar claro que

32. Duas pesquisas académicas acerca do tema podem ser consultadas pelos
leitores interessados. Ronaldo Bispo dos Santos fez um compéndio
importante sobre as teorias de cientistas e criticos de arte que discutem o
que chamou de “Flash Aesthesis, comunicacdo instantanea e experiéncia
estética” (PUC-SP, 2004) e Rachel Zuanon desenvolveu um experimento
para analisar as diferencas nos mapas neuronais de quem imagina e/ou
observa movimentos de danga e movimentos cotidianos na dissertacdo de
mestrado “Co-evolugdo entre corpos, uma investigacdo com sinais cerebrais”
(PUC-SP, 2001).
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estou propondo algo diferente disso e que entre 0s cientistas,
tedricos da cultura, criticos de arte e artistas ndo ha qualquer
unanimidade em relacdo as hipdteses que expus até aqui. Como
mencionei antes, ha aqueles que analisam o modo como a arte se
organiza em um corpo, buscando mapear a instancia material deste
fendbmeno complexo e aqueles que observam como a arte
representa (e muitas vezes transgride) de modo singular diferentes
proposi¢des, inclusive aquelas referentes as proprias investigacdes
cientificas. Isso pode ser erroneamente interpretado por alguns
como uma submissdo da arte a ciéncia e acaba colaborando pouco
para esclarecer uma possivel relagdo entre os dois campos do saber.

O que estou buscando no meio desse caldo denso de
referéncias e do turbilhdo de hipoteses que nascem das proprias
obras artisticas e ndo apenas de seus criticos e comentadores, €
como de alguma forma arte e corpo artista colaboram para 0s
estudos contemporaneos do corpo e a formulagdo de novas
epistemologias.

Um dos pontos interessantes abordados pelos cientistas é a
hipétese de que a arte teria uma fungdo evolutiva importante como
apontam Vilayanur S. Ramaschandran e William Hirstein no artigo
“The Science of Art: a Neurological Theory of Aesthetic
Experience” (1999). Para estes autores, a arte como outros
fendbmenos da natureza humana, contaria com principios
universais, com uma razdo evolutiva para que esses principios ou
regras se configurem como tal; e, por fim, com um circuito
neuronal especifico que permite o reconhecimento da existéncia
da arte como fendbmeno mental. No caso da experiéncia artistica,
haveria ainda uma ativagdo do sistema limbico, o centro da vida.
Assim como a atividade sexual e a experiéncia da morte (préxima
ou anunciada), a atividade estética representaria em nosso processo
evolutivo, uma ignicdo para a vida. Uma espécie de atualizagdo de
um estado corporal sempre latente e fundamentalmente necessario
para a nossa sobrevivéncia.

Em entrevista a Anthony Freeman, publicada em 2001 pelo
proprio Journal of Consciousness, Ramachandran contou que ele
e Hirstein escreveram o polémico artigo sobre a “Ciéncia da Arte”,
apenas por diversdo e que foi uma surpresa o debate que se seguiu.
Mas o resultado foi planejado, no sentido de agugar a conversa
entre neurocientistas, artistas e teéricos da arte. Uma das grandes
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discussdes estd ligada ao mau entendimento de algumas questdes
propostas pelos autores. Em nenhum momento, diz Ramachandran,
eles quiseram generalizar todo processo de criacdo, deixando de
lado a singularidade de cada artista. A tentativa de elencar algumas
leis universais da arte deveria ser entendida como um nivel de
descricdo deste processo, mas ndo o Unico. Como todo fendmeno
complexo, a arte também poderia ser estudada a partir de
diferentes niveis de investigacao.

Antrop6logos como Leroi-Gourhan e Edgar Morin costumavam
explicar o nascimento da arte a partir da consciéncia da morte, do
reconhecimento da finitude de um processo que sé poderia
sobreviver diante da possibilidade de um renascimento simbdlico.
A partir dai ¢ interessante perceber algumas questfes reincidentes
e problemas especificos que rondam esta conversa ha alguns
séculos — antes de Morin , de Ramaschandran e de Zeki.

Para comecar, a arte ndo se restringe as artes plasticas e nao
é percebida exclusivamente pelo sistema visual. Se estd mesmo, de
alguma forma vinculada a possibilidade de ativacdo do sistema
limbico, as analogias com 0 sexo e a morte ndo sdo gratuitas, mas
se cruzam biolégica e metaforicamente nos modos como a
experiéncia artistica tende a se organizar num corpo. Como
estudou o professor de imunologia William R. Clark em seu livro
Sex and the origins of death (1996), a morte assim como a arte,
ndo pode ser analisada a partir de um Unico campo de saber. A
tanatologia, por exemplo, é um ramo da medicina que foca nos
aspectos psicossociais da morte e do ato de morrer. A patologia,
por sua vez, descreveria em detalhes as mudangas do corpo, dos
tecidos e das células que acompanham a doenga e a morte. Ha
muitas outras subdivisdes que abordam o envelhecimento, os
aspectos filosoficos da morte, girando em tomo de um circulo que
vai de aspectos microscopicos a outros de “natureza telescdpica”.
No caso da arte, os estudos ndo tém sido diferentes, tomando
como ponto de partida (e de chegada) niveis diversos de descri¢do
estudados por campos especificos do saber (Teorias Estéticas,
Filosofia, Neurologia, Ciéncias Sociais, Historia e assim por diante).
No entanto o reconhecimento de que onde ha arte, sempre existe
um corpo, parece incontestavel. O corpo pode estar 1& representado
figurativamente, aos pedacos, residualmente, metaforica ou
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iconicamente, ou seja, até mesmo como uma possibilidade e ndo
como existente.

Ha uma co-dependéncia entre perceber uma forma
representacional e a concepcdo de uma situacdo. Isto envolve
categorias perceptuais, significados semanticos e um contexto,
tudo isso co-construido. Ou seja, tanto na ciéncia como na arte
contemporanea, contexto ndo tem sido mais considerado como
algo dado a priori, como um “lugar” onde um corpo, uma idéia
ou um movimento aporta. O cientista William Clancey em Situated
cognition, on human knowledge and Computer representations
(1995) explica que ha categorizacBes imediatas ou “diretas” e
categorizacOes de referéncia que nascem e criam inferéncias. As
primeiras sdo as situadas e as segundas, as descritivas. Clancey
argumenta que ambas sdo complementares e provéem a possibilidade
de entendimento da natureza da consciéncia e suas manifestacdes
nas diversas situagdes e até mesmo nas diversas espécies animais.
Assim, 0 que chama de percepgdo direta tem a ver com o fato de
ndo haver categorizagdes intermediarias, mas de uma acdo interna
que se organiza praticamente naquele momento. Em termos
artisticos é o que tem sido experimentado pelos artistas da
performance ou live art, assim como pelos improvisadores da
danca. Testar a génese de movimentos no ato, a partir de uma
categorizacdo instantdnea do mundo ao redor com eficiéncia,
parece um grande desafio (para poucos). Conhecer seria também
uma interacdo fisica, um pareamento estrutural de possiveis
padrdes, como ja havia proposto Humberto Maturana. Neste viés,
0 conceito de categoria é rediscutido porque, assim como também
0 era para 0 semioticista Charles Peirce, a categoria emerge da
pratica e ndo é dada. Seria uma relagdo recorrente, passivel de
generalizacdo entre 0 ambiente e a atividade de um agente. Esta
categorizacdo do ambiente seria portanto, apenas mais geral do que
0S pequenos trajetos ou outros aspectos referenciais singulares da
experiéncia que estd em andamento, como a diferenca que ocorre
no caso do dangarino que elabora uma coreografia e daquele que
improvisa no instante presente. Um organiza rela¢Bes recorrentes,
0 outro busca transitar pelos aspectos referenciais singulares da
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experiéncia em processo, em tempo presente.33 Neste sentido, em
ambos 0s casos, a existéncia é real apenas com respeito a moldura
dindmica de referéncia que se apresenta. Ela estd sempre em
relacdo a algo e as propriedades fisicas nada mais sédo do que uma
oportunidade para a agdo. O que Clancey propde ainda é uma
operacdo para detectar informacdo e finalmente relacionar a
descricdo de um ambiente com a descricdo de uma acdo. Este
“detectar uma operagdo” nao € um processo de combinar
simplesmente descri¢des. N&o significa que a informacdo no
ambiente seja codificada ou representada no sentido de ser
caracterizada independentemente em algumas estruturas. O sistema
esta sempre mudando. A transicdo de alguns processos para outros
ocorre por conta da troca de energia. Assim, a descricdo da
informacdo é feita em termos de troca de energia e ndo de
significados dados. Para quem ndo esta familiarizado com essa
discusséao vou explicar mais claramente.

Podemos comegar com uma questdo: como energia e
informacéo séo relacionadas? Em se tratando de qualquer corpo
(ndo necessariamente artista e nem mesmo humano), para detectar
algo, precisa existir um padrdo de variedade no ambiente fisico.
Informagdo, neste sentido, seria um padrdo de variedade. O que
faz a variedade da informagdo é a categorizacdo do observador.
Mas para um dado observador, em um dado contexto (fisico,
biolégico, histérico, cultural), quando se faz a conexdo emerge um
tipo de organizagdo de matéria-energia que relaciona ordem e
desordem. Esta organizagdo que emerge é a informagdo. Ou seja,
a informacdo ndo é uma coisa, mas uma relagdo, um modo de
organizacdo. A matéria-energia e a informacéo sdo distintas uma
da outra no que se refere ao nivel de realidade, mas ndo ha uma
relacdo causal entre elas, explica Clancey (op.cit). A relagdo
conceituai entre marcas e significados € cultural, histérica e
categorial. A matéria-energia vive na passagem do estado de
possibilidade para o de existéncia, e a informacdo do estado de
existéncia para o de habito (leis de natureza diversa).

33. A este respeito, recomendo a leitura da tese de doutorado “Improvisagdo,
Danca, Cognigdo - os processos de comunicagdo no corpo”, da pesquisadora
Cleide Martins, defendida no Programa de Estudos Pés-Graduados em
Comunicacdo e Semiética da PUC-SP em 2002.
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E preciso ainda falar sobre o tempo, sobre 0 que se quer
dizer com *“algo que se passa em tempo presente”. A informagdo
nunca existe exclusivamente no presente como algo distinto do
passado e do futuro. O que estd confinado ao presente é apenas a
sensacdo, organizada a partir do que seria uma categorizagdo
primaria. O contato com o ambiente que ja envolve analogias,
mapeamentos e conexdes diversas ja ndo tem mais nada a ver com
0 presente porque ja aponta para uma ldgica sucessiva de processos
cognitivos. Por isso tantos artistas insistem no fato de que a
performance ndo representa nada, mas apenas “apresenta” algumas
possiveis relagbes. E porque no instante em que acontece, ocorre
uma ambivaléncia entre a pesquisa de toda uma vida e o modo
como o fendmeno se da a ver naquele instante. Como se fosse uma
friccdo entre a operagdo instantanea e 0 nexo com passado e futuro
que se apresenta logo depois.

Para muitos cientistas, a informagdo tem sempre dimensdo
zero. Ela é uma relagcdo e ndo estd localizada em um lugar.
Segundo o proprio Humberto Maturana, € por isso mesmo que ndo
ha informacdo no ambiente. A percepcdo nada mais é do que um
processamento de informagdes, ou seja, uma relagdo ad infinitum
de ordem e desordem. As categorias sdo sempre relacionais.
DistingBes interativas sdo construidas dentro de pareamentos
sensoriomotores e percepto-conceituais. Contactar ou como se diz
habitualmente “acessar” uma informacdo € estruturar um
pareamento.

E bom enfatizar que os campos sensérios sdo dinadmicos,
estdo em movimento. Assim, “criar” é organizar categorizagoes
perceptuais com a possibilidade de estabilizar intemamente eventos
que se diferenciam em relacdo a experiéncias passadas. A idéia de
“criar informagdo” se ampara na idéia de que detectar j& € um
evento, uma experiéncia no tempo. Construir através de uma
interpretagio € um passo para relacionar conceitualmente
categorizagOes e formar uma histéria ou um argumento causal. Dai
as diferentes visdes da informagdo estarem contidas ou serem
criadas refletindo o espectro do automatismo, dos sistemas reativos
inferenciais e os sistemas conscientes, atuando entre o que existe
€ 0 que podera ser conceituado.

Terrence Deacon completa essa discussdo, perguntando o
que faz de um padrdo uma informagdo. Em Symbolic species, the
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co-evolution of language and the human brain (1998), ele explica
que a informacdo de um padrdo ou um padrdo entendido como
informacédo precisam ser distinguiveis em relagdo a outros padrdes
ja existentes e corporificados em um sistema semiotico vivo. A
interpretacdo, ou seja, esta que seria uma das principais
caracteristicas do processo de corporificacdo, é mais do que a
simples replicacdo, no entanto estd intimamente relacionada a esta,
0 que parece uma chave importante para entender os processos de
criacdo. Deacon vai lembrar a pesquisa do semioticista Charles
Peirce para quem o Gnico modo de comunicar uma idéia é através
de um icone, um quase-signo que seria como a primerissima
apreensdo das coisas, um modo imediato que ja é mediado pelo
nosso “ estar no mundo”, mas ainda é vago, impreciso e
indeterminado. Este processo estaria também, segundo Deacon,
muito proximo da esséncia do conceito de meme estudado por
Richard Dawkins e citado neste livro no terceiro capitulo.
Envolvendo memes ou signos, 0 processo de comunicagdo ocorre
inevitavelmente no reconhecimento de relagGes.

Mas de que forma a criagéo esta vinculada a comunicagao?

Expliquei no segundo capitulo que o processo de comunicagéo
envolve: (1) movimento (oscilagdo neuronal para Llinds); (2)
representacdo da informacdo quando esta é internalizada e
externalizada (nas mediacGes - replicacbes ela inevitavelmente se
transforma); e (3) construcdo de imagem (ndo como imagem
exclusivamente visual, mas imagem mental). Pensamento seria,
portanto, movimento, fluxo de imagens, a¢do movida por um
propdsito. Esta seria a fonte primaria da comunicagdo. Ndo o
COrpo como coisa ou instrumento, mas o corpomidia, criador de
cadeias signicas.

Outras fontes de pesquisa reforcam esta hipotese. Para
Prigogine (1997), por exemplo, a ndo linearidade dos mecanismos
de interagdo, em determinadas condi¢des, dd lugar a formagéo
espontanea de estruturas coerentes. Esta dinamica relacional é
geradora de diferencas que caracterizam a mudanca de estado na
circunstancia de onde emergem, seja ela corporal ou ndo. A
geracdo de mudancas aponta para o que se organiza singularmente
de modo a poder ser identificado. Quando isso acontece, da-se a
comunicagdo. A comunicacdo teria a ver portanto com essa
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formacdo de estruturas coerentes partindo da ndo-linearidade de
mecanismos de interacdo e corresponderia aos processos
correlacionais de longo alcance, sendo discutida por Prigogine
quando ele descreve o comportamento da matéria em condicOes
de ndo-equilibrio. Pode-se falar em fluxo de comunicagcdo em
diferentes situa¢des: macroscopicas ou microscopicas. Os fluxos de
correlagdes configuram os contextos (mais uma vez, estes ndo sdo
dados a priori). Os recursos interpretativos da realidade buscam
nexos explicativos ou reformulativos para as transformacdes
processadas na sua configuragdo ao longo do tempo. Em se
tratando do corpo, essa configuracdo se faz prioritariamente pelas
imagens internas, aquilo que marca a diferenca agenciando corpo,
ambiente e vinculos que se estabelecem nesta relagdo. A
informacdo ndo estd em “lugares” mas em “relagdes”. As muitas
metaforas do corpo sugerem portanto nexos diferentes e um jogo
incessante entre estabilidades e instabilidades que precisam ser
esclarecidos. Quando emerge um novo padrdo organiza-se
informacdo na medida em que esta se distingue dos padrBes que
existiam antes e h4 uma singularizagao.

Na filosofia pés anos 60, uma das tentativas de reconhecer
€sSes processos organizativos nasce da obra de Deleuze e Guattari
(sistematizada especialmente na obra Mil platds) que, baseados em
Maturana, nos processos de autopoiese e auto-organizacgao, e outras
fontes muito diversas de pesquisa como a obra de Antonin Artaud,
dirdo que a comunicacdo acontece através de multiplicidades que
se caracterizam a partir dos seguintes principios:

- assingularidades (diferencas)

- 0s devires (relagdes)

- as hecceidades (acontecimentos, individuagdes sem sujeitos
porque sdo as singularidades dos eventos e ndo das pessoas).

- 0 rizoma (modelo de realizacdo que se opde ao da arvore
porque ndo enraiza mas se enreda em cadeias signicas)

- os platds (zonas de intensidade continua que podem ser
entendidos como planos de composicdo onde a matéria-energia
se propaga, quando ainda ndo se deu o processo interpretativo
da informag&o).

- 0s vetores (que atravessam e ndo configuram lugares, apenas
territorios e graus de desterritorializac&o).
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Neste mapa, as multiplicidades ndo sdo duais e portanto
também ndo apostam na distingdo entre natureza e cultura,
consciéncia e inconsciéncia, corpo e alma. A proposta do rizoma
€ a de que cada traco ndo remeta necessariamente a um trago
linguistico. Sdo cadeias semioticas de toda natureza (bioldgica,
econdmica, politica etc.) O que estd em jogo ndo sdo 0s regimes
de signos diferentes mas os estatutos de estados de coisas. Um
rizoma ndo cessa de conectar cadeias semioéticas, organizagdes de
poder, ocorréncias que remetem as artes, as ciéncias e as lutas
sociais.

O agenciamento é o crescimento das dimensGes numa
multiplicidade que muda de natureza a medida em que aumenta
as suas conexdes. A luz da pesquisa de Clancey, esta mudanga de
natureza a que se referem Deleuze e Guattari, nada mais é do que
uma mudanca de nivel de descrigdo. Os processos de territorializagdo
e desterritorializacdo ocorrem na medida em que um representa o
outro mas sempre como mapa e jamais como decalque.

Nédo pretendo com isso afirmar que Clancey e Deacon,
Deleuze e Guattari, estdo dizendo a mesma coisa. Ha familiaridades
que seguem por certos caminhos mas nao abrangem toda a obra.
O pensamento para Deleuze ndo é arborescente e o0 cérebro ndo é
matéria enraizada. S0 mapas que se fazem e se desfazem. Eles
distinguem, via Steven Rose, a memoria curta da memoria longa
dizendo que a primeira, da ordem de um minuto é absolutamente
rizomatica e a segunda, mais longa, é centralizada operando por
impressdo, engrama, decalque, foto. Se Deleuze e Guattari tivessem
sido leitores de Gerald Edelman saberiam que o pensamento é o
duplo produto de uma reorganizagdo neuronal por selecdo (a fim
de categorizar as percepgdes) e de uma reentrada informética no
encadeamento do processo do pensamento para estabelecer
comparagdes com os dados perceptuais anteriores. Os novos mapas
neuronais permitem uma adaptacdo a situagBes inéditas e a
elaboragdo de novas formas perceptuais, como uma capacidade de
dominar um novo meio ambiente e a isso se chama “darwinismo
neuronal”. De acordo com Jean Pierre Changeux (1983) a entrada
em atividade de areas multiplas em interagdes reciprocas permite
ao mesmo tempo a andlise e a sintese, garantindo uma certa
globalidade. Os objetos mentais possuem propriedades associativas
que lhes permitem encadear-se, ligar-se de maneira espontanea e
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auténoma. A selecdo neuronal implicada na adaptacdo poderia
realizar-se por destruicdo ou por estabilizacdo seletiva. Cada fungdo
cognitiva tem sido abordada da mesma maneira sobre bases de
materialidade, de localizagdo e de circuitos associativos. A memoria
que é tempo e medida de pensamentos e percepgdes sensoriais ndo
escapa a isso e, neste sentido, parece rizomatica, embora apresente
sempre um amago de reentradas que convive cOm 0S Processos
descentralizados que a compdem. Esta conversa ficticia entre os
filosofos franceses e os novos estudos da memoria, poderia ser
proposta por alguns dos inimeros leitores aficcionados pelo tema,
redimensionando alguns dos exercicios propostos em Mil platos.

Mas para ndo perder o fio da meada, € bom lembrar que
estou discutindo o corpo artista e 0 modo como este se diferencia
de outros corpos. O que ficou evidenciado até agora é que existe
uma instancia de criacdo e comunicacdo em todos 0s corpos, que
faz parte do modo como todo e qualquer corpo se relaciona com
0 mundo. Uma certa instancia do “novo” é inevitavel para que haja
comunicagdo no sentido de que a informacdo percebida é
necessariamente aquela que rompe com os padrdes, a “diferenca
que faz a diferenga”, como dizia Gregory Bateson. Mas até aqui
ha brechas para muitas generalizagGes perigosas, sobretudo para
aqueles que ndo se detém na questdo e se contentam com as “linhas
gerais”.

Observando um pouco mais de perto esses estudos, Clancey,
Deacon, Damasio e Peirce nos ensinam como entender estes
processos a partir de estratégias diversas, o que pode se transformar
em uma chave fundamental para evitar os desentendimentos. O que
é novo em um nivel baixo de descricdo (rede neuronal por
exemplo) ndo é necessariamente novo quando implementado em
uma acdo macroscépica. O sentido criativo dos processos internos
de comunicacdo e de cognicdo ndo equivalem ao que se configura
como experiéncia de criagdo em arte. Ninguém duvida que
conhecer envolve criatividade. Mas nem todo ser vivo faz arte
embora seja dotado de criatividade. Dangar como atividade lddica
ndo é coreografar profissionalmente. Interpretar frente ao espelho
durante a infancia ndo é a mesma dinamica do que se singulariza
como interpretagdo teatral no sentido profissional. Uma crianca ndo
cria como Jackson Pollock. O mendigo que se despe em praca
publica, a principio, ndo se confunde com um performer, embora
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possa vir a ser contextuaiizado em uma experiéncia performatica
por um artista. Mas ja seria uma outra historia.

Lakoff e Johnson, através de seus estudos sobre a metéafora,
constroem uma ponte importante para investigarmos como as
metaforas se organizam ora imediatamente (metaforas primarias),
ora a partir de relagbes mais complexas (como é o caso por
exemplo das metaforas ontolégicas); ora num plano ndo visivel,
ora extemalizadas. Indicam também como é este entendimento (no
caso especifico do corpo) que norteia 0s experimentos praticos e
vice-versa. Agora, assim espero, comecara a fazer sentido toda essa
rede de conexdes.

N&o ha hierarquias entre os saberes. Se teorias e objetos estdo
desestabilizados ha que se reconhecer dominios epistemolégicos
diversos e ndo apenas uma Unica epistemologia soberana. Neste
sentido, o que parece conectar, por exemplo, a pesquisa cognitiva
de Clancey, Maturana e Deleuze, é o exercicio elaborado por
Antonin Artaud através de um corpo sem ¢érgdos. O que ata a
investigacdo de tantos outros autores interessados nos acionamentos
do corpo como Descartes, Harvey e Daméasio é a metafora
medieval do corpo-maquina, do corpo-autémato, do corpo-
marionete (de Cervantes a von Kleist) para abraga-la ou nega-la
radicalmente. Assim como em Varela, Yuasa, Delsarte e Dalcroze
é a metafora do corpo-organismo que se pronuncia e € iluminada
na arte contemporanea por performers como Stelarc, Joseph Beuys
e Ligia Clark. Mais especificamente, estes artistas parecem muitas
vezes se valer do organismo estudado por Goldberg como um
principio de conhecimento.

E preciso ficar atento para o fato de que a metafora de um
corpo ndo o aprisiona definitivamente, uma vez que tudo é fluxo
e 0 jogo classificatdorio é sempre perigoso e pode surpreender.

O corpo-maquina é um bom exemplo. Amaldicoado por
muitos no mundo contemporéneo, a sua investigacdo comeca a
surpreender quando realizada seriamente. Para comegar, 0 corpo-
maquina esta enraizado num modelo preciso genético e anatdbmico
funcional. Ele abriga um principio que constitue a obra de
Descartes. As suas fontes foram obras de medicina, de anatomia e
fisiologia e da filosofia, passando por Aristdteles, Hipdcrates,
Galeno, Vesalius e outros pensadores contemporaneos ao proprio
Descartes como Fernel, Bauhin e Fabrice d’ Acquapendente. Além
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disso, Harvey (fluxo sanguineo) e Kepler (fisica e astronomia)
tornaram-se fundamentais mostrando que ja se tratava de uma
discusséo absolutamente transdiciplinar. Aos poucos, as diferencas
entre 0 corpo maquinico e o corpo organico foram se tornando
mais claras. O corpo mecénico é entendido por Descartes como
uma realizacdo funcional, jA4 o organismo aponta para uma
organizagao estrutural. Parece igual mas ndo é. Em V Homme, de
1632, Descartes diz:

Eu desejo que vos considereis que estas funcOes sigam todas
naturalmente nesta maquina, com sua singular disposicdo de
6rgdos, nem mais nem menos do que o fazem os relégios ou
outros autématos, de modo que ndo falte também conceber
nesta maquina nem uma alma vegetativa nem sensitiva, nem
nenhum principio de movimento e de vida que n&o seja o seu
sangue e seus espiritos, agitados pelo calor do fogo que queima
continuamente em seu coragdo e que ndo é de outra natureza

sendo a de todo fogo que esta também nos corpos inanimados.

Na sua Ultima obra Passions de V ame, ele reafirma a sua
oposicdo em relacdo ao conceito de alma da igreja medieval,
esclarecendo a sua conexdo com os autores gregos.

E assim acreditamos sem razdo que o nosso calor natural e
todos os movimentos do corpo dependiam de uma alma ao
invés de pensar ao contrario que a alma falta quando morremos
porque o calor cessa e os 6rgdos que servem para mover o
COrpo se corrompem.

As suas descricdes continuam no Traité de V homme, onde
dirda que um corpo-maquina funciona a partir de sua prdpria
materialidade mas com uma propriedade que é inerente ao calor,
ao principio da vida que o move. Ele se diferencia do corpo
organismo descrito por Schlanger, Goldfield, Ricouer, Bernard e
outros porque nestas releituras ja ndo é um mecanismo autémato
preenchido por um principio da vida. Na obra mais recente destes
autores, ele é funcional mas a sua estrutura pode ser compreendida
a partir de diferentes estratégias de descricdo. O organismo pode
ser um principio de conhecimento, uma possibilidade de
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estruturacdo ndo apenas dos 6rgdos num corpo, mas da relacdo
mente-corpo, corpo-mundo etc. O todo organico é sempre uma
estrutura nascida de uma funcdo, pode ser funcéo cognitiva,
digestiva, imunolégica e assim por diante.

Nesta mesma familia estd o corpo como “plataforma
semantica” do mundo, dos processos simbélicos, onde algumas
metaforas parecem se estabilizar. Este é o corpo proposto por
Maxine Sheets-Johnstone, que nasce de uma vertente filosofica
semelhante a de Michel Bernard — a fenomenologia. H& um
reconhecimento do movimento, tudo nasce dessa conexdo cinésio-
tatil com os objetos do mundo, mas a organizagdo dos seus
significados engendra novas possibilidades ndo apenas de
descrigdo, mas de acdo no mundo.

Este corpo-organismo também ndo esta distante do corpo-
treinamento de Yasuo Yuasa que parte de um registro préximo do
de Sheets-Johnstone porque passeia pela fenomenologia e discute
0 corpo-vivo, no entanto guarda diferencas relativas ao
entendimento do tempo, da organizagdo do pensamento e disso
que se chama shugyd ou o cultivo do corpo. Yuasa, entre outros,
promove a passagem do corpo-organismo para O COrpo
desautomatizado. A descrigdo de um corpo, neste caso, estd mais
voltada aos chamados “estados corporais” ao invés de “o corpo”.
Isso porque opera simultaneidades. N&do é que os fendmenos do
mundo se resguardem de duas formas, fisica e intelectualmente
num corpo, elas emergem simultaneamente, mas sem estar
causalmente relacionadas.

Assim, lembrando o corpo-organismo, 0 corpo sem 0rgaos,
0 corpo como plataforma semantica e o corpo treinado, percebe-
se que se a metafora muda, muda o entendimento ontolégico do
corpo e a sua possibilidade de experimentagao.

O corpo muda de estado cada vez que percebe o mundo. E
0 corpo artista é aquele em que aquilo que ocorre ocasional mente
como desestabilizador de todos os outros corpos (acionando o
sistema limbico) vai perdurar. Ndo porque ganhara permanéncia
neste estado, 0 que seria uma impossibilidade, uma vez que
sacrificaria a sua prdpria sobrevivéncia. Mas o motivo mais
importante é que desta experiéncia, necessariamente arrebatadora,
nascem metaforas imediatas e complexas que serdo, por sua vez,
operadores de outras experiéncias sucessivas, prontas a desestabilizar
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outros contextos (corpos e ambientes) mapeados instantaneamente
de modo que o risco tornar-se-a inevitavelmente presente. Nao a
toa o sexo, a morte, o humor, a violéncia e todo tipo de emocéo
estdo presentes durante estas experiéncias artistico-existenciais.

“Umedecendo silenciosamente a raiz do tempo”, como
sugere o poeta Yoshimasu, percebe-se que sempre foi assim. O que
muda é a possibilidade que a arte, a ciéncia e a filosofia tém nos
mostrado nos Ultimos anos, mas poucos conseguiram enxergar com
clareza: é da experiéncia que emerge a conceituacdo e ndo o
contrario. As fronteiras entre 0 corpo e as teorias do corpo estdo
definitivamente implodidas. Mas para testar essa hipotese nao basta
estar vivo. E preciso fazer da vida um exercicio politico de
producéo signica e partilhamento do saber.

Tudo isso tem motivos de sobra para acontecer, mas &
principalmente para ndo romper a natureza prépria ao corpo e
perecer diante da estagnacgdo e da falta de amor.






Por uma Teoria do Corpomidia

Helena Katz e Christine Greiner

Resumo: O que cabe a construcdo de epistemologias sendo
fazer falar a n6s o que ndo estava audivel? Para consegui-lo,
devem se constituir de modo diferenciado ao das borboletas, “que
ndo sobrevivem ao momento em que um alfinete lhes atravessa o
corpo para fixa-los no lugar” (Bauman, 1999, 1991: 12).

Este artigo pertence a uma série que vem sendo produzida
nos Ultimos anos e que se estrutura em tomo da mesma pergunta:
0 que singulariza os estudos do corpo como a matriz da
comunicacdo e da cogni¢do e a danga como uma especializagdo
que trabalha basicamente com o movimento metaférico? O
pensamento metaférico se organiza a partir de sucessivas e
incessantes representacdes do real e desloca a agdo cotidiana para
os dominios do simbélico.

O novo n&o esté no que é dito,
mas no acontecimento da sua volta.

Foucault

A LINGUAGEM NASCE DA SEGREGAGAO

A pratica de nomear, que depende da eficiéncia do ato de
classificar, nos treina a condicionar a comunicagdo ao seu
exercicio. Tal entendimento, todavia, depende da crenca de que
o mundo é formado por objetos e/ou fendmenos discretos e
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distintos que se retnem em grupos. Esse nomear que desenha
topologias tem uma duracdo que Ihe independe, pois tudo o que
se pGe no mundo segue um percurso que a mistura de acaso e
causalidade configura. Discursos proliferam sem o controle de
quem os emite. Ndo a toa, Foucault chamou a atengdo para trés
sistemas de exclusdo do discurso: interdigdo (ndo é qualquer um
que pode falar de qualquer coisa / nem tudo pode ser falado),
segregacdo (as proposicdes estabelecem impedimentos) e a vontade
de verdade (a vontade de dizer o discurso verdadeiro deseja ter
uma histéria independente dos objetos que pretende conhecer)
(2002, 1970).

Todavia, ndo sdo as areas de conhecimento, mas sim as suas
disciplinas que tendem a se definir por uma colecdo de objetos,
métodos e regras que capacitem a construgdo de seus enunciados,
cuja funcdo sera a de controlar a produgdo dos seus discursos. A
disciplina, contudo, nunca é o conjunto do que pode ser aceito
como um campo de conhecimento, pois este abriga, para além dos
objetos, os processos que os constituem. A biologia do século XIX
ndo reconheceu Mendel porque ele trouxe um instrumental tedrico
estranho (a regularidade estatistica) para investigar um tema que
Ihe pertencia (tragos hereditarios), do qual Naudin ja havia tratado.
Ambos chegaram & mesma conclusdo - a de que o0s tragos
hereditarios eram descontinuos - mas Mendel foi rejeitado porque
trabalhou com uma teoria que escapava ao dominio do que era
aceito na biologia da sua época.

Para ndo se manter surda ao rumor da acdo do tempo, toda
area de conhecimento deve lembrar que o que estd designando
como seu dominio ndo passa de um recorte e uma rarefagdo de um
saber mais amplo, ao qual o recorte se subordina como uma
descontinuidade. Lembrar para escapar do risco de transformar a
sociedade do discurso em doutrina.

O conceito que pauta a existéncia das disciplinas esta hoje
“opaco no seu miolo e puido nas suas beiradas” (Bauman, 1999).
Para tratar do corpo, ndo basta o esforco de colar conhecimentos
buscados em disciplinas aqui e ali. Nem trans nem interdisciplinaridade
se mostram estratégias competentes para a tarefa. Por isso, a
proposta de abolicdo da moldura da disciplina em favor da
indisciplina que caracteriza o corpo (Katz, 2004). Alguns discursos
se dizem e passam com 0 ato que 0S pronunciou e outros sao
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retomados constantemente. Mas como os discursos exercem 0 seu
proprio controle, deve-se forca-los a tomar posicdo sobre questdes
sobre as quais estavam desatentos. Eis a tarefa das novas
epistemologias.

Ha discursos que ndo necessitam de autor, mas de serem
subscritos. Na ciéncia da Idade Média, o autor validava a verdade;
na do século XVII em diante, tendo a ligagdo autoria-verdade se
enfraquecido, os nomes dos cientistas passam a batizar os
fendmenos. Na literatura, o processo se da no sentido inverso:
narrativas mais ou menos anonimas em circulagdo durante a Idade
Média, onde a identidade nasce da repeti¢do, vdo sendo trocadas
por um texto assinado, que vai instituir a associacdo entre
identidade e individualidade.

TEORIA DA EVOLUCAO NA COMUNICACAO

Diz-se que o mundo pré-hobbesiano pensava a ordem como
obra da natureza. Sabendo-se que o senso comum da época ndo
se preocupava com 0 conceito de ordem, deve-se evitar trata-lo
com uma postura pds-hobbesiana. Mas como escapar da cilada de
apresenta-lo dentro de uma moldura que entdo ainda nédo existia,
a que contrap8e natural a artificial (a ordem como o que restringe
o fluxo natural)? Nao parece haver outra saida que ndo a de
desenvolver novas epistemologias quando o interesse for o de
acordar mundos que continuariam adormecidos e sem sentido para
nos (Bauman, 1999) - proposi¢do do presente texto. O corpo do
qual a medicina tratava até o século XVIII sofria de “liquidos
esquentados” (inflamagdo) e “sdlidos ressecados” (degenerescéncia
dos tecidos). A troca terminolégica demorou o tempo necessario
para o surgimento de um certo tipo de inquietacdo capaz de
produzi-la.

O darwinismo encontra resisténcia forte. Primeiro, porque as
primeiras tentativas de aplicar aos humanos as idéias darwinianas
(Spencer, 1851) resultaram numa agenda que permitiu, entre
outros equivocos igualmente graves, o entendimento de que a
competicdo entre os grupos humanos seria a arena da luta pela
sobrevivéncia. Foi quase natural passar a condenar esse argumento
(falso, em termos evolucionsita) como sendo um estimulo as idéias
de supremacia racial. A equivocada aproximacéo entre processos
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de evolugdo e progresso (mudanca direcional) passou a produzir
visdes igualmente equivocadas sobre a diversidade humana.
Pensadores como Weber, Durkheim e Lévi-Strauss, entre outros,
colaboraram para a descricdo do comportamento humano como
resultado do mundo social, este sim o real responsavel por moldar
o individuo. Como o social ainda é visto como a antitese do
bioldgico, informagdes bioldgicas trazidas para a explicacdo de
padroes de comportamento humano, especialmente as genéticas,
sofreram e continuam a sofrer rejeicdo. A “biologizacdo” precisaria
ser combatida por representar uma porta aberta para o horror das
eugenias, a ameaga dos controles raciais, etc. E isso se apoia em
uma bibliografia que continua sendo produzida dando por
suficiente reconhecer a existéncia da evolugdo, mas sem descrevé-
la com competéncia tedrica. Sem este indispensavel conhecimento
técnico, evolugdo continua sendo apresentada como sinénimo de
progresso, 0 que impede um uso adequado da sua teoria.

“Franz Boas assumiu a lideranga, demonstrando como cultura
e raca podiam ser desvinculadas e, portanto, como a mudanca cultural
ndo dependia de quaisquer idéias bioldgicas ou evolucionistas.
Suas idéias, bem como as de contemporaneos seus como
Malinowski, ja tinham, nas décadas de 1920 e 1930, erradicado a
abordagem evolucionista” (Foley, 2003: 19).

A mudanca ocorrida entre a evolucdo tal qual entendida no
inicio do século 20 e o tempo que a ela se seguiu pouco mudou
essa situacdo. A matematica populacional revolucionou a genética,
a natureza do DNA foi desvendada, presupostos bioldgicos
passaram a ser aplicados a ecologia, ao desenvolvimento e ao
comportamento, etc e as imprecisdes e 0s equivocos sobre a
evolugdo continuam sendo reproduzidos. Desconstrutivismo e
relativismo cultural, mais adiante, postulando a impossibilidade do
mundo objetivo (0 que vivenciamos é uma construcdo de sentido
que descrevemos com a linguagem) passaram a se referir a teoria
evolucionista como simplificadora e reducionista, inadequada para
dar conta da complexidade dos fendbmenos maiores que 0 gene.
Mais grave ainda é etiquetar a teoria darwiniana como um ideologia
politica ameagadora do humanismo (como se os humanos fossem
apresentados pelo darwinismo como fantoches dos seus genes,
agindo forgados pelo que genes ditam).
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Gragas a ampliacdo dos dados disponiveis sobre a vida e a
morte dos animais tomou-se possivel entender que a evolugdo ndo
ocorreu somente no passado, mas que €& um processo em
andamento. Com essa compreensdo, foi possivel identificar como
falsa a oposicdo livre arbitrio x determinismo bioldgico. Na esteira
dessa recusa, 0 legado de Darwin pode ser empregado para
alimentar perguntas novas sobre o homem, suas producdes e seu
lugar no mundo. Exemplo: inovacdes tecnoldgicas podem ser
descritas como sendo descendéncia de idéias com modificagdo e
realizando implementa¢@es. Que contribuigdo isso traria? Permitiria
escapar das explicagOes histdricas causais, favorecendo, assim,
enunciados mais aptos a explorar a complexidade.

CORPOMIDIA: O MOVIMENTO COMO MATRIZ
DA COMUNICACAO

Em 1987, o americano Mark Johnson reprop0s a relacéo
entre corpo, movimento e cogni¢do. Mostrou que a cognigdo tem
origem na motricidade e explicou que a idéia de que existe um
dentro, um fora e um fluxo de movimento entre eles se apoia no
conceito de corpo como recipiente. Talvez a popularizagdo da
proposta de corpo como recipiente tenha a ver com agdes muito
basicas como as de ingerir e excretar, inspirar e expirar (que,
evidentemente, dizem respeito a algo que entra e a algo que sai).
Curiosamente, a comunica¢do tem a ver com esse movimento de
entrar e sair de situacGes, de si mesmo e do outro, e assim por
diante.

O processo de codificacdo dos pensamentos tem aptiddo
para acionar o cruzamento de estruturas de ocorréncia coerentes.
O que garante a coeréncia do cruzamento é uma homologia de
probabilidades nas transicBes espago-temporais, homologia que
criaria as condicfes para que a informacdo do fora possa ser
percebida e ser levada para dentro do corpo. Muitos tém discutido
essa mesma questdo, a do contato entre dentro e fora. O semioticista
Thomas Sebeok (1991) salienta que o contexto onde tudo isso
acontece ¢ muito importante e que o “onde” tudo ocorre nunca é
passivo. Assim, o ambiente no qual toda mensagem é emitida,
transmitida e admite influéncias sob a sua interpretacdo, nunca é
estatico, mas uma espécie de contexto-sensitivo. Para quem estuda
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as manifestacdes contemporaneas de danca, teatro e performance
como processos de comunicacdo, isso € facilmente reconhecivel.
J& h& alguns anos o “onde” deixou de ser apenas o lugar em que
0 artista se apresenta, transformando-se em um parceiro ativo dos
produtos cénicos. Ao invés de lugar, o onde tornou-se uma espécie
de ambiente contextuai.

A nogdo de contexto também varia muito. Sebeok define
contexto como o reconhecimento que um organismo faz das
condicOes e maneiras de usar efetivamente as mensagens. Contexto
inclui, portanto, sistema cognitivo (mente), mensagens que fluem
paralelamente, a memodria de mensagens prévias que foram
processadas ou experienciadas e, sem divida, a antecipagdo de
futuras mensagens que ainda serdo trazidas a acdo mas ja existem
como possibilidade. Nestas antecipa¢des, ha também uma questdo
bastante discutida que é a do instinto (Pinker, 1997 e 2000), a pré-
disposicdo comportamental apta a operar antes de qualquer
experiéncia.

As relagdes entre o corpo e 0 ambiente se ddo por processos
co-evolutivos que produzem uma rede de pré-disposicoes
perceptuais, motoras, de aprendizado e emocionais. Embora corpo
e ambiente estejam envolvidos em fluxos permanentes de
informacdo, ha uma taxa de preservagdo que garante a unidade e
a sobrevivéncia dos organismos e de cada ser vivo em meio a
transformacdo constante que caracteriza os sistemas vivos. Mas o
que importa ressaltar é a implicagdo do corpo no ambiente, que
cancela a possiblidade de entendimento do mundo como um
objeto aguardando um observador. Capturadas pelo nosso
processo perceptivo, que as reconstréi com as perdas habituais a
qualquer processo de transmissao, tais informacfes passam a fazer
parte do corpo de uma maneira bastante singular: sdo transformadas
em corpo. Algumas informacdes do mundo sdo selecionadas para
se organizar na forma de corpo - processo sempre condicionado
pelo entendimento de que o corpo ndo é um recipiente, mas sim
aquilo que se apronta nesse processo co-evolutivo de trocas com
0 ambiente. E como o fluxo ndo estanca, o corpo vive no estado
do sempre-presente, 0 que impede a nogdo do corpo recipiente.
O corpo ndo é um lugar onde as informagfes que vém do mundo
sdo processadas para serem depois devolvidas ao mundo.
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O corpo ndo é um meio por onde a informagdo simplesmente
passa, pois toda informacdo que chega entra em negociagdo com
as que ja estdo. O corpo é o resultado desses cruzamentos, e ndo
um lugar onde as informacBes sdo apenas abrigadas. E com esta
no¢do de midia de si mesmo que o corpomidia lida, e ndo com a
idéia de midia pensada como veiculo de transmissdo. A midia a
qual o corpomidia se refere diz respeito ao processo evolutivo de
selecionar informagBes que vdo constituindo o corpo. A
informacéo se transmite em processo de contaminag&o.

Para entender de forma ainda mais clara o processo de
transmissdo entre corpo e ambiente, vale recorrer a Lakoff e
Johnson (1998, 1999), que nos ensinam que conceitos ndo sao
apenas matéria do intelecto. Estruturam o que percebemos, como
nos relacionamos com o mundo e com outras pessoas, e também
como nos comunicamos. Nosso sistema conceituai ocupa um papel
central definindo as realidades cotidianas. De acordo com Johnson,
0 modo como pensamos e agimos, 0 que experimentamos e 0 que
fazemos em nosso cotidiano, tudo isso é sempre matéria metaforica.
Como a comunicacdo se baseia no mesmo sistema conceituai que
usamos para pensar e agir, a linguagem verbal se toma uma fonte
importante de evidéncia do funcionamento do sistema. Importante,
porém néo a Unica.

Em termos cognitivos, a metafora configura-se como um
conceito e pode ajudar a entender o processo evolutivo da
comunicagdo. Ao comunicar algo, ha sempre deslocamentos: de
dentro para fora, de fora para dentro, entre diferentes contextos,
de um para o outro, da acdo para a palavra, da palavra para a agao
e assim por diante. A sistematicidade que nos permite entender um
aspecto de um conceito em termos de outro (a chave da metafora)
vai necessariamente esconder outros aspectos do conceito e da
experiéncia. idéias e expressdes linguisticas sdo objetos e a
comunicacdo identifica-se com a acdo do envio das informacdes.
Tal envio, contudo, ndo pode ser descrito a luz do modelo
proposto pela Teoria da Informacdo de Shannon e Weaver, que
apostava na relacdo emissor-receptor e ndo levava em conta as
contaminagdes processadas pelo meio.

O conceito metaférico representa um modo de estruturar
parcialmente uma experiéncia em termos da outra. A pergunta é:
0 que faz parte do dominio basico de uma experiéncia? As
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experiéncias sdo fruto de nossos corpos (aparato motor e
perceptual, capacidades mentais, fluxo emocional, etc), de nossas
interacbes com nosso ambiente através das agGes de se mover,
manipular objetos, comer, e de nossas interagdes com outras
pessoas dentro da nossa cultura (em termos sociais, politicos,
econdmicos e religiosos) e fora dela. Nesta perspectiva, o ato de
dangar, em termos gerais, é o de estabelecer relagdes testadas pelo
corpo em uma situacdo, em termos de outra, produzindo, neste
sentido, novas possibilidades de movimento e conceituagao.

A filésofa Maxime Sheets-Johnstone pondera que ha uma
transferéncia analdgica de sentido que € metacorporal. A
iconicidade é processada entre gestos (tatil-cinético) da fala e o
carater cinético espacial dos processos ou eventos a que se referem.
Na representacdo corporal simbélica, define a existéncia de uma
semantica evolutiva que coloca o0s sistemas animais comunicativos
dentro de um espectro mais amplo: como modos biolégicos de
significagdo. Sugere que formas humanas e ndo humanas de
comunicagdo sejam entendidas dentro de uma estrutura de
referéncia ndo abstrata e, de modo algum, em perspectiva
ahistorica.

Os estudos da representacdo corporal simbdlica ja foram
analisados por autores como Sigmund Freud, no que se refere ao
estudo dos sonhos; Susanne Langer, quanto a estética dos objetos
de arte; Leroi-Gourhan, sobre temas diferentes, incluindo a
arqueologia dos artefatos pré-historicos. Todos trabalham com a
hipotese de que funcionamos através da incorporacdo original de
um pensamento original. Mas Sheets-Johnstone insiste que a
semanticidade e a iconicidade véem juntas desde o comego de
todos 0s processos representacionais e que ambas sdo fundamentais
para a comunicacdo. E que a dindmica cinética da atividade
corporal trabalha, em suma, seja qual for o contexto particular,
com simbolos cinético-tateis espontaneamente formados e
analogamente ancorados na percepcgdo viva das diversas criaturas
e espécies.

Os simbolos sdo estruturados em experiéncias pré-corpéreas
ndo apenas pela percep¢do da fala mas analogamente a percepgédo
do sonho. Dai nasce a possibilidade de comunicacdo. Cognicéo e
comunicagdo ndo sdo sinénimos, nem mantém uma relacdo de
causa e efeito. Recentes estudos em Dindmica (Ven Gelder e Port
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1991, Thelen e Smith 1997), demonstram que o traco comum
entre elas esta no fato de ambas serem processuais (ver Sheets-
Jonhstone, 1998: 266-267). Ndo se trata de uma série estatica de
representacdes e, nesse sentido, a comunicagdo ndo pode ser restrita
a significados. Afinal, nem tudo o que se comunica opera em tomo
de mensagens ja codificadas. Ha taxas diferentes de coeréncia,
incluindo, por exemplo, a comunicacdo de estados e nexos de
sentido que modificam o corpo. Esses processos tém lugar no
tempo real de mudangas que ainda estdo por vir, no ambiente, no
sistema sensériomotor e nervoso. Quem da inicio ao processo é o
sentido do movimento. E o movimento que faz do corpo um
corpomidia.
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