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Presentacion

Podria comenzar este prélogo con una vieja férmula: “Las contribucio-
nes que redne el presente libro son el resultado de la estrecha colaboracién
entre ¢l Area de Filologia Griega de la Universidad de Valladolid y el Insti-
tuto de Estudos Cldssicos de la Universidade de Coimbra”. Serfa cierto, por
supuesto, pero insuficiente. En primer lugar, para hacer honor a la verdad
hay que decir que obedecen a la envidiable capacidad organizativa y empren-
dedora del Instituto portugués, asi como a su impulso a la investigacién de
todos los dmbitos de la literatura griega, pero muy especialmente del teatro.
A ese entusiasmo se suma la calidad en la actividad investigadora del grupo
conimbrigense, que sigue, con renovada y fructifera entrega al quehacer filo-
légico, la trayectoria iniciada por esa excepcional filsloga que es Maria Hele-

na da Rocha Pereira.

A su vez, el Area de Filologia Griega del Departamento de Filologia Clé-
sica de la Universidad de Valladolid ha centrado sus investigaciones desde
hace mis de quince afios en el dmbito de la religién y creencias en el Mundo
Antiguo, muy especialmente en la adivinacién y la magia. Estas investiga-
ciones se han visto apoyadas ininterrumpidamente por subvenciones minis-
teriales para Proyectos de Investigacidn y sus investigadores tienen hoy un
reconocimiento internacional.

Por otra parte, hace afios que el Departamento vallisoletano y el Institu-
to conimbrigense iniciaron una fecunda colaboracién. Nuestros intereses
cientificos coincidian, especialmente en lo que se refiere a la relacién entre
literatura y religion y, muy concretamente, en todo aquello que suponia pro-
fundizar en el conocimiento del teatro griego y sus miltiples facetas. La revi-
sién de diversas figuras de la escena griega llevada a cabo por la institucién
portuguesa nos permitié organizar un encuentro sobre el personaje de
Medea, del que es fruto la presente obra.

Medea era una figura del mito griego que reunia rasgos con una poten-
cialidad muy densa, que estaban esperando un gran creador literario para
adquirir la categoria de personaje universal. Esta transformacién se produce
sin duda con Euripides. Medea formaba parte de una compleja saga corintia
que permitfa enlazar a varias figuras miticas con la genealogia del Sol. Diver-
s0s rasgos apuntan a que bajo ?ﬂs relatos miticos que inw}Fucran a Medea se
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oculta una figura mds antigua (siempre estd ahi la tentacién de hablar de una
antigua divinidad, transformada en esta peculiar heroina por los avatares del
mito). No menos decisiva fue la incorporacién de Medea a la saga de los
Argonautas, antiquisima (conocida ya por el poeta de Odisea), de cuyo argu-
mento se convierte en personaje decisivo. Los poetas arcaicos (Eumelo, Pin-
daro) empezaron a dotar a Medea de rasgos muy particulares, con especial
hincapié en sus capacidades mdgicas. El teatro ateniense no podia dejar de
someter a estudio y reinterpretacién un relato mirico tan sumamente rico. La
presentacién del mito en escena, a diferencia de los relatos épicos o liricos,
permitia poner en escena situaciones y reflexiones que abrian posibilidades a
lo que hoy llamariamos inmersién en la psicologfa de los personajes prota-
gonistas de la accidn del relato mitico. Permitfa asimismo lm:crpc-rn: el tema
mitico a la reflexién sobre cuestiones candentes entre los atenienses y, de esta
forma, aprovechar las posibilidades de la distancia mitica, por un lado, y, por
otro, proceder a la apropiacién de esos personajes en el entorno de la cultu-
ra ateniense del siglo V.

Lo que hace Euripides es un buen ejemplo de aprovechamiento de esas
potencialidades que ofrecia el teatro. El poeta centra nuestra atencién en el
proceso interior de Medea, en los efectos que provoca en esta excepcional
mujer venida de Asia, dotada de poderes mdgicos, la decisién de Jasén de
abandonarla y tomar por esposa a una corinta. Esa “excepcionalidad”
(patente en tantos aspectos) estd en la base de la decisién tomada por Medea
de dar muerte a todas las personas que componen el entorno familiar, afec-
tivo y de intereses de Jasén, empezando por sus propios hijos. Desde una
perspectiva que no tenga en cuenta la naturaleza de Medea (tal como el mito
y, sobre todo, la versién de Euripides la presentan) serd incomprensible una
decisién semejante, al menos en lo que se refiere a sus propios hijos. Sin
embargo, un hecho ran monstruoso puede encontrar una explicacién (sin
entrar en valoraciones morales de ningiin tipo) si se tiene en cuenta la situa-
cién de Medea, desde el interior de una figura de esta naruraleza. No se trara,
desde luego, de volver a la antigua valoracién del hecho como decision de
una maga extranjera, que incurre en actos de esta naturaleza porque no se
rige por los pardmetros helénicos y porque actia impulsada por fuerzas irra-
cionales y negativas. Se trata de intentar entender qué puede estar detrds de
esta decision desde las propias argumentaciones de Medea y desde la situacién
en que se ve inmersa (y que envuelve esas argumentaciones y las complera).
Y ello es bien simple. Medea ha traicionado a su familia y a los suyos por ir
a Grecia con Jason. Ha cometido crimenes horrendos contra miembros de su
familia. En una palabra, se ha desarraigado por completo. Es un ser aferrado
a la nueva identidad que le da la unién con Jasén, sus hijos, el asentamiento
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en una nueva ciudad y la legitimacién de su estatus en ella. Todo esto se viene
abajo. Carece de estatus, se la exige pasar a un plano inaceptable en la exis-
tencia de Jasén. Su decisién, tremenda, es la opcion por la recuperacidn de
una identidad sin condicionamientos externos, sin dependencias. Medea, de
algin modo, se deshumaniza para ser ella misma, para ser algo. Al mismo
tiempo, su venganza, ciega y calculada a la vez, implica la aniguilacién de
quien la ha llevado a esa situacién. Esa aniquilacién no es precisamente la
muerte del sujeto en cuestién, sino algo mds dafino. Es la reduccidn a la
nada, como persona, de Jasén, mediante otra especie de vengativo desarrai-
go: sin hijos, sin esposa alguna, con la culpabilidad a cuestas de tanta muer-
te y destruccién, con la vida como carga para continuar su existencia sin
tener nada de lo que habia sofiado, ni siquiera el estatus de ciudadano res-

petable,

Desde Euripides, pues, Medea es mds que un simple personaje de teatro.
Adquiere, por una parte, la categorfa de simbolo, deviene en paradigma
(positivo y negativo) y, por otra, se convierte en objeto de valoracion y refle-
xién sobre la conducta humana, la naturaleza femenina (y Jasén de la mas-
culina), la falta y la responsabilidad. Sobre ella volverdn los dramaturgos de
todos los tiempos, los moralistas, poetas y narradores. Se universaliza y se
multiplica en sus facetas y apreciaciones. Serd también niicleo de numerosas
alegorias (del bien y del mal), objeto de pavor y de fascinacién.

Algo de todo esto hemos tratado de recoger en las contribuciones que
componen este volumen. Se inicia, como es comprensible, con varios capi-
tulos en torno a la obra de Euripides y las cuestiones que suscita. Maria do
Céu Fialho analiza la distinta valoracién de la conducta de Medea vista desde
el marco de Corinto o desde la perspectiva ateniense, con acertados juicios
acerca de la conducta de Medea y su manifestacién verbal. El estudio de la
relacién entre lenguaje y sentimientos de esta heroina trdgica corresponde a
Juan Antonio Lépez Férez, en la linea de rigor filolégico que le caracteriza.
Por su parte, Delfim Ledo nos revela una faceta mds del desarraigo de Medea:
el que corresponde a su situacién en Atenas, visto desde la perspectiva legal
de sus contempordneos. M.* del Henar Zamora Salamanca estudia, en fin, la
valoracion que la conducta de Medea podria recibir en el marco de diversas
teorfas filoséficas, muy especialmente de las socrdticas y del pensamiento pla-
ténico y aristotélico, entendiéndolas de algin modo como continuacién de
las creencias que pudieron pesar afios atrds en el dnimo de los espectadores.

El viaje de Medea a través del tempo tiene una parada obligatoria en
Roma, para lo que hemos escogido dos aspectos: la adapracién ovidiana de
esta fascinante figura y la de Séneca, en una visién dramdtica en la linea de
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pensamiento estoico. En el caso de Ovidio llama la atencién la adecuacion
de su presentacién de Medea a la ideologfa de las Mesamorfosis, a la estruc-
tura narrativa del libro VII y a la propia légica del relato y de los concepros
fundamentales de esta obra, sobre mcrn el de mutatio, a lo que contribuye la
forma en que el poeta hace desplegar la utilizacién de los recursos mdgicos
de Medea. Por su parte, José Pedro Serra ejemplifica de manera muy nitida
el modo en que un poeta de formacién estoica puede servirse de una figura
aparentemente poco aleccionadora, para poner en escena un perfecto ejem-
plo (si acaso negativo) de la relacién entre razén y pasion,

Con este bagaje del mundo antiguo, nuestra obra prosigue por los cami-
nos de las interpretaciones y recreaciones de Medea. Carmen Barrigén nos
ilustra con una excelente y exhaustiva revision de las interpretaciones alegd-
ricas y racionalistas de Medea, desde la Antigiiedad al siglo XVII, que depa-
ra mds de una sorpresa en la valoracién de este desconcertante personaje. Por
tltimo, cerramos el volumen con notas musicales. Se trata de la magnifica
revision de las adapraciones operisticas de Medea que llevan a cabo Carmen
Morin Rodriguez y Enrique Pérez Benito, que nos ofrecen un panorama
excepcionalmente rico y variado en el mundo musical. El trabajo tiene el
valor de no limitarse al numeroso elenco de titulos y autores, sino de anali-
zar las interpretaciones, juicios y variaciones del mito que esas adaptaciones
operisticas presentan, lo que alarga el arco cronoldgico de las visiones de
Medea pricticamente hasta nuestros dfas.

La publicacién de estos trabajos habria sido imposible sin diversas cola-
boraciones y apoyos que merecen todo nuestro agradecimiento. En primer
lugar, la comprensién y facilidades obtenidas de los responsables de los Ser-
vicios de Publicaciones de las Universidades colaboradores: por la Imprensa
da Universidade de Coimbra tanto el anterior Director, Fernando Regateiro,
como el actual, José Francisco de Faria Costa; por el Secretariado de Publi-
caciones de la Universidad de Valladolid, su anterior Director, Juan Helgue-
ra y el actual, Pedro Pablo Conde Parrado. Asimismo queremos expresar
nuestra gratitud a la Fundagao Portuguesa para a Ciencia ¢ Tecnologia por su
contribucién econémica para este fin.

EmiLio SUAREZ DE LA TORRE



A Medeia de Euripides

e 0 espago trdgico de Corinto

Maria po CEu FlalHO
Universidade de Coimbra

A Primavera de 431 a.C., em que Euripides apresenta a concurso a sua
Medeia, nas Dionisias Urbanas, marca o inicio de uma guerra hd muito
anunciada entre as duas poténcias 4 volta das quais se sarelitizaram as

cidades-estado da Hélade.

O mito dramarizado por Euripides pertence a uma tradigio narrativa
mais vasta e antiquissima —a da empresa dos Argonautas, até terras
longinquas do Nordeste, em busca do Velo de Ouro, guardado por uma
serpente inexpugndvel, no dominio de um monarca cioso do seu tesouro,
Tal tradigio inscreve-se no modelo de outras narrativas de perigosas
viagens marinhas, encetadas a conquista de um tesouro migico,
inacessivel, existentes em antigas culturas do Mediterrineo Oriental. Com
esta, em particular, se cruza o motivo tdo tipico do conto popular do
enamoramento da jovem princesa pelo estrangeiro, que hd-de vencer
provas, e que da princesa recebe oculta ajuda.

O convivio de tais narrativas e o sinal da anterioridade deste mito em
relagao ao dos errores de Ulisses aresta-o o poera da Odisseia (12. 69-70):

Por ali sé uma nau passou, das que navegam no alto mar:
a nau Argo, por todos cantada, ao regressar da rerra de Aetes. ..

A presenga ¢ acgdo, na narrativa desta aventura, por parte da jovem
princesa, tem testemunhos deste bastante cedo. O sucesso da empresa é de
cardcter praticamente impossivel ¢ pode depreender-se do fragmento 11
West de Mimnermo que ele se ficou a dever a factores de origem alheia 4
forca dos herdis envolvidos na demanda. Esse factor de sucesso foi Medeia,
a princesa filha de Aetes, sobrinha de Circe, que Hesiodo, Th. 992-1002,
dd como trazida para lolco por vontade divina.
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Nota W. Allan " que tanto em Hesiodo como em Pindaro, P. 4. 71-
251, que alude aos poderes migicos da princesa, se supe uma natureza
imortal de Medeia —andloga, afinal, 3 da Circe homérica— enquanto
Euripides poe diante dos espectadores uma figura feminina
profundamente humana. Ai reside, pois, a grande originalidade do
dramarturgo, que modela, a partir dos dados da tradigio —incluindo a
tradigio dramarirgica mais recente— um caricter complexo e
extraordindrio e lhe dd vida e urgéncia em responder 2 situagao trdgica que
o envolve na terra estrangeira de Corinto ',

Diversas tém sido as leituras da ethopoiia de Euripides no que diz respeito
a personagem de Medeia, com o objectivo de procurar entender o sentido da
peca ou sustentar uma sua leitura. O entendimento da protagenista como a
feiticeira bdrbara que, cumprida a vinganga desmedida, regressa i sua
dimensdo original, por sobre o rasto de destruicio que deixa atrds de si, radica
na interpretagio defendida por Page @ ¢ condensada na sua j4 famosa
afirmagio: “Because she was a foreigner, she could kill her children; because
she was a witch she could escape in a chariot”. Tal perspectiva, se, porvenrura,
colhe apoio em posteriores leituras da pega, tem vindo, nas tltimas décadas,
a ser refurada 3 medida que se impde a compreensio da peca como
documento cultural, no contexto de uma problematizagio do confronto
critico identidade-alteridade —é¢ o caso, jd, em parte, do estudo de Kovacs ¥
e, sobretudo, do livro jd citado de W. Allan.

Na mesma medida, também os Genderstudies 1ém prestado nova
atengdo valorativa i figura da proragonista. Ilustram esta (iltima tendéncia,
entre outros, os trabalhos de Elisabeth Bryson Bongie ® ou Shirley

(1) W& Allan, Eurdpides: Medea, London, 2002, pp. 17 sqq.

(2) Outros tragedidgrafos, como Sdfocles e Néofron, exploraram também
dramaricamente este mito. Sobre esta maréria, em especial snErc 4 questio da
intertextualidade Eurfpides-Néofron veja-se, entre outros, B. Manuwald , "Der Mord an den
Kindern" W5 17, 1983, 27-61 ¢ A.M. Michelini, Enripides and the Tragic Tradition, Madizon,
1989. Durante muite rempo pensou-se que Méofron tinha vivido e composto tragédia no séc,
IV a.C. O trabalho de Manuwald tem o mérito de deitar nova luz sobre o assunto: a relagio
entre a forga do tiymos de Medeia e o infanticidio ¢ comum aos dois tragedidgrafos, consoante
conclui da andlise do frg. 2 de Néofron; o trammento euripidiano representa, rodavia,
segundo aguele autor, um refinamento do dramarurgo em relagio a um motivo j4 tratado
anteriormente. De facto, quando Aristoteles, na sua Podeica, 1453b 19, refere o infanticidio
cometido por Medeia, ¢ 4 pega de Euripides que se refere, como sendo do dramaturgo o
tratamento, por exceléncia, do tema.

{3} D.L. Page, Medea. The Plays of Euripides, Oxford, Oxford Univ. Press p. xxi.

(d4) D. Kovacs , “Zeus in Euripides’ Medea™ AJPh 114, 1993, 45-70.

(5} "“Heroic Elements in the Medea of Eunpides”, TAPAA 107, 1977, 27-56.
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Barlow ®, Para tal contribuiu também a prépria recepgio, de extrema
riqueza, alids, de Medela no teatro e na narrativa romanesca ou
cinematogrdfica contemporineas 7/,

Por seu turno, o famoso livro de Knox sobre o temperamento herdico
dos protagonistas sofoclianos ® e a sua estatura excepcional, que os isola
como figuras capazes de decisdes extremas, de emogdes extremas,
marcados por uma authadia e uma awtarkeia que os leva a nao saber,
jamais, ceder, veio a sugerir novo caminho para um outro olhar sobre
Medeia, com resultados aprecidveis. E que esta ¢, também, uma
personagem de emogoes e paixdes excepcionais, de um thymos que lembra
o dos protagonistas sofoclianos, incapaz de ceder, no inforninio e na crise,
em nome de uma rasteira sobrevivéncia. Vém nesta linha os trabalhos do
préprio Knox ), ou de Friedrich "%, autor bastante sensivel ao tratamento
euripidiano da for¢a e manifestagdes do thymos da protagonista.

Euripides faz eco, na sua dramaturgia, de discussoes filoséficas do
tempo, nomeadamente daquelas em que a polémica se instalou com novos
ensinamentos e perspectivas relativistas dos sofistas. Tal eco é perceprivel
sobretudo naquelas pegas que contém vivas cenas de agon entre
personagens em confronto, ou naquelas em que o discurso de persuasio
recorre aos instrumentos e técnicas de argumentagio ensinados na dgora.
Medeia ndo tem sido encarada como um exemplo ilustrativo desse aspecto
da criagio euripidiana. Constitui, por isso, uma via inovadora de acesso ao
texto a que foi tomada por Rickert 'V, que pondera o peso do possivel
intertexto, constituido pela posigio de Sécrates (de acordo com Platdo,
Protdgoras, 352b), quanto is consequéncias do conflito entre emocio e
razdo que leva o homem 4 akrasia, decorrente da consciéncia da decisao

(6) “Stercotype and Reversal in Euripides’ Medea™, Gerf 36, 1989, 158-171.

(7) Significarivo, quanto & riqueza imensa da vitalidade deste mito, € o livro de D,
Mimoso-Ruiz, Médée antigue et moderne. Aspects rituels et socio-politiguies d'un myche, Paris,
1982, bem como a preciosa obra, em dois volumes, editada por A. Lipez e A. Pocina, Medeas.
Versiones de wn mito desde Grecia basta hay, vol, I-11, Granada, 2002,

(8) B.M.W. Knox, The Herore Tmpm Ktncdies in Salpﬁ'arfrﬂn ngmj-. Ecrlcl:ln‘.'}r,, 1964,

(9) “The Medea of Euripides” YOS 25, 1977, 193-225. M.H. da Rocha Percira,
Euripides, Medeia, inwod. versio do grego e notas, Coimbra, Insticuto Nacional de
Investigacio Cientifica 1991, pp. 18-19, refere o citado trabalho ¢ a produtiva comparagio,
feita pelo autor, entre Medeia e Ajax, para, apoiado em exemplos de cardcrer linguistico,
salientar alguns tragos de cardcrer entre os protagonistas das duas pegas.

(10) R. Friedrich, “Medea apolis: on Euripides' Dramatization of the Crisis of the Polis”,
in A, Sommerstein, 5. Hallliwell, J. Henderton, B, Zimmermann (eds.) , Tragedy, Comedy and
the Polis, Bari, 1993,

(11) G.A. Rickerr, “Aknzsia in Euripides’ Medea™ H5CPH 91, 1987, 91-117.
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que ¢ justa e da incapacidade de a tomar, por motivos de ordem
emocional.

A posigio de Rickert é prudente, jd que refuta uma adesio, por parte
de Euripides, ilustrada na figura de Medeia, 4 perspectiva socrdtica, pois o
thymos de Medeia nio envolve apenas sentimentos fortes, mas valores '
e, segundo o autor, os famosos boulewmata, invocados no grande
mondlogo, de que me nio vou ocupar aqui, por nio se enquadrar a
discussio de ral assunto nos objectivos deste trabalho, nie implicam
decisoes absolutamente marcadas por um “moral inside”. Idéntica direcgao
toma o excelente trabalho, também publicado neste volume, de Henar

Zamora Salamanca.

Na inversa proporgio da leitura desvalorizadora ou valorizadora do
comportamento de Medeia se valoriza positiva ou negativamente o
comportamento de Jasio.

Devemos entender que a questio da construgio da acgio dramdrica da
pega e do modo como nela o poeta vai delineando o perfil da protagonista,
envolvido na situagio trigica, é complementar de uma outra —a do
porqué da tessitura da acgio trdgica desta maneira ¢ ndo de maneira
diversa. Ao formularmos esta questdo estamos a interrogar-nos sobre o
sentido da peca ¢ intencionalidade do auror.

Um mito, para manter a sua identidade, necessita conservar um
nicleo fixo que permita o reconhecimento, pelo receptor, de que é esse
mesmo mito que estd em causa, ficando aberto ao narrador, lato sensu, um
campo de inovagio ou reconfiguragio, para além desse niicleo, onde ele
pde em jogo a sua particular experiéncia e percepgio de vivéncia do tempo
humano —para o caso, do tempo trigico. No gesto mimético que preside
4 sua criagio hd-de arricular um jogo de referéncias que tornem a sua
mensagem apreensivel ao receptor —jd que de um acto comunicacional se
trata— € que permitam a este, ao seguir as referéncias desse jogo, em que
poe e investe a sua propria capacidade de compreensio do mundo, tocar a
intencionalidade do criador, sabendo, ao mesmo tempo, que esse encontro
tinico se dd num determinado mito —para o caso, no mito de Medeia—
naquela representagao especifica de tempo e acgao humanos, como
Euripides e nao outro a propoe.

Da tradigio pré-euripidiana em que Medeia ¢ referida, saliente-se a
narrativa de Pindaro, na Pitica 4. Ai Medeia surge como a feiticeira

(12)  Op. eir, p. 104,
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enfeiticada —os pharmakoi que fornece a Jasio para vencer as provas
impostas por Aetes sio fruto da sedugio de uma Persuasio particular.
Afrodite ensinou a Jasdo as ‘siplicas encantatérias’ (litas epaoidas, 217) que
levaram Medeia a perder a sua aidos perante os progenitores ¢ favorecer,
com a sua magia, O estrangeiro por Qe 4e apaixonara, motivo tiao
préximo da tradi¢io do conto popular '?. Ambos trocam promessas de
uniio em doce casamento (gamon glykyn, 223-224) e ¢ desejo da jovem
seguir Jasdo até 3 Hélade. Quanto ao protagonismo na morte da serpente,
ele cabe ao heréi, condutor da empresa, como ¢ de esperar pelo préprio
contexto da ode e do destinatirio para quem foi composta.

Por outro lado, no séc. V a.C. ¢ conhecido um culto, instituido em
Corinto, aos filhos de Medeia, no templo de Hera Acraia —culto com
cardcter reparador pela morte das criancas s maos dos Corintios %,
Euripides combina a tradigio do culto atribuindo-lhe, no entanto, outra
ctiologia, com a versio da tradigio que conta com a morte de Creonte e
sua filha, e o peso, ponderado por Medeia, da firia dos habitantes de
Corinto sobre os seus filhos. Esta versio, bem como a da morte das
criangas por erro da mae, ao querer conferir-lhes a imortalidade,
implicaria, certamente, a ruptura do casal.

Por seu turno, a presenga de Medeia em Atenas ¢ ji do
conhecimento de Herédoto (7. 62). Inovagio de Euripides parece ser,
aceitando as conclusdes de Manuwald, a modulagio dada ao infanticidio
45 mios da prdpria mae, na sequéncia do abandono de Jasao —decisao
gradualmente tomada e nio ab initio '""—, bem como o gesto de
institui¢do do culto das criangas mortas, por parte de quem se ergue jd
para além do humano. Quanto a este ponto, como acabei de referir,
Euripides combinou tradigoes diversas —aquela que atribui a culpa
involuntiria da morte das criangas a Medeia, ao ocultd-las no templo de
Hera, pensando, com isso, tornd-las imortais, ¢ aquela que atribui a sua
morte aos Corintios, por isso castigados com flagelos de origem divina
até instituirem um ritual expiatdrio de compensagio pela culpa, no

(13) D.J. Conacher Enripidean Drama, Toronto, 1967, chama precisamente a atengio
para o facto de ter sido Euripides quem converten Medeia de heroina de folkuale' em
protagonista tragica.

(14) Veja-se RE s ‘Medea'.

{15) H. Erbse entende que o ddio aos filhes ¢ jd nitido e determinado no prélogo da
pega. Até ao fim deste a decisio do modo como exercer a vinganga estd romada. Entre ourros,
s¢ pronuncia contra esta Ecrspec:i\'a. com razio, Manuwald —o dédio de Medeia ndo tem,
no infcio da pega, um objecto definido ¢ os filhos virdo a ser nGo objecto mas meio de
retaliagio.
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templo de Hera Acraia "9\, Euripidiano é também o tratamento da
presenga de Egeu em Corinto "7, abrindo a pélis ateniense ao
acolhimento da suplicante, em contraste com as figuras que representam
o poder em Corinto, ou dele estio préximas. E no contexto desta
inovagio da acgio trdgica que a erhopoita ganha contornos e, com ela, a
reflexdo sobre as razoes que levaram o poeta a construir a acgio trdgica
consoante a construiu ¢, a partir daf, os caracteres que nela estdo
envolvidos.

Este prélogo enquadra-se numa das variantes estrururais que
encontramos nos prélogos euripidianos, conforme os analisa Erbse %
combina um monélogo inicial, com um didlogo que se lhe segue e que
ilustra, desenvolve e fundamenta as informagdes e suspeitas apreendidas
no mondélogo '?), O facto de Euripides ter escolhido, para a proferir parte
expositiva do prélogo, uma figura humana, ligada 4 intimidade de
Medeia, permite que a sua rhesis esteja marcada por um forte tom
emocional de quem acompanha e vive, numa posi¢io de proximidade
afectiva e de subordinagio, o sofrimento daquela mulher. Essa figura ¢ a
Ama. O didlogo que se segue a esse mondlogo envolve uma outra figura
da constelagio do eikes nobre ¢ possuidor de descendéncia: o Pedagogo.

Trata-se, assim, de duas personagens fortemente ligadas a Medeia: a
Ama e o Pedagogo. Pela sua proximidade a protagonista e envolvimento
na vida familiar conhecem bem esta mulher, a forca do seu cardcrer e dos
seus afectos. A figura da Ama pertence, por tradigio e estatuto, ao espago
da sua intimidade de protagonistas femininas; o Pedagogo, em
contrapartida, por via da sua prépria fungio, funciona como o elo de
ligagao entre o espago da casa e do exterior: é ele quem acompanha os
filhos da princesa da Célquida e de Jasdo. Um e outro, Ama e Pedagogo,
fazem, todavia, parte de um oskos que agora se desagrega. E ¢ do interior
desse espago fisico do eikes que o grito de raiva e abandono de Medeia se
faz ouvir. Jasdo, o kyrios, deixou a casa e todos os seus para se agregar,
através de alianga nupcial, 2 familia real de Corinto. Esta constelagio de
personagens, a que se acrescentard um Coro de Mulheres de Corinto,

(16) Sobre as vdrias versoes da causa e autoria da morte dos filhos de Medeia e Jasio na
tradigio mitoldgica grega veja-se EM. Dunn, "Euripides and the Rites of Hera Akraia” GRES
35, 1994, 101-115.

(17) Também MNéofron conta jd com a presenca de Egeu em Corinto, mas justificada
por um motivo concreto —a procura de solugio para a privagio de descendéncia.

(18} H. Erbse, Studien zum Prolog der mn"pr'.st'ﬂ':r&m Tragtiedien, Berlin, 1984,

(19)  Para uma andlise do prologo veja-se também M.H. Rocha Pereira, ap. cit., 12-13.
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permite sublinhar que, além do mais, é no contexto do sikes destruido que
o drama de Medeia tem lugar. Pouco a pouco se verd que esse ofkos foi
destruido por se situar 2 margem do poder.

Se a proximidade da Ama a Medeia possibilita ler no comportamento
da sua senhora sinais que suscitam apreensio pelo que esta possa fazer, essa
mesma proximidade permite-lhe compreender que aquele temperamento,
capaz de excessos inusitados pela forga da paixdo, a que tudo sacrificou, é
inclusivamente, também, capaz de dominar a sua natureza fogosa e os seus
rasgos de autonomia, num esforgo por se enquadrar dentro dos
pardmetros do estatuto da esposa grega, “procurando agradar aos cidadaos
da terra a que chegou, na sua fuga, em perfeita consonincia com Jasao”
(v. 12-13). Bem aceite pelos habitantes de Corinto, o par estreita lagos de
amizade com a comunidade que o acolhe, consoante o regista o Coro em
136-138 (“uma casa a que me unem lagos de amizade” (20, Foi, pois, apds
todo um passado de excessos e de crimes por paixdo (Medeia fora “ferida
no seu intimo pelo amor por Jasio”, v. 8), um eikos ‘normal’ que se
estabeleceu em Corinto e ai ganhou respeitabilidade por parte dos
cidadios.

E, deste modo, extremamente significativo que Euripides tenha
optado por dar vida a um coro feminino, que pode sentir ¢ sintonizar com
o pathes da protagonista, de habitantes de Corinto. Enquanto tal, estas
mulheres representam o pensar e sentir dos habitantes da cidade, gratos
para com Medeia, ligados 4 sua casa pela amizade e marcados por uma
compaixio que os distancia de Jasdo e do universo a que Jasdo se associou.
Deste aspecto me ocuparei mais adiante.

Medeia, no primeiro dos monélogos que profere, ao sair do paldcio,
no inicio do episdédio 1, deixa ver em si uma mulher que, pela forga de eros,
luta por contrariar a sua natureza indémita e o seu thymos excepcional.
Para poder seguir o seu amado e permanecer com ele, em harmonia,
integrada no universo que é o dele, sem dissoniincia com as normas e
costumes af vigentes, Medeia deu-se a um enorme e verdadeiro esforgo de
aculturagio. Consoante reconhece, “forga é que um estrangeiro sintonize
com a nagdo” (v. 222).

Foi, pois, como estrangeira ¢ como mulher que Medeia defrontou a
dupla dificuldade de tentar integrar-se, contra a sua propria natureza, no
contexto do apertado estatuto que espera a mulher, ainda que grega de

{20) Mota, de resto, PE. Easterling ," The Infanticide in Euripides’ Medea", ¥C5 25, 179
5qq. que Medeia fala, sente e argumenta como uma grega.
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nascimento, na sua nova casa, junto do companheiro, ¢ compreendé-lo,
isto ¢, entrar “em novos costumes e novas leis”; a princesa perita em magia
tentou, como as demais mulheres, levar a cabo a dificil tarefa de “ser
adivinha, sem ter aprendido em sua casa como lidar devidamente com o
companheiro de leito (syneunetes)” (238-240).

O que constitui tarefa dificil para a mulher da Hélade, torna-se ainda
mais dificil no caso de Medeia, pela disparidade de codigos culturais, de
comportamento e de natureza. Ao sujeitar-se ao estreito espago de acgiio a
que ¢ votada a mulher grega, para o caso a mulher casada, Medeia seguiu
o imperative dos sentimentos que a uniam a Jasao e que levaram o par a
selar a sua uniio com juramentos de fidelidade. E essa a base, sobre a qual
entendeu construfdo o eikes, que agora se desmorona —essa casa,
consoante a Ama o reconhece, jd nao existe (v. 139), trocada que foi pela
uniio de um outro leito.

Seja qual for a validade de um casamento entre um grego e uma
estrangeira, 4 data em que a pega foi composta, nio € af que reside o cerne
da questao. Por um lado, a acgio remonta a um tempo mitico-heréico
que, consoante jd foi notado, predispoe o piblico a uma apreensio das
relagoes entre personagens algo liberta de um vinculo rigido a realidade
juridica do tempo historico da representagio. Por outro lado, aquilo que,
desde o inicio da pega, como se depreende das palavras da prépria Ama,
estd em causa, para Medeia, ¢ a questio fundamental, de ordem érica, do
compromisso celebrado entre o par, por juramento, e selado pela entrega
e pela unido conjugal no leito.

Ainda que o motor que levou ao compromisso haja sido a forga
imbativel de eros ¢ nio o acordo entre familias, ¢ na quebra de
compromissos, selados pela confianga mitua, que Medeia insiste, nas
inflexdes que o seu coragio vai conhecendo, do desespero a colera
desmedida. Concorda a sensibilidade da princesa bdrbara com o
enaltecimento, tecido por Apolo, em Euménides, do cardcter sagrado do
mais forte dos pactos —pistemata— baseado na confianca muitua,
garantido por Zeus e Hera, movido por Cipris e selado no tdlamo (£u. 213
sqq). E este, em Esquilo, o fundamento que confere solidez ao oikos, célula
do edificio da pélis. Também nesta a harmonia de convivio e construgio
da vida em comunidade se pauta por compromissos de fidelidade, assentes
na consciéncia e no sentido da kornonia.

O oikos tundado por Jasio e Medeia, por muito forte que seja a
gratidio dos Corintios & princesa, nio conhece a integragio plena em
Corinto, como se percebe pelas préprias palavras do Argonauta. Nio
desempenha, pois, a fungio da familia na construgio da cidade ideal de
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Euménides. Nio deixa, por isso, de ser fulcral, e bem expressiva, de resto,
a sensibilidade desta mulher estrangeira 4 nogio de vinculo estabelecido
por compromissos solenemente selados com o estreitar mito da mao
direita. Sio esses juramentos quebrados que levam Medeia, em raiva e
desespero, a clamar no interior da casa, consoante o relata a Ama.

Tanto a Ama, como o Pedagogo, ou o Coro reconhecem, ainda antes
que Medeia saia do paldcio, que aquela casa foi destruida nos seus
fundamentos pelo gesto de Jasao (vv. 136- 143).Do abandono de antigos
lagos (palaia kedeumaton, 75) por quem j4 nio ¢é amigo (philos) daquela
casa fala o Pedagogo. E, pois, para além do drama da traigio amorosa e do
abandono, o da quebra de vinculos mutuamente assumidos que levam
Medeia do desespero a revolta e a disposicio de vinganga que colhe, a
partida, o apoio do Coro de Corintias.

No kemmos que constitui o pirodo, e que Euripides concebeu como
um emotivo jogo dialégico entre a orquestra, a cena e aquela que no
edificio cénico se oculta —Medeia, no interior do palicio—, ganha
particular expressividade a alusio aos juramentos quebrados pelo “esposo
maldito” (vv. 62-63), a tudo o que Medeia sacrificou, com crueldade, por
esse amor, e ao espago material em que este particular vinculo se consuma
—o leito da unido.

As referéncias ao cardcter inviolivel do juramento, ao que significa,
entio, quebri-lo, ao leito, espago de amor consumado, de uniio
vinculativa, de solidao e amargura em tempo de abandono, convertem-se
num motivo fulcral de referéncia, nio s6 na boca de Medeia mas também
na daqueles que a circundam —o Coro evoca o anandron lektron, o ‘leito
de onde o homem estd ausente’ (436). Por isso o Coro adopta a
perspectiva de Medeia, amaldigoando o esposo perjuro, ansiando pela
vinganga— cuja dimensio nio adivinha —e pela queda de quem infringiu
valores éticos ideais do universo grego (439-440):

Do juramento se evolou a lealdade; na vastidio da Hélade a vergonha (aidos)
se dissipou nos ares,

O motivo do tilamo desdobra-se no do novo leito, honrado por
Jasio (kaina leche, 156), no da infidelidade ao leito, por parte de um
marido criminoso, consoante o préprio Coro o afirma, em sintonia com
a protagonista (ton en lechei prodotan kakonymphon, 206), no da
dificuldade da mulher, em geral, em reconhecer os costumes e normas do
oikos em que entra ¢ em falar a linguagem do seu ‘companheiro de leito’
(syneunetes, 240).
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O mesmo motivo ¢ desvirtuado por Creonte e por Jasio, que acusam
Medeia de agir por despeito de um leito vazio, sinénimo de frustragio pela
necessidade sexual nio satisfeita 2V,

Tendo como horizonte o vinculo, pelo juramento, de duas pessoas
que celebram um pacto de confianca miitua, compreende-se que jd o
Coro, no pdrodo, invoque Zeus, a Terra e a luz (depreende-se do Sol) e
manifeste a sua confianga e expectativa de intervengio justiceira de Zeus
(v. 158) e que Medeia comece por invocar a intervengao de Témis
(v. 160), a gar, também, da de Zeus, no que é secundada pela Ama (vv.
168-170) “¥. E que a capacidade humana de assumir vinculos
contratuais, assentes na disposi¢ao de confianga e fidelidade reciproca, ¢
sinal, desde cedo, de competéncia civilizacional “*). Convocar os deuses a
testemunhar tal compromisso, normalmente acompanhado de sacrificios
animais, fala pela prépria solenidade dos elos que se tecem ¢ pela sua
relagio a uma ordem que transcende o homem. Jd na [ada Zeus é
invocado por Agamémnon como testemunha dos juramentos, a par da
Terra e do Sol, e punidor dos perjuros (/I. 3. 276-280):

“Zeus pai que reges do Ida, gloriosisimo, mdximo!

E , é Sol, que tudo vés e tudo ouves!

E vos, 6 rios, e tu, Terra, e vis que nos infernos

Wos vingais dos homens mortos, que com perjirio juraram!
Sede vds testemunhas, vigiai os leais sacrificios!

Se um trago caracteristico do comportamento ideal do Grego, como
homem idealmente civilizado, consiste em honrar os compromissos
selados, esta Medeia tem a esperar, de um Jasao por quem sacrificou, por
quem traiu, como ela mesma diz (24) celvaticamente tudo o que constituia

(21) E. Bungic. ap. ok, p- 44, chama a atengio para o cxprrssivo desvirtuar da dimensio
significativa de fechor na boca de Jasio.

(22) Témis, deusa rurelar de uma jusriga divina e da ordem das coisas, é encarada j4 em
Homero, como deusa das assembleias, mas ambém da ordem familiar (Od 2. 66-68), &
invocada poar Medeia, no v. 160, como guardid da mais solene das promessas.

(23) Veja-se W. Burkert Religido grega na época cldswica e arcasea, Lisbea, Fundagio
Calouste Gulbenkian 1993 [trad. do orig. alemio (1977) Griechische Religion in der klassischen
wrd archaischen Epochen, Stuttgarr, Berlin, Koln, Mainz, Verlag W, Kohlhammer GrubH]. pp.
478-485. Nota o insigne helenista que em sociedades em que a escrita nio ¢ ainda pritica
corrente, esta forma de selar verbalmente compromissos solencs mantém wuma forga
poderosissima. A medida que a escrita ¢ o registo documental tendem a tornar-se pririca
comum de uma culwra, o contrato selado por juramento tende, ambém a assumir a forma
de registo escrito. Veja-se também Rocha Pereira, ap. cit., pp. 20-21 sqq.

(24) Veja-se Friedrich, op. eit.
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0 seu universo anterior —casa, riqueza, aidos, possibilidade de regressar 4
pdtria antiga— o respeito pelos lagos assumidos, se nao pela forga de eros,
no que a ele toca, pela forga da gratidio.

Frente a um Jasdo que tenta minimizar o seu gesto e subverter a
situagio, Medeia fala, de novo, do significado do pacto que no leito é
selado e da quebra desse pacto como traigio (vv. 488-498). E um perjuro
que Medeia sente ter diante de si, com a agravante de ter quebrado,
também, o sagrado dever de grata reciprocidade de um suplicante outrora
atendido e auxiliado:

E tu, depois de teres recebido esses beneficios da nossa parte, como o mais
torpe dos homens nos atraigoaste ¢ procuraste um novo leito, apesar de reres
filhos {...)

{...) Dissipou-se a f¢ nos juramentos e nem posso saber se crés que os deuses
de entdo jd ndo governam ou que existem agora novas leis para os homens,
uma vez que tens consciéncia do teu perjiirio em relagio a mim. Ai, minha
mao direita, quantas vezes a apertaste, ¢ estes joelhos, como em vio se
agarrrou a eles, como suplicante, um homem pérfido!

A traicio que Medeia reconhece ter cometido para o seu pai e a sua
casa, por Jasdo, por prothymia mais que por sophia, recebe agora, como
recompensa, a quebra do préprio vinculo de siiplica. E que ao contririo
do que ocorre com a figura de um Jasio heréico, exterminador de
monstros, consoante o apresenta Pindaro, este Jasio euripidiano logrou
conquistar o Velo de Ouro através da acgio de Medeia, a verdadeira autora

da morte do dragdo (vv. 480-482).

No confronto entre as duas figuras, a argumentagio de Jasio antecipa
a pericia de uma retérica deformadora dos factos, tipica do Grego, no seu
retrato negativo, perante a vitima bdrbara, como, por exemplo, a de
Ulisses frente a Hécuba, na peca homénima, ou a de Helena, rambém
frente a Hécuba, em Troianas ‘. Foi Cipris, foi Eros o motor dos gestos
de Medeia —nenhuma gratidio hd, pois, a vincular o Argonauta; é antes
Medeia quem deveria estar grata pela sua vinda para a terra da justiga e das
normas reguladoras.

O motivo do leito é subvertido por Jasio, como j4 foi notado 2%,
apontando este, na revolta de Medeia, o despeito pela privagao erdticae o

{25) Sobre a perspectiva critica do bindmio Grego-Birbaro em Euripides, ¢ em
particular nesta pega, veja-se para além do cirado tabalho de Friedrich |, 8. Said, “Grees et
barbares dans les ragédies d'Euripide. La fin des différences?™ Krema 9, 1984, 27-53.

(26) Vide supra n. 21.
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citime pela troca de companheira para os prazeres do amor. Assim havia
Creonte lido também a razio para a dor e raiva de Medeia ("tu és astuta e
perita em muitos artificios, e sofres por te ver privada de um homem no
teu leito” vv. 285-286). Todavia, nem o Coro acredita nos argumentos de

Jasdo (vv. 576-578):

Jasdo, enfeitaste bem as tuas palavras; a mim, no entanto, parece-me, ainda
que me exprima contra a fua opiniio, que traindo a tua esposa nio agiste
com justiga.

O confronto entre ambas as figuras ¢ a densidade ou ligeireza com que
encaram o espago em que se sela a intimidade dos esposos evidencia o
abismo que as separa. Para Medeia, tanto a unido como o que a ela levou
e dela decorreu implicam essa érica de dedicagio, assente na reciprocidade
—philia— com todo o excesso que marca o seu cardcter, a sua
natureza 7. Constitui principio fundamental da ética grega honrar e
favorecer os philoi, perseguir os inimigos —ndo apenas os inimigos
préprios, mas também aqueles que prejudicam os philos.

De um modo extremo, como a propria reconhece, :lplicandu 0 termo
‘trair’, Medeia sacrifica os vinculos com a sua comunidade de origem, com
a sua familia ¢ a sua pima, por Jasio. E ainda por Jasio que amqmla
impiedosamente os rivais politicos deste, j4 em solo grego, como € o caso
de Pélias. Assim, é a quebra de rodo um cédigo érico, ndo de cariz
‘bdrbaro” mas de expressio grega, que Medeia denuncia frente a Jasio,
frente aquele que, invocando a sua superioridade civilizacional (vv, 536-
544), é capaz da anaideia (v. 472) de olhar na face os amigos (philous) a
quem traiu e maltratou (v. 470).

Que Jasio tente subverter o argumento da philia traida e demonstrar
que o novo casamento —o novo leito (vv. 555.556)— representa, apenas,
uma alianga por interesse para prover as necessidades da antiga familia,
pois “todo o amigo (pas philes, v. 561) foge de que é pobre”, s6 atesta a
hlpDCl‘lSla da personagem, o esvaziamento do seu cédigo érico, e denuncia
os interesses que tenta ocultar no seu discurso.

O recurso argumentativo a valores gregos, por parte daquele que os
desrespeita por completo, frente 2 estrangeira agora abandonada, que
denuncia rais contradigbes, constitui um motivo que se vird a perceber,

(27)  Este assunto foi por mim desenvolvido num outro contexto: "0 motivo da philia
na Medeia de Euripides™ publicar em A Antiguidade Cldsica ¢ nds; hevanga e idenvidade
cultural Actas do coldquio n!lj Estudos Cldssicos, Braga, Universidade do Minho,
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cada vez mais, tipico da dramaturgia euripidiana. O Argonauta enquadra-
se, afinal, dentro desse padrio esvaziado de philia, ao transferir a sua
alianga de quem ¢é, no momento, menos favorecido, para quem lhe
promete acesso ao poder. Ao tentar compor ¢ impor o seu ethos de orador,
como saphos (v. 548) e saphron (v. 549), sustentando uma bizarra forma de
ser megas philos (v. 549) em relagio Aqueles que abandona, Jasdo subestima
e acicata o discernimento e a sophia de Medeia, posta ao servigo da mais
terrivel das vingangas sobre a mais afrontosa das ofensas '*%. Passou o
tempo em que era oportuna a alianga com a princesa bdrbara e agora,
como ela mesma o denuncia, em palavras de amargo desencanto, jd nio
hd gléria que advenha de um barbaron lechos (v. 591). O Coro antevé
terriveis consequéncias da “discérdia langada de amigos contra amigos”

(philoi philoisi v. 520).

Por outro lado, rambém o compromisso selado pelo gesto de siplica
do Argonauta, como Medeia o evoca (496-498), ourtrora atendido e salvo
pela princesa, foi quebrado, sem respeito s leis sagradas de que rambém
Zeus ¢ guardido, como Xenios ¢ Hikesios. E esse o verdadeiro sentido da
amarga invocagao de Medeia 4 sua mao direita, outrora unida 4 direita de
Jasdo em sinal de compromisso e de stplica atendida 2%,

Jasdo sabe o quanto o seu comportamento infringe os padrées éricos e
procura disfargd-lo com o cinismo da justificagio da sua vinda (459-462):

Venho, no entanto, depois disto, sem me subrrair aos amigos (philais),
olhando por t, mulher, para que ru nio saias daqui com os filhos G0 ng
miséria e na privagio,

Medeia pode estimar a dimensio de hipocrisia deste cuidado
anunciado quanto a ela e quanto i salvaguarda do destino dos filhos por
parte de Jasao. As cenas antecedentes do drama bastam para a elucidar.
Medeia representou outrora o acesso ao Velo de Ouro; Glauce representa
agora o acesso ao poder em Corinto, pela alianga com o eikos governante.

Percebe-se, assim, que o espago de Corinto se cinde em duas
realidades —a dos seus habitantes, destituidos de poder mas sensiveis aos

(28) Para uma esclarecedora leitura de sophia, na pega, veja-se J.A. Loper Férer, “Nueva
lectura de sophia -sophds en la Medes de Eurdpides” in: A, Lopez-A. Pocina (eds.) Medeas,
Versiones de ur mito decde Grecia hasta hoy, vol. 1, pp. 211-232,

(29) A simbologia expressiva da mio direita e dos seus gestos, evocados na pega, ¢ estudada
por S. Flory, “Medeas Right Hand: Promises and Revenge” TAPAA 108, 1978, 69-74.

(30) Também o original grege regista a signibicativa auséneia de um possessivo para
“filhos'.
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valores éticos, representado pelo Coro feminino, e a dos poderosos ou
daqueles que tentam, calcando fidelidades, associar-se ao poder. Perante a
quebra do cédigo érico que liga Jasdo a Medeia, a princesa da Célquida
reconhece nele, agora, um inimigo, exacerbada a sua sede de vinganga pelo
abandono amoroso, pela gratuidade dos seus gestos de dedicagao
apaixonada, e pelo seu préprio thymas, antes domado por vontade prépria
¢ agora reavivado —um thymos desmedido, incontivel, que nao conhece
limite na retaliagao.

Medeia hd-de atingir, na sua vingan¢a, o amigo de ourtrora, agora
inimigo, naquele cerne, mesmo, onde ela foi ferida —na possibilidade de
construgio de um projecto de vida com o homem, objecto da sua paixio,
mediante a formalizagio solene de compromissos, a formagio da casa e a
perpetuagio de descendéncia (“ninguém me suponha fraca, débil ou
passiva: outro ¢ o meu cardcter —dura para com os inimigos, benévola
para com os amigos” vv. 807-809). A vinganga implicar:i a destruicio do
inimigo através da destruigio da sua nova e da sua antiga casa. Isto t, uma
parte de Medeia serd também sacrificada. Consoante a pmtagﬂmsm o
reconhece, a sua hamartia consistiu em ter abandonado “a casa paterna,
confiada nas palavras de um grego” (vv. 800 sqq.).

Serd, todavia, um grego —nio de Corinto, mas de Atenas— quem
atenderd a sua siiplica e cumprird o juramento selado de a receber na fuga:
Egeu.

A cena de Egeu, que alguns criticos euripidianos depreciaram, pela
presenga gratuita do soberano ateniense, parece-me, pelo contririo,
revestir-se de uma particular importincia no que toca a dimensio politica
da peca —e ndo devemos esquecer que, na pélis do séc. V, nio hd
representagio dramdtica isenta de significado politico.

Nao é por acaso que, na sua saudagio, Egeu se dirige a Medeia
tratando-a por philes, apés as tltimas palavras entoadas pelo Coro, no
estiasimo I, de censura a Jasio (658-662):

Pereca como ingrato aquele que nio sabe honrar os amigos, depois de lhes
franquear entrada num coragio puro —esse, para mim, jamais serd um amigo,

Retomado o motivo da philia, um profundo contraste se ird
estabelecer entre o comportamento de Egeu e o de Creonte e Jasio.
Néofron terd feito Egeu vir em busca de Medeia 2 procura de solugio para
a sua casa sem descendéncia; Euripides fez sair Egeu de Atenas pelo
mesmo motivo, mas a consulta foi feita em Delfos ¢ a procura de um
conselho junto do soberano de Trezena.
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E, pois, fortuito o encontro entre Egeu e Medeia, no regresso daquele a
Atenas. Egeu pensa, 4 partida, nada rer a esperar de Medeia. Em
contrapartida, € o aspecto da prépria Medeia que desperta a atengio de Egeu
sobre uma possivel perturbagio na sua vida. O relato do seu abandono, as
perguntas e comentdrios de Egeu, num didlogo em que se entrelagam os
temas da philia, do leito e da casa abandonados, conduzem o soberano de
Atenas 4 conclusio indignada de que o Argonauta é um kakos (699) e
Medeia 4 conclusio de que Egeu, ao contririo de Jasdo, é homem disposto
a zelar por juramentos selados assim como, ao contrdrio de Creonte, Egeu é
homem disposto a dar guarida i estrangeira abandonada.

O especticulo de uma Medeia, postada em atitude de siplica,
contrasta com a memoria recente, no espectador, do vinculo de sdplica
quebrado por Jasao. O acolhimento prometido por Egeu, grato pela
promessa de auxilio de Medeia para os seus males, lembraria, certamente,
aos espectadores que Creonte expulsa implacavelmente aquela mulher que,
pelas suas artes, fora tiril a Corinto, num primeiro momento, conforme o
sugere a Ama no monélogo inicial, em referéncia 4 fome que grassava
naquela terra ¢ a que os sortilégios da princesa bdrbara puseram fim,

S6 a seguranga deste acolhimento permite a Medeia execurar a sua
vinganga até ao fim e fazer perecer a casa de Corinto e a de Jasdo, ainda
que o preco seja, para si mesma, demasiado alto.

A este episédio se segue o estdsimo III, uma das mais belas odes de
enaltecimento de Arenas.

O regresso de Medeia 4 sua antiga natureza e o distanciamento dos
seus tragos de humanidade, consumado apés o infanticidio, para assumir
a dureza da sua face nio humana de neta do Sol ®", sublinham o efeito
que o comportamento pervertido de um Grego pode ter sobre 0 Outro, o
culturalmente diferente, a quem aquele se apresenta como padrio
civilizacional. Nio se trata de todo o Grego, mas das figuras que
representam o poder ou a apeténcia pelo poder em Corinto, por contraste
com aqueles que ndo tém, de modo algum, intervencao deliberativa na
vida politica desta cidade ¢ que sao representados pelo Coro.

Este traramento das figuras da constelagiao do poder em Corinro, por
oposigio ao do tratamento do soberano de Atenas, ganha particular
significado a luz do contexto histérico da representagio. Medeia, como
comecei por referir, foi apresentada na Primavera do infcio da Guerra do

(31) Cunningham {apmf Rocha Pereira, p. 18) afirma, sobre o carro, que ele ¢ "uma
metdfora visual da (...} transformagio” interior da protagonista.



28 Maria 0o Céu FiALHO

Peloponeso, cujo deflagrar hd muito era esperado, apés o agravar continuo
de conflitos e confronto de interesses econdmicos que nas mais variadas
partes da Hélade se jogavam entre os potentados. Mas se o grande
confronto foi liderado, de um e outro lado, por Atenas e Esparta, os
Atenienses ndo deixavam de manter a consciéncia de que um dos grandes
motores que accionou as hostilidades foi Corinto, a verdadeira rival de
Atenas nas rotas comerciais maritimas.

Consoante o sublinham Bldsquez-Lépez Melero-Sayas, era esta a
cidade que mais desejava o inicio das hostilidades e que com mais
empenho havia participado, jd, nas hostilidades de 460-446, na chamada
Primeira Guerra do Peloponeso P2, J4 Tucidides, na sua apreciagio dos
sinais da ‘doenga’ que se anuncia, (1.103) diagnostica, como causas da
guerra, o o6dio corintio contra Atenas, cuja expansio da hegemonia
maritima encontrara um pilar importante na alianga com Mégara, em
461. O choque de interesses que se jogavam na coldnia panelénica de
Thrios, a epimaquia com Cércira e o apoio naval de dltima hora dquela
ilha que representava um ponto estratégico importante para a rota
comercial no Mediterrineo a ocidente da Grécia, por fim os incidentes em
Potideia, ainda e sempre envolvendo 4 distincia Atenas e Corinto, levam
a cidade do istmo a pressionar Esparta para a declaragio de guerra de 431.

Para aquém de todos as leituras possiveis da tragédia euripidiana, nio
podemos deixar de ter em consideragio este contexto, no qual o espago de
Corinto se eshboga como um espago trigico de dissondncia entre quem
detém o poder e quem habita a cidade. Para aqueles nio sao vilidos os
principios éticos que marcam a identidade grega e configuram os cédigos
de comportamento do homem civilizado. Tal infracgao gera desarmonia,
contribui para a exarcebacio do thymes da protagonista, para além da sua
boa-vontade de aculturagio por afecto, e para uma vinganga que abala a
cidade.

O ritual instituido por uma Medeia ex machina, no final da pega, no
templo de Hera Acraia, retoma parcialmente aquela versio da tradicao de
rituais de compensagao instituidos para os Corintios, de modo a permitir-
lhes serem expurgados da morte das criangas *¥. Aqui, nio hd expurgagio,

(32) Veja-se |.M, Blisquer, R. Léper Melero, L], Sayas, Historia de Grecia Antigua,
Madrid, 19922, p.’503.

(33) Sobre o ritual e o sacrificio anval de uma cabra negra, junto ao pretenso nimulo
dos filhos de Medeia, no temenas do templo de Hera Acraia, em que, cada ano, eram levados
a viver sete rapazes e sete raparigas corintios (o sacrificio da cabra constituia um sacrificio
ransferencial do dos jovens trajados de negro), veja-se, para além do citado estudo de
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pelo simples facto de que no houve infanticidio por parte da pélis: é a
polis, contudo, sem os seus governantes destruidos e sem Jasdo, ainda mais
castigado ao ser-lhe negado providenciar o gesto preceituado do funeral
dos filhos #¥, que contribuird para uma rearmonizagio de um universo
que foi, de qualquer modo, abalado. E deverd fazé-lo sozinha, jd que 4 neta
do Sol, outrora benfeitora da cidade, aguarda-a Atenas, pelo juramento
selado e cumprido por Egeu, na sequéncia do qual se acende a luz da
esperanca para a descendéncia e continuidade dentro da casa real
—continuidade essa destruida na casa real de Corinto.

EM. Dunn, o excelente artigo de W, Burkert, que inaugurou uma nova perspectiva sobre as
proprias possiveis origens da tragédia, “Greek Tragedy and Sacrificial Ritual” GRBES 7, 1966,
119 sqq.

(34) Competia ao kyrios providenciar e dirigir o funeral dos seus familiares. Veja-se R
Seaford, Rr;:}umrﬂ:r and Ritual Homer and ngea& in the Dewfapfng fjl'.gf-&nrr. Ouxford, 1994,
pp. 74-78.
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Algunas notas sobre la Medea
de Euripides”

JUJ'I.N ANTONIO LOPEZ FEREZ
Universidad Nacional de Educacion a Distancia (UNED), Madrid

La obra fue representada en el 431 a.C. El tema de Medea habfa sido tra-
tado ya por nuestro autor dos veces: primero, en las Peliades, llevada a la esce-
na en el 455 a.C, de la que nos han llegado dieciséis fragmentos, y donde la
heroina logra engafiar a las hijas de Pelias (usurpador del trono de Yolco, con-
tra los legitimos derechos de Jasén), que descuartizan a su padre de modo in-
fame, cuando pretendian rejuvenecerlo ; y, en segundo lugar, en Egeo'?,

Los otros trigicos abordaron la leyenda de los Argonautas, pero no, en
concreto, los hechos referentes a Medea. Por otro lado, los versos de la Me-

(1} Trabajo realizado dentro del Proyecro HUM2006-08548 de la Direccidn General de
Investigacidn. Ministerio de Educacién y Ciencia.

(Aparecerd también, con algunas modificaciones, en Mélanger offerts & Franpois fosan. Texres
réunis par Daniéle Auger et Jocelyne Peigney. Escribo estas lineas con amistad y agradecimiento
hacia el Prof. Jouan. Conocia, desde hacia tiempo, su acribla filolégica gracias a sus escritos, pero
mi admiracién aumentd desde el primer momento en que nos encontrames (Montpellier v
Chanilly, 1986). Daré unas cuantas razones, entre muchas: su claridad de exposicidng sus inter-
venciones, siempre pertinentes, llenas de tcto y agudeza, en los sucesivos coloquios y congresos
en que hemos coincidido, varios de ellos en mi Universidad, a la que sempre acudié con mucho

to; su trato ficil y amable; su interds y gusto por presentarme @ amigos suyos, algunos de cllos
E:.Lras consagradas del helenismo europeo (Siracusa, 1987, donde se cimentd nuestra amistad
con Jargas conversaciones sobre nuestra vida familiar y académica); el tureo que me pidid casi des-
de los primeros momentos; en una palabra, su gran calidad intelectual y humana).

{2) Pindaro (P. 4. 251) y Ferecides (5. 105 FGH) indican que se trata de un relato an-
tiguo, Pueden encontrarse mds noticias en Apolodoro (1.9.27), Diodoro de Sicilia (4.50-53),
Pausanias (8.11.2), Owidio (Mer. 7. 297-349), Higino (Fab. 24), etc,

(3) Conservamos una docena de fragmentos: del Egeo curipideo (Fr. 1-13), escrito en la
década de 440, puede establecerse el argumento: Teseo llega a Arenas y tiene que luchar con-
tra el woro de Maratén; aparece Medea. Habia quizd una escena en que la maga proyecta el en-
venenamicnto de Tesco. Al final, Egeo reconoce a su hijo y ordena que Medea marche al exilio.
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dea de Neofrén ¥ hay que considerarlos mds bien imitacién que prece-
dente literario de nuestro autor.

El asunto mitico era conocido. Medea, hija de Eetes ) rey de la Cél-
quide, enamorada de Jasén, le presta ayuda valiosisima cuando éste llega
al remoto pafs, en compaiifa de los Argonautas, para apoderarse del vello-
cino de oro. Tras un regreso lleno de peripecias y después de una estancia
en Yolco, Jasén y Medea se refugiaron en Corinto.

Homero no habla de Medea, pero alude a Pelias, Eetes y los Argo-
nautas !, Por su parte, Hesiodo, dentro de los descendientes de Helio,
menciona a Medea y su unién con Jasén 7. De otro lado, la relacién de
Medea con Corinto se remonta al siglo VIII, cuando Eumelo escribe las
Corintiacas, En tal obra, Medea, mientras intentaba hacer inmortales a sus
hijos, les dio muerte sin quererlo ). Sabemos por otras fuentes que Helio
le regalé Corinto a Eetes ). Pindaro, en su Pitica cuarta, recoge la expe-
dicién de los Argonautas en busca del vellocino de oro 1%,

Euripides selecciona un aspecto clave de la saga mitica. A saber, el mo-
mento en que Jasén viola el juramento dado a Medea en su dia y se casa
con Glauce, hija de Creonte, rey de Corinto. El héroe de otrora promete
seguridad a los hijos habidos con Medea, pero a ella le niega amor y fide-
lidad.

Poco a poco dentro de la protagonista crece un odio terrible hacia el
hombre que la ha traicionado. Valiéndose de sus hijos, logra, mediante en-
gafos, acabar con Glauce y Creonte; y, para colmo de su venganza, para
herir aiin mds a Jasén, da muerte a sus hijos con su propia mano. Final-
mente, en un carro aéreo, tirado por serpientes aladas, huye hacia Atenas.

Desde el comienzo de la obra, Medea, herida en su orgullo, duda, me-
dita, planea cuidadosamente la venganza; siente un odio cada vez mayor

(4)  Euwripides. Medea, ed. D.L. Page, pp. 20M-XXXV]; ed. Mastronarde, pp. 57-64.

(5) Eetes, Pasifae v Circe eran hijos de Helio.

(6) De la nave Argo se habla en Od. 12, 69-72,

(7} Th. 961, 992 -1002. Se hace referencia a Yolco, Asimismo, se nos cuenta que la pa-
reja tuve un hijo (Medeo) que fue educado por el Centaure Quirdn (CF Hecar., Fr. 286.2).
En los frzgmcntns hesiddicos encontramos :IE'unas noticias mids o menos relacionadas con el
mito de los Argonawas: cf. Fr. 40, 68, 151, 157, 241, 255 M.-W.

(8) Cf Fr. 1-10 Bernabé. El mito se transforma para glorificar a Corinto.

(%) Paus. 2.3.10.

(10) P 4.9.57.218.250. Ademds, O, 13.33 y Fr. 172.7. 5i en Pindaro, Jasén se mues-
tra vigoroso ¥ hdbil, Euripides nos presenta un personaje dependiente, en buena medida, de
Medea, que le ayuda en momentos definitivos: por ejemplo, mamando al dragdn.
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contra Jasén; se manifiesta plena de dolor fisico y moral; cuando se deja
arrastrar por la célera, se nos muestra como un ser bdrbaro, asidrico, sal-
vaje, una fuerza de la naturaleza por encima del bien y del mal.

Mi propésito en esta ocasién es insistir en el léxico de algunos pasajes
en que, a mi entender, el poeta nos da indicios sobre el modo de ser y pen-
sar de la protagonista. Nuestro trdgico, verdadero maestro en el uso de la
lengua griega, selecciona cuidadosamente el vocabulario cuando, especial-
mente por boca de otros, nos habla del comportamiento y pensamientos
de un personaje tan singular como la heroina de la pieza que examinamos.

1. En el prélogo la nodriza manifiesta un deseo imposible referido
al pasado: habria querido, entre otras cosas, que su sefiora no hubiera na-
vegado hacia las torres del pals de Yolco:

...herida en su corazén por amor a Jason,

ni, tras convencer a las muchachas peliadas de que mararan
a su padre, habiraria esta rierra corinria

con su esposo e hijos... '

La idea esencial de la frase es el amor sentido por Medea hacia Jason.
Debemos entender el genitivo ('ldoovos) como objetivo. Es la primera
vez en la literatura griega en que, dependiendo de €pws, tenemos una
construccion tal, con la mencién expresa de un nombre propio. Por lo de-
mds, Eros (aqui dativus auctoris, es decir, el que realiza la accién) y el ver-
bo pertinente (Epapai) se nos muestran con cierta frecuencia en la
tragedia que revisamos ', El participio predicativo (€kmhayeio’) nos
transmite, ademds, una nocién de indudable importancia: Eros “hiere”,
“da un golpe” a la persona que resulta presa de él. Como indica el trigico
en otros pasajes, el impulse amoroso no se ve como algo personal, volun-
tario y placentero, sino que, procedente de una divinidad, llega al mortal,
y, luego, perfora y traspasa a su victima 1%,

(11} Med 8-11: Epwm Bupdr éemhayelo” ldoovos:
oUd’ dv kravelr melcaca lleldSas kipas
maTépa kaTukel THvde ¥y KopuBlaw
i dvbpl kol TémroLoiy,..

(Damos, con algunas variantes, el texto ofrecido por el TLG, que corresponde a la edicidén
de ]. Diggle).

(12) Respecrivamente, Med. 330, 530, 627, 698, 714, 843; y 491, 688, 697, 974. En
fecha anterior, o contempordnea, hallamos el genitivo objetiva (Thgn. 1350; 5., Tr. 433; Hdr.
6.62.1), pero sin decir el nombre propio de la persona amada,

(13) Cf, por :jernplu.. Hr:pp. 39 ("herida por los a.guijonﬂ de Eros"), 392: “una vez que
Eros me hinig..."; etc.
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Conviene subrayar la parte que ha resultado afectada por Eros, expre-
sada mediante un acusativo de relacién (también puede entenderse como
objeto directo de la parte afectada): el Bujos, que, a la manera homérica,
es tanto el deseo, el dnimo, como el asiento de los sentimientos, el cora-
z6n; la pieza que recorremos abunda en la presencia de tal elemento hu-
mano, fisico y psiquico, a la vez 14,

La nodriza apunta, de paso, a un hecho bien conocido en la tradicién
literaria: Medea persuadi6 a las hijas de Pelias a dar muerte a su padre,
cuando pretendian devolverle la juventud, motivo que ocuparfa buena
parte del drama euripideo perdido Peliades '), Asimismo sitia la leyenda
de la heroina en un punto concreto: su estancia en Corinto, El poeta, pues,
limita de forma deliberada el espacio de la accidn.

2. Ouro detalle suministrado por la nodriza es el sufrimiento emo-

cional de Medea:
Ahora hostil es todo, y lo mis querido padece enfermedad (9.

En la oracién nominal pura con que comienza el verso debemos refe-
rir la calidad de enemigo, hostil u odioso, al juicio y criterio de la prota-
gonista: “le resulta odioso, le es odioso”, aunque la expresién lingiiistica es
deliberadamente ambigua. No obstante, el adjetivo € x8pos, muy emplea-
do en la pieza '), hasta tal punto que puede tomarse como uno de los hi-

(14) Med 8 108, 310, 640, 865, 879, 1056, 1079, 1152, Los niimeros en cursiva in-
dican secuencias en que se alude a la protagonista; los subrayados los pronuncia ella, refirién-
dose a si misma.

(15) CF Fr. 601-616. En Med. 486, 504 hay referencias a esa saga mitica.

(16) Med 16:viv & éxBpd wdirta kal vooel Ta dliTaTa.

El neutro plural (ta diktaTa) para mencionar a una persona lo tenemos en 5., P, 434,
(Para la construccidn sintdctica en nuestro trdgico véase Tr. 27). Mo obstante, la dltima frase
podria entenderse de otro modo, si acepramaos que el sujeto es Medea: "esti enferma en lo mds
querido”, entendiendo entonces el neutro plural como acusativo de relacién.

Relevanre, sin duda, es la enantiosis de los adjerivos que indican respectivamente la con-
dicién de enemigo y la de muy amigo, en la que insistiremos despuds.

(17) Lo encontramos en diecinueve secuencias: Med. 16, 95, 278, 374, 383, 507, 734.
744, 730, 765, 767, 782, 797, 809, 873, 927, 1050, 1060, I341. Salvo las dos que ponemos
en cursiva, ambas pronunciadas por Jasén, todos los demds ejemplos apuntan a enemigos de
la heroina; las subrayadas aparecen en boca de la misma: es de sefalar la sucesidn 765-767-
782-797-809 todos en la misma resis, precisamente cuando Medea decide vengarse de todos
los que, de un modo v otro, han herido su corazén,

Sélo otra wragedia, Henaclidas, con veintitrds apariciones, registra un nimero superior. A
larga distancia quedan Fenicias e Hipdlits, con once y nueve ejemplos, respectivamente.

(El adjerivo estd bien registrado desde Homero (7), Esquilo (51) y Séfocles (47); es usado
frecuentemente por nuestro poeta (118). Para el recuento de los ejemplos de éste dltimo, tan-
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los conductores de la misma, nos hace ver que se estd hablando concreta-
mente de la protagonista.

Conviene entender Ta $iATata como sujeto, “lo mds querido”, plu-
ral por singular: “el ser mds querido”. Jasén, pues, padece una enferme-
dad '® especial: haber abandonado a la esposa y haber contraido nuevas
nupcias.

3. Dentro asimismo del prélogo, la nodriza nos dice:

Medea, la desdichada que ha sufrido deshonra,

menciona a gritos los juramentos, invoca la grandisima
garantia de la mano derecha, y a los dioses pone por testigos
de qué pago obtiene de Jasén, 'Y

En estos versos se nos muestran varios conceptos esenciales: aTipddw,
“no darle a alguien la honra debida”, es decir, “deshonrar”, “ulerajar”™ 2%;
la mencién de los juramentos (Bpkot) 2V que en su dia le diera Jasén a la

to en este caso como en ¢l de los demds términos de que hablaré, sigo los daros obrenidos del
TLG, pero descontando los textos n:p:t;dm {quc\cdl:llbﬁ de ediciones diversas) ¥ los corres-
pondientes al espurio Ress),

[El TLG, con todas sus limitaciones, una vez analizadas y comprobadas las cifras que ofre-
ce en cada bﬁsqucda, es un instrumento de Pr]rru:m Importancia para examinar la evolucidn
léxica y semdntica desde Homero hasta los trdgicos, v, asimismo, para sacar algunas conclu-
siones sobre cada uno de los tres grandes tragedidgrafos. Mi intencidn, al manejarlo y pre-
sentar aqui los dates, es la de ayudar a entender mejor la Medes ruﬁ]:ridca. ¥ Fu.ti:hicmcnt:. la
de impulsar ulteriores estudios].

(18) Med, sélo aqui registra el verbo vooeiv, De las dos apariciones del sustantivo corres.
pondiente, destaca el v. 1364: *;0h hijos mios! {Cémo perecisteis por una enfermedad paternal”
() maibes, ws cikeoBe maTpdial voowt). Entiéndase la enfermedad en sentido psiquico:
el desvario o locura que lleva al vardn a abandonar a esposa e hijos y contraer nuevo marri-
monio, Para la pasirﬁn amorosa (concebida también al margen del matrimenio en el cj:mp]o
que ponemos a continuacién), véase Hipp. 765, donde ¢l Coro, refiriéndose a Fedra, afirma:
“Por ello, con espantosa enfermedad (B€1vdL... voow), / amores no piadosos obra de Afro-
dita, / vie roto su corazdn”.

Si vo00g la encontramos en los poemas homéricos, 1ooéw no estd registrado hasta o si-
glo V. Los trigicos lo usan de modo creciente: A. (4), 8. (27), E. (72).

(19) Med 20-23: Mnbewa & 1 Sdornvos fmpacpévn

Poay pév dpeovs, dvakaiel 8 Befids
wioTwe peyloTne, kal Beols papTipeTal
olas dpolpiis € 'ldoovos kupel.
i {20) Lo volvemos a encontrar en 33 y 1334; por su lado, el adjetivo dTipog aparece en
38, 696,

(21}  Med. 161, 169, 439, 492, 735, 754, Las cursivas corresponden a la protagonista;
los dos dltimos citados se dan en su didlogo con Egeo. Ademads, se nos habla de Temis dpria
{209), es decir, protectora del juramento. Hipdlite, con nueve apariciones del sustantivo, s la
obra euripidea que mds lo registra.
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heroina, a saber, la firme promesa de hacerla su esposa; la garantia ¥ da-
da con la mano derecha (Se€ids) '*¥; poner a los dioses por testigos (pap-
tupetar) ¥ del pago recibido. La herofna, pues, se siente ultrajada tanto
en el terreno humano (falta de honra), como en el plano divino (Jasén le
habia jurado, por los dioses, casarse con ella).

4. Siguiendo con el prélogo, leemos lo siguiente:

Yace sin comer, entregando su cuerpo a los dolores,
consume todo su tiempo con ligrimas,

una vez que noto sufrir injusticia por obra de su esposo,
y ni alza los ojos ni aparta de rierra

su rostro. %

Desde la Odlisea permanecer sin comer es indicio de problema pro-
fundo, de trastorno psiquico %, Tras saber que su marido cometfa injus-
ticia *”! contra ella, la heroina muestra varios rasgos evidentes de profundo

(22) En el giro 8¢E1ds mioTiv el genitivo puede entenderse bicn como posesivo, “ga-
rantia propia de la mano derecha” bien como subjetivo, “garantia que la mano derecha da”.

(23) Como Mastronarde recoge en nota oporruna, en una boda normal unen la mano
derecha, en sehal de garantia, @anto ¢l novio como el padre de la novia o el representante le-
gal de la misma (pero no la propia novia). Medea, en cambio, le dio la mano derecha a su pro-
metido,

Véanse, ademds, 496, 899 (donde la heroina les pide a sus hijos que tomen la de Jasdn),
1070 (se la pide a sus hijos), 1365 (en boca de Jasén). Fuera de nuestra pieza, es {4 la que mds
veces emplea el término que examinamaos: ocho veces; conviene destacar 831, donde Clirem-
nestra be pide a Aquiles que le ponga la mano derecha en la suya (pues, segiin pensaba ella, era
el prometido de su hija).

(24)  Es revelador que las otras dos veces en que ¢l verbo estd registrado en esta pieza,
619 y 1410, aparezca en boca de Jasén, cuando, respectivamente, quiere poner a las divinida-
des por testigos de su deseo de socorrer a Medea y a sus hijos, y de que &ta, tras dar muerte
a sus retoos, no le consiente tocarlos ni sepulear sus caddveres,

(25) Med 24-8: kelman 8 dovtoes, odp’ igela’ diynbooy,

T vt oueTiovon Saxplols xpovor
€mel Tpos dubpds HuobeT' riblknuévn,

out" Oup' érmalpovs” ol dralidocovsa yis
TP LTI

(26) Penélope, Od. 4.789, permanece sin comer, sin probar comida ni bebida, pensan-
do si Telémaco escaparfa de la muerte o moriria a manos de los pretendientes. El sofocleo
Ayax, Ai. 324, no toma comida ni bebida cuando se da cuenta de lo que ha hecho. Los escri-
tos hipocrdticos nos ofrecen algunos ejemplos de sumo interds: asi, cuando leemos que, en Ta-
s0s, ‘una mujer de cardcter triste, a consecuencia de una preocupacidén con motivo, sin
acostarse se quedd sin suefio y sin comida, y estaba con sed y con nduseas™. (Ev Gdowy yum
Buompos, €k Mimms peTd Tpoddoios OpbooTdbny EyéreTo dypumds TE kal dovTos,
kal Bubwdns fiv kal dowbns) (Epid. 3. 3, 3.134.1 Liceré).

(27)  El verbo adikéw aparece por primera vez en ¢l Himno homérico A Deméter (367)
y en Teognis (1283). En los trigicos, si partimos de los empleos del rema déik-, Esquilo pre-
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malestar psiquico: la entrega corporal al dolor %%, ¢l llanto ®¥ incesante,
la cabeza baja y la mirada fija hacia el suelo B9

5. Casi al final del prélogo la nodriza ofrece mds senales sobre su

sefiora:

Horror tiene de sus hijos y no disfruta al contemplarlos.

Temo que urda algo raro,

Violento es su corazén y no tolerard pasarlo

mal. A ésta yo la conozco, y temo que

afilade puﬁal se atraviese por el higado,

tras entrar en silencio a su morada, donde estd extendido ¢l lecho,
o que al rey y al que se ha casado los mate,

v luego consiga desgracia mayor.
Terrible es. Si uno provoca su odio,
hermosa victoria no obtendrd, #"

senta en cinco ocasiones el verbo, de doce usos de dicho tema; Séfocles, dos de ocho; Eurfpi-
des, veinuisicre de ciento tres. Concreramente en Medea, leemos el verbo en 165 y 692 (mds
tres veces el adjetivo dBikos). Adn mds destaca Euripides en el uso del tema provisto de au-
mento: Tfk-, pues Séfocles lo registra sdlo en un ejemplo, mientras que nuestro rigico lo
tiene en veintiséis ocasiones, Medea recoge el perfecto medio-pasivo en 26, 221, 265 ¥ 314.
Tal forma la hallamos otras seis veces en nuestro tragedidgrafo, que resulta ser el dinico de los
tres grandes trigicos que la recoge.

(28) El sustanuivo akynbuiv-ovos, “dolor, sufrimiento fisico o moral”, aparece por pri-
mera Vez en nuestro trigico: seis veces; tres de ellas en Medea, tanto con valor Hsico (v. 1031,
referido a log partos), como moral (aqui v en v. 56, donde lo encontramos en boca de la no-
driza). Posteriormente lo ofrece, por ejemplo, Séfocles, solo una ver: OC 514, Sefalemos, asi-
mismo, las trece secuencias recogidas en el Corpus Hippocraticum v las treinta de las obras
platdnicas.

(29} La importancia de las ligrimas en Euripides puede deducirse del uso de términos
relacionado con el tema Saxpu-: 197 ejemplos, frente a 46 en Esquilo y 37 en Séfocles, Me-
dez (10) ocupa un lugar intermedio entre las piezas curipideas, ¢n las que destacan Hel. (26),
{Ay Or. (21 en cada una de ellas).

(30) Los dos dliimos indicios muestran que la heroina no quiere verse en el compromi-
so de hablar con los demds; por eso mantiene la mirada fja en el suelo.

(31} Med 36-45: oTuyel B& maldas old' opio’ eddpaiveTal.

BéBowka &' almhy uf T Pouvkedom wor
[Bapeia yap $priv, obd" dvefeTar kakis
mdoyovo éyunba THVBE, Betpalin TE W
B Emerdr wone ddoyavor &' fimaTos,
ouyfi Bopovs éofdc’ Iv' EoTpwTar Aéyos,
i kal Topavwor Tov TE yrjLavrTa kTdeni
kamerTa pellw oupdopdy Mapm Tuvd.)
Bewn) ydp' olrol parblus ye aupPakiv
Exfpay Tis alTit kaddlvikov olgetal.
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Lo peor que se puede decir de una madre es que odia a sus retofios y
que no goza al verlos: Euripides en un innovador en la expresién de tal
idea. El verbo 0Tuyéw se nos presenta ya en Homero con el valor de “ho-
rrorizarse” ante algo o alguien, “sentir repulsién” por alguien, con un sen-
tido fisico mds fuerte que el sindnimo pLoéw. También es homérico el
nombre rafz ZT0E,~y6s, “Estige”, o rio infernal, y el adjetivo oTuyepis.
Los trdgicos emplean tanto esos términos como otros nuevos del tema
aTuy-: Esquilo (50), Séfocles (38), Euripides (70) @2,

El verbo eldpaivw (procedente de la misma rafz que dprjv), “regocijar,
alegrar”, presente desde Homero (3), es utilizado asimismo por los tres trdgi-
cos: Esquilo y Séfocles, con un empleo en cada uno, y Euripides (5). La voz
media, también homérica *¥, no vuelve a encontrarse hasta nuestro p-oe-ra'[m.

En los versos que hemos seleccionado leemos tres formas derivadas
etimolégicamente de la raiz que indica “temor, miedo”: 8€édoika, det-
paive y Sewrm B3,

(32) Medea, con nueve apariciones, es la pieza euripidea mds rica en el uso de tal tema;
cinco veces el verbo (36, 221, 463, 1374), cuatro, ¢l adjetivo ya visto (193, 113, 147, 994),
¥ una, ¢l adjetivo oTUyL05, derivado de ET0E (195).

(33) 04 2.311.

(34) En dos ocasiones: aqui y en Al 323,

(35) Mo puedo detenerme todo lo necesario en ¢l comentario de estos tres términos, cu-
ya acumulacién en tan pocos versos ha hecho sospechar a algunos eriticos en afiadidos ¢ in-
terpolaciones. Muy il es la aportacién de E Jouan, “Qui a peur de Médée”, en Médsée et la
violence..., 87-97.

Los wv. 40-1 aparecen repetidos en 379-80. Diggle, siguiendo a Dindorf y a otros edite-
res, secluye los vv. 38-43. Se solucionan, con ello, algunas dificulcades, pero, al mismo tem-
po, s¢ crean otras. Son puntos importantes en que no Voy a entrar.

Me centraré en el adjerivo Seurds, que debe entenderse en el sentido etimoldgico: “temi-
ble, que da miedo”. En la fliada, por ejemplo, es el calificativo de Apolo (4.514), Atenea
(6.380) y la Estige (2.755); en la Odlises, de Circe (10.136; 11.8; 12.150; etc. Recordemos
que era tla de Medea), Caribdis (12.430; 23.327), etc. En Sofocles, de Palas (Ar. 952), Ares
(OC 1065), Eris (Ph. 798), el Deseo sexual (Ir. 476: Himeros), etc. En la propia Medea, que
estamos revisando, sirve para adjetivar a Cipris (Med. 642).

El término es bastante utilizade en nuestro pocta: fnr niimero de apariciones, sobresalen
Or. (19), y Med.- JT (18 cada una). Nuestra tragedia lo presenta, concretamente, en vv. 44,
119, 198, 356, 403, 520, 585, 642, 658, 859, 1121, 1167, 1184, 1202, 1214, 1243, 1290,
1294); s refiere directamente al modo de ser o a las acciones y actitudes relacionadas con la
protagonista, en 44, 356 (en boca de Creonte), 403 (la propia herolna se da dnimos para en-
caminarse al momento horrible), 658 (el Coro alude a las muy terribles desdichas del perso-
naje central), 859 (el Coro habla de la espantosa audacia que Medea se dispone a comerer),
1121 (el Mensajero califica el espantoso crimen comertido contra la ley: la muerre de la recién
casada y de su padre, Creonte), 1243 (Medea apunta al mal terrible, pero necesario, que se
dispone a realizar: la muerte de sus hijos), 1294 (Jasén lo atribuye al asesinato de sus hijos).

Siguiendo los daros del 7LG, respecto a la presencia de Bewv- en los wrdgicos, tenemos:
A. (43), S. (128), E. (262),
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La nodriza teme que Medea “maquine algo nuevo”, expresién sintdc-
tica en que el adjetivo veov, que constituye el acusativo interno, estd car-
gado de tintes negativos. Es un giro que tenemos en los otros trigicos %),
La accién de deliberar y tomar decisiones tiene especial importancia en la
obra que revisamos %7,

El modo de ser y actuar de la heroina recibe una pincelada ilustrado-
ra con la frase “violento es su dnimo”. El sustantive ¢pprjv- dpevis ¥ ocu-
pa un lugar importante en la pieza que nos ocupa ), Desde Homero en
ese 6rgano animico, no siempre bien localizado “%, se sitGan varios ele-
mentos intelectuales, por oposicién a los impulsos irracionales propios del
Bupos.

La nodriza advierte del peligro que corre quien suscite el odio “" de
su sefiora: pues no cantard victoria ) sobre ella.

(36) CE, A., Supp. 1016; 5., Ph. 1229; erc.

(37) Quince formas con ¢l tema Bovheu- estin registradas en Medea, mids que en nin-
guna otra tragedia curipidea: seis secuencias del verbo y nueve del sustantivo abstracto (éste
siempre en plural y al final del verso). Pensemos en Med. 402, donde la heroina, dirigiéndo-
s¢ a 51 misma, sc exhorta a no omitir nada "al decidirlo y tamarlo” (Bovkedovoa kol Texmw-
pérn). CF nota 133,

(38) Hom. (341), A. (132), S. (76), E. (168).

(39) Con trece usos, es la segunda obra euripidea en nimero de apariciones (la prime-
ra es Hipdlite: 34). El término se refiere concretamente a la protagonista en vv. 38, 104, 143,
177, 316, 599, 856, 1052, 1373. Recibe algunos calificativos: "violento, impetuoso,

(38: Papig. Piénsese en el v. B09: Papeiar éxbBpoic wal diiowoww ebperd), “orgulloss”
(104: atfadnis). Medea alude directamente a él: 599 y 1052 (en éste dltimo caso, no esed dis-
puesta a “consentir blandas razones” a su corazén: mpooEobal pakBaxols Adyous dpevi).

(40} “Diafragma”, “entrafias”, “corazén”. En general, como érgano anarémico, se le si-
nia en la parte superior del cuerpo. Pero, junto a eso, es también Efﬂl-cnm de las pasiones:
“espiritu”. El plural, sobre todo, suele traducirse en espafiol por "mientes”, en la mu:l:'c:‘zu:
resulta ser el asiento del pensamiento y la voluntad. En el pasaje que revisamos hemos tradu-
cido por “corazdn”, pero también podria ser “espiritu”, "dnimo”. En cada ocasién hay que
conjeturar si prevalece lo fisico o lo psiquico, segiin las connotaciones recibidas y ¢l contexto,

(41) El sustantivo €x8pa, “hostilidad, odio, aversién”, lo tenemos a partir de Esquilo y
Pindaro (Para €xfpoc cf. nota 48), En Euripides estd registrado en doce ocasiones. CFE Med
897, cuando la heroina les habla de este modo a sus hijos:

“...y apartaos a la vez
del odio anterior hacia los amigos, en unidn de vuestra madre”
v KoL BLodddybnd’ dpa
Tiig mpoober éxfpas g dilovs pnTpds péTar

(42) Kaliivkor puede funcionar como sustantivo, sin articulo, uso raro, pero no im-
posible {asf lo interpreto, siguiendo a varios estudiosos), o ser un adjetivo que acompafiarfa al
objeto interno, eliprico, del verbo “cantar”: * hermosa melodia de vicroria™. El término apa-
rece en Pindaro, tanto en su funcidn adjetival (7) como en la de sustantive (1); entre los wrd-
gicos el dnico que lo registra con seguridad es nuestro auror que muestra especial predileccitn
por el vocablo (31): destacan HF (8) y Ph. (7).
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6. La nodriza dialoga con el anciano pedagogo, encargado de acom-
paiiar a los hijos de Jasén y Medea:

¥ ui, lo mis posible, a éstos manténlos aislados,

y no los acerques a su madre abatida.

¥a la he visto dirigiendo mirada de roro

contra éstos, como si intentara algo. No cesard

en su clera, jbien lo sé!, hasta que ataque a alguien.

iAsl les haga algo a sus enemigos, que no a los amigos! 4%

La heroina, pues, con la cabeza baja, en silencio, sin ganas de mirar a
nadie, sin levantar los ojos para no verse en la necesidad de entablar con-
versacién con nadie, se encuentra en una situacion de profundo desinimo;
en una palabra, estd dominada por la SugBupiia *: “tristeza, abatimien-
to, falta de 4nimo”.

El abatimiento no impide, con rodo, que la protagonista, en otros
momentos, mire a sus hijos con ojos fieros. La imagen de la mirada pro-
pia de un toro la tenemos en otros autores algo posteriores 47,

(d43) Med 90-5: ob &' ws pdhoTa Todoh' épnuuoas €xe

kal pf mehale pnTe Suobupoupéime.

fi6n yap elbov Gupa wv Tavpoupévmy
TOLOE', W T Gpaceiovgar: obbé TaloeTaL
yohov, odd' olba, wplv xaTaoxidal Twa,
éxBpols ye pévrol, pf dlhovs, Spdoed T,

(44) CF Med. 691, donde Egeo le pregunta: “;Qué afirmas? Cuénrame claramenite w
tristeza” (T $ifs: cadds pol ods dpdoov Suvabuplas).

El sustantivo Buoupla lo registra la tragedia en un fragmento sofocleo y en cuatro pasa-
jes curipideos. También lo tenemos en siete textos hipocrdticos, en cuatro de los cuales se nos
presenta en compafifa del "miedo”($6Pos); el adjetivo correspondiente, S{0fupos, estd pre-
sente en dos secuencias de Sofocles; por su lado, el verbo Bvofupéw aparece quizd mds tem-
prano, pucs, aparte de Herddoto (8.100.3), lo ofrece Demderito (B 286.2): dste recoge,
precisamente, la voz media, como sucede en el pasaje que estamos revisando; a su vez, los es-
critos hipocriticos contienen asimismo una aparicidn del mismo; Euripides lo uriliza en dos
ocasiones.

En los Aforismas hipocriticos (6.23) leemos: “Si el miedo o la tristeza duran mucho tiem-
po, tal estado es melancélico” ("Hr ddfos f GuoBupin moukinv ypdvor SwaTeken, pe-
Aayyohikor T TowlTov).

Conviene, quizd, recordar el Bupds homérico, que alude tanto a la fuerza vital del hom-
bre como al lugar del mismo en que tiene su asiento, Como afirman los estudiosos, no esd
clara la relacién ctimoldgica con el latin fomns,

(45) CF Tavpnbdy, “con mirada de toro™: Ar, R, 804; PL, Phd 117 b. Puede ser de in-
terds el Fr. 689.3-4, de nuestro autor: “Los ojos, de fuego los llenas, |/ cual toro que mira el
araque de un ledn”.

~Oppa yap mpds yépers,
Tatpos AéovTos ws Brémuy mpds €pBolry.
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La mencién de la célera %¢ de Medea le permite a la nodriza referir-
se a su cardcter inflexible, pues sabe bien “”) que no cesard hasta que su ra-
bia descargue “® sobre alguien.

Una vez mads se nos presenta la oposicién “enemigo/amigo” de la que
algo hemos de decir 7,

El giro sintdetico del rexto ofrecido tiene sus dificultades; conviene entender el panicipio
como predicativo del complemento directo (1iv); no estd claro si el sentido del participio es
medio (“convirtiéndose en toro”, en donde cabria hablar de la intervencién del sujeto (Me-
dea) en la aceidn) o pasive (“convertida en toro™. Piénsese en Ba. 922: TeTalpuom yap olv,
“pues quedas convertido en toro”); afiadamos que Gppa es un acusativo de relacidn: “en cuan-
to a la mirada” y el defctico Tolad’ (referido a los hijos, presentes en escena) un dativus in-
commods: “en perjuicio de éstos”,

Sobre la “mirada maléfica” de Medea, nota esencial para entenderla como “chivo expiato-
rio”, véasc A, Moreau, Médée et la violence, ...p.104,

(46) Desde Homero contamos con x6Aos, “bilis, cdlera, resentimiento”; a parvir de Ar-
quiloco aparece x0T, que terminard por imponerse en los médicos hipocrdticos para aludir a
la bilis.

En los trdgicos prevalece el primer sustantivo: A, (6-0), S. (5-1), E. (14-2). Concretamen-
te, en Medea lo encontramos en wv. 94, 99, 172, 590, 898, 1150, 1266. Es decir, la mitad de
ejemplos euripideos del sustantivo indicado se nos presenta en la obra que esmmos revisando.
Ademis, salvo en 1150, donde apuna al enfado de la recién casada por la llegada de los hijos
de Jasdn, los demds se refieren a la protagonista: su estado de dnimeo es subrayado varias veces
en la pieza. Asi, Jasdn alude a la “gran colera de tu corazén”(390: kapbias péyay yohow) y el
Coro a “la viclenta célera de tus mienues” (1266; dpevin Bapls { yohes, El texto transmici-
do ha sido enmendado por Diggle, que acepta una conjetura de Seidler: el adjetivo dpevo-
Papns, no recogido en los diccionarios; fuera de esa conjerura, mmpoco lo ofrece el TLG). Por
otra parte, en v. 898, si nos atenemos al érmino omovBal (“tregua”, propiamente, “libacion”
que se hace a los dioses como garantia del cese de hostilidades) que sale de labios de Medea, su
colera contra Jasén habria sido como una baralla, una guerra interior, pues, cuando, aparen-
tando reconciliarse con €, llama a sus hijos para que abracen al padre, afirma: “Treguas hay en-
tre nosotros ¥ ha desaparecido mi rencor” (omovbal yap fuiv kal peBéaTnrer xohos).

(47) El Ei.l‘l:':l gad' olba no & muy usade: Homero (4), Esquilo (4), S4focles (1), Euri-
pides (5), exc. Conriene el adverbio arcaico odada (que es mids antiguo que ¢l adjetivo corres-
pondiente capris); puede traducirse por “conozco de modo evidente”, "sé con seguridad™. La
construccion subraya lo que es evidente, conocido por todos; en este caso, ¢l modo de ser de
Medea. Puede entenderse, pues, que la heroina habia dado cumplidas muestras de su cardcrer
colérico, inflexible y vengativo a lo largo de su existencia.

(48) El verbo kaTaokrmrw ha planteado varios problemas, pues el texto transmitido lo
presenta con complemento directo en esta ocasidn, cuando su régimen normal es acusativo
con preposicién (€l5) o un dativo que recibe las consecuencias de la accién verbal, El sujeto
del infinitivo serfa la cdlera que aracarfa a alguien, o descargaria su fuerza contra el mismo.

El escoliasta interprera tal verbo como sindnimo de “herir”, y lo explica a partr de gol-
pear con ¢l rayo, fulminar,

(49) Con respecto a Medea, recordemos lo dicho sobre el adjetivo éxBpds en nota 17.
A propésito del mismo, los estudiosos apoyan una etimologia interesante, a saber, lo ponen
en relacidn con el hombre extranjero, el que viene de fuera del pais.

Lo de hacer algo (en sentido eufemistico, desde luego, entiéndase algo asf como “perjudi-
car, dafiar”) a los enemigos, no a los amigos, ¢s una idea recurrente en toda la literatura grie-
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7. En una escena anapéstica la nodriza advierte a los nifios el modo
de ser de su madre, pidiéndoles que no se le acerquen y eviten su célera.
Asf dice tras los lamentos de la protagonista que desea la muerte:

Esto es aquello que decia, queridos nifos. Vuestra madre
mueve su corazén, mueve su colera,

Marchad mis de prisa dentro de la morada;
no os acerqudéis al alcance de su mirada

ni os aproximéis; mas precaveos

de su cardcter salvaje v la odiosa naturaleza
de su corazén orgulloso.

jldos pues! ;Marchaos, a toda prisa, adentro!
Claro resulta; en sus comienzos se alza

nube de sollozos: la prenderd pronto

con mayor furor. ;Qué hard

un ser de grandes entrafas, dificil de refrenar,
al ser mordido por las desdichas? 5%

En nuestro poeta tenemos algunos ejemplos, de los que recojo dos: Fr, 1091: “de norma es

acer mal al enemigo, cuando lo alcances”™ (vipov Tov ExBpov Bpav, dmou Adfn, wawkos);

1092: "hacer mal a los enemigos téngolo por cometido de vardn” (€xBpols kaxis Spay dw-
Gpis fryolpay pépos).

Respecto a la oposicién antitética amigo/enemigo en nuestra pieza, es significarive cémo
se autodefine la heroina: 809, “rerrible para mis enemigos, benévola con mis amigos” (Ba-
pelar éxBpals kal $lholoiy elperd),

Medea no estd dispuesta a que sus enemigos (Jasén, la joven esposa y Creonte) se rian de
ella (383, 797); confia en que los tales paguen la pena debida (767); no acepra la idea de de-
jarlos sin castigo (1050); no acepta dejar en Corinto a sus hijos para que los enemigos come-
tan ultrajes contra ellos (782, 1060).

Por su lado, no puedo extenderme en este lugar sobre el adjetivo didos, que requiere un
examen detenido. 5i contamos los datos totales proporcionados por el TEG del tema duk- te-
nemos: Hom. (884), A. (310), 5. (298), E. (1023): neado ya el Reso, pero habria que sus-
traer varios ejemplos reperidos). Destaca, pues, nuestro trgico sobre los orros dos, aunque
tengamos en cuenta ¢l mayor niimero de obras que nos ha legado.

Si nos cefiimos a Medlea, resulta ser la tercera en nimero de usos (63), sdlo por detrds de
Or. (76) y HF (63). De esos sesenta y tres ejemplos, cincuenta y siete corresponden estricta-
mente al adjetivo que revisamos,

(50) Med. 97-110: 165" éxeivo, dldow maibes: witnp

KLvel Kpabiav, Kivel & yohov,
owelbeTe Bdooow SupaTtos elow
kal uf mekdonT' Supatos éyyis
Unbé wporeAinT', dika duidooeod’
dypiov fBos oTuyepdy Te diay
dpevos avBadols.

ETe v, ywpell' we Tdyxos elow,
Bfjhov ar’ dpxiis éEavpdpevav
védos olpwyfis ws Tdy' dvdlel
peifown Bupei Tl ToT" EpydoeTal
peyakbomiayyves SuokaTdrmavaoTos
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Es una de las primeras secuencias en que un ser humano actda direc-
tamente sobre su corazén ®V, No deja de tener relevancia la andfora:
“mueve... mueve’.

Un estudio especial mereceria la orden que la nodriza les da a los nifios:
no acercarse a su madre, no ponerse, ni siquiera, al alcance de su vista; te-
me, en realidad, por la integridad fisica de los menores. No conozco prece-
dentes de admonicién tal en la literatura griega anterior a nuestra pieza.

La nodriza les pide otra cosa a los nifos: “que se pongan en guardia”,
a la defensiva, del cardcter salvaje de su madre. El sustantivo ffos 52), ya
homérico, adquiere desde Hesfodo ®¥ una connotacién especial al pasar al
campo del comportamiento y modo de ser, del cardcter, en suma. Es un
aspecto bien estudiado por los especialistas. Llama la atencidn el adjetivo
“salvaje” ® aplicado al modo de ser %%,

druyn Bnybeioa kakoiouw;

(51) Kpadlal-n) es un arcaismo épico en los trigicos, Hom, (56: es importante desta-
car la secuencia bastanre usada kpabin wat Bupss), A. (3), E. (4. Dos, en Med.: 99, 443). Por
su lado, kaplal-n) apenas presente en los poemas homéricos (3), es mis frecuente en tra
dia: A. (28), E. (33, En Med. seis apariciones: 2453, 590, 858, 1042, 1242, 1360), (Obsérve-
se que ninguno de los dos términos aparece en Séfocles).

De los pasajes homéricos en que kpaBia funciona como complemento directo destaca-
mos Od. 20,17, donde el héroe fecundo en recursos le habla a su propio corazén,

En el texto euripidea que comentamos la heroina "mueve, remueve, agita”(es una inno-
vacién el empleo de Kivéw en contextos semejantes) su corazdn y su cblera, como si fueran
dos realidades fisicas scparadas o dos objetos directos, referidos, respectivamente, al todo y la
parte. La duda nos entra cuando leemos el v. 590, en boca de Jasdn: “ni...que, ni atin ahora,
fosas dejar la gran célera de w corazdn”(fiTis oUBE viv / Tohpdis peBelvar kapilas pé-
yap yohov), es decir, el corazén es entendido como asiento de la célera,

(52) Para su erimologfa se admite el radical *swedh, de la misma raiz que el pronombre
reflexive. CE. It Chantraine, Dictionnaire étymologique, p. 408,

De acuerdo con los datos ofrecidos por el TLG, tenemos el sustantivo indicado en Hom.
(3), Hes. (9: véase qué diferencia con respecto a los poemas homéricos, Actidase, por gjemplo,
a Op. 67 y 167, para ver cdmo entra en el campo propio del modo de ser), A. (4: siempre en
plural. Es relevante Pr. 184 donde el Coro se refiere a las “costumbres inaccesibles y corazén
inflexible” de Zeus), 5. (3: en singular. Sobresale Ai. 595, donde Ayax le replica a Tecmesa que
piensa locuras “si mi cardcter crees educar al momento”), E. (11. CF. , en singular, Stpp. 869
y 907, donde se alude al modo de ser de Capaneo y Tideo, respectivamente).

(53) Cf. Op. 67, 167.

(54) De los usos (33) homéricos de dypuos destacamos unos cuantos: cuando se atribuye a la
cdlera (xohos, I 4.23), al dnimo (Bupds, 119.629), a un guerrero (JL 8.96), al Ciclope (Odl 2.19), a
la estirpe de los Gigantes (Od, 7.206). Los trigicos conocen bien el adjetivor A, (99, 5. (21 destaca
Ane, 973, Mﬁma la madrastra (Idea, esposa de Fineo} que mard a los hijos habidos por su
marido en un matdmonio anterior), y E. (28. Dos en la obra que estudiamos. En el oo pasaje,
Med.1343, Jasin le [lama a Medea, “leona, no mujer, que tienes / naturaleza mis salvaje que la tiré-
nica Escld” (éauvay, ob yudixa, ths Tupomibos [ Exidhns éxovoay dypuwrépay diow),

(55} Mo abunda en nuestro poeta la atribucién de ese adjetivo a personas. Sélo hemos
localizado dos ejemplos mds: referido a Egisto, por boca de Electra (EL 1116} y calificando a
Penteo, en labios de Tiresias (Be. 361),
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Comentemos ahora la expresién “odiosa naturaleza de un corazén or-
gulloso”. El adjetivo oTuyepds lo leemos desde Homero (42) 5% poste-
riormente, lo emplean, entre otros, los tres trigicos 57), Por su lado, dpvoLs
es un término de contenido riquisimo en toda la literatura griega: aunque
presente desde Homero 5%, es en los presocrdticos donde, desde el siglo
V1 a.C., adquiere matices y sentidos como “génesis” y “desarrollo”-"creci-
miento” que serdn bdsicos para la institucién y conformacién, por ejem-
plo, de una medicina racional ¥ a partir de los idltimos decenios del
siglo V. Los trigicos registran en buena medida el sustantivo ), Nuestro
autor, por su lado, conoce varios matices del vocablo (61)

El genitivo dpevos avBadols puede entenderse como explicativo o
epexegético, es decir, a modo de aposicién o paréntesis: “odiosa naturale-
za, un corazén orgulloso”. El adjetivo atfabdns (formado a partir de at-
T0s y de un tema relacionado con avBdvw, “agradar, complacer”)
“arrogante, que hace sélo lo que quiere”, lo tenemos a partir de Esqui-
lo ©2, En Euripides es significativo el uso del mismo y del sustantivo co-
rrespondiente *¥). Ambos subrayan, en cierto modo, el modo de ser de la

(56) Cifiéndonos a seres divinos y humanos, el calificativo lo merecen Hades (I, 8.368),
Ares (Il 2.385; 18.209), Erinis (/. 9.454; Od. 20.78), Erifile (Od. 11.326), una madre espe-
cial (Clitemnestra) (Od. 3.310: pnTpds Te oTuyepis).

(57) A. (7). 5. (9. En Ai 1214 se arribuye a un demon), E. (10, de ellas 4 en nuestra
obra, en la que se recogen las dos dnicas ocasiones —Med, 103, 113— en que nuestro poeta
lo atribuye a personas).

También referido a personas, lo hallamos, precisamente, en boca de la protagonista, unos
versos mds abajo de los que ahora examinamos (Medl 112-4):

we {Oh maldicos
hijos de odiosa madre! ;Asi murdis
con vuestro padre y tods. la mansién desaparezcal
W KaTdpaTol
waiBes Ohowole oTuyepds patphs
olv maTpi, kal wis &dpos Eppov.

(Recordemos Ol 3.310, citado en nota aneerior). En realidad, Medea se merece el adje-
tivo por la maldicién fulminante pronunciada contra sus hijos.

(58) Sélo en una secuencia: Ol 10,303, con ¢l sentido de “forma, apariencia externa”,

(59)  El Corprs hippocraticam recoge el sustantivo en 621 ocasiones,

(60) A. (9), 5. (37), E. (60).

(61) Algunes ejcmplos: 1) "isP:v:tu fisico, Egura': Ba. 1358; 2) "naturaleza, orden na-
tural”; Ph. 395; Fr. 170.2: "nanraleza del ser humano”; 3) “modo de ser natral, indole, ca-
rdcter”s Med. 103; Fr. 139.2: "cardcrer bdrbaro™; erc.

(62) A. (4; mds 6 el sustantivo correspondiente, atBabia), E. (3 y 5); 5., sdlo el sustan-
tive (2).

(63) El adjetivo: 104, 223 (Medea afirma que no elogia al ciudadano orgulloso que re-
sulta odioso para sus conciudadanos); ¢l sustantivo en 621 (Jasén hiere a la heroina afirman-
do que por su soberbia rechaza a los amigos (dA)" al8ablar | $ldovs dmwbi), donde la
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protagonista. Muy significativo resulta que la mitad de empleos euripideos
de ambos términos estén concentrados en la pieza que examinamos.

Es relevante la mencién de la “nube de sollozos”, sinestesia en que in-
tervienen los sentidos de la vista y del oido; a esa nube que estd en sus co-
mienzos —es decir, si hasta este momento se nos habia hablado sélo de
ligrimas ‘Y, ahora se mencionan los sollozos—, Medea le va a prender
fuego con su Bupos. En una palabra, la rabia de la heroina logrard que la
nube produzca un rayo.

Explicacién adicional merecen, sin duda, los dos adjetivos que vienen
a continuacién: peyaroomiayyvos y duokatdmavoTos. Estamos ante
dos términos especiales, rebuscados, de cinco silabas cada uno, que vienen
a describir aspectos poco conocidos de una persona excepcional.

El primero, “de grandes entranas”, innovacién euripidea, llamé la
atencién de Galeno, que, tras referirse al hombre “sin entrafas” (dsplanch-
nos) ), o lo que es igual, sin valor, pasa a hablar de la heroina: “El con-
trario se llama de ‘grandes entraiias’ *®, como Euripides presenta a Medea
dotada, sin duda, de grandes entrafias, en posesién de rodas las facultades
de las tres visceras y de fuertes impulsos. Pues propone una mujer desco-
sisima, muy irascible y, al mismo tiempo, terrible por su razonar... De lo

ironfa fundamental consiste en el uso de dlhos que funciona como sustantivo. Jasén, con su
nueva boda ha roto los juramentos prestados y no puede ser considerado didos de Medea
desde ningin punto de vista, por mucho que se esfuerce en demostrar que quiere ayudar so-
cial y econdmicamente a los hijos de su primer matrimonio] y 1028, momento en que la pro-
tagonista reconoce su forma de ser: “Oh desdichada por mi arrogancia” (i SvoTdhawva Ths
épfis alBablas), verso en que hay que interpretar Tis éufis albadlas como un genitivo
de causa; es decir, Medea, segiin sus propias palabras, es desdichada precisamente por haber
sido orgullosa,

(64) CF Med. 25.

(65) Propiamente, “sin entrafias”. El sustantivo omhdyros lo hallames ya en Homero
{9). Los tres trigicos lo conocen bien: Esquilo (8), Séfocles {2), Euripides (12), Aristdfanes
(19). El Corpus hippocraticumn (64) aporta algunos deralles sobre esas entranas: Proref. 2. 42
habla, concretamente, de “entrafias grandes”, (Td e ovhdyxva peydia), pero, dado que se
refiere al aspecto externo de una persona, mejor serfa entenderlo como “abdomen prominen-
te”. Mucho mis tarde, en Galeno, normalmente en plural, no tiene un significado univoco:
es distinto de los intestinos (4.277.2); son tres (cerebro, higado, corazdn: 5.363.18; o higado,
bazo y rifones: 19.115.1 TLG); son cuatro (superiores: corazdén y pulmdn; e inferiores: higa-
do y bazo. CF. 4.196.17).

(66) Meyaddomhayxros, después de Euripides, lo tenemos en el Corpus hippocraticum
(4), Galeno (14), Pseudo-Galeno (1), Erotiano (1) y Oribasio (3).

En el siglo V se crean otros derivados en poesfa: domhayyvos (5. Ai 472), adopo-
omhayyvos (Ar, R 496), Bpaoiomhayyvos (E., Hipp. 424. CFL A., Pr. 730 el adverbio co-
rrespondiente), kakGomhayxros (A, Th 730), opdomhayyvos (5., Ane. 511): sélo con una
aparicidn cada uno.
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irascible de su vehemencia —qué resentimientos tuvo contra sus hijos—
no son pequefos los indicios. Y sobre la racionalidad de su inteligencia
(pues también en estos aspectos la presenta Euripides no como a una mis)
no son pequenas las pruebas; lo maquinado para vengarse de los enemigos
y todo lo que discurre respecto a sf misma, conteniendo y persuadiendo a
su dnimo a fin de apartarse de actos impios. De manera que, con razén,
dice Euripides de ella: *;Qué hard/ un alma de grandes entraiias, altiva,/
mordida por las desgracias?/’ 7, Asf pues, esa es de grandes entrafias; en
cambio, carece de entrafas y las tiene pequenas aquel cuyas tres partes del
alma son insignificantes, pequefias y de movimientos lentos y dificiles” ©%,

El segundo lo encontramos por vez primera en Esquilo (1) **%; luego,
en nuestro poeta, tan sélo en este pasaje "%, Es uno mds de los muy nu-
merosos compuestos con Sud- empleados por el trigico V).

8. En la citada escena anapéstica la nodriza alude a otros hechos sig-
nificativos: el aislamiento y silencio de su sefiora:

Y ella, en la alcoba, consume su vida,
mi sefiora, sin aliviar nada su corazén
con palabras de ninguno de sus amigos, 72

Conviene indicar que 8alapos es la habitacién interior donde des-
cansan los duefios de la mansién: de ahf, “cdmara nupcial”, “alcoba” %,

En los poemas homéricos aparecen los sustantivos BloTos y BloT,

(67) Med. 108-110.

(68) Gal,5.317.7.

(69) Ch. 470, a propésito del dolor.

(70)  Es muy poco utilizado en |a literarura posterior. En el siglo IV, por ejemplo, tan s6-
lo lo recogen Demdstenes y Teofrasto, sélo una vez cada uno.

(71)  Examinados en conjunto los datos del TLG sobre el uso del elemento 6uo-, tene-
mos: Hom. (107), A. (221), 8. (252), E. (482). (La comedia, en cambio, lo usa poco: Ar. sé-
lo 54). En nuestro wrdgico, Med. (37) y, a continuacion, Hipp. (36) son las piezas que cuentan
con mds ejemplos.

Mo entro en el examen de oy, término polisémico en nuestro autor (*alma, vida, ser,
persona, cardcter”, erc.), que requeriria un estudio especial, De la importancia ocupada en las
obras euripideas puede darnos noticia la evelucién de su uso desde los poemas homéricos:
Hom. { 80), A. ( 34}, 5. (37), E. (126).

(72) Med 141-3: | &' év Baoddpois kel PuoTi

Béomonra, dllwr obberds olbey
napabodmopern dpeva pobous.

(73) Bien conocido por Hom, (71); recogido por los wres trigicos: A. (3), 5. (5) v E.
(44), Adviértase el elevado nimero de secuencias en nuestro poera,
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“medios de vida", “vida”, utilizados luego por los trigicos 7. Ya desde

»n W

Homero contamos con un precedente para la imagen de “fundir”, "con-
sumir” la vida "%, También es homérico 8dhmw, “calentar, reconfortar, ali-
viar”, pero es una innovacién euripidea el compuesto. Sin duda tiene
relevancia el hecho de aliviar a una persona enfadada, retraida y silencio-
sa, mediante la conversacién, la palabra 7%,

9. Medea se presenta ante las mujeres corintias (¢l Coro, en reali-
dad) para evitar la censura (77), Entre sus afirmaciones, expuestas con me-
ridiana claridad, destacamos sélo algunas que contribuyen, segiin creo, a
definir su personalidad: las mujeres son el ser 7® mds desdichado entre
todos los animados " y dotados de razén "*%; han de comprar un espo-
so con excesivo gasto de dinero ¥V y conseguir un dueio de su cuer-

(74) Hom. (40-1), A. (13-4), 5. (10-5), E. (51-17). Nérese la progresidn en el empleo
del segundo vérmino. Med. ofrece cuatro ejemplos de cada uno: respectivamente, 1037, 1102,
1107, 1355, es decir, hacia el final de la obra, v 141, 147, 415, 993,

(75) O4d. 19.264: Penélope consumia su dnimo llorando por su esposo.

(76) En la misma linea de pensamiento, piénsese en el sentido de mapapuBéw, “conso-
lar, aliviar” mediante las palabras. El verbo, presente desde Homero, es urilizado rambién por
nuestro trdgico (CF 14 1617, donde Clitemnestra duda de que intenten consolarla (mapajiv-
Belotial) con falsas palabras para hacerle elvidar la amarga pena que siente por la desapareci-
da Ifigenia), También los médicos hipocriticos supicron comprender ¢l poder curador, o al
menos aliviador, de la palabra; asf, en Decent. 16, se recomienda “consolar” (mapapviéeabal)
al enfermo con atencidn y buena voluntad.

(77)  Med. 214-66. Aunque Medea intenta identificarse con las mujeres del Coro, su si-
tuacidn es distinta (las condiciones de su alianza con Jasén; su pasado mitico; la muerte infa-
me que dio a su hermano irto (vv. 166-7); lo sucedido en Yolco con las hijas de Pelias;
etc.). Ahora bien, la heroina logra su propdsito: arraerse la simparia del Coro y conseguir su
silencio {v. 263: ovydv), cuando llegue el momento decisivo.

(78)  Med. 230-1; wdavTwe & ba' €ot’ Eudiuya Kal yvuwpny Exel

Ydikes egper atwTaTor duTor:

Ya en Homero leemos que ¢l hombre e5 el ser mds desgraciado de cuantos respiran y se
mueven por el suelo (N, 17.446-7). Aparte de ese topos literario, referirse a las mujeres como
“el ser mds desdichado” (231: dBluwTaTor duTdr) poedra entenderse como alge peyorativo,
pues el neurro dutdw, “planta, drbol, criatura de la naruraleza” (un derivado de ditw), rara vez
se atribuye a personas; s, en cambio, a drboles y vegerales, productos del suclo. CF. A., Supp.
281, arribuido a las hijas de Ddnao, como algo engendrado por el Nilo. Sdfocles no lo em-
plea, pero, en nuestro pocta, contames con un pasaje en que Hipdlito, sintdéndose engafado
por la nodriza que le ha hecho jurar no contar nada, habla con gran dureza de "quien recibe
en casa el pernicioso ser” (Hipp. 630: o & ab AaPav dTnpov €g Sdpovs duTdy).

(79)  El adjerivo éplivyos, “dotado de alma, de vida®, es bastante raro: Simon. (1), 5. (3),
E. (5). Mis frecuente en prosa: Hde. (6), por ejemplo. Es interesante este ejemplo hipocriri-
co (Vier. 1.28): ° Y porque ¢l alma es la misma cosa en todos los animados; el cuerpo de ca-
da uno, en cambio, es diferente” (ol SuomL 7 pév duyh Twlmd o Tolow éubiiyoum,
T 86 gupa Siodépel ExdoTou).

(80)  Es, sin duda, relevante la afirmacidn de que las mujeres tienen “pensamiento, buen
sentido, criterio, razén” (230: ywwpny Exed), es decir, la facultad de razonar y decidir, El
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po 182); la separacién no les reporra buena fama y no es posible rehusar al
esposo %9); si éste convive con ella y no le impone el yugo por la fuerza,

término Yrapn surge en Teognis, siglo VI, y es recogido en numerosos autores del V (los his-
toriadores y médicos lo emplean mucho): los trigicos también lo usan con largueza (A, 18;
5., 38; E., 54). En nuestro autor leemos, a propdsito de Fedra, que “intentd, con la raxdn,
vencer a Cipris” (Hipp. 1304: yuuipme 86 wxar i Kimpuy melpwpérn); Teoclimeno (Hel
1687) les dice a los Dioscuros “alegraos por Helena, a causa de su nobilisimo / criterio, el cual
no en muchas mujeres se da” (kal yalped' EMévms obvek’ ebyeveordmns [ ywuns, ©
molais év yunmEiv olk éw).

(81) Med 232-4: fis wpaiTa pév el yprpdTiv UmepPokii

wogwy mplacba BeamdTHY TE CupaTos
afety wakol yap Tobt’ €77 diyior kakde.

En Atenas, por los afios en que s¢ representd la obra, era normal que la novia aportana una
dote (consistente ya en bienes, propied o riquezas —epii—, ya en dinero —mwpoiE—) al
matrimonio, entregindosela, en depdsito, a su esposo. En los poemas homéricos, en cambio, so-
lia suceder que ¢l pretendiente (o su familia) diera unos regalos (€6va) a los padres de la novia.

En Med. 956 la heroina entrega a sus hijos unos presentes para que se los den a la recién
casada como parte de la dote (beprrai) que ha de aportar al marrimonio.

Mo obstante nuestro trigico parece no preocuparse mucho por lo que hoy entenderiamos
como anacronismos, ¢s decir, presentar ante los atenienses costumbres de la época heroica co-
mo si fueran contempordneas o adjudicar al mundo de los héroes homéricos normas propias
del siglo V.

(82) Medea cree que mal (kakdr) mis doloroso odavia que “comprar un esposo” es
“conseguir un duefio de su cuerpa”, El sustantive Seamdmns es explicado etimolégicamente
a partir de *demnr y *poris, es decir, “sefior de la casa”. Lo hallamos en griego desde el siglo VII:
Arquiloco y Safo son los primeros en registrarlo. Los trdgicos hicieron abundanre uso del mis-
mo: Al (25), 5. (17), E. (130). Nuestro autor, pues, sintid especial predileceidn por el térmi-
no: sobresalen, Al (12), Hel (10}, Hipp. (9), etc. Med. cuenta con 5 cjemplos. Del uso
sintdctico, con genitivo partitivo, destacamos algunos cjemplos relevantes en que se trata de
mujeres d:pcndynms de un sefior: Hel. 572, cuando Helena (ain no reconocida) le pregun-
ta a Menelao de qué otros lechos (esposas) es sefior (molwy 8¢ Mutpur Seomdmns @
€dus); Tr. 699, donde Hécuba le recomienda a Andrémaca que honre a su duefio de enton-
ces (Tipa B¢ Tov mapivta SeomdTny oébev). Owo punto digno de sefialar es el significa-
do peyorativo, a veces, de tal sustantivo, como vemos en HF 141, cuando el sanguinario Lico
se presenta ante Anfitridn y los suyos con un ofensivo: “ya que me he convertido en duefio de
vosotros” (ETMEL ye Beamotns [ Upde kabéaTny’).

También merece un comentario el susmnum awpa. Presente en Hom. (S]I remgldn por
AL (29), 5. (25) y E. (118) indica tanto “cuerpo” (“caddver” en Homero), como “persona”, “vi-
da". En nuestra autor, sobresalen Sugp. (13), HF (11), etc, Med. sdlo cuena 5.

Deesde los poemas homéricos contamos con el neutro kaxdy —veamos unos pocos ¢jem-
plos de la Odizea: como sujeto (O, 2.166), predicado nominal (Od. 4.697), complemento di-
recto (Od, 9.255), acusative neutro interno (Od 4.237). ete.—. Presentaré los datos
obtenidos del TLG, sin distinguir los usos del adjetivo y los sustantivados, limitindome, ade-
mis, a esa forma del neurro singular: Hom. (141), A. (37), 8. (56), E. (94). Entre los nume-
rosos empleos de nuestro pocta, destacan dos piezas: Hipp. (21) y Med. (18): la nuestra, pues,
es la segunda en nimero de usos.

La forma dhyior, “mds doloroso”, comparative de dhyewds, es homénca (6), donde
funciona sustantivada y sin segundo término de la comparacidn; desde A. (1), 5. (1) y E. (2)
la hallamos con la construccién propia del comparativo.
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su vida es envidiable, pero, de lo contrario, menester es morir *¥; el va-
rén, cuando se cansa de convivir con los de dentro, se marcha afuera y li-

(B3) Med 236-7: .. oU yap elxhecis amalhayal
yuvaiiv o0d' oldy 7' dvijractal mooww,

La separacidn {amaklayn) era tedricamente posible en la época, pero resultaba mal vista
en general, y, de modo especial, por la familia de la mujer. Asf cabe deducirlo de algin testi-
monio literario (Cf. Anaxandr., Fr. 56. Este cémico de la primera mitad del IV escribe asi :"di-
ficil, te lo digo yo, y cuesta arriba, hija, / es el camino para volver hacia su padre, a su casa, /
desde su marido, cualquiera que es mujer honrada. / Pues ¢l camino de ida y vuclea es aca-
rreador de vergiienza” (xahemr), Aéyw oo, kal mpoodrtns, w Tékwov,] 686s o, ds
Tow waTép' anelBelv olkabe | wapa Tdwphe, T éoTi koopia yur, /6 yap Blav-
Ais éomv aioyivny €xw),

“Rehusar” {dvaivopal) al esposo era casi imposible en los afios de la representacidn de
nuestra picza: sélo se conseguia en ciertos casos de crueldad o infidelidad. La expresién euri-
pidea puede indicar, segin Mastronarde, rehusar al esposo “sus derechos a la relacién sexual”.
En Hipp. 14 leemos acerca del protagonista: “rechaza el lecho y no prueba el matrimonio™
(avalveTalr & MrTpa kol davel yapwr). En un texto hipocritico (Ml 2.179) se nos ha-
bla de lo que sucede cuando se produce viento (dvepos) en la marriz de una mujer; “rechaza
a su marido, y siente mucho dolor en la unién sexual” (kal v dvBpa dmavaiveTar, wal
dyBetal oddbpa T ovvovoin).

(B4) Med 242-3: . .moos Evvolkhi pf Blar &épuwr (uydy,

CrhwThs aluw el 5€ un, Bavelv ypewy,

El verbo ouvoukéw, “cohabitar, compartir el hogar”, lo leemos desde Safo. Herddoto lo
presenta con frecuencia en sentido sexual. Entre los trigicos, ni A. (1), ni 5. (5) lo utilizan con
tal connotacidn, pero sf nuestro autor, que es el que con mds frecuencia lo emplea (18); en
Med. 1001, aludiendo a Jasén: “su e cohabita con otra compafiera de lecho” (dxhar Ewe-
OLKEL TOOoLS ouveliiwl) deja pocas dudas sobre el sentido; algo semejante tenemos en £4 524,
referido a Helena: “co-habita en Esparta con su anterior compafiero de lecho” (Emdptmu
Evvorkel To mdpos SuewETm). Los autores hipocrdticos recogen asimismeo tal verbo (6);
de las mujeres escitas llamadas saurématas que habitan junto a la laguna Medtide leemos
{Aér. 17): "no pierden la virginidad hasta queqhan matado a tres enemigos y no cohabitan an-
tes de haber celebrado los sacrificios impuestos por la costumbre” (Otk dmomapfevedortal
BE péypis dv Tow mokepivy Tpels dmokTelvem, kal ol mpoTepow EuroLkéoway Himep
Ti Lepd Biovoar Ta v wipp); oo médico, en el caso de cierm afeccién, aconseja a las vir-
genes que cohabiten lo antes posible con varones (Virg. 1); en dos ocasiones se recomienda al
médico: “convencer a la virgen de que cohabite con un vardn”™ (Mul 127; Nat, mul 3: Tiy
Be mapBévor meiBewr Euvolkéery duvbpl).

Bien conocido por los poemas homéricos es el sustantivo Cuydy, “yugo”. En los mdgicos
adquicre otros sentidos meraféricos, pues no se trata ya de lo que une a dos seres, sino de lo
gue se impone sobre muchos: se h:bra del yugo Sothwow, “propio de la esclavitud, esclaviza-
dor™ (A, Pers. 50, Th. 471, A. 953, 1226), o “de la esclavitud”, Sovhelas (5., Af. 944), o “de
la necesidad”, dwdykngs (5., Fr. 591.6; E., Or. 1330; Fr. 475.1): en ambos casos, ¢l genitivo
es explicativo, equivalente a una aposicidn.

Por su lado, Bia, sustantivo que aparece ya en los poemas homéricos, tene aqui el senrido
de "violencia”, “fuerza brut”. Precisamente, en dativo, equivale a realizar algo “por la fucrza”,
por oposicién a lo que se obtiene de modo natural o legal; asi, Od. 15.231; AL, Pr. 24; etc.

El adjetive {nhwTos surge en Teognis (1). Los trigicos lo recogen en ida: A. (1),
5. (1), E. (8): nuestra aumrEtutiliza hfsta.ntr., como ::ios. La idea es la d:ﬁecmridiablc"
para los demis, a ojos de la genve: CE Med. 1035: {nhuwine didlpumoion.
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bera de ndusea su corazén, dirigiéndose a casa de un amigo o de alguien
de su edad ®%; las mujeres, en cambio, han de mirar a un solo hom-
bre %); los varones afirman que las mujeres pasan una vida carente de pe-
ligros en el hogar, mientras ellos combaten con la lanza, pero es
preferible, tres veces mds, permanecer junto al escudo que tener un solo

La oposicién vida/muerte (aluv/Baveiv), bien establecida en muches autores de la litera-
wira griega, es aludida por Medea a propdsito de la dnica salida que queda cuando ¢l esposo
se impone por la fuerza en el matrimenio.

(85) Med. 244-6; aviyp &', Orav Tois Evbor dyfnrar Euvv,

EEi polnv émavoe kapbiav dons:
[ mpds $lhor T’ ) mpds fAlka Tpameis-]

En la frase émavoe wapbiav dons “libra al corazén de ndusea”, con un aeristo gndmico,
tenemos el término dom, “disgusto, saciedad, ndusea”, muy raro en poesia (CE Sapph., 1.3;
Anacr., 2.1), pero frecuente en los escritos hipocriticos, como término téenico (23). CF. Epid.
7.1.10: “ndusea en el cardias” ("Acom 88 mepl THY kapBiny). Si en nuestro tragico se habla
del “corazdn”, en el autor hipocrdrico se hace referencia al cardias, orificio de entrada desde ¢l
esdifago al estémago. Es el dnico lugar euripideo en que encontramos el vocablo, ausente en
los otros trdgicos.

El verso schalado con corcheres es una interpolacidn segiin los especialistas, Podria ser un
afiadido para mitigar la expresidn €fw poluv, que, segin Wilamowirz, significa irse fuera de
casa para unirse sexualmente con una prostituta. Yeéase, Mastronarde,

(86) Med, 247; Nl & dwdykn pos plav buyiy Prémey,

Desde Homero es frecuenie ¢l uso de dvdyrm, “necesidad”, especialmente como sujeto de
oraciones nominales puras cuyo predicado nominal es un infinitivo, como vemos en el texto
indicado. La evolucion de su empleo es indicativa: Hom. (40). A. (17), 5. (21), E. (58). En
nuestro poeta, Med, con cinco apariciones, es la segunda en importancia numérica, tras
Hec.(8); resulta significativo que sea la protagonista quien pronuncie siempre el término.

Entiéndase la expresién wpos plav Gueyfy Brémelr como “dirigir la vista a un solo
ser” o “una sola persona”, donde resulta incierto de qué sexo se wrata, si bien, por ¢l con-
texto, hemos de pensar en el vardn. El uso de vy, polisémico, se incrementa mucho des-
de Homero. Limitindonos a la grafia y forma doyt) tenemos: Hom. (63), A. (19), 5. (31),
E. (94). 5i tenemos en cuenta las demids formas de ese sustantivo, ¢n sus distintas grafias,
pueden contarse mds de 130 secuencias. En Med., por ejemplo, lo tenemos en 110, 226,
247, 474, 968, 1219,

(87) Med 248-51: Myovm & fuds vs deivBuror Blov

fuper kat’ oikovs, ol 8 pdprartar Sopi,
Kakids dpovrolvTes: ws Tpls dv map' domiba
oTival Béhoun” av parkov 1 Texely dmaf,

Es significativa, nos parece, la presencia de Méyoua en este pasaje. Nuestro poeta uriliza
con frecuencia la expresidn (27); Med. (3: 248, 684, 833) figura entre las piezas que mds la
contienen (¢l mismo nidmero de secuencias tenemos en Supp. y £L). El wrdgico vsa la férmu-
la cuando quien habla quiere descargarse de la responsabilidad de lo que afirma (por ejemplo,
en cuestiones miricas. Viéase Med. 833: “donde dicen que las Musas Piérides engendraron a la
rubia Harmonia").

Resulta evidente desde el mundo homérico la diferenciacién establecida entre actividades
propias del hombre y las pertinentes a la mujer. En el canto sexto de la Miada, Andrémaca le
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10. Medea desea y necesita ganarse la simpatia del Coro, para lo
que recurre a expedientes varios, especialmente a la oposicién varén/mu-
jer, subrayando la situacién desfavorable del sexo femenino frente a la li-
bertad de los varones para ausentarse de casa cuando las cosas no andan
bien. Es mds, en propio provecho, no duda en recurrir a alguna falsedad,
como decir que habia sido “tomada como botin desde un pais bdrba-
ro” ®8, cuando no hay ninguna variante de la saga mitica que nos auto-

pide amorosamente a Hécror que se quede a salvo en la worre donde estd y ni deje huérfano a
su hijito ni viuda a ella, y, ademds, que ponga rropas donde el muro rroyano es mis accesible.
El defensor de Troya, amablemente, pero con firmeza, la manda a las tareas del hogar, al telar

v la rueca, (I 6.490-1: dAL" elg olkov loboa T4 o alriis fpya kbule / lomée T 14-
.i'-.u kaTTY Te) pues “la guerra preocupard a los varones todos™ (I, 6.493: mikepos &' dvlpea-
av pernoer [ mao). Tal panorama se mantiene en la ragedia, en general. Medea parte de
esa rradicidn, de lo que “dicen” sobre ella, pero, al mismo tiempo, provoca a las mujeres del
Coro, haciéndoles ver que es muchisimo mds importante un solo parto que luchar con la lan-
za, con lo cual se tambalea la oposicién mujer-casalvardn-ejéreita.

Dee axivburos los ya nos habla Simon. (Fr. 18.3) en el siglo V1 a.C., precisamente en
la primera aparicién del adjetivo. E. (2} es el dnico trdgico que lo recoge; estd presente tam-
bién en Th. (6}, X. (9), v en el Corpus bippecraticum (26), por cjemplo; entre los médicos s¢
aplica a fiebres y otras :éccmnes que no suponen un “peligro” para la vida del enfermo.

Las palabras de la heroina van referidas al flos, la vida, el tipo de vida, que las mujeres
hacen dentro de su hogar. Dos veces seguidas se opone el hogar al ejercicio de las armas; en
la segunda se contrapone el mantenerse firme junto al escudo a parir un hijo. Esa contrapo-
sicién nos permite pensar que, para Medea, parir era un acto dlﬁ;l peligroso, a consecuen-
cias del cual la madre moria en muchas ocasiones, como diversos estudios especializados nos
ensefian,

El verbo pdpvupnl. tipi.carnr.nu: homérico (56) (cf. K 16.195, “esforzarse con la lanza™
Eyyel papracBal), conocido por los liricos, no halla reflejo en rmgodia mds que en E. (5).

Destaquemos ¢l adverbio wawiic: Hom. (21), A. (21}, §. (42), E. (149); puede verse la
preferencia de nuestro autor por tal vocablo. Med. (20) es la pieza que mis ejemplos ofrece,
seguida a larga distancia por HF (10). Mereceria la pena examinar con detalle cada uno de los
ejemplos que encontramos en nuestra tragedia, pero nos llevaria mis espacio del razonable.
Destaquemos, subrayados, los pasajes en que aparece en boca de la heroina: 38,55, 250, 280,
364, 458, 464, 470, 474, 507, 533, 567, 788, 805, 815, 892, 1014, 1302, 1386. En el pa-
saje que estamos revisando, la expresidn kakivg dpovoinTes insiste en que no tienen razdn
quienes asi hablan: "piensan de mal modo, de forma errénea”. En otras ocasiones el sentido
apunta a Ja intencién hostil, la animadversidn hacia otro. Yéase la construccidn, con distintas
formas del mismo verbo, en esta misma obra: Med, 464, 892, 1014.

A su vez, el adverbio Tpls —Hom. (48]}, A. (4), 5. (5), E. (3}—, aparte de su valor usual,
“tres veces”, adquiere otro hiperbélico, “muchas, innumerables veces”; pudiera estar dotado
de ese sentido en el lugar que examinamos, Euﬁ la posicién enfitica del adverbio, y, ademds,
la repeticién de la particula dv, quieren subrayar la vehemencia con que estin dichas estas
palabras.

Por su lade, la férmula homérica map' domi8a (2: £ 16.312, 400), “junto al escuda”, “en
linea de bawalla”, es decir, con el escudo colocado delante como proteccidn, sélo es heredada
por nuestro poeta (3).

(88) Med 256: éx yis PapPdpor AeAnuopérn.
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rice a aceptar tal aserto. Esta primera intervencién de la heroina acaba
con estas palabras:

...UUna mujer, en lo demds, resulta llena de miedo
y cobarde ante la pelea y para mirar el hierro.
Mas, si respecto al lecho injuriada se ve,

no existe otro corazdn mids sanguinario, *%

De estos tiltimos versos el espectador avisado podria obtener algunos
indicios de por dénde iban a transcurrir los hechos. La expresiva férmula
“estar llena de miedo” la encontramos en Esquilo por primera vez “; lue-
go, en Eurfgidcs, la hallamos dos veces en femenino ! y otras tantas en
masculino ©?. El verso siguiente supone, en cierto modo, una alteracién
de la division de funciones propias de varones y mujeres: Medea, sin du-
da, de forma provocadora, alude al mundo varonil, el enfrentamiento bé-
lico y el uso de las armas; de modo aparente, para mostrar la inferioridad
femenina en tal campo, pero, en realidad, para poner al Coro de su lado

€n ]DS SUCESDs que 5¢ avecinan.

Nuestro autor emplea aquf kaxt, con el sentido de “cobarde” "%, es
decir, con el adjetivo que, en masculino ¥, resultaba el peor calificativo
que se podia decir de un guerrero homérico "', Sobresale, asimismo, el
sustantivo dAkT), “fuerza que {Jcrmite defenderse”, viejo término homéri-
co, conocido por los trigicos 96). hasta entonces patrimonio de los varo-
nes, pero ahora referido, con no poca provocacién, al comportamiento
femenino.

(89) Med 263-6: yuvn yap TdAa pér dopov mhéa
Kaxn) 7' € dalkny kal olénpov elgopay:
otar &' és etimy NSKTuEIm KupTL.
otk E0TLY dlAn $pTy avbovuTépa.

(90)  FPr. 696: Prometo lo dice del Coro, como singular colectivo. En Pers. 603 se trata
de un plural neurro.

(91) Med 263, 903 (Medea de si misma),

(92)  Herael, 473: Demofonte alude a si mismo; ElL 25, el campesino habla de Egisto,

(93) CF Her. 348, rambién en femenino.

(94) CK IL 2.365; 6.489; B.153; 13.279; Od. 3.375;10.301; etc.

(95}  El adjetivo lleva dos precisiones: un giro en acusativo con €g, que funciona como
acusativo de extensién o relacién, “en cuanta”, “por lo que refiere 2, y un infinidvo de limi-
tacidn.

Fartiendo de los daros rorales ofrecidos por el TG a propdsito del tema kak-, renemos:
Hom. (500), A. (324). 8. (507}, E. (1318). En nuestro poeta, por niimero de apariciones, so-
bresalen: Higp. (108), Med. (86), Or. (85), Hee. (74), Andr. (68); la tragedia que menos con-
tiene es Bac, (22).

(96) Hom. (69: 58 /., 11 Od.), A. (5), 5. (5), E. (23).
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Sin duda relevantes son las alusiones al “hierro” 7, al lecho ¥, y a la

condicién sanguinaria ? del sexo femenino.

(97) Hemero conoce el hierro (ol8npos lo hallamos eitado en treinta y una secuencias;
ademds, tenemos derivados de ral suscantivo en orros diecisiere textos), que, segiin los estu-
diosos, comenzd a ser usado después de la guerra de Troya: los héroes épicos, en cambio, uti-
lizan normalmente armas de bronce (el hierro lo tenemos, con frecuencia, en comparaciones
o excursos; pero, incluso referido al mundo de los héroes, se habla de la punta de hierro de
una lanza (. 4. 23); un cuchillo (/L 18. 34); Penélope, aparte del arco, les trae el “grisdiceo
hierro” a los pretendientes en Od. 21. 81; véanse, ademds, Ol 21. 97; 114; 127; 24. 168; erc.

Los trdgicos emplean el sustantivo en distinta medida: A. (4), 5. (6}, E. (34). En casos co-
mo ¢l presente debe tomarse como una metonimia en virtud de la cual un instrumento (es-
pada u otra arma por el estilo) recibe el nombre del marerial de que estd formado.

Un punto de verdadero interés es la afirmacién de que las mujeres sienten rechazo al "mi-
rar” el hierro, es decir, se muestran cobardes sélo con verlo. En cambio, la protagonista, en el
momento sublime, no tendrd reparos en usar la espada (v. 1244) contra sus propios hijos.

(98) Sielwr) es un sustantivo homérico, donde adquiere claro sentido sexual, especial-
mente con la frmula (€ Juiym(v) dhéTm kal edvfy (“se unié en amor y lecho”), es nues-
tro trdgico el que mds lo utiliza en sus obras, destacando con mucho sobre los otros dos
tragedicgrafos.

Euripides, como en tantos otras ocasiones, s¢ muestra experto en el empleo de términos
que hacen referencia al lecho o a lo que en tal lugar sucede. Asi ocurre con EvrenéTns, “com-
pafiero de lecho”, que no aparece hasta él; lo emplea en cinco ocasiones, También es ¢l pri-
mero en utilizar ¢l femenino correspondiente (fuvenvéTis),

Conviene sefialar que Med. es la tragedia euripidea donde mds veces estd regisirado el cita-
do sustantivo (7): 88, 265, 570, 642, 673, 1027, 1338. De los varios contextos en que aparece
junto a Aéxos, citamos dos —ambos pronunciados por Jasdén—, en donde, segiin los estudio-
505, no estd clara la diferencia entre ambos términos &nqm: el segundo de ellos, normalmente,
hace referencia a la madera de que sucle estar formado el cuerpo sencial de fa cama):

a) Med. 568-573: Tampoco lo afiemarfas v, si no e molestara w lecho.

Mas a ral punto habéis llegado las mujeres que,
vendo derecha vuestra unidn, pensdis wenerlo rodo;
v sl algiin infortunio, respecto al lecho, sobreviene,
lo mds conveniente y mds hermoso por muy hostil
lo tenéis...

o' dv ab dains, el ge uf wdllol Iéxos.
ddd" €5 Tooobmov Tikel' woT" dpboupéims
etz yuwaikes TavT' Exewr vopulleTe,

fiv & al yévmrar Evpdopd Tis €5 héxos,

Td AdLoTa kal kdAwoTa ToAEpLTaTa
TiBeobe...

Abundan los dobles sentidos en estos versos. El primer M yos podria referirse al reciente
matrimonio de Jasén, o a la joven casada con el héroe. A su vez, en el puede verse algo
mis que el lugar marerial donde se descansa, pues, por metonimia, puede aludir a quicnes%u
usan, es decir, a la pareja casada o unida, a la unién mariral.

b) Med. 1338: elvfis €xami kal Méxous od’ dmulecas. Me incline por traducirlo
como “te destruiste por causa de un lecho y de una esposa”, es decir, tomo A0S en un sen-
tido metonimico: “la que estd en el lecho”, referencia velada a la joven y nueva esposa de Ja-
sin (CF. otros ejemplos semejantes en 570 y 642),

(99) abovos, “manchado con un crimen, con sangre”, lo tenemos en Homero cua-
tro veces, aplicado siempre a Ares, el dios sanguinario. Lo recogen los trdgicos: A. (2), 8, (1)
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11.  Creonte, rey de Corinto, le dirige la palabra a la heroina de mo-
do harto singular:

“A d, la de rostro sombrio e irritada con su esposa,
Medea,..”, (100

Nos fijaremos con cierto detenimiento en oxvBpwmds 197, un adjeti-
vo singular, algo dificil de explicar, si sélo se refiere al aspecto visible del
“rostro”, pues la mdscara permanente no permitirfa, sin duda, demasiadas
libertades a la hora de hacer gestos 0 muecas. Es cierto que el buen actor
sabria mostrar su tristeza y malhumor mediante la postura de su cuerpo y
los movimientos de cabeza. Por lo demds, desde las palabras de presenta-
cién de la nodriza (9%, sabemos que la protagonista estaba con la cabeza
baja, sin alzar la mirada y sin apartar del suelo su rostro '%%,

12.  Creonte, en su didlogo con la heroina, muestra su miedo ("% en
repetidas ocasiones. Medea, es cierto, venia precedida de una terrible le-

y E. (13). En el primero, el Coro se lo atribuye a Orestes por haber matado a su madre (£,
G07}; mds significativo para nosotros es Pr. 868, donde el protagonista afirma que una de las
hijas de Ddnao (Hipermnestra), ablandada por ¢l deseo, no le daria muerte a su compaficro
de lecho, prefiriendo ser llamada “cobarde” antes que “asesina” (dvakis pdlhov i puaido-
vog). {Mdrese la referencia a la dhxr), como sucede en el texto euripideo que cxaminamos!

Euripides acude con frecuencia a ral adjetivo, empleindolo incluso en comparativo, en el
pasaje analizado, y supcrlativn (Tr. 881). (Hdr. (2) usa sdlo el Enldu Comparativo del térmi-
no). Nuestro rrigico aporta una innovacién: el verbo correspondiente, pardovéw (1).

(100) Med 271-2: g T oxefpumor kal wooer Bupoupdvmy,

Miet ...

(101) Lo tenemos por primera vez en A., Ch. 738, aludiendo a Clitemnestra, que mues-
tra un rostro sombrio ante los eriados, mientras se e por dentro, cuando recibe la noticia de
la muerte de Orestes. Este pasaje de la Oresti puede Il:abcr sido un precedente singular para
nuestro poeta, buen conocedor ¢ imitador de Esquile en varias ocasiones. Lo relevante es pre-
sentarse con rostro sombrio mientras se piensa otra cosa por lo bajo.

Euripides lo emplea ocho veces, y, ademds, aporta el verbo correspondiente en una oca-
sion. El adjetivo es usado cuatro veces por los médicos hipocrdticos.

(102) Med 24-8.

(103) En mi nplmﬁn. el pasaje podria entenderse mejor i tamos para tal adjetivo
el sentido de “gruiidn”, “que maldice o murmura por lo bajo”, bmncll:::lms en alguna glosa de
Hesiquio: (o 1147: oxifecbal: yolobobal, Bupotobal, unﬂmnuﬁfuﬂl ¥, mis abajo, Ie:-
mos asi: “grufien: murmuran levemente por lo bajo, como perros” (o 1150: okdfovoLy -
ouxt| UmodBéyyortar, domep kives). De admitir esta posibilidad, Medea emiriria algurm.s
sonidos confusos, alglin murmulle muestra de su afliccién. Estarfamos, pues, ante una sines-
tesia, pues el adjetivo empleado por Creonte habria que entenderlo aplicado a dos sentidos di-
ferentes: la vista y ol oido; lo que el espectador ve y, al mismo tiempo, oye.

(104) Med. 282 (5éBouka), 284 (BeipaTos), 317 (Sppuwbia), 356 (boPos).

No puedo extenderme rodo lo necesario en ¢l examen de cada uno de estos términos. No

obstante, diré lo esencial.
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yenda, y el rey de Corinto, reconociendo que es sabia ' por naturaleza
y conocedora de muchas perfidias, no oculta sus temores por los actos que
pudiera realizar.

13. La protagonista, recurriendo al llanto "% y a la adulacién 197,
porque desea obtener ventaja %% o maquinar algo %%, consigue que
Creonte le dé un dia mds de estancia en Corinto:

Empezando por ¢l tema BeBok-, (presente en literatura griega desde Ibico, Anacreonte
[1 aparicitn en cada uno] y Teognis [5]}, lo conocen bien los tragedidgrafos: A. (13), 5. (14),
E. (31: dos secuencias en Med).

Par su parte, en 284 no es necesaria la correccidn del rexto (SeiypaTa) aceprada por Dig-
gle. El genitivo (GeipaTos), ofrecido por los manuscritos, y que mantengo con numerosos
editores, puede entenderse, sin grandes dificultades, como partitive. El sustantive Selpa apa-
rece en Homero (1. JI. 5.682); lo recogen, entre otros, los trdgicos: A. (11), 5. (10), E. (17:
dos cjemplos en la rragedia que revisamos).

Mayor interés para nuestro objetivo supone ¢l sustantivo dppwéia, ciertamente raro, Los
etimélogos no se ponen de acuerdo acerca de su origen. Hesiquio (o 1320) lo explica como
un sindnimo de $6Pos, y acude, precisamente, a Med. 317, En todo caso, no lo encontramos
hasta Th. (2) y E. (4). El verbo correspondicnte, dppwiéu, estd registrado desde 5. (1),
Th. {2), E. (3}, Ar. (5) y los escritos hipocriticos (5).

A su vez, el sustantivo $oPos, bien usado en los poemas homéricos (41), lo utilizan con
cierta frecuencia los trdgicos: A, (44), 5. (32), E. (98). Med., con 6 secuencias (184, 263, 356,
903, 1202, 1257), ocupa un lugar discreto, pues sobresalen Or. (14), Supp. (8), y Herael, HF
¥ 7. (7 en cada una).

(105) Véase mi trabajo "Nueva lectura de sophiia-sophds en la Medea de Eurlpides”, Ei-
kasmds, 13, 2002, 41-61. No entrard, pues, en el muy interesante tema de la “sabidurfa” y el
"sabio” en esta obra.

(106) Med, 347: khaiw. Limitdndonos al verbo simple, lo veros ya en Homero, y es re-
cogido, entre otros, por A (12), 5. (21) y E. {45). 56lo en dos ocasiones lo encontramos en
Med. En primer lugar, en la secuencia que ahora vemos, donde la heroina no se emociona por
lo que a ella se refiere, sino que llora por sus hijos al ver que estaban probando la desgracia
(Todo es una argucia para despertar la compasién de Creonte). La segunda vez es Jasén quien
emplea el verbo (v. 1377), cuando le pide a la infanticida que le permira llorar a sus hijos ya
muertos, El lector puede darse cuenta de la moderacidn del trdgico en el uso de wl verbo en
una tragedia como la presente si establece una comparacién con las secuencias que hallamos,
por ejemplo, en Ale. (9). Euripides es bastante parco en el empleo de dicho verbo.

(107) Med. 368: umeloar. Segin Chantraine, es un verbo denominativo formado a
partir de Buip-Bumds, “adulador”; lo leemos, por primera vez, a partir de 5. (3) v E. (2). Nues-
tro autor moserd singular agrado por tal familia de palabras, pues aportd innovaciones: los
sustantivos Bumevpa (1) y Bwmeia (2), y los adjetivos Buil (1. Herddoro ya lo emplea como
sustantivo en una secuencia) y dbumevtos (1).

Es chocante que Medea, con un modo de ser tan duro y firme, se rebaje a elogiar a un
enemige: naturalmente, con una finalidad concreta, a saber, conmar con las horas suficientes
para llevar a cabo su venganza, Para que nadie dude de su cardeter inflexible le cuenta al Co-
ro por qué ha obrado de ral modo.

(108) El verbo kepbaivw, “obrener venraja”, “sacar provecho”, lo encontramos en grie-
go a partir de Hes, (1: Op. 352); los trdgicos lo emplean algunas veces: A, (2), §. (11}, E. (13).

(109)  Ya desde Hom. (O, 11.613) contamos con Teypdopal, no con el sentido de
“practicar un saber, oficio o aree” (cf. 04 7.110), sino con el de “maquinar”, “emplear astucias™
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...durante este dia permirié
que me quedara, en el cual a tres de mis enemigos en cadidveres
convertiré: al padre, a la hija y a mi esposo. ''%

14. Medea, una vez decidida a acabar con sus tres enemigos, no sa-
be bien de qué modo llevarlo a cabo, dudando entre el fuego o la espa-
da ""V; finalmente, se resuelve a acudir a la via directa en la que es sabia
por naturaleza: aniquilarlos con venenos "%, El contexto ofrece ciertas di-

en provecho propio. Entre los wrigicos silo lo usan 5. (5) y nuestro auror (3); en éste el uso
tiene algo de formulario, pues siempre aparece al final de verso y en participio: Med. 369, 382,
402y Herael, 1003 (Euristeo lo afirma refiriéndose a su propia persona); Hel. 1091 (Helena lo
dice de si misma).

(110)  Med. 373-5: TG édijker fuépay

pelval p', év fit Tpels 7o épav ExBpdv verpols
Brjow, matépa Te wal kopmy moow T Epde.

En esta secuencia (importante; entre otros motivos, porque es la primera vez que Medea
considera "enemigos” tanto a su marido como a su nueva esposa y al padre de ésta) sélo me
detendré en el sustantivo vekpols, predicativo de los tres complementos directos citados en
el verso siguiente. Para el piblico que oia esas palabras la intencién de la heroina resultaba evi-
dente; los tres morirdn a manos de Medea. Hasta el final no se sabrd con certeza qué le suce-
deri a Jasdn.

El sustantivo vexpis estd bien registrado desde Homero (66); los trigicos lo emplean con
frecuencia: A. (28), 5. (35), E. (176). Nétese bien la predileccion de nuestro autor por tal tér-
mino. Med. (7) ocupa un lugar discreto, frente a Supp. (35), Ph. (27), Tr. (23), HF (14), etc.

Por lo que hace al giro iflelvar verpov Tuva, “dejar caddver a alguien”, “convertir en ca-
diver a alguien” {construccidn con dos acusativos: uno, objeto externo, y otro, que funciona
como predicativo) contamos con un claro precedente en Esquilo: Ch, 575, donde Orestes le
cuenta al Corifeo lo que piensa hacer en cuanto se encuentre con Egisto: “lo dejard caddver,
envolviéndolo con mi bronce de pie ligero...”,

Las intenciones de la protagonista resultan claras: acabar con sus tres enemigos. 5i se se-
cluye el v. 262 como una interpolacidn, seria la primera vez que su deseo queda expuesto de
modo firme y decidido; de aceprar ese verso, rendriamos aqui la ratificacién de lo que alli era
sélo una aspiracidn, una posibilidad lejana. Ahora, tras la conversacién con Creonte, Medea
se resuclve a quitar la vida a los tres enemigos a que hace referencia: despuds vendrdn las du-
das sobre el modo y las conseeuencias de lo que se dispone a hacer.

(111} En Andr. 841 ss,, Hermione habla de cuatro posibilidades de acabar con la vida:
atravesarse ¢l higado con la espada, ahorcarse, arrojarse desde un precipicio y prenderse fuc-
go. En HF 1148 ss., Heracles expone una triple posibilidad (la estructura triddica la leemos
también en otros autores), que coincide con la anterior, salvo en ahorcarse,

(112) Med. 385: pappdrois almols éely,

La impoertancia del sustantdive ddpparor queda subrayada por su reireracion en la picza;
385, 718, 789, 806, 1126, 1201.

Ademds, también en esta obra, famosa por los efectos letales de las drogas de Medea, te-
nemos un pasaje en que se apunta a los efectos beneficiosos de las mismas. Se mrata del v. 718,
cuando la protagonista le promete a Egeo que logrard que deje estar sin hijos y conseguird que
stembre semilla de hijos, Es decir, sabria qué d solucionaban la esterilidad masculina,
(Recordemos, Andr. 32, donde la protagonista habla de Hermione, que piensa que permane-
ce estéril por casa de las drogas de Andrdmaca). En los demds casos, las drogas tenen
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ficultades, porque algunos entienden que la heroina estd hablando de las
mujeres en general, mientras que la opinién comiin es que se refiriere s6-
lo a si misma. En realidad, a la protagonista le venia de familia "% el co-
nocimiento de las drogas, y, asimismo, el de su elaboracién y propiedades.

15. Medea invoca a Hécate:

iMNo, por la sefiora a quien venero

mds que a todas y por colaboradora la elegf,

por Hécate, que habita en el interior de mi hogar:
ninguno de ellos, contento, atormentard mi corazén! !9

En este pasaje hay varios puntos que nos llaman la atencién: a) “Vene-
rar” a una divinidad; b) Elegirla como “colaboradora™; ¢) En rtercer lugar,
tinico aspecto en que me detendré, la mencién de Hécate ', diosa de la he-

efectos letales al impregnar la diadema y el velo que envia como regalo a la recién casada, con
cfectos mortales sobre cualquiera que tocara a la victima del veneno.

Dicho término es bien conocido desde Ham. (24), v lo recogen, entre atros, los trigicos:
A, (12), 5. (3), E. (35); es muy importante en los tracados hipocréticos (si contamos los pa-
sajes en que aparece el tema dappak- hay 644 secuencias), que contienen abundante mare-
rial sobre firmacos empleados para remediar la esterilidad femenina; se piensa que, en muchos
casos, se trata de remedios empiricos y midgicos procedentes de pricricas arcaicas, especial-
mente los ligados con la purificacién (kdtharsis) de la paciente,

(113) Era nieea de Helio ("¢l que todo lo ve y todo lo sabe”, desde los poemas homéricos)
v sobrina de Circe —la que transformé con sus drogas en cerdos a los compafieros de Odiseo—
v de Pasifae, la que logrd ayuntamiento bestial con el Toro de Creea, Es muy importante el tra-
bajo de A. Moreau, “Médée boue émissaire?”, Médde et la violence..., en el que ha sefalado los
rasgos que definen a la heroina como “chivo expiatonio™ ser extranjera, barbara, maga y mujer.

(114) Med. 395-8: ol yap pd ThHe Séomoivay fiv €yw Téfa

pahoTa marTwr kal Suvepyir eldduny,
'Exdrne, puyois vaiovoar éotias €pfig,
yalpuy TIS auTey Tolpdw diyuel wéap,

(115) Hesiodo es el primero en mencionarla, como hija de Perses y Asteria: Th. 411, 418,
441. Se nos dice en el poeta que Zews la honrd de modo singular, proporcionindole espléndi-
dos regalos; es especialmente resperada por los dioses inmoreales; incluso, en los dias del autor
épico-didictico, algunos hombres la invocaban al celebrar magnificos sacrificios. La diosa pue-
de ayudar y asistir a quien quiera; tiene muchos poderes sobre el juicio, el dgora, la guerra, e,
incluso, aumenta, o disminuye, la pesca y el ganado. Como Artemis-Hécate, protectora de los
partos, la tenemos ya en A., Ch. 676; 5. la o%:cm en un fragmento (. 535.2); E. la presenta
como hija de Leto (Ph. 110) y dos veces coma “portadera de luz” (Hel. 569; Fr. 968.1). Un es-
colio a Med. 1172 nos indica que los antiguos atribuian a los dioses, especialmente a Pan y Hé-
cate, los ataques momentdneos, sintomas de diversas enfermedades (CF. Higp.141 ss., donde
también se menciona a Hécate junto a Pan, los Coribantes y la diosa madre, es decir, Cibele).

La presencia de Hécate en las obras de Euripides es discreta y limitada (seis apariciones);
concretamente, en Medea sélo la encontramos en la secuencia que examinamos. Serd a partir
de Apolonio de Rodas (14) cuando la divinidad comience a ser muy relacionada con Medea
v el mito de los Argonauras, Asi sucederd, despuds, en los autores larinos.
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chiceria y adivinacion, cuyas estatuas —segiin sabemos por varias fuentes—,
dotadas de triple cuerpo, o cabeza, eran colocadas en las encrucijadas de los
caminos. Para algunos es la madre de Medea ("1¢), En todo caso, es una divi-
nidad cténica, ligada a cultos relacionados con la muerte y el mds alld.

16. Medea le ha contado sus propésitos al Corifeo: arruinar a Jasén
de ral modo que ni pueda ver en el futuro a los hijos habidos con ella ni
engendre descendiente alguno en la recién casada. Luego, anade:

iNadie floja ni débil me crea,

ni indolente, mas de temperamento dispar!

Terrible para mis enemigos y con los amigos benévola.
Famosisima es la vida de tales seres. ''7

El léxico, una vez mds, nos proporciona nuevos indicios sobre la per-
sonalidad de Medea. a) Ella misma afirma que no es “floja”, recurriendo
al adjerivo pavhos, ausente de los texros épicos, y que comienza a apare-
cer en los liricos del VI "'®, asi como en la prosa del V "%, Euripides
muestra indudable gusto por el término '*%, Aplicado a personas, tal ad-
jetivo se utiliza de modo singular en la esfera del comportamiento (“inca-
paz, ineficaz, inhdbil”) o del cardcter (“malo, malvado, vil"); b) Tampoco
es “débil” 2V, ni indolente 122); ¢) La presencia de Tpdmos '3 nos in-
dica que la heroina se estd refiriendo a su modo de ser, a su comporra-

(116) CE Epimenid., F. 11.3. Por su lado, Diodoro de Sicilia (4.45.1-3), siguiendo ideas
de Dionisio Escirobraquién, la tiene, en cambio, por esposa de Eetes y madre de Circe y Medea.

(117) Med 807-10; pnbeis pe datdny wdaoberh vopiléTo

und’ novxaiar diida Batépov Tpomow,
Bapeiav €xBpols kol dlholow edpevii
Tv yap ToLolTwr evkhedoTaTos Plos.

(118) Mimn. (1}.

(119)  Hdt. (1), Th. (8), etc. Luego, lo emplean con cierta frecuencia los escritos médi-
cos y Platdn.

(1200  E. (22). De los otros wdgicos sélo lo uriliza 5. (2).

(121) El adjetivo aoferns surge en el siglu V. Lo conocen los trdgicos: A, (3), 5. (1),
E. (39, y. sobre todo, los prosistas; si buscamos el tema doflev- encontramos los siguientes
daros: Hdr. (47), Th. (77), Hp. (332), PL. (147), X (90), etc.

{122) Aplicade al comportamiento, fouyaios es bastante raro. Lo leemos en A,
Eu. 223, atribuido al modo de ser de las Erinis.; S. sdlo lo registra en un fragmento (Fr.
941.6); E. lo emplea tres veces.

{123) El sustantive no lo tenemos en Homero (sf el adjetive moliTpomos, por ejem-
plo). Lo leemos, en cambio, en Arquiloco, 5afo, Seménides, Teognis, Pindaro; erc. ; también
en los trdgicos: A. (42}, 5. (19), E. (60). En general, puede afirmarse que, cuando se refiere a
personas, tal vocablo tene el valor de “modo de ser, conducta, hdbiro”. Con wal sentido, Je-
nofonte ofrece numerosos textos de notable interds,
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miento; d) No me detendré en el v. 809 donde se establece con toda cla-
ridad la oposicién enemigo/amigo 124 as{ como la diferente actitud de la
pmmgnmsra frente a cada uno de :llus. ¢) Finalmente cabe senalar el ad-
jetivo “muy famosa” 2% atribuido a “la vida”, “tipo de vida”.

17. En la segunda escena en que, frente a frente, intervienen Jasén
y Medea, ésta le pide perdén e incluso elogia sus intenciones al contraer
nuevo matrimonio; afirma que se encuentra propensa al llanto, llena de te-
rror y con sus tiernos ojos repletos de ldgrimas. En ese contexto se expre-
sa con estas palabras:

Una mujer, femenil es, por natura, y propensa a ldgrimas 129,

(124) Wéanse otros ejemplos paralelos de la norma moral griega, en el periodo arcaico y
cldsico, de odiar al enemigo y amar al amigo: Archil., 23.14-15; Sol., 13.5-6; Thgn., 869-72;
E., fo. 1046; HF 585; etc.

(125) El adjetivo elchenis lo leemos desde Homero (1); luego, entre orros, lo recogen los
trdgicos: A. (4), 5. (4), E. (27). Algo semejante hallamos en ﬁosmunrjm correspondiente
etxieia: Hom. (4), A. (7), 5. (6), E. (18). Muestro poeta sigul: la linea iniciada por E.squiln. se-
gin la cual ser “famoso™ pasa también al campo femenino. Asi lo vemos en A, Supp. 975, refe-
rido a las Danaides. Algo semejante tenemos en 5., BL 973, donde la protagoenista apunia a la
condicién de famosa de su hermana Criséremis en caso de que obrara como ella le aconseja.

Euripides da un paso adelante en la arribucién de la condicidn de “famosa” a la vida, “for-
ma de vida", de quienes obran de cierto modo; en este caso, a pesar de la indiferencia de gé-
nero de ToLoUTWY, todo apunta al campe femenino, y las palabras estdn pronunciadas por una
mujer. Ya en Alr. 623 tenemos el adjetivo referido a plog, cuando se nos dice respecto a la pro-
tagonista: “A todas les otorgd vida cieramente famosa, /a las mujeres...” (mdoals &' Efnrev
etkheéarepor Plov [ yurafiv...).

(126) Med. 928; yivny 68 B waml Saxpiols édu.

Si hacemos un rastreo del tema Y- tenemos: Hom. (268), A. (138), 5. (129), E. (627).
Dentro de nuestro autor, el uso de dicho tema, contando sélo las tres primeras piezas orde-
nadas de mayor a menor: Ale. (63), Andr. (58), Med, (52); si nos limitamos al empleo del no-
minativo yuvr), vemos lo siguiente: Alr, (18), Med. ¢ Hipp. (9 cada una), erc. Nuesira picza,
pues, destaca por la presencia de tal sustantivo.

Segiin los datos del TLG, el rema Bnj- lo registran, entre otros, Hom. (24), A. (22), 5. (7),
E. (50). Importante es 5., 77, 1062-3, donde Heracles, el gran héroe de los grieges, exclama: *Una
mujer, siendo femenil, no con naturaleza propia de vardn, / ella sola me derrotd sin espada’™

"rwn b€, Bqlu‘; ol KoUK auﬁpﬂg i,
povn pe BN wabelde daoydrov Biya.

Concretamente, dentro de Euripides, las dos tragedias que ofrecen mids usos de 8fjlus son
Ba. (6) y Med. (3). En nuestra pieza el adjetivo sirve para referirse 2 todo el sexo femenino,
por oposicién al masculino, en boca de Jasén (574, donde manifiesta su deseo de que los
hombres engendren hijos de algin modo distinto v que no exista el linaje femenino; ¥ 909,
con la idea de que es natural que el sexo femenino se encolerice contra el esposo si éste con-
trae nuevo matrimonio), ¥ como algo "débil”, "flojo”, “blando” (en otros contexros tiene el
matiz de “afeminado”) en el ejemplo que nos ocupa ahora, pronunciado por la heroina. Sin-
ricticamente, en ¢l pasaje que revisamos, 87U s neutro y, por el contexto, debe entenderse
con un cierto matiz despectivo, peyorativo, segin notan los estudiosos. (Tanto ese adjetivo co-
mo el sustntivo BnA1) proceden de la raiz indoeuropea que significa “mamar”, “chupar”).
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18. Las ldgrimas han causado el efecto deseado sobre Jasén: a saber,
que, tras perdonar a Medea por sus terribles palabras —entre otras cosas
le habia dicho que se marchara de prisa al palacio pues, al demorarse, era
presa de deseo hacia la muchacha recién casada '*”—; ademds, le habia
criticado por su nuevo matrimonio, diciéndole que se arrepentiria de él-
mantenga lo que en un momento anterior propusiera: que sus hijos se
queden seguros en Corinto.

Ahora bien, Jasén carece de capacidad para romar decisiones de ese tipo;
hay que convencer a la joven esposa para que, a través de su padre, se les otor-
gue a los nifos, en la ciudad, la seguridad y proteccién debidas. Es un punto

Ademids, la protagonista recurre a un giro sinticrico repetido varias veces en nuestro poe-
ta, a saber, €Ml con darivo, con un matiz temporal-local indefinido, de duracidn permanen-
te. Se insiste con ello en [a propensidn de la mujer a las ligrimas. Con respecto al tema Saxpu-
véase nota 29,

Medea dice de si misma (v. 903) que es dp’:’l'.ﬁmcpu-g,, innovacidn :IlliPi.-Ell:i. de escaso uso
posterior en la liverarura griega. Hesiquio nos dice del términe (o 7503): apribaxpus: el-
yepfis mpos Gdrpuor. El primer elemento del compuesto, dpi- (relacionado etimoldgica-
mente con el verbo dpaploww) sirve, en Prin'u:r Ius:.n para formar términos épi::ns ¥ Pl:}étiu;ni
en que prevalece el sentido de “adaprado, ajustado, propenso, proclive” (piénsese en dp-
TIETTS, “propenso a la palabra”); pero, ya desde el siglo V, contamos con otros derivados en
que aparece una precision temporal como valor usual, “recientemente”, “inmediatamente”,
“en seguida”. Chantraine explica el compuesto que estamos revisando como “el que acaba de
llorar o que va a llorar”, ¢s decir, con una connotacién temporal,

Las ligrimas son esenciales en ¢l comportamicnto de Medea, pues, gracias a ellas, enga-
fard a Jason convenciéndolo de que acepre que sus hijos le lleven regalos a su nueva esposa;
de ese mado, la protagonista conseguird llevar a cabo su venganza. Esas ligrimas, pues, no son
las de un ser normal, sino las de una maga, sabia y astuta, conocedora de todas las claves de
la psicologia humana, y sabedora, por tanto, de las emociones que las ligrimas pueden des-
pertar; por ello, Medea merece el epiteto especial, rebuscado, que le atribuye nuestro rdgico,

En Medea, no obstante, no abundan las ligrimas, circunscritas a la protagonista (nos lo
dice la nodriza: 25; el Corifeo: 905; Jason: 922; el pedagogo: 1012; el Coro se pregunta, por
su parte, como podrd realizar sin ligrimas el destino mortal de sus hijos —861: Téxros dba-
kpuw o pai.ddvou— lo que afade especial énfasis a la resolucién despiadada de la heroi-
na, que no llorard en ¢l momento supremo, ni le temblard la mano al levantar la espada conrra
sus hijos. Por cierto, dSaxpus, en el periodo clisico, sdlo lo registramos una vez en Pindaro y
dos en nuestro autor; luego lo tenemos en Tederito, Plutarco, etc.), o al mensajero (1221). Ja-
séin no llora en ninglin momento, aunque algunos pasajes indican que estd dispuesto a llorar
a sus hijos muertos (1337: khaloat) o nos informan de su dolora sitwacidn (1347: ald{ac,
1396, 1409: Bpnveiv). Lo mismo cabe decir de Creonte (291: aoTéveir.]1206: olpuleu,
1211: Bpijvos, yoos).

{ En cambio, el lector interesado podri saber de las abundantes ligrimas de Agamendn en
{A4: 40, 398, 477, 496, 541, 650, 1550).

(127)  Med. 623-6. Tales palabras tienen un indudable sentido sexual: la pasién desbor-
dada propia de los recién casados. Por otra parte varios términos del campo semdntico del ma-
trimonio y la relacién sexual subrayan el pasaje. Ademids, late en esos versos una verdadera
provocacidn de la herolna —estd sola, pero, con todo, puede exponer sus argumentos— a Ja-
s6n, que tiene ¢l tiempo contado, escaso, v s¢ ve atado por su nuevo enlace,
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esencial para la muy astuta Medea, sabedora como nadie de los resortes lti-
mos de la voluntad humana. Si hasta ahora ha actuado por la via de la piedad
y ldstima, ahora lo hard por el camino de los magnificos regalos, que despier-
tan la vanidad y el amor a las riquezas; pero para que sus hijos lleven a palacio
los letales dones es necesaria la aprobacién de Jasén. Este, no obstante, picado
en su amor propio piensa que no es necesario regalarle nada a su joven espo-

sa, pues estd seguro de que ella lo preferird a él antes que a las riquezas.
En ese momento, la herofna se expresa de este modo:

iNo me lo hagas! Que regalos convencen incluso a dioses es fama.
El oro mis fuerte que infinitas palabras resulra para los mortales. (128)

El proverbio del primer verso remonta a Hesiodo %7, Por lo dems,
la importancia del oro en las obras euripideas es conscipua, si la compara-
mos con los precedentes literarios mds sobresalientes 3%, Nuestro trigico,
excelente conocedor de los poderes de la palabra, subraya, la extraordina-
ria fuerza del oro para los mortales '3, Asi consigue un paralelo con res-
pecto al verso precedente: los regalos son para los dioses ' lo que el oro
para los hombres (133,

(128) Med 964-5: pn pou ol welbewr Bdpa wal Beols Miyos:

ypuahs B kpeloowr pupiuy Myuwr Bpotols.

(129) Hes., Fr. 361: 8dpa Beols melBel, ip" aibolovs PamAfos. Recogido en PL,
£ 390 e,

Los dioses hacen regalos a los hombres (la construccidn tipica es con el nombre del dios
en genitivo subjetivo) desde los poemas homéricos. Paulatinamente, en cambio, vemos que
los hombres ofrecen regalos a los dioses, para atraerse sus favores: Cf Anacr. Epigr. 139.1:
(Praxdgoras dedico dones a los dioses), A., Fr. 161.1 (donde Tdnato es el dnico entre los dio-
ses que no ama los regalos), Pi., Fr. 119.1 (los antepasados de Terdn ofrecieron muchisimos
presentes a los inmorrales), ete.

De otra parte, a partir de Alemdn y Estesicoro encontramos el nominativo de singular Ad-
yog con ¢l sentido cl}u,: “relato, dicho, proverbio”. (Tal sustantivo s6lo aparece dos veces en los
poemas homéricos, pero en darivo de plural). El nominative, con ése y otros valores, es bas-
tante utilizado por los trigicos (A., 24; 5., 23; E,, 63).

(130) Examinado el tema y¥puo-, tenemos: Hom. (238, una vez descontados varios
nombres propios), A. (38), 5. (31), E. (185). Dentro de las obras euripideas el orden de las
tres primeras segin la frecuencia de tal tema es: Hee. (22), fo. (21), Med (16).

(131) Cf E., Fr. 325: Superior a las riquezas no ha nacido ningilin hombre,

salvo si existe uno: quién sea ése, no lo veo,
kpeloowy yap oiTig yprudTwe Téduk' dvrp,
wAky €l Tis Oomis 8 obtds domy oy Oph.

(132) Siguiendo una lectura total del TLG, en Euripides se encuentran casi 700 usos del
tema Beo- (A, 280; 5., 207). Med. ocupa un lugar intermedio con 25 apariciones (la ms ri-
ca es fo. con 78).

(133) Ladistincidn dios/maoreal, bien establecida desde Homero (como se sabe, PpoTas,
“moral”, procede de la raiz indoeuropea *mer-, origen también del latino mormws. Los
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19. Medea, cuando sus hijos habfan vuelro tras llevar los letales do-
nes a la recién casada, les pide la mano para besdrsela, les desea que sean
dichosos, pero en el otro mundo, los abraza, siente su delicada piel y alien-
to dulcisimo; no es capaz, ya, de dirigirles la mirada, vencida por las des-
dichas. En tal momento exclama:

Comprendo qué erimenes voy a cometer;
mas mi ira mds fuerte resulta que mis razones;
culpable es de grandisimas desgracias para los mortales, (139

dioses, por su lado, son dpfpoto,"inmorrales”. CF. dicha oposicidn en [l 11.2; Od. 4.397;
ete. La diferencia, aparte de la muerte que separa los dos grupos con claridad, consiste tam-
bién en las diferentes comidas y bebidas: acidase a Od. 5.197, a propésito de Calipso y Odi-
seo), resulta clara en pasajes como éste (Orros lugares de nuestro poeta en que se advierte la
oposicidn referida pueden hallarse en Cye. 285, 605; Hipp. 120; ecc.). De los los numerosos
ejemplos curipideos de PpoTds, Medes s la primera en usos aportados (19, junto con Hipd-
firs). La protagonista se siente especial: se sabe “diferente de muchos mortales en muchas co-
sas” I[S?Srrﬁ mohda wokhoig el Suddopos BpoTaw); por lo demds, uriliza el término con
cierta frecuencia: 330, 573, 579, 965, 1080,

(134) Med. 1079-81: wal pofdew pév ola Spdv pélhw waxd,

Bupds B¢ kpeloowy Tdr épcv PovkeupdTiong,
oomep LeyioTwy alTios kakoy PpoTols.

Aristéfanes, que tantas veces imit a nuestro trigico, parodia el mondlogo de la heroina
en Pax 1013-15.

Por lo demds, la figura de Medea despertd la atencién de los estudiosos de época helenfsti-
ca ¢ imperial (El TLG recoge casi 400 veces tal nombre desde el siglo V a.C. hasta el 11 d.C.;
esein incluidas las numerosas obras perdidas tituladas asf, indicio de que el personaje siguié
gustando en la posteridad. No menos de trece dramarurgos, trigicos o cdmicos, escribicron en
ese periodo Medeas de las no nos queda casi nada). En concreto, el pasaje mencionado fue ci-
tado, estudiado y comentade, por Crisipo, Epicteto, Galeno, Clemente de Alejandria, Albino,
etc. Galeno se ocupd en once ocasiones del personaje mitico. Nos interesa, de modo relevante,
el texto en que, criticande duramente a Crisipo (éste recoge los wv. 1079-80 —CE Fr.
473.61— y, ademds, comenta unos versos homéncos (Od, 20.5-22) a propésito de Odiseo y el
Ciclope), afirma: "en el alma de la heroina, la razén pugnaba con la ira, pues sabia qué impio
¥ terrible acto cometeria poniendo mano a la muerte de sus hijos, ¥ por eso vacilaba y se de-
moraba, y no cometid la accidn lanzdndose a ella al instante. Pero, de nuevo, su ira, como un
caballo desobediente vence al auriga, se deslizé contra sus hijos con vielencia, Y, anu&, otra
vez, la razdn la rechazaba y apartaba, y, luego, de nuevo, la ira la arrastraba en sentido conira-
rig; y, otra vez, la razén, De manera que, tras ser llevada arriba y abajo por ambos, como ce-
diera a la ira, entonces la presenta Euripides diciendo: *Y comprendo qué males voy a comeeer;
{ mas la ira, mds fuerte resulta que mis razones”, Comprende va la magnitd de los males que
va a cometer, informada por la razén, pero afirma que mis fuerte que ésta es la ira, v, por eso,
por obra de aquélla es llevada violentamente a la accién; al contrario de Odisen, que con la ra-
z6n contenia su ira. Pues puso Euripides a Medea como cjemplo de hombres birbaros y sin
educacidn, entre los cuales la ira es mds fuerte que la razdn. Pero entre helenos y hombres cul-
tivados, como, a su vez, presentd el poeta (se. Homero) a Odiseo, la razdn es mds fuerte que la
ira, Muchas veces la mzén es mds fuerte que la parte irascible del alma hasta al punto que ja-
mids acontece batalla de una con la otra, sino que una domina y la otra es dominada. Y eso les
ocurre a quienes llegan al final de la flosofia, Pero muchas veces la ira vence a la razén hasea al
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Esta secuencia ha interesado a filélogos y filésofos. Mastronarde reco-
ge lo esencial en un apéndice esclarecedor. Por mi parte, sélo entraré en al-
gunos detalles léxicos.

punto que la domina y la conduce por completo. En muchos de los birbaros se ve eso, v, en-
tre los nifios, en los iracundos, y en no pocas de las fieras, y, de entre los hombres, en los fe-
roces. Hay ocasiones en que ninguna de las dos es mds fuerte de tal manera que la otra sea
arrastrada al instante, sino que se aponen entre sl y combaten, ¥, con el tiempo, vence una de
las dos; en Odiseo, la razén; en Medea, la ira; las dos son partes del alma, o, si no partes, cier-
tas facultades, sin duda. Pero Crisipo, sin pensar que ésas son partes del alma, ni que existen
facultades irracionales distintas de la racional, no vacila, sin embargo, en mencionar los ver-
sos de Odiseo y de Medea, que echan por tierra, evidentemente, su opinidn” (5.306.9-
308.12).

Pero digamos algo de los versos euripideos que hemos recogido. En primer lugar, pav-
Bdvw, “sé bien”, “"comprendo” —en ¢l conenido verbal es esencial el saber acumulado me-
diante la experiencia; en este caso la heroina conoce bien cdmo es su modo de ser—, en
primera persona. El verbo, en el tema de aoristo, es normal desde Homero, pero sélo en el si-
glo V es usado en ¢l tema de presente, Ademds, la primera persona del presente de indicarivo
en una novedad aportada por Séfocles (6) v Euripides (6). Nuestro poeta sélo lo habia usado
una vez (Al 940), cuando el muy egoista Admeto “comprende” lo que le espera tras la muer-
te de su esposa. Aristéfanes (13) y %’]ardn ¢l cémico (2) también registran esa forma verbal,
muy corriente luego en Plarén (84).

A propdsito de la familia léxica de wawd, objeto exverno de Spév (“realizar acciones ma-
las"}, cf. nota 95. De fupds ya hemos adelantado algo en la nota 14,

Por su lado, fotheupa, “decisidn, deliberacidn, consejo”, (cf. nota 37) es otro término que
aparece por primera vez en el siglo V: Pi. (3), Hdr. (11), Th. (3}, etc. La tragedia lo conoce
bien y, con Esquilo, es la primera en usarlo: A (9), 5. (11), E. { 41). Dentro de nuestro tra-
gedidgrafo, Med, ocupa un lugar de excepeidn por ¢l niimero de secuencias ofrecidas (), se-
guida de Hipp. (5) v Hee. (4). Med. lo recoge en 270, 372, 449, 769, 772, 836, 1044, 1048,
1079. (Los subrayados los pronuncia la protagonista y alude a su propia persona, salvo 886,
donde apunta a Jasén). Los tres dltimos lugares corresponden al monélogo de la heroina, que
en 1044 decide no matar a sus hijos, renunciando a sus deliberaciones anteriores; repite la fra-
se cuatro versos mids abajo, para apoyar su cambio de planes (sacar a sus hijos del pais), pero
finalmente se decidird al terrible erimen.

El sennido de PoulsipaTta en este je ha suscitado abundante controversia entre los
estudiosos. Creo que en el mondlogo indicado, el poeta establece repetidamente, de modo de-
liberado, un contraste entre ¢l corazdn como drganc fisico y asiento de la ira (vv. 1042-1052-
1079: capbio-bpevi-Bupds) y las razones, o planes de venganza, expuestas por la protagonista
(1044-1052-1079: Bovhe bpata-riyovs-forkevpdrun).

Los comentaristas discrepan acerca del sentido de Bupds en esta secuencia, pero una opi-
nitn extendida es la que lo interpreta con un valor semejante al de “ira, célera, irritacién” (re-
presentada en griego, entre otros vocablos, por dpyt), significade presente ya en Homero
(4. 2.196), y bien recogido por Tucidides (2.11.7: se opone a Aoyiopds). La heroina, pues,
conoce bien, como mujer “sabia”, a dénde la lleva la ira, a cuyos terribles efectos sobre el gé-
nero humano hace referencia de modo sumario (Para otros pasajes en la misma linea de pen-
samiento, cf. E., Fr. 31: dpyf) yap Somis elBéws yapileTal, [ kakis Tehevtd' mheioTa
vip opdiker BpoTods. 257: mokdols 8 & Bupds O péyas wheoew Bpotdr. 718.1: wipa
ge Bupol Kpelogowva YNy EXELV.).
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Os desencantos de Medeia:
uma xene privada de kyrios,

de oikos e de polis

DELFM E LEAD
Universidade de Coimbra

Embora a acgio de Medeia nos remeta para o passado remoto de
Corinto e, por conseguinte, para um tempo herdico de personagens de
excepgio, o certo é que a audiéncia que assistiu & sua apresentagio, nas
Grandes Dionisias de 431, vivia numa polis especifica, que se encontrava
organizada segundo uma estrutura social concreta. Por este motivo, o
ptiblico ateniense nio rterd deixado de levar em linha de conta, na
apreciagio do drama euripidiano, a situagio juridica de uma mulher
exilada, com uma descendéncia reconhecida pelo marido, que estava a
ponto de ser trocada por outra mulher, de estatuto mais elevado e que
oferecia uma ligagio mais proveitosa para Jasio. Além disso, acrescia ainda
o facto de Medeia se movimentar com uma determinagio varonil numa
sociedade claramente dominada por homens e respectiva mundividéncia
familiar, politica e legal. Numa primeira abordagem, a situacao juridica
desta mulher afigura-se bastante dificil ou mesmo até insustentdvel: a um
historial altamente violento e comprometedor, motivado pelo impulso
amoroso de seguir Jasdo, a quem se encontrava ligada sem um vinculo
matrimonial legalmente reconhecido, juntava-se ainda a contingéncia de
ser bdrbara, de praricar a feiticaria ¢ de recorrer ao crime hediondo de
matar os filhos, quando o instinto maternal a deveria levar a protegé-los.
A conjugagio destes factores relega Medeia para as margens da existéncia
em sociedade e torna-a, 4 partida, numa pessoa indesejivel em qualquer
comunidade politicamente organizada. Ainda assim, importantes
personagens do drama —como a Ama, o Coro e Egeu— reconhecem-lhe
uma certa dose de razio que, se ndo justifica inteiramente a sua actuagio
extrema, ajuda a sustentar a justeza dos motivos de agravo relativamente a
Jasdo.
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Na sequéncia do que ficou exposto, ird ser privilegiada neste artigo
uma abordagem juridica do desenlace trigico a que a actuagio de Medeia
e Jasao os conduziu, ndo com a preocupagio de absolver ou condenar em
definitivo a conduta de qualquer um deles (até porque isso nio seria
vidvel), mas antes para tentar reproduzir alguns dos constrangimentos
legais que, a par de factores éticos, religiosos, culturais ¢ estéticos, terao
pesado na decisio do puiblico que assistiu 2 estreia da pega.

CONTRATO MATRIMONIAL E FILIACAO LEGITIMA

Uma das preocupagbes previstas na lei ateniense dizia respeito a
regular a natureza das relagoes que um homem poderia estabelecer com
outras mulheres. Hd um passo do Contra Neera de Demdstenes que, sendo
embora pouco extenso, ¢ particularmente elucidativo no que a esta
matéria diz respeito (59.122): “ora nds temos as prostitutas (hetairai) para
o prazer; as concubinas (pallakai) para as necessidades quoridianas do
corpo; as esposas (gynaikes) para conceberem filhos legitimos (gnesioi) e
para serem fiéis guardids do lar”. Esta tipologia de relagdes implica, de
igual forma, um escalonamento de natureza civica, ética e legal. Na base
da consideragio social estio as hetairai, vistas apenas como instrumentos
de prazer e, por conseguinte, sem estabelecerem, & partida, outros lagos
mais estdveis com os clientes para além dos que decorrem do comércio
amoroso. Em seguida, encontram-se as pallakai, que estio a um meio-
-termo entre as hetairai e as gynatkes: convivem no orkes com a pessoa a
quem estdo ligadas, mas eventuais filhos que tenham desse relacionamento
ndo seriam considerados legitimos !, No topo da consideragio social e
jurfdica encontravam-se as gynaikes, que estavam formalmente casadas
com um cidadio e cujos filhos eram considerados legitimos, com todos os
direitos familiares e civicos que isso implicava.

O reconhecimento oficial de uma relagio de matriménio obedecia a
determinadas diligéncias processuais, que garantiam a validade da ligacao.
Disso mesmo nos fala um outro texto de Demdstenes (46.18):

A [mulher] que o pai ou o irmio filho do mesmo pai ou o avd paterno der
em casamento (engyan) serd esposa de acordo com a legalidade e os filhos

(1} Embora pudessem ser livres, no caso de a pallake gozar jd desse estatuto; além disso,
um sinal de que a pallake era vista como parte integrante do efkes encontra-se no facto de o
scn |1|::|:|' d.ﬂ Casd I'.H.le:r matar, sem mtﬂliﬂ;&ﬂﬁ ||:g:i:is. o :l.’d!.li.h.l:m que rmil: :][.Ia.nl'l.zdu £m ﬂ:gmnll:
com a pallake (como aconteceria com a esposa, mie, irmi ou filha do kyrfas). CF. Demdstencs,
23.53. Sobre este passo, vide LEAO (2001) 349-50,
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que dela nascerem serdo legitimos (gnesiof). Se nenhum destes existir e se ela
for epikleros, que a tome por esposa o kyrios [de direito]; se este ndo existir,
quem a sustentar tornar-se-d seu kyrios,

Este passo ajuda a definir vdrios aspectos importantes do direito
familiar e a elucidar a preocupagio de preservar a integridade do ozkos,
mas o seu correcto entendimento depende de certas caracreristicas do
direito drico . Antes de mais, hd que ter em conta o estatuto das
mulheres (e criangas), que, legalmente, nio podiam agir de forma
independente. Por este motivo, havia sempre a figura de referéncia do
kyrios ('senhor’ ou ‘responsivel’). Até ao casamento, o kyrios era o pai da
jovem; quando esta se casava, a fungio passaria a caber ao marido. Ora o
préprio contrato de casamento obedecia a regras bem definidas. Em
primeiro lugar, o kyries procedia i entrega formal da pretendida ao futuro
marido. A este acto chamava-se engyesis ou engye (3], Conforme dissemos,
esse papel cabia, em principio, ao pai da noiva, mas, caso isso nio fosse
possivel, seria o irmio ou o avé pelo lado do pai a desempenhar tal
fungio. A rransferéncia (ekdosss ‘entrega’) da mulher para o novo kyrios,
juntamente com o dote que a acompanhava, consolidava a unido oficial
(gamaos) do casal e desta forma garantia que os filhos nascidos daquela
relagio viriam a ser considerados legitimos. Haveria, no entanto, que
considerar a hipdtese de estes familiares masculinos j4 ndo serem vivos ou
de a mulher nao ter irmios, Eciu que ela se tornava epikleros, isto é,
herdeira universal dos bens ¥, Neste caso, a solugio passava pelo
casamento com o familiar mais préximo, usualmente o tio paterno.
Quando esta saida nio fosse vidvel, ela ficaria sujeita & vontade do kyrios
que o pai lhe destinara para estas circunstincias, regra geral por
testamento. Este dltimo, que, na prdtica, funcionava como um rtutor,
tinha as fungbes normais do kyries: zelar pelo patriménio, sustentar a
mulher e, em chegando a altura, entregi-la em casamento segundo o
procedimento normal da engyesis.

Neste ponto, estamos jd em condigdes de regressar ao estatuto da
relagio de Medeia e Jasao. Numa aplicagio directa do procedimento legal

{2) Vide LEAo (2001) 365-7.

{3) A designagio deriva do verbo usado na férmula a aplicar para esse fim, e que, de
resto, aparece no texto em andlise (€yyurfonL), salientando a natureza oficial do gesto. Vide
MacDoweLL (1978) 84 ¢ 87.

{4) Para isso ocorrer, ela ambém ainda ndo poderia ter filhos nem sobrinhos pelo lado

do pai. Falamos em filhos, na medida em que uma mulher poderia divorciar-se e voltar a casar
ou entio ser vitva, Vide Biscanot (1982) 108-112; RuscHENBUSCH (1988) 15,
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entretanto enunciado, nio se poderd dizer que os esponsais celebrados
entre os dois fugitivos tivessem validade legal, pois Medeia partira de casa
em ruptura com o ¢ikos de origem. Disso mesmo se lamenta ela (vv. 166-7),
ao compreender que foram vios os sacrificios que fizera em nome da
entrega a Jasio ). Além da oposigio do pai, a partida de Medeia arrastara
também a morte ingléria do irmio as suas mios; desta forma, ela isolava-se
ainda mais e tornava impossivel o regresso ao ofkos paterno, uma vez que
destruira os lagos que a ligavam ao &yrios de origem (o pai e o irmao, que
seria o natural sucessor naquela fungio). Por esta via, ela acentuava a
dependéncia directa e exclusiva relativamente ao eikos de Jasio e, em
consequéncia, reforgava também as responsabilidades deste dltimo, pois se
ele lhe retirasse o apoio Medeia ndo teria para onde ir. Nesta altura, serd
talvez de argumentar que, aos olhos dos Atenienses do tiltimo quartel do
séc. V, Medeia nio passava de uma pallake estrangeira, de que Jasio se
poderia livrar, sem receio de mais obrigagdes éuicas ou legais. No entanto,
no mundo herdico da peca, Medeia € a esposa legitima de Jasdo e, se nao
pode evocar em seu apoio a formalidade processual da engye, tem do seu
lado uma cldusula que deveria ser ainda mais vinculativa: os juramentos
celebrados tomando os deuses por testemunhas @, E a isso mesmo que
Medeia se refere, a0 apelar a Témis ¢ a Artemis (vv. 160-2), e 2 Ama logo
confirma o peso destas razdes, ao identificar em Témis e Zeus os guardiaes
de votos e de juramentos (vv. 168-70).

CASAMENTOS MISTOS E DIREITOS DE CIDADANIA

Alguns dos estados modernos observam a regra de que a cidadania
assenta num principio territorial (fus soli); por outras palavras, se uma
crianga nascer no territ6rio sob sua soberania, passa a ser cidadio desse
Estado, ainda que, eventualmente, isso possa resultar em dupla
nacionalidade. Outros, pelo contririo, seguem o principio pessoal, que
determina que a cidadania constitui uma heranga directa da situagio
estatutiria dos pais (fws sanguinis). A Atenas cldssica, tal como outras
cidades gregas, regia-se por este principio, mas associava-lhe um factor
hereditirio ainda mais forte, na medida em que se acreditava que os
cidadaos eram autochthones, por conseguinte que os seus antepassados mais
remotos 'haviam brotado da terra’ que ocupavam e que, por tal motivo,

{5) A mesma ideia aparecia jd na fala da Ama (vv. 31-5).
(6) Pertinentes, a este respeito, as observagbes de AlLan (2002) 50-1.
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nunca haviam sido colonos invasores "/, Desta forma, a residéncia em
territdrio dtico ndo garantia, por si 6, a nenhum estrangeiro —mesmo
sendo grego e oriundo de outra polis— o direito de cidadania ateniense,
nem mesmo quando essa residéncia se estendia jd por vdrias geracoes. Para
garantir esse privilégio, a pessoa em questao teria de ser beneficidria de um
tratamento especial e, por conseguinte, de excepgio. Ainda assim, a simples
autorizagio de residéncia constitufa, por si s6, motivagio bastante, a ponto
de atrair muitos estrangeiros. Atenas ndo procurou limitar essa afluéncia e,
também nesse aspecto, se distinguia, com orgulho, da politica de
isolamento praticada por outras cidades, em particular pela rival Esparta.

Por conseguinte, a maioria dos elementos do corpo civico havia
adquirido o estatuto de polites juntamente com a heranga prépria de um
filho legitimo, portanto de alguém que havia nascido de forma regular (e
como tal havia sido publicamente reconhecido), no seio de uma familia de
cidadaos. Até meados do séc. V, periodo em que o regime democritico foi
cimentando a sua estabilidade, bastaria, em principio, que o pai fosse
cidadao, para assegurar a transmissdo desse direito 4 respectiva descendéncia.
Desta forma, mesmo que o matriménio tivesse sido contraido com uma
estrangeira, mantinha-se a prerrogativa atrds enunciada. Hd, de resto, virios
exemplos de cidadios ilustres, cuja mie era estrangeira (metroxenos). E o caso
de Mégacles, um dos membros mais destacados da familia dos Alemeénidas
que, na primeira metade do séc. VI, havia desposado Agariste, filha de
Clistenes, o tirano de Sicion; entre os seus filhos, conta-se o futuro criador
da democracia, também de nome Clistenes .

Este principio foi alterado por Péricles, numa lei proposta em 451/0,
que obrigava a que ambos os progenitores fossem jd cidadaos, como
condigdo para que o mesmo estatuto transitasse para a respectiva prole.
Afigura-se improvdvel que a disposi¢do rivesse caricter retroactivo, até
porque afectaria, conforme se viu, figuras importantes da cena politica
ateniense. Por outro lado, hd também dividas de que tenha sido sempre
aplicada sem restricbes no perfodo posterior, em particular nas dltimas
fases da Guerra do Peloponeso, uma vez que a lei teria sido reactivada em
finais do séc. V, aplicando-se apenas aos que houvessem nascido em 403/2

(7) E.pg Euripides, fon, 29; Aristéfanes, Vespas, 1076; Isdcrates, 4.24; 12.124. Na
Repriblica (3.414e3-0), ao referir o mito dos ‘nascidos da cerra, Platio acentua de forma clara
o mecanismo emocional que acompanha a consciéncia de pertencer a determinada cidade.
Vide observagtes de Biscarnt (1982) 79-80; Tobpn (1995) 170-1; VaLnrrara (2001) 36-7,

(8) Cf Herddoto, 6.130.2. Situagio andloga viveram Temistocles ¢ Cimon, cujo
estatuto de cidadio rambém nio foi, ao que se sabe, alguma vex posto em causa.
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ou depois disso . Esta medida vem referida brevemente ¢ de forma
lacunar por Aristteles (Constituigdo dos Atenienses, 26.4):

Durante o arcontado de Antidoto (451/0), foi decretado que, devido ao
elevado nimero de cidadios e sob proposta de Péricles, s teria direito de
cidadania quem fosse filho de pai e mie cidadios.

O Estagirita justifica a medida como forma de controlar o “elevado
nimero de cidadios”, o que talvez seja um indicio de que os Atenienses
pretenderiam manter as prerrogativas civicas facultadas pelo governo
democritico dentro de um circulo de pessoas menos abrangente.
Entretanto, estudiosos hd que aventaram outras hipéteses, como o desejo
de preservar a pureza racial ou o receio de que, a manter-se a pritica
existente, as cidadis atenienses poderiam ficar sem partidos dignos da sua
posigio. Em todo o caso, Aristéreles parece autorizar somente a primeira
interpretagio; ainda assim, o alcance global da lei de Péricles afigura-se
claro: limitar o nimero de cidadios, através de uma aplicagio mais
restritiva do fus sanguinis. Em consequéncia, os filhos nascidos de
casamentos mistos ndo teriam acesso aos direitos civicos, a0 menos na sua
totalidade.

H4d, porém, aspectos marginais desta regulamentagio que se mantém
obscuros e continuam a ser fonte de animada discussio entre os estudiosos
do problema. De facto, a lei, tal como nos foi transmitida por Aristéreles,
incide sobre o estatuto dos filhos, mas nio sobre a natureza da relacio
existente entre os pais. No que se refere 4 contracgio de matrimoénios
mistos, a lei de Péricles ndo chega a esclarecer se essas unides passaram a ser
ilegais. A este respeito, hd duas normas citadas no Contra Neera de
Demdstenes que costumam ser evocadas para mostrar que as unides mistas
eram proibidas por lei. Na primeira delas (59.52), Apolodoro, ao acusar
Neera, cita a disposigio que tornaria invidvel que uma mulher estrangeira
pudesse ser dada como esposa a um cidadio ateniense. No entanto, ¢
possivel que a lei visasse punir somente a falsa tutela e o matriménio que
assentasse na presungio fraudulenta de que a mulher em questio seria
cidadi areniense. Portanto, indirecramente tratava-se de um caso de
usurpagao de cidadania (graphe xenias). De resto, no inicio do mesmo
discurso (59.16), é apresentada uma série de duras punigdes para o

estrangeiro ou estrangeira que desposasse um cidadio ou cidada, servindo-se

(9) CF Demostenes, 57.30. Esta é a interpretagio mais corrente entre os estudiosos; a
titulo de exemplo, vide HARRISON (1968-71) 1.26 n. 1; MacDoweLL (1978) 67.
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de manobras que devem referir-se também 2 apropriagio indevida do
estatuto de cidadao. Contudo, ndo hd garantias de que estas disposigoes jd
estivessem previstas na lei de Péricles, sendo até mais provivel a hipérese
contrdria, se atendermos 4 natureza da reactivagio da lei operada em 403/2.
Em qualquer das situagdes e mesmo que os casamentos mistos ndo fossem
proibidos por Péricles, tais unides tornavam-se muito pouco atractivas, pois
as limitagbes estaturdrias que legariam aos descendentes implicavam um
sério prejuizo tanto no que a participagio na vida da polis dizia respeito,
como relativamente 4 prépria capacidade para transmitir os bens.

Existia, no entanto, um outro cendrio deixado na sombra pela referida
lei; diz respeito & situagio das pessoas cujos pais, sendo embora ambos
cidaddos, nio tvessem contraide legalmente o matriménio. Os
testemunhos relativos a este problema sio muito escassos e de
interpretagio altamente controversa. O primeiro € fornecido por
Aristételes (Constituigio dos Atenienses, 42.1), que, ao discutir as
qualificagdes dos cidadaos, nio dd qualquer indicagao clara de que os
respectivos progenitores tivessem de ser legalmente casados. O segundo
ocorre num decreto citado por Pseudo-Plutarco (Moralia, 834a-b), que
determinava a pena de atimia (regra geral, um castigo aplicivel apenas a
cidadios) extensiva tanto aos filhos gnesior (legitimos’) como nethoi
(geralmente interpretados como ‘ilegitimos’). O ultimo testemunho ¢é
transmitido pelo orador Iseu (3.45) e diz respeito a File, mulher
identificada alegadamente como filha ilegitima de cidadios e que, na
aparéncia, terd contraido um matriménio legal com um cidadio, numa
altura em que as unies mistas eram jd proibidas por lei. Embora a leitura
pareca sugerir que os filhos nascidos de uma relagio nio oficializada
teriam direito ao estatuto de cidadao, hd que reconhecer que os
argumentos sio, em boa medida, ambivalentes %", A leitura ¢ complicada
pela prépria dificuldade de interpretar o termo nothos, que, como acima
diziamos, ¢é geralmente traduzido por ‘ilegitimo’ ou ‘bastardo’, na
convicgio de que designa o produto de uma relagio ndo-marital e de que
um dos elementos envolvidos serd um homem cidadio. Desta discussao,
que j4 remonta ao séc. XIX, resultam implicagbes ¢ teorias virias que nio
cabe aqui evocar. No entanto, estudos mais recentes '), tém chamado a
atengio para o facto de que nmothes, embora possa opor-se a gnesios

(10} Para dar apenas dois dos exemplos mais flagrances da disparidade de leituras, vide
MacDoweLL (1976), que sustenta que as fontes autonizam a hipétese do direito i cidadania;
RHODES (1978} usa precisamente os mesmos passos para defender a hipérese contriria,

(11) Especialmente PATTERSON (1990), que passa em revista as diferentes abordagens
feitas e cujas posighes seguimos neste momento,
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(‘legitimo’ ‘bem-nascido’), ndo ¢ equivalente 4 moderna nociao de
‘ilegitimo” ou “bastardo’, pois estas designagdes englobam filhos nascidos
de casos de adultério, incesto, prostituigio, entre outros, que nio seriam
abrangidos pelo termo nothos, cujo dmbito de aplicagio era mais técnico e
restrito. De facto, designaria antes o fruto de uma uniio mista ou desigual
(no sentido de que a esposa ndo havia sido transferida para o marido de
acordo com as normas de contrato social), mas cuja paternidade ¢
reconhecida pelo progenitor. A relagio mais tipica € a que existe entre um
kyrios cidaddo e a sua pallake nio-cidada (mas que detém com o senhor da
casa uma relagio mais estivel do que a de uma beraira). Uma vez que os
filhos nothei nao tinham acesso ao patriménio do pai, entdo a lei de
Péricles viria acentuar, também no plano social, a marginalizacao que jd
existia na célula familiar, desde o tempo de Sélon 17,

Voltando novamente ao caso de Medeia e de Jasdo, as reflexdes agora
feiras s6 poderiam tornar-se pertinentes se Jasdo fosse contemplado com o
direito de cidadania, cendrio que ndo acontecia no momento em que
chegaram a Corinto, uma vez que ambos gozavam apenas do estatuto de
refugiados. No entanto, havia, na primitiva histéria constitucional de
Atenas, casos de grupos de exilados que haviam sido recompensados com
o estatuto de cidadio '¥. O primeiro e mais significativo exemplo decorre
da actividade legislativa de Sélon, em passo muito debatido na biografia
que Plutarco dedica ao reformador dtico (Vida de Sdlon, 24.4):

Causa perplexidade também a “lei relativa 2 concessio de cidadania, pois ele
nio permitia que se tornassem cidadios sendo os que haviam abandonado a
pitria de origem em exilio perpétuo ou os que, com todos os da sua casa, se
tivessem mudado para Atenas a fim de exercerem um mester”, Tomou esta
medida, segundo se cré, nio tanto para afastar as outras pessoas, mas antes
para atrair a Atenas estas, com a certeza de virem a partilhar a cidadania, e
ainda por considerar dignos de confianga os que, por necessidade, se viram
expulsos da sua terra, bem como os que a deixaram de livre vontade.

A forma como o erudito de Queroneia introduz a lei mostra que a sua
interpretagio constitufa motivo de disputa mesmo na antiguidade. De

(12) Que reria dererminado que os filhos rerhoi se encontravam arredados dos direitos
de parentesco. CF. Demdstenes, 43.51. Vide LEAO (2001) 367-70.

(13) De resto, é recorrente na cragédia a imagem de Atenas como cidade capar de
integrar exilados ¢ fugitivos que demandaram, sem sucesso, acolhimento noutras paragens, Na
Medeia, a actuagio de Egeu ilustra precisamente esse paradigma, que nos vem recordar
novamente —se necessirio fosse— que a acgiio do drama poderia decorrer em poleis como
Corinto ou Argos, mas o contexto de representacio era ateniense,



05 DESENCANTOS DE MEDEA: UlA XENE PRIVADA DE KYRIOS, DE OIKOS £ DE POLIS 75

acordo com este passo, a norma de Sélon visava dois grupos de pessoas em
particular, por causas diferentes ¢ ambas curiosas, A primeira diz respeito
a0 apoio a exilados 'V e o que surpreende é que o legislador nio se tenha
contentado com o simples asilo, mas que chegasse a0 ponto de outorgar
um bem t3o precioso como a cidadania. Talvez o objectivo consistisse em
obter um sentimento de graridio especial da parte dos beneficiados, como,
segundo Plutarco, jd pensavam os antigos, ou tivesse entdo motivagoes
simplesmente filantrdpicas. Quanto ao segundo grupo de contemplados,
nele se reconhece o mesmo pragmarismo que figura noutras leis: o
estadista prometia a integragio plena na polis ateniense a quem fosse

ualificado em determinado oficio e mostrasse intengao de se fixar na
irica juntamente com a familia, numa medida de claro estimulo 2
economia. Em todo o caso, esta informagio encontra-se apenas em
Plutarco e, a ser verdadeira, mantém o cardcter de excep¢io ou, pelo
menos, terd caido entretanto em desuso, pois os estrangeiros que, nos sécs.
V e IV, vinham para Arenas nao obteriam com esta facilidade o estaturo

de cidadania '3,

Para o caso de Medeia e de Jasao, as dificuldades seriam acrescidas,
dado que carregavam ambos a culpa de crimes violentos como o homicidio,
s¢ja enquanto autor material seja enquanto cimplice. Se a estes factores
juntarmos a natural retracgdo que as poleis gregas tinham em conceder o
direito de cidadania a estrangeiros, entio somente uma situagio muito
excepcional poderia permitir aos dois exilados subir na escala social. Para o
caso de Medeia (que ainda por cima era bdrbara), ndo se vislumbram na
peca razbes para acreditar numa recompensa desse género; bem pelo
contrdrio, 0 que paira sobre a protagonista ¢ a ameaga confirmada da
expulsio emergente de Corinto. Jasio, porém, deixa entrever claramente na
argumentagio que usa com Medeia (para disfargar as reais intengdes) que
as suas expectativas sio bastante diferentes. Como ele mesmo afirma, a
melhor forma de dar um salto qualitativo no escalonamento social e de sair
da situagio de exilado seria casar com a filha de Creonte, soberano de
Corinto. Jasio insiste na ideia de que esta aritude é motivada pelo nobre
objectivo de proteger Medeia e os filhos que haviam rido juntos (vv. 547-65;
593-7), mas é traido pelas préprias palavras, pois o seu projecto € ter filhos
que possam herdar o wono (v. 597: dioar Tepdvvous Talbas),

(14) A lei ndo esclarece se tal situagio havia sido motivada por razbes politicas ou de
ourro tpo.

(15) MacDoweLL (1978), 71, mostra-se caureloso € chega a aventar a hipdrese de que
PJLI[H!'CIJ T.'CFI::I I:It:d.l:l I:lTﬂ.dHITI:J'ltE LaITEa IC‘J qur PEI.'I'!'I] U.EIE 4 550 L‘SLTZI'.ISEJIDS [OINar-s2¢ metccos
e niio propriamente cidadios,
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certamente na sequéncia da sua propria subida ao poder, conforme um
pouco i frente Medeia ird confirmar perante Egeu (vv. 700-2).

Aos olhos dos espectadores atenienses, a unido entre a filha do
soberano local ¢ um xenos seria certamente vista como uma ligagio
desigual, que se traduziria na degradagio do estaturo nao apenas da esposa
mas sobretudo dos filhos, que perderiam as prerrogativas de cidadao. Para
obviar esta dificuldade, a solugio mais simples seria conceder a cidadania
a Jasdo, que se tornaria assim num poietos polites 19, A confirmar-se este
cendrio, a presenca de Medeia iria tornar-se uma fonte de problemas, pelo
que a solugdo do exilio se revelava cémoda no quadro das aliangas agora
projectadas. Se Medeia permanecesse, teria de ser na condicio de pallake
e os filhos que tivera com Jasio ficariam com o estatuto de nothos
relativamente aos que viessem a nascer do novo casamento e, por
conseguinte, nunca poderiam vir a beneficiar em termos igualicdrios da
nova posigio do pai """, Portanto e contrariamente ao falso
desprendimento e abnegagio que os argumentos de Jasio queriam fazer
passar, o acordo que celebrara de forma unilateral com Creonte era apenas
vantajoso para si mesmo, deixando os filhos e Medeia, em particular,
numa situagio extremamente exposta: por outras palavras, ele procedeu
exactamente ao contrario do que seria de esperar de um &yrios consciente.
Neste ponto, a promessa de asilo em Atenas, feita por Egeu, ¢ o tinico
arrimo sdlido com que a mulher da Cc’:lg}uida pode contar e que servird de
base de apoio 2 sua drdstica retaliagao '%.

DIVORCIO: TIPOLOGIA E MOTIVACOES

Na consideragio da vida familiar na Grécia antiga, hd algumas ideias
que, sem estarem objectivamente erradas, acabam por falsear o

(16) Ma Atenas cléssica, cabia 4 assembleia propor, em decreto, a atribuigio directa da
cidadania a um estrangeiro (pofetos polites); tal deliberagio, para wrnar-se efectiva, precisava
de ser ratificada por voro secreto, com um guerum minimo de seis mil elementos, os mesmos
exigidos para a vortagio do ostracismo, facto que é bem ilustrativo do cardcter defensivo da
medida. No universo mitico em que decorre a pega niio seria necessdria essa diligéncia, jd que
Creonte ¢ um soberano autocrdtico.

(17) A crermos em Plutarco (Vida de Péricler, 24; 37), Péricles havia cuns:gu[dn {em
429) que um decreto reconhecesse a legiimidade ¢ o estaruro de cidadio ao filho homdnimo
que tivera da estrangeira Aspdsia. Para conseguir esta excepeio (que hd-de ter causado algum
amargor ao proponente da lei de 451/0) deve ter contado o facro de Péricles haver perdido os
filhos legitimos na praga que assolou Arenas depois do inicio da Guerra do Peloponeso.

(18) A parte o facto de Egeu pensar também no proveito proprio e de nio dominar por
completo a extensio dos propdsitos vingativos de Medeia,
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entendimento da realidade pela forma abusiva como vio sendo objecto de
generalizagio. Uma delas tem que ver com a definicio do espago feminino
(interior e privado) e masculino (exterior e piblico), que, levado ao
extremo, pressupde que as mulheres viviam encerradas em casa, nao se
afastando sequer para dar assisténcia a uma amiga, participar em
ceriménias finebres e rituais religiosos, ou para necessidades mais simples
do quoridiano como trabalhar no campo, ir ao mercado ou  fonte buscar
dgua, que constituem tarefas também muito conotadas, no mundo
mediterrinico, com a actividade feminina. E certo que, num gikos
abundante em recursos materiais e humanos, o kyries poderia dar-se ao luxo
de impedir que a mae, esposa e as filhas saissem de casa para desempenhar
aquele tipo de servigos, que seriam relegados para as escravas; no entanto,
afigura-se improvivel que uma familia modesta pudesse dispensar de igual
forma o trabalho feminino das mulheres ‘sérias’ da casa.

Idéntico risco de generalizagio simplista se faz, com frequéncia,
relativamente 4 problemdtica do divércio, para assumir que bastaria ao
marido tomar a decisdo unilateral de se divorciar da esposa, que enviaria
de volta ao kyrios de origem (acompanhada do dote que trouxera), para
que a dissolugio do casamento se verificasse. Em si, tal afirmagao ndo estd
errada, na medida em que o marido tinha de facto esse direito, mas esta
forma de considerar a questio comporta alguns riscos, a comegar por
sugerir que o divércio seria muito frequente, hipétese que, na verdade, as
fontes nio permitem sustentar, como adiante se verd. Por outro lado, a
Grécia nio era somente Atenas e basta pensar na situagao da mulher em
Esparta ou em Gortina, para entender que os cendrios legais acabavam por
comportar importantes diferengas. Uma vez, porém, que ¢é o caso
ateniense que agora nos interessa directamente, ¢ sobre ele que vamos
centrar as atengdes, pois, como se recordava no inicio deste estudo, a acgio
da Medeia passa-se em Corinto, num tempo herdico e pretérito, mas os
espectadores que assistiram i representag@o viviam em Atenas, no dltimo

quartel do séc. V.

Os testemunhos com pertinéncia directa para a andlise do divércio na
Atenas cldssica sio muito poucos e derivam, essencialmente, dos oradores
dticos. Esta circunstincia comporta duas importantes consequéncias: por
um lado, o facto de boa parte da informagio provir de discursos
apresentados perante um tribunal de juizes reforca a sua autenticidade ou
pelo menos verosimilhanga, pois ainda que um réu mentisse relativamente
a pormenores factuais, a argumentagio teria de ser credivel; por outro
lado, ndo deixa de surpreender que, se o divércio era tio frequente como
alguns estudiosos pretendem sugerir, as fontes nos facultem apenas nove
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exemplos 9. Ora o procedimento de divércio traduzia-se em quatro
categorias distintas 2);

a)  Apopempsis (‘repidio’): o divércio era iniciado pelo marido, que
devolvia a esposa ao oikos de origem (juntamente com o dote), ficando o
casamento dissolvido sem mais formalidades. Esta seria a maneira mais
recorrente de divércio e cinco dos exemplos referidos pelas fontes parecem
inserir-se dentro deste tipo. Plutarco (Vida de Péricles, 24.8) informa que
Péricles se terd divorciado da primeira mulher por miituo acordo, dada a
infelicidade com que ambos viviam aquele matriménio. Iseu (2.7-12) dd-nos
um exemplo mais consistente, com uma justificagio idéntica: um homem
chamado Ménecles, ji4 de idade avangada e aparentemente estéril,
divorciou-se da jovem esposa para que ela ndo ficasse sem filhos e fosse
obrigada a partilhar com ele essa infelicidade; e assim, depois de obter a
anuéncia da propria e dos irmios, levou avante o divércio, mas nio sem
ter zelado por arranjar-lhe um outro marido, a quem daria o dote que dela
havia recebido. Os restantes divércios que entram nesta categoria (Lisias,
14.28; Demdstenes, 30.4; Demdstenes, 59.51 e 63) sdo motivados por
sentimentos de inimizade, engano e fricgao entre esposos.

b) Apoleipsis (‘desercio’ "abandono’): o divércio partia da iniciativa
da mulher, que tinha, no entanto, de proceder a um registo diante do
arconte ®V, Esta obrigagio visava, seguramente, dar um cardcter oficial e
publico ao divércio, conforme se depreende de Iseu (3.78), dadas as
conhecidas limitagoes legais da mulher. Por outro lado, também nao ¢
improvivel que esta disposi¢ao facultasse ao marido a oportunidade para
intervir e eventualmente impedir o andamento do processo, como
aconteceu a esposa de Alcibiades, que este voltou a trazer 4 forga para casa,
depois de interromper as diligéncias legais por ela encetadas *%,

(19) Relagio e andlise destes testemunhos em COHN-HAFT (1995), cuja abordagem
sr.guimns neste ponto, Entre os trabalhos mais recentes que al‘mnﬂam [ 18] d:lnridq ql.lcstio,
vide Buis (2003).

(20) Nao consideramos meste nimero a obrigagio legal de divércio, que acomtecia
quando o marido apanhava a esposa em flagrante adu%:g'iu. pois nestes casos a lei decerminava
que a adiltera nio poderia frequentar ceriménias de culto pidblicas ¢ que o marido se teria de
divorciar dela, sob pena de ser ele mesmo punido com atimis. O castigo previsto para o
amante ¢ra bastante mais severo, ji que o addltero apanhado em fagrante poderia ser morto
in sitw pelo marido e o homicidio seria considerado justificado ¢ legal. CF. Diemdstenes, 59.87,

(21)  Provavelmente o arconte epbnimo. Vide Harrison (1968-71) 142
(22) Se bem que o temperamento provocador e as priticas intimidarivas de Alcibiades

possam fazer desta tentativa de divércio um procedimento atipico. Cf. [Andécides], 4.14;
Plutarco, Vids de Aleibiades, 8.4.
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c) Aphairesis (‘subtracgio’ ‘despojo’): divércio iniciado pelo pai da
esposa e, portanto, seu anterior kyrios, que teria o poder de dissolver um
casamento que jd ndo aprovava. Isso mesmo se deduz de Deméstenes
(41.4), onde um pai decide avangar com o divércio da filha ¢ casd-la com
outra pessoa, depois de se haver desentendido com o primeiro genro %,

d) Aphairesis de uma epikleros: esta forma de divércio era activada
nao pelo pai da esposa, que jd tinha falecido, mas pelo parente colateral
masculino mais préximo na linha paterna, que estava em condigies de
reclamar o casamento com a herdeira tinica dos bens (epikleros), para evitar
que a presen¢a masculina do efkes de origem se extinguisse. Se ela fosse
casada jd, o casamento seria dissolvido, para que ela e os respectivos bens
regressassem 4 familia do pai. E esta a situagao descrita por Demdstenes
(57.41), segundo o qual certo Protémaco, um homem de parcos recursos,
decidiu aproveitar a oportunidade de subir na vida reclamando o direito a
desposar uma rica epibleros. O casamento anterior durara ji tempo
suficiente para terem rtido descendéncia (57.43) ¢ nao havia, no
relacionamento entre ambos, causas de agravo. Por conseguinte, o motivo
que levara ao divércio fora somente a perspectiva de ganhos financeiros,
pelo que repudiar uma esposa nestas condigbes poderia nio ser bem visto
numa perspectiva sociolégica, mas era legalmente defensdvel. Ainda assim,
Protémaco teve o cuidado de arranjar, entre os seus amigos, uma pessoa
com quem a antiga esposa se casaria depois de se divorciar dela. O acordo
foi conseguido com o benepldcito do irmao da mulher, Timdcrates, que
desempenhava agora as fungdes de kyrios. Mantinham-se, desta forma,
boas relages entre os dois oikei e, 0 que era mais importante, evitava-se
que a mulher divorciada ficasse numa posigio dificil.

Podemos, neste momento, voltar a Medeia de Euripides.
Curiosamente, € esta a tinica [mgédia conservada que nos coloca perante
o problema do divércio. Nourras pegas, as questdes da vida familiar
decorrentes do relacionamento entre esposos e da presenga de ‘outras’
mulheres no ofkes sio frequentemente abordadas, mas ndo a ponto de
resultar daf algum divércio. A decisio do divércio é tomada
unilateralmente por Jasio (vv. 17-19) e, pese embora o seu tortuoso

(23} Discute-se se esse dircito do pai seria uma prerrogativa legal efectiva ou
simplesmente uma forma de pressio psicolpdgica que exerceria sobre a filha, para que ela
mesma iniciasse o divircio. Em todo o caso, afigura-se defensivel que o pai pudesse intervir
no casamento da filha quando houvesse desentendimentos familiares graves ou notlcia de
maus-tratos, Sobre as principais linhas do debare, vide CoHn-HAFT (1995) 5-8,
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esforco para escudar-se por detrds de uma nobre motivagio, os objectivos
sao claros: dar um salto qualitativo no estatuto social e financeiro, através
de um matriménio bastante mais vantajoso. Conforme atrds se referiu,
esta intengio ficou desde logo clara para Medeia, que o acusa directamente
de achar que, na velhice, um tdlamo bdrbaro (PapBapov A€xos) nio lhe
traria vantagem (eU80Eov) %, Por conseguinte, das motivagbes que vimos
para iniciar um processo de divércio, esta seria a causa mais mesquinha do
ponto de vista ético, embora ndo deixasse de ser legftima (%), E certo que
Jasio diz que se preocupa com Medeia e os filhos e até se oferece para lhes
entregar dinheiro e recomendd-los aos amigos (vv. 610-13). Todavia, tudo
isto representa um débil arrimo, mais destinado a calar a pesada
consciéncia de Jasio do que a ajudar efectivamente os futuros exilados,
pois ele estd bem ciente de que, a partir do momento em que repudiar
Medeia, ela ficard sem ter para onde ir. Por isso ¢ que a garantia de asilo
dada por Egeu se revela taio importante, mas é directamente garantida por
Medeia e ndo por intermédio do seu kyrios, conforme seria da praxe legal
acontecer.

Em sintese: a ligagio entre Medeia e Jasio ¢ a virios ttulos
excepcional e anémala, mas nio terd deixado de colocar, ao piiblico
ateniense que assistiu A primeira representagio, problemas juridicos
igualmente dignos de nota e que ajudariam a vincar de maneira mais
profunda o cardcter daquelas personagens. Os dois amantes nio eram
formalmente casados pelo procedimento usual da engyesis, mas a sua
relagio assentava, inicialmente, numa garantia mais forte, que eram os
juramentos celebrados tomando os deuses por testemunhas; eram ambos
exilados em rterra estrangeira e, por conseguinte, a situagao mais estdavel
que poderiam esperar, i luz do direito dtico, seria o estatuto de meteco. No
entanto, Jasio negociou secretamente com o soberano de Corinto um
salto qualitativo na escala social, ao casar com a filha de Creonte; desta
forma, poderia ganhar certamente a cidadania plena (enquanto peretos
polites), ficando com a porta aberta para chegar ao poder ¢ passd-lo aos
filhos gnesior que viesse a ter da nova relagio. Se Medeia permanecesse em
Corinto, seria na qualidade de pallake estrangeira, com a desconsideragao
que isso implicava para ela e para os filhos (que seriam vistos como nathei
e nio poderiam beneficiar do novo estatuto do pai). Dai que a decisio
unilateral do divércio e o consequente exilio de Medeia e dos filhos fosse

(24) Ww 591-2,

(25) Jasio procura mmbém responsabilizar Medeia pela inevitabilidade da separacio e
do exilio (vv. 446-58).
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a mais vantajosa para o novo oikos que se reorganizara a volta de Creonte;
no entanto, deixava Medeia numa situagao extremamente desprotegida,
porquanto era uma xene, com um passado violento e criminoso, sem
kyrios, sem oikos e sem polis que lhe servisse de pdtria. Este cendrio ajuda a
entender o isolamento de Medeia e acentua o egofsmo de Jasio; e se bem
que nio desculpe a actuagio radical da princesa da Célquida enquanto
mie, faria com que as palavras que dirigiu ao Coro, em que expunha a sua
extrema soliddo, fizessem todo o sentido para uma plateia ateniense. Serd
com elas que encerraremos este estudo, pois sintetizam, de forma breve ¢
admirdvel, a esséncia jurfdica do drama de Medeia (vv. 255-8):

Mas eu, sozinha, sem ptria (upafﬁ). vejo-me ultrajada {hﬁrfufn)
pelo meu marido, arrancada a uma rerra bdrbara,

sem mae, sem irmio, sem parente (syngenes) algum

que o meu ancoradouro mude para longe desta afliciio.
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Medea y la reflexién ética
de la filosofia griega

M.2 DEL HENAR ZAMORA SALAMANCA
Universidad de Valladolid

De entre las grandes figuras femeninas de la mirologia griega en que
se inspira la tragedia, una de las que destacan por su finfsima elaboracién
psicolégica, que hace de ella un modelo intemporal descriptivo del com-
plejo ¥ contradictorio mundo de los pensamientos y sentimientos huma-
nos, asi como de las acciones que, en consecuencia, se producen, es la

Medea de Euripides.

Es cierto que la tradicién ya proporcionaba al tragediégrafo un perso-
naje mitico impactante, dotado de unas cualidades suficientemente atrac-
tivas para desarrollar sus posibilidades en la escena. A ello se une la
reconocida maestria de Euripides en explorar perfiles humanos en el dra-
ma y, desde luego, en su Medea el trabajo del autor es impecable.

Que Medea sea una mujer extranjera, dotada de unas capacidades y
conocimientos nada corrientes en el manejo de pécimas y conjuros con
efectos extraordinarios (lo que la sitia al nivel de una Circe, de la que, no
por casualidad, es sobrina y con la que comparte ascendencia en el dios
Helio}, es uno de los aspectos “exdticos” que caracterizaba, sin duda, a es-
te personaje. A esto se unfa el hecho de que Medea pertenecia a ese “co-
lectivo”, bien conocido en las narraciones miticas, de “mujeres
abandonadas” por sus esposos V), los cuales incumplen sus promesas de

(1) Cf, por ejemplo, ¢l capitulo “La Medea griega”, incluido en la introduccién del li-
bro de José Vicente Bafuls-Carmen Morenilla, “Medea” de fuan Alfonse Gil Albors, Universi-
tat de Valencia, 2001, pp. 13-30. En él se hace un repaso de los personajes femeninos de la
mitologfa griega en los que se ha dado la circunstancia comin de que han sido abandonadas
por ¢l vardén extranjero que un buen dia se presentd en su patria y que las toma por esposas
tras recibir la ayuda de :has mismas, actuando incluso en contra de la propia familia (a algu-
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amor; y no sélo eso, aiin resultaba especialmente atractiva por las posibi-
lidades que presentaba en el manejo de la tensién dramdrica la venganza
por ella elegida respecto a su traidor esposo Jasén. Este asunto de la ma-
dre infanticida de sus propios hijos '*) para danar definitivamente a su es-
poso Jasén ), es la forma clegida por Euripides para crear la posibilidad
de un didlogo interior por parte de la protagonista y de un climax drami-
tico que permitieron al autor apurar al mdximo la exhibicién de toda la
complejidad psicolégica de un personaje mitico que realmente sirviera co-
mo ejemplo de las posibilidades y los limites (o la falta de ellos, cuando la
pasién es desmedida) del comportamiento humano ). No olvidemos que
gracias a esta presentacion de la psicologia y los comportamientos de los
grandes personajes, que los trigicos extrajeron del material mitico hereda-
do, es posible que el espectador experimente esa Tafiov kdapois, esa pu-
rificacién de sentimientos que, como es bien sabido, mencionaba
Aristételes en su definicién de tragedia 1.

no de cuyos miembros pueden llegar a martar). Como muestra del grupo de “abandonadas”
presenta a Cometo, Escila, Enone, la propia Circe (tia de Medea, experta también en breba-
jes mégicos, que, como es bien sabido, ayuda —en este caso a la partida— de Odisco, el va-
rén con el que ha convivido un afio), Calipso —igualmente conocida por el relato
homérico—, Ariadna, Filide e Hipsipila.

{2) Otras madres ascsinas de sus hijos existen en la mitologia griega: Procne, Agave o
Aleea. Estas dos dltimas se horrorizan y arrepienten al salic del estado de enajenacién desde
el que procedieron (presa del furor biquico la primera y de un arrangue de célera la segun-
da por la muerte de sus hermanos a manos de su propio hijo Meleagro). Procne protagoni-
za, como es sabido, un asesinato “elaborado”, semejante en la maquinacién al de Medea
{aunque ésta no sirvid en monstruoso banquete a su marido ¢l cuerpo de sus hijos, como hi-
zo aquélla para vengar a su hermana Filomela de la violacidn y murilacién sufrida a manos
de su esposa).

(3) CE N. Loraux, Madres en duelo, Abada editores, Madrid, 2004 (ir. esp. de la ed. fr.
de 1990), p. 64 ¢ ibid n. 124,

(4) Mo todos los autores piensan que estos personajes miticos son modelos humanos
magistralmente presentados en este caso por Eurlpides. Tradicionalmente también se consi-
dera que justamente la base de la tragedia estd en que éstos protagonistas son héroes, en los
que se refleja el concepro gricgo, como en el caso de Medea, del semidids héroe que se carac-
teriza por la contradiccidn, ¢l desequilibrio y el exceso en el bien y en el mal, es decir, la in-
capacidad de ser hombres comunes: of. “La ‘Medea' de Euripides”, Bruno Gentili e Franca
Perusing (eds.), Medea mefla lecteratunn  nell. Arre, Mansilio Editore, Venecia, 2000, p. 38: "Il
bifrontismo ¢ la cifra cararteristica del suo dossier biografico. Propio in questa inconciliabile
duprima & I' essenza del mragico: senza I eroe non ¢ & tragedia”. CL, por el contrario, Ma-
nuel de Oliveira Pulquério, “O grande monélogo da ‘Medeid’ de Euripides”, Medria no dra-
ma antige ¢ Moderno, Actas do Cologuio de 11 e 12 de abril de 1991, Instituro Nacional de
Investigagio Cientifica (Centro de Estudos Clissicos ¢ Humanifsticos da Universidade de
Coimbra), Coimbra, 1991, p. 44: “Euripides lida com pessoas, nio com abstracgiies, ¢ 0s con-
teidos ideoldgicos sio algo par além da concrera situagdo trigica... Medeia ndo ¢ modelo de
cosa nenhuma’”.

(5) CF Poer. 1449 b24-28,
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Antes de Euripides, el mito de Medea ya contenia el tema del infan-
ticidio pero no realizado a manos de la propia madre-maga, en ese proce-
so de toma de decisién tltima con el que juega el dramaturgo haciendo
que el espectador asista junto al coro como impotente testigo direcro. En
una de las versiones mads antiguas del mito, el poeta épico Eumelo (s. VIII-
VII a.C.) hace que Medea mate involuntariamente a sus hijos por querer
darles la inmortalidad (motivo bien conocido también en la mitologia
griega, el de las madres inmortales casadas con mortales que intentan
transmitir fallidamente su don a los hijos, cuyo ejemplo mds representati-
vo suele ser el de Tetis, casada con el mortal Peleo, y su hijo Aquiles) y los
entierre en el santuario de Hera. En la versién posterior del también poe-
ta épico Creofilo (2.* mitad del VI a.C.), Medea es acusada por los corin-
tios de haber matado voluntariamente a sus hijos, calumnia vertida como
venganza por ¢l asesinato perpretado por la maga contra su rey Creonte y
su hija Glauce (o Cretisa). Euripides es quien hace la sintesis de estas dos
versiones precedentes (©),

Efectivamente, esta novedad en el relato es la que le permite al trage-
diégrafo no sélo introducir un climax dramdrico realmente espectacular que
produciria en el espectador una tensién mdxima de su pdthos, sino mostrar
mediante una accién extrema (que no es sino la dltima en una escalada de
violencia que jalona de forma sangrienta la biografia de Medea) lo que apa-
rentemente es también (como en los otros casos) ¢l resultado de una deci-
si6n tomada tras las deliberaciones oportunas con una mente licida. Y éste
es el aspecto en esta tragedia de Eurfpides que suscité en el pensamiento fi-
loséfico griego la reflexién érica a la que va a referirse este articulo.

El autor sitia el comienzo de la accion en el momento en que Medea
va ha sido abandonada por Jasén que ha contraido nuevo compromiso con
la hija de Creonte, rey de Corinto. Como es bien sabido, a esta ciudad ha-
bian llegado huyendo desde Yolco, una vez que alli Medea, utilizando sus
conocimientos de hechicera, habfa marado a Pelias como venganza por ne-
garse a devolver el trono a su sobrino Jasén, a pesar de que éte habia cum-
plido con el cometido impuesto por su tio de traer el vellocino de oro de
La Célquide, en cuya empresa conocié a Medea, cuya ayuda fue impres-
cindible para el éxito.

A estos antecedentes de la accién se hace referencia en el parlamento
del prélogo que realiza la nodriza de Medea (vv. 1-23) y la propia prota-

6) CF, P A. Moreaw, 5.0 Médééd, en B Brunel (dir.), Dictionnaire des ﬁ:fn‘ﬁu Fémi-
wins, Editions du Rocher, Paris, 2002, p. 1281.
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gonista, mis adelante, cuando maldice su situacién de mujer sin patria y
lamenta la traicién que cometié con los suyos por ayudar a Jason (vv. 483-
485), asi como el asesinaro de Pelias (vv. 486-487).

Como se ha indicado, la tensién dramdrica de la obra se sustenta so-
bre el elaborado estudio psicoldgico que Euripides presenta de Medea.
Desde el comienzo de la obra el espectador tiene oportunidad de ir ha-
ciéndose una idea del cardcter de Medea, al tiempo que se ve inmerso en
plena tensién dramdrica, al encontrarse in medias res escuchando los la-
mentos de la protagonista, convertida ahora en una mujer abandonada
por su esposo y sola, ya que por su historia personal ni siquiera puede vol-
ver a su patria, como era lo normal en una mujer extranjera repudiada.

La situacién animica en que se encuentra Medea, asi como su cardc-
ter colérico, los va describiendo en el prélogo la nodriza (que como tal per-
sonaje garantiza un conocimiento profundo de Medea) con el terrible
sonido de fondo de los gritos de desesperacién de su ama, que dan mds re-
lieve a expresiones como éstas:

ws B€ méTpos 1j Bakdoolos
khOBwY drovel vouBetoupérn dilwy (v 28-29),

("Cual piedra u ola marina oye lo que le advierten sus amigos”).

oTuyel B¢ mailBas ovd’ Opao’ ebdpalveTal,

BébBowka 6" almiy i 7o Povkelon véor-

Bapela ydp dpriv, obd" dwéfetar kaxws

TATYoUT .. (vv. 36-39),

(“Ella odia a sus hijos y no se alegra al verlos, y temo que trame algo ines-
perado, pues su mente es violenta y no soportard sentirse agraviada”).

Beurfy yap: olrot padlus ye oupPaiow

exfpav s almy kakiivmkov dioetal. (vv. 44-45),

(“Pues ella es terrible. No ficilmente nadie que haya provocado odio en ella
se llevard el trofeo de la victoria”).

Al final del prélogo, la nodriza refiriéndose a los nifios que han apa-
recido en escena acompanados del pedagogo, le dice a éste:

ou & ws pdhioTa Tolob' épnuucas Exe

kal pr) méhale pnmpl SvoBupoupéry

fién yap eléor dupa vy Tavpoupévmy

Tolgd”, ws T Bpaceiovoav: oUbé maloeTal

yohov, oad” olba, mpiv kaTaoknbal Tu.

€xBpols Te pévTol, un dilovs, Spdoeié T, (vv. 91-95).
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("Apidrtalos lo mds posible y no los acerques a su irritada madre, pues ya la
he visto mirarlos con ojos fieros de toro, como maquinando algo. No cesard
en su colera, bien lo sé, antes de desencadenarla sobre alguien. Que lo haga
al menos sobre los enemigos, no sobre los amigos”).

Y a continuacidn, en la pdrodo, les dice a los nifios haciendo alusién
a esos lamentos que salen desde el interior de la casa:

e UHTTP
kivel kpaBlav, kel & ywohov. (vv. 98-99),

(“Vuestra madre excita su corazén y mueve su célera”).
i duldooeod’

dypiov MBos oTuyepdy Te pUoLY

dpevos atBadols. (vw.102-104)

(“Protegeos del cardcter salvaje v de la nawuraleza terrible de su mente so-
berbia”).

BRjov am’ dpxfs, éEaipopevor

vépos olpwyfis we Tdy ' dvalel
peifow Bupd: Tl wot’ épyaleTal
HEYAASTTAQYX V0TS BUTKATATAUTTOS
uyxt) BrxPeloa kakolow; (vv. 106-110).

(“Es evidente que esta nube de lamentos que empieza a levantarse estallard

ripidamente con mayor coraje. ;Qué podrd hacer un alma orgullosa, dificil
de dominar y mordida por la desgracia?”).

Al final de la primera estrofa afiade:
plUK E0TLY OmMwS €r TV LY pd
SBéomowva xélov kaTamaloet. (v 171-172).

("No es posible que mi sefiora calme su célera con poco”).

Por su parte, también en la pirodo, Medea expresa asf sus sentimientos:

W KaTdpaTol
maldes dhowoBe oTuyepds patpis
our Tatpl, kal wis Sopos Eppor. (vv. 112-114),

(“;Ay, hijos malditos de una odiosa madre, asi perezciis con vuestro padre y
toda la casa se destruya!™).

Y mds adelante, en la primera estrofa de la pdrodo, respondiendo a la
sensata advertencia del coro de que Zeus le hard justicia, exclama refirién-
dose a Jason:
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v mot” éyw vopdar T éolop”
avTols peiddpols Siakvalopévovs, (vv. 163-164).

(*jO0ald que algin dia a él y a su esposa pueda yo verlos desgarrados en sus
palacios!”).

Desde luego, ambas expresiones contribuyen a aumentar la tensién
dramdtica puesto que son una declaracién de intenciones de sus préximas
acciones.

Al finalizar el epodo de la pdrodo, se produce un contraste llamativo
en el modo de actuar de Medea que sin duda sorprenderia al espectador.
La que lanzaba esos terribles lamentos y expresaba esos destructivos dese-
os en el interior de la casa, sale a escena declarando que no quiere que le
reprochen que es indiferente a las llamadas que el coro le estd haciendo, y
con inesperada sensatez denuncia los juicios demasiado apresurados basa-
dos en las apariencias de lo que se percibe a primera vista, que suele arro-
jar la gente sin conocer lo que de verdad mueve a la persona a actuar asi:

Koplvbiar yuraikes, eéEnibor S0y

pry pol 7L péplect’.

(“Mujeres corintias, he salido de mi casa para que no me censuréis”).
(vv, 214-215).

Blkn yap ovk éveat’ v ddbakpols BpoTonv,

doTis Tpiv dbpbs amhdyxvor éxpalely cadis

oTuyel Sedapkus, oUdEr NELKNPEVDS.

("Es evidente que la justicia no estd en los ojos de los morrales, que, antes de

conocer de verdad el interior de un hombre, odian con haber fijado la vista,

sin haber sufrido ningin uleraje”). (vv. 219-221).

En el largo mondlogo en que se dirige a las mujeres del coro, Medea,
mostrando aiin en mayor grado esa sensatez inesperada, hace unas certe-
ras y reveladoras reflexiones de denuncia sobre la condicién de la mujer so-
metida y a expensas del varén, con unas cargas fisicas relacionadas con la
maternidad a las que el varén es ajeno, situacién agravada si se trata, co-
mo ella, de una extranjera sin parientes ni amigos que la acompafien y pro-
tejan (vv. 230-258). Queda, pues, a la vista desde el principio de la obra
el complejo fondo psicoldgico con el que el autor estd disefando este per-
sonaje.

A continuacién, Euripides utiliza ese otro gran recurso que le ofrece

el personaje mitico de Medea, al que se ha hecho alusién al principio: la
consideracién de Medea como “sabia” o “experta” debido a sus conoci-
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mientos y habilidades, que por familia le vienen, en el terreno de la ma-
gia 7). Esta cualidad de Medea que el espectador tiene bien presente en el
desarrollo de la obra por la mencién reiterada que sobre ella hacen varios
personajes —incluida la propia maga— es fundamental en el plantea-
miento polémico que, sin duda, el autor pretende hacer con vistas a susci-
tar una reflexién érica muy actual en su época, liderada por Sécrates,
acerca de las causas que originan los comportamientos censurables.

Efectivamente, el primero que hace referencia a ello es Creonte, cuan-
do sale a escena en el episodio primero para decir a Medea que ha decidi-
do desterrarla para evitar que lleve a cabo una venganza rerrible sobre su
hija, Jasén y él mismo, segiin ha oido que anda amenazando:

godf] mEdukas Kal kaxoy Tolor [Bpus,
aomn Bé AéxTpur dvbphs éoTepnuévm. (vv. 285-286).

(“Eres sabia por naturaleza y experta en muchas artes maléficas, y sufres por
verte privada del lecho conyugal”™).

A lo que responde Medea:

ov v pe wpaTor dil modddkis, Kpéow,
éphade Bofa peydra T  elpyooTm Kakd. (vv. 292-293).

(“No es ahora la primera vez, sino que ya muchas veces me ha dafiado esta
fama, Creonte, y me ha procurado grandes males”).

Y contintia con una reflexién sobre las consecuencias nefastas que trae
consigo ¢l ser sabio, asi como la advertencia profundamente pesimista, ex-
presada incluso desde una posicién de sincera humildad, de que no mere-
ce la pena que los padres eduquen a sus hijos en la sabiduria pues llegarin
a estar marginados por ello ¥, como le ha ocurrido a la propia Medea,
aunque reconoce que “no es sabia en exceso™:

(7} Para un estudio exhaustive de los términos codla y oodis en la Medea de Euripi-
des, cf. J.A. Lopez Férez, “Nueva lectura de SOPHIA-SOPHOS en la Medea de Euripides”,
pp- 211-233, principalmcm:‘f. 225 hasra el final, en que el autor hace un estudio de codos
en los pasajes mds relevantes de las 21 veces en que aparece el adjetivo en la abra.

(8) ].A. Lopex Férer, Eurdpides, “Tragedias"1, Gredos, Madrid, 1977, p. 224, n. 26, con-
sidera que en wodo este pasaje de advertencia contra el destino marginal del sabio en la co-
munidad “hallamos claras alusiones al peligro que corre ¢l filésofo en su actuacidn ante el
vulgo, argumento que era también tratado en su tragedia Amtiope. En el fondo se debare el
problema de la utilidad o inutilidad del sabio para la comunidad, lo cual prueba lo cercano

ue estaba ya el divorcio de la unidn sabio-comunidad. Esto lo sabia perfectamente Eurfpi-
es, llamado, con razdn, el fildsofo de la escena”.
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¥pn 8° olmoB” BoTis dpTidpuwv méduk’ dvip
matbas mepoods éxblbdovectal ogobols:
ywpls yap diins s €xovowv dpylas

dBdror mpds doTwy diddrovor Suopevd.
okauilol pév yap kawd Tpoodepwr coda
Bofers dypelos kol godds medurévar

Tov & ab SoxolvTwy elBévar Tu molkiiov
kpeloowy vopradels €v mokeL Aumpds davi).
Eyw BE KavLTT THODE KOLMWPE TUXTS'

oo yip oboa, Tols pév eip’ émidbovos,
Tols &' nouyxala, Tols B€ BaTépov TpomoL.
tois B av wpoodrTns: éul 87 ovk dyav god. (vv. 294-305).

("Nunea conviene que un hombre que esté bien dotado de sensatez por na-
turaleza eduque a sus hijos de forma que destaquen como sabios, pues apar-
te de la consideracién como holgazanes, les procurarin de parte de los
ciudadanos un odio hostil. Ademds parecerds que eres un intril y no un sa-
bio si pretendes transmitir nuevas cosas sabias a los que no entienden, y, por
otro lado, si eres considerado superior a los que parecen saber algo variado,
aparecerids en la ciudad como persona molesta. Yo misma participo de esta
suerte, pues, al ser sabia, para unos soy odiosa, para otros inocua, para otros
de uno y otro modo y para otros hostil, pero no soy en exceso sabia”).

Después de esta intervencién en la que ademds ha conseguido con-
vencer a Creonte de que le deje estar un dia mds en Corinto so pretexto
de organizar bien su partida, el especrador no duda de que Medea, ademis
de ser una “experta” en habilidades y conocimientos heredados en el 4m-
bito de la magia, dispone de una lucidez mental y un evidente dominio

del ldgos.

Efectivamente, la maga demuestra gran pericia en el manejo del dis-
curso pero sus fines no son precisamente éticos. Su objetivo es engafar a
Creonte para que la deje un dia mds en Corinto, antes de marchar al des-
tierro y poder ejecutar asi sus terribles planes letales contra ¢l y su hija.

La aparente lucidez mental con la que Medea ha realizado esta sipli-
ca, envuelta en falsa humillacién, hace que el didlogo que mantiene a con-
tinuacién con el coro desvele de manera descarnada la personalidad fria y
calculadora de la maga:

Hokels yap dv pe Tivbe Bwmreloal moTe
el uf T kepbaivovoar 1 Texvwpérny; (vv. 368-369).
(*;Crees de verdad que yo habria adulado de algiin modo a este hombre, si

no sacara algin provecho para mi o estuviera maquinando algo?”).
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. THVE édfikey fuépav

pelval p’, év 1§ Tpels Tov éuav éxBpiv vexpols

Briow, maTépa Te kal kdpmy moow T Endw. (vv. 373-375).

(*Me deja que permanezca un dia mds, en el que convertiré en muertos a tres
de mis enemigos: el padre, la hija y mi esposo”).

La deliberacién que a continuacién realiza consigo misma sobre la for-
ma de ejecurar el asesinato se muestra realmente escalofriante, sobre todo
porque en la eleccién que hace queda de manifiesto (sin ninguna ambi-
giiedad respecto a qué se refiere Medea con el calificativo de codds) qué
tipo de sabidurfa es el de la maga y con qué dnimo macabro se refuerza en
su decisién letal:

modkas & €xovoa Bavaoipovs alTols 0Sovs,

olc ol6’ Omolar TpliTow éyxelpd, dikal-

moTepor Ubdbiw S@pa vupdikby mupl,

fi BneTor wow ddoyavor & fimatos (vv. 377-379).

kpdmioTa THv elBelav, [ Tedikaper

godol pdwoTa, dappudrots almobs €relv (vv. 384-385).

(*Tengo muchos caminos de muerte para ellos y no sé de cudl echaré mano
primero, amigas. Acaso prenderé con fuego la morada nupcial o les atrave-

saré el higado con afilada espada... Mucho mejor tomaré el camino recro, en
el que somos por naturaleza sabias: matarlos con venenos”).

ahh’ ela deibov undév uwv émioTacal,

Mrigeia, Povketovoa kal Texvupérn

pm’ és TH Bewdr (vv. 401-403).

("Mds, venga, que no haya ninglin ahorro de aquello que v conoces, Me-
dea, en cuanto a idear y maquinar planes”).

Que Medea desconoce el sentido de la mesura ha quedado mds que
de manifiesto en estas intervenciones, con lo que las palabras finales de la
nodriza en el prélogo (en las que no es dificil ver un recordarorio ético del
intelectual Euripides, formado por los grandes maestros de su época) re-
suenan ahora con un sentido mds urgente en los oidos del espectador:

Td yap eibicar {fv én’ loowow
kpelooor €pol yolv émi uf peydiols
oxuplis ¥ Eln kaTaynpdokeLy,

TEY yip peTpiwy TpoTa pév elmelr
Tobvopa wkd, ypfictal Te pakpd
Ajora Ppwroloue Ta & UmepBdhhovT’
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obBéva kawpor Stvatal BunTols,

peifovs 8° dras, oTay opylobi

Balpwy olkols, améduwker. (v 122-130),

("Desde luego, acostumbrarse a vivir entre iguales es lo mejor. Por lo que a
mi respecta, ojald pueda envejecer de forma segura no entre grandezas, pues
el nombre de las cosas mesuradas, con sélo pronunciarlo, vence ante wodo, y
servirse de €l es lo mejor con mucho para los mortales. Pero lo desmesurado
no puede tener ninguna ventaja para los morrales”™).

La Medea maestra en fingir acritudes como instrumento de sus ma-
quinaciones, vuelve a mostrarse en el episodio 4. (vv. 866-975), cuando
manda llamar a Jasén para hacerle ver que estd arrepentida por el enfren-
tamiento que antes ha tenido con é (episodio 2.2, vv. 446-626) y consi-
gue convencerle con aparente humildad de su cambio de actitud, para que
asi acceda a que sus hijos lleven los mortales regalos a su nueva esposa,
aprovechando la credulidad de la soberbia halagada y del orgullo victorio-
so de Jasén (“cualidades” que han quedado suficientemente a la vista en
esa primera conversacion).

Por otro lado, hay que decir que en este didlogo cirado del episodio
2.9, el primero que mantiene con Medea, Euripides hace que la figura de
Jasén aparezca como la de un sofista manipulador de la palabra, un ora-
dor de esos contra los que Platén y Aristételes siempre fueron rigurosa-
mente implacables. El uso cinico del argumento mds débil que despliega
el antiguo lider de los argonautas, cual si de un ejercicio retdrico se trata-
ra (con el que pretende no sélo defenderse de las acusaciones legitimas de
Medea, sino demostrar que ademds ella le tiene que estar agradecida), es-
td muy bien aplicado por parte del autor, pues encaja perfectamente con
el comportamiento que ha demostrado en el relato euripideo Jasén, quien
no ha tenido escripulos en repudiar y dejar abandonada a su esposa Me-
dea a quien habia prometido fidelidad a cambio de la inestimable ayuda
que de ella obtuvo para conseguir el vellocino de oro.

Es ficil ver en estos ejemplos de “dominio del /dgos” y que Euripides
hace que exhiban Jasén y Medea, justamente una abierta denuncia por el
deterioro que el mal uso de la retérica estd produciendo en un instrumen-
to importantisimo en plena democracia ateniense como es la pericia en el
uso de la palabra. El “todo vale” en la argumentacién que defiende una
parte de la sofistica es inaceptable para alguien como Euripides, formado
en el circulo de los grandes sofistas —intelectuales que no estarfan de
acuerdo en el uso indiscriminado del Jiges con cualquier objetivo—, y que
probablemente seguirfa de cerca las ensefianzas de Sécrates con el que, sin
duda, llegaria a tener relacién, cuyos argumentos éricos, por cierto, no
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consideramos que trate de desmontar en esta obra, como rradicionalmen-
te se ha visto y comentaremos, sino, al contrario, como hemos dicho su-
pra, es posible suponer que ha e]cg1d{} el personaje de Medea,
presentdndola en la ejecucién de unas acciones “in crescendo” abomina-
bles (y con una aparente consciencia plena de sus actos), para provocar en
el espectador una reflexion érica que profundizara mds alld de la simplifi-
cacién caricaturesca que la tesis ética de Sécrates habria suscitado en los
circulos intelectuales contempordneos (de los que, por supuesto, la come-
dia aristofdnica se hacia eco), y sobre lo que volveremos infra.

En relacién con esa critica que hace Euripides a la oratoria manipula-
dora, aparecen las palabras que el tragediégrafo pone en boca del corifeo
y de Medea como sello a la "actuacién retérica” abiertamente reprobable
de Jas6n. Efectivamente, el primero, tras oir —sin duda estupefacto— las
palabras de éste, no puede menos de decir:

'lagov, €D pév Tovoh' éxdounoas Adyous:

Opws 8" Epovye, kel mapa yvuwpmy €pd,

fokels wpobols ofy dhoyor ol Slkaa Bpdv (vv. 576-578).

("Bien has adornado estas palabras, Jasén, pero a mi al menos , aunque lo
que voy a decir no encaja con tu forma de verlo, me parece que has traicio-
nado a tu esposa y que no obras con justicia”).

Medea, por su parte, hace una reflexién semejante, impactada por el
atrevimiento cinico en las justificaciones que acaba de oir a Jasén, Esta cri-
tica pone mds en evidencia el discurso impresentable de su ex-esposo, ya
que incluso a Medea (que también ha hecho un uso del ldgos en funcién
de fines absolutamente reprobables) le parece inadmisible esta utilizacién
de la retdrica:

epol yap domis abikos dv codds Aéyewr

méduke, mielotny (nplav ddluokduer

Yhoioon yap avydy TASk €U TEpLOTE eIV

TOMLE Tavoupyely: éoTL & ok dyav godos, (ve. 580-583).

{(“Para mi, desde luego, quien es capaz de hablar como un sabio pero es in-
justo, merece el mayor de los castigos, pues haciendo gala de envolver bien
lo injusto con su lengua, se atreve a cometer cualquier accidn. Pero no es de-
masiado sabio”).

En este momento de la obra en que Medea se ha desvelado como un
personaje “sabio” en cuanto al conocimiento y manejo de un arte hereda-
do, que domina perfectamente la técnica de la palabra con la que en oca-
siones sabe hacer reflexiones muy acertadas desde el punto de vista de la
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sensatez pero de una lucidez mental escalofriante en cuanto a deliberacién
y maquinacién se refiere, Euripides estd preparando el climax del comple-
jo juego psicoldgico que se da en la maga y que llega a su mdxima expre-
sién en el famoso mondlogo ¥ de la hechicera en que debate consigo
misma la decisién de matar a sus propios hijos como venganza tiltima so-
bre su padre, el traidor Jasén (vv. 1021-1080).

En ¢l momento de esta intervencién el espectador ya supone los ho-
rribles efectos del mortal regalo que sus propios hijos llevaron a la nueva
esposa del argonauta, una vez que éste lo permitid, vencido por el descui-
do de su confiada soberbia al pensar que con su retérica habfa sometido
de nuevo a Medea.

Se trata, sin duda, de una espléndida reproduccién de lo que es un
verdadero y profundo didlogo interior humano. En él convergen esas dos
polaridades del cardcrer de Medea que a lo largo de la obra se han ido mos-
trando: el personaje frio y calculador, sin escripulos, en sus venganzas (no
s6lo la del actual relato, sino las de sus “antecedentes penales™ de asesina
de su hermano y del tio de Jasén), cuyos resentimientos parecen ser su im-
pulso vital "%, v, por otro lado, la persona vulnerable y humana que en
ocasiones ha mostrado una licida sensatez en sus pensamientos y que ha
conmovido al espectador con sus reflexiones y denuncias legitimas.

A lo largo de los versos de este mondélogo en el episodio 5.°, se asiste
al proceso que concluird en la abominable decisién por parte de Medea de
ejecutar el infanticidio de sus propios hijos como venganza tltima sobre
Jasén. La maestria de Euripides en la elaboracién de su propia version del
mito, como decfamos al principio, se ha ido poniendo de manifiesto a lo

f'ﬂ] Estudius r:l::ill.'l.'ltrj en concreto .'Sﬂhﬂ: | =11 rnm'ﬂﬁl }" Eﬂbﬂ: ]1 ﬁgu:ra. lil: Mfdﬂq in-
terpretada como personaje que deja fijada la oposicién Bupds/Bovke bpaTa, son los articulos
recogidos en Bruno Gentili e Franco p:rusinn. Medea nella letterarara ¢ nell’ arre, Marsilio
Editori, Venecia, 2000: Carmine Catenacdl, “Il monologo di Medea (Euripide, ‘Medea’ 1021-
1080)", pp. 67-82; Maria Grazia Fileni, "Morme di comporamenta valori etici nella "Me-
dea’ di Eunp:d.c (214-224)", pp. 83-99; "La ‘DIKE’ di Medea e la 'DIKE’ di Trasonide”, pp
101-108; "La 'Medea' de Eunpide”, pp. 29-41.

(10} La mayor manifestacién del cardcrer friamente vengativo y magquinador de la ma-
ga se da cuando expresa su espeluznante regocijo al recibir la noticia de la horrible muerte de
Creonte ¥ su hija ocurridos en palacio (wv, 1127-1135)} y con la indiferencia que muestraa la
advertencia de que huya de la venganza que sobre ella se cierne, pues realmente la satisfaccidn
de su venganza estd por encima de todo. La primera frase de Medea en el didlogo que man-
tiene con el mensajero: kdAoTov elmas pulor (v. 1127) (*me comunicas la mis bella in-
formacién”) resume la manifestacidn de sentimientos que hoy dia llamariamos “sddicos” y que
sin pudor expresa Medea en los versos siguientes. La rjl escripeion del cardcer werrible con que
la nodriza abrié la accién dramdrica resuena ahora en los oidos del espectador con la contun-
dencia del testimonio certificador que tienen delante.
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largo de la representacién, donde ademds entrelazados con la narracién se
han dejado ver los mensajes del tragedidgrafo filésofo. Pero donde real-
mente el autor hace desembocar la provocacién del debate érico que viene
suscitando desde el comienzo de la obra y que ha ido tomando cada vez
mds forma (fundamentado en ese complejo entramado psicolégico con el
que ha ido tejiendo el personaje de Medea), es en esos tres versos finales
del monélogo (1079-1080, sobre todo los dos primeros) en que la maga
afirma:

kal pavBdvw pev ola Bpav pélhm kakd,
Bupds BE wpelogwy Tov épdv PoulevpdTwy,
oomep peyloTwy alTos kakoy PpoTols.

(“5¢ la maldad de lo que voy a hacer, pero mi corazén s mds fuerte que mis
razonamientos, éste es el causante de los mayores males para los morales™) 'V,

Esta declaracién de Medea tuvo que sonar en este momento de la re-
presentacién como un aldabonazo que ponia definitivamente en evidencia
la invalidacién absoluta de la supuesta tesis socrdtica que afirmaria que “el
que es malo lo es por ignorancia” y que, como decfamos supra, andarfa cir-
culando no sélo entre los intelectuales que frecuentaban al filésofo ate-
niense, sino que serfa vox populi, dada la dimensién popular que en Atenas
tenia este personaje.

El impacto de conclusién irrefutable que estos tiltimos versos del mo-
nélogo producirian no conmovié sélo, como suponemos, al auditorio que
asistia a la representacion, sino que se transmiti6 a través del pensamiento
filoséfico, como era esperable, citindose como ilustracién de comporta-
miento ético, principalmente los estoicos y los neoplaténicos '?, aunque

(11) Se suele asociar esta afirmacidn de Medea que pondria en evidencia la “conscien-
cia" sobre sus terribles actos con la frase de Fedra en el Hipélito, cuando toma la malvada de-
cisién contra su hijastro, con la que también parece mostrar lucides en la decisidn:

Ta yprioT " émoTduela kal yyvookoper, ouk éxmovoipey B, . (v 375 8).

(“conocemos v sabemos lo bueno, pero no nos esforzamos —en seguirlo—.") y que Owi-

dio recogid en sus famosos versos de su Medea: wideo probogue meliora, deteriora sequor.

(12) Cf .M. Dillon, "Medea among the philosophers”, Medea. Esays on Medea in
myih, livevature, philosophy, and art (].]. Clauss and 5.1. Johnston, eds.), Princenton, New Jer-
sey, 1987, pp. 211-218, En este articulo ¢l autor hace referencia a las interpretaciones que la
filosofia postplatdnica ¥ estoica dieron de la Medea de Eurdpides, cuya base Galeno recoge en
sus comentarios sobre las doctrinas de Hipdcrares y Platén (Hipp. er Plar. 3.3.25), donde
muestra que ¢l comportamiento de Medea, manifestado en sintesis en estos versos finales del
mondlogo, ilustra muy bien la creencia de Platén en cuanto a la existencia de una parte ra-
cional v otra irracional del alma (Medea estaria tomando sus decisiones equivocadas con esta
tiliima paree), pero no encaja en ¢l pensamiento estoico, ya que ellos consideran que las deci-
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su uso como ejemplo de inconsistencia de la formulacién socrdrica se pue-
de decir que es moderno, ya que se cita principalmente por autores actua-
Jes (13 que, continuando la tradicién establecida por el aristotelismo, como
explicaremos infra, no se han cuestionado otra interpretacién del com-
portamiento de Medea mis que la que parece evidente.

Pero Euripides estd jugando con mds elementos de los que la recep-
cién superficial de la accidn parece mostrar. Esa afirmacién iltima de Me-
dea sobre la consciencia sobre las acciones que va a realizar tuvo que hacer,
efectivamente, las delicias de los detractores de Sécrates (precisamente de
aquéllos que no se encontrarian muy a gusto cuando se vieran enredados
en las inocentes conversaciones que solia provocar el filésofo) y del vulgo
en general, que se habria quedado con la idea de que hay quien defiende
que “el malo no sabe lo que hace” o algo asi, afirmacién que, como es l6-
gico, sacarfa de sus casillas a la gente al pensar en “tantos malos™ como ca-
da uno conocerfa que de “tontos” precisamente no tenian nada. Lo cierto
es que hoy dia, como acabamos de decir, el llamado “intelectualismo so-

siones se toman con la totalidad del alma, por lo que ¢l uso por parte de estos fldsofos del
personaje de la maga como ejemplo para su doctrina es errdneo, Dillon critica la ingenuidad
de Galeno al simplificar asi las cosas, pero lo cierto es que en la interpretacion de la actuacidn
ética de Medea, en general, como hemos dicho, se ha tendido a la simplificacién superficial.
Vid, también sobre la cuestidn debatida de la critica textual del mondlogo, iédd p. 218, n. 12,

(13) Citamos algunos de los que hoy dia afirman claramente que el personaje de Medea
demuestra la “ingenuidad” soerdtica en sus planteamientos éticos: ef, pue. el propio articulo
de Dillon citado en la nota anterior, p. 217 y 5.; A. Melero, Eurdpides, Tragedias 1, p. 14, don-
de dice: "En punto a érica, Euripides entra en contradiccidn con el miximo representante del
intelectualismo érico”, ¥ un poco mds adelante: “En Euripides —se refiere al cuestionamien-
to tico contra Sécrates que le parece que suscitan las frases mencionadas en sendas obras los
personajes de Hlpdllu:n y Medea— parece que ¢s posible aprender a comportarse justamente
por medio de una cierta ascests, un ejercicio o disciplina, cuyo valor desconoce toralmente el
radical intelecrualismo socrdtico” (p. 15). ].V. Bafiuls Oller, ap. civ., p. 40, n, 34, afirma: “Las
investigaciones recientes sobre Eurfpides ponen de manifiesto como este autor en ciertas obras
(Alceseis, Hipdliro, Medea) reacciona frente al optimismo socritico, segin el cual el conoci-
miento ¥ la capacidad de razonar correctamente conducen al conocimiento de la verdad, y de
ella a la felicidad”™. W.K.C. Gurthrie; en su reconocida Historia de fa Filosofia (v. 111, Gredos,
Madrid, 1988 —trad. esp. de la ed. ingl. de 1969—, pp. 253 y ss. y 427 v 55.) estudia de for-
ma exhaustiva, como acostumbra, la cuestidn de la éuca socrdtica desde una perspectiva his-
wirica y mambién de valoracién personal partiendo de la critica a la tesis de Sécrates. Respecro
a Euripides, dice, pie.: “(las opiniones contrarias al filésofo mds llamativas) muy probable-
mente se encuentran en Euripides, muy posiblemente en consciente oposicidn a Sécrares”.
{p. 253) y habla de la “sublime simplicidad del dicho socritico”, parafraseando palabras de au-
tores modernos (p. 434). En la reciente obra de C. Garcla Gual, Histeria, movela y tragedia,
Madrid, Alianza Editorial, 2006, p.209, ambién se lee: “En el famoso mondlogo de Medea,
Euripides se opone a la tesis oprimista de Socrares de que la razén es mis fuerte que los sen-
timientos y que el tnico error procede de la ignorancia. Medea afirma que conoce los males
e va a cometer, pero que su pasidn es superior a sus razonamientos. La lucidez en los razo-
namicntos no minga los sufrimientos, sino que los porencia”,
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critico” sigue juzgindose desde criterios que no profundizan en el verda-
dero sentido de la tesis ética de Sécrates, y que se basan en la interpreta-
cibn de Aristételes, quien, sin embargo, como era su costumbre, no
pretendié quedarse en un andlisis superficial del asunto.

Volviendo al momento final del monélogo de Medea, deciamos que
la fuerza con que estas palabras parecen expresar con qué lucidez la maga
comprende lo que elige hacer, al margen de cualquier actitud instintiva o
irreflexiva, viene perfectamente soportada por un magistral desarrollo por
parte de Euripides del proceso interior de la maga, previo a la ejecucién de
la nefanda accién. Efectivamente, este ftinerarizem mentis, como suele lla-
marse, muestra en especial dos momentos de duda, expresados por esa
parte mds humana del personaje que posee el esperado instinto maternal,
¥ que producen sendas distensiones en el pdthos del espectador que asiste
al proceso de la abominable eleccién de Medea. Estas breves distensiones,
sin embargo, no son mds que nuevos giros de tuerca en la tensién extrema
que se estd experimentando, pues las momentineas expresiones de autén-
tica ternura y sensibilidad, que anulan por un instante los sentimientos de
venganza incondicional que tan descarnadamente viene mostrando la he-
chicera, provocan falsas esperanzas momentineas que hacen atin mids do-
lorosa la realidad del relato. Obsérvense las palabras que la madre-maga
emplea en estos momentos de climax del monélogo en que momentinea-
mente sucumbe a la parte mds humana (o, quizds, como diria Platén, “mds
divina” ") y que tuvieron que conmover profundamente al espectador:

del, el Tl TpoobépreaBé | dppacie, Téxva;
Tl wpooyeliTe TOV TarioTaATOV FE A

aial" T Bpdow; kapbia yap olyeTal,
yuvaikes, Oppa dadpor ws elbov Tekvwy,

ovk dv Suraipme xaipéTw PoukelpaTa

(14) Son diversos los pasajes donde Plardn menciona “esa parte divina del hombre"
—iEu:l que lo hace Anstételes—, CF, P Rﬂp L. IX, 589 cb-d4, donde Sécrates aconseja
a Glaucén que se dirija al hombre injusto para sacarle de su ignorancia persuadiéndole con
paciencia sobre la verdadera causa de su perverso comportamiento, y le recomienda para ello
prcgunmrl:

M Maxdpie, o0 kal 7@ kard kai aloypd vojupa &a Ta Toabt” v daipev ye-

yovéaL: Ta 1.I.'E VoK TO UTO T :-LI-FE'mer:g u{l}..i'xmﬂ be l-LTw;' Td l.n'{: Tip Bely Ta

fnowsbn mowivra Ths dicews, aloxpd &8 Ta Umh 7o dyply TO fuepor Soukol-
peva;

{"Querido amigo, ;no podriamos decir que las leyes de lo hermoso y de lo vergonzoso se

dan por tales cosas: por un lade, porque lo hermoso pone la parte animal de la naturale-

za bajo lo humano, mejor, quizds, bajo lo divino, por otro, porque lo vergonzoso esclavi-
za lo manso bajo lo salvaje?”).
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Ta Tpoober dfw mdibas ék yalag époig,

Tl Bel pe maTépa Tawbe Tols ToOUTWY Kakolg
umolgay albThy 8is Téoa krdocbal kakd;

ol &NT  Eywye: yaipéTw PovielpaTa. (vv. 1040-1048).

(“Ay, Ay, ;por qué me mirdis con vuestros ojos, hijos? ;Por qué sonréis co-
mo si fuera la dltima vez? Ay, ay, ;qué voy a hacer? Mi corazén me aban-
dona, amigas, cuando veo la luminosa mirada de mis hijos. No podria
hacerlo. Adids a mis anteriores planes. Llevaré a mis hijos fuera de esta tie-
rra. ;Por qué es necesario que cargue con tantos males, afligiéndome yo el
doble por causar pena a su padre con la desgracia de éstos? No y no. Adids
a mis planes”).

Pero inmediatamente a continuacién, como despertando del suefio de
la sensatez, Medea se increpa a si misma diicendo:

kaiToL Tl waoyw; ... (v. 1049).

(“Pero, ;qué me pasa?”).

¥, tras expresar que no tolerard dejar sin castigo a sus enemigos, afirma ro-
tundamente:

yeipa 8" ol BuadBepd (v. 1055).
(“No me mostraré débil con mi mano”).

En cuanto acaba de tomar esta decisién, de nuevo su sensibilidad de
madre acude momentineamente:

aa

ut &fTa, Bupé, pn ol ¥ épydor Tdde:

£acov avTous, o Tdhav, dpeloal TEKvwY

érel pe’ nuov (dvres eldpavolol oe. (v 1056-1058).

("Ay, ay. No, corazén mio, no realices este crimen, ;Déjalos, desgraciado!
jAhorra el sacrificio de mis hijos! Viviendo alli con nosotros te servirin de
alegria”).

Pero lo mismo que antes, el interior colérico de Medea aparece al ins-
tante:

pa Tobs map " Audn vepTépous didoTopas,
obror mot’ éotal TouB  Omws éxBpois éyw
Talbas maphow Tous €povs wabuPploal.

mavTws ob’ dvdykn katlavely ... (vv. 1058-1061).
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(*{No, por los vengadores subterrineos del Hades! Nunca ocurrird que yo
entregue a mis hijos a mis enemigos para humillarme. Es de todo punto for-
ZOSO que mueran’ ).

Ahora ya no hay vuelta atrds en la decisién, aunque Medea ain mos-
trard sus sentimientos de angustia en esa decisién inexorable. Por eso, el
cierre de este mondlogo interior, como decfamos antes, resulta impactan-
te para quien ha asistido al proceso: la maga reconoce la maldad del in-
fanticidio que va a cometer, pero elige hacerlo culpando a su Bupds, tras
lo que parece un evidente debate liicidamente planteado entre dos alter-
nativas: una, aconsejada por la parte racional; otra, por la parte sometida
a las pasiones. Es éste el momento de la obra en que Euripides deja abier-
ta la polémica que venia elaborando desde el principio. Parece claro (de-
masiado claro, dirfamos), que en la actuacién de Medea (no por casualidad
un personaje multiples veces presentado en el relato como sabio y licido
en su actuacion,segiin hemos visto) hay una incuestionable consciencia en
cuanto a las decisiones que toma, ;cémo es posible, entonces, que alguien
como Sécrates pueda seguir manteniendo la creencia de que el que actia
mal es porque no sabe que lo estd haciendo?

Llegamos, pues, a la cuestién central que estd en la base de este articu-
lo, y vamos a permirirnos plantear una pregunta nesariamente obvia: la
identificacién de maldad e ignorancia (recordemos que la tesis se viene de-
nominando “intelectualismo socritico”, calificado muchas veces de “opti-
mismo ético” en un claro uso de este adjetivo sugiriendo algo asi como
“infantilidad, ingenuidad, por no advertir la verdadera realidad y suponer
otra de una bondad fantasiosa”) ;puede estar queriendo decir sin mds que
el que realiza un acto injusto es porque pensaba que en s{ mismo ese acto
era bueno? Es decir, si alguien roba o mata jes porque crefa que “eso” esta-
ba bien? Realmente llama la atencién que la tradicién haya mantenido in-
terpretacién tan superficial e ingenua (en esto si es vilido el calificativo de
“ingenuo”) del planteamiento de alguien como Sécrates %), basindose en

(15) Recordemos que esta tesis érica basada en la equiparacidn entre mal e ignorancia
(que consideramos que "se saca a la palestra” por parte de Euripides en Medea) queda defini-
tivamente atribuida a Sdcrates por Aristdteles, como hemos dicho, y por Jenofonte (Mem., T11,
9, 5), aparte de la caricatura que de clla se hace en la comedia. Pero donde queda afirmada y
desarrollada segiin, suponemos, seria la explicacidn socririca, es en la obra de Platén, al que
acudiremos para “ceder la palabra” a Sécrares frente a la interpretacién del Estagirita, sin en-
trar en la que podriamos llamar “cuestidn socritica”, que plantearfa ese “quién es quién” en-
tre el fildsofo que protagoniza la gran mayotia de los didlogos de Platén y Platén mismo. En
cualquier caso, el fundador de la Academia es la fuente principal (no sélo literariamente, sino
“espiritualmente”, como corresponde a quien mantuvo tan estrecha vinculacidn en sus afios
de formacién con Sdcrates) que nos transmite el pensamiento de este filésofo.
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la interpretacion de Aristéreles, la cual se comprende desde la perspectiva
desde la que la aborda el Estagirita, pero que el aristotelismo (es decir, la in-
terpretacién posterior de la filosofia de Aristéreles), por asi decirlo, simpli-
fica, transmitiéndonos una idea sobre la concepcidn érica de Sdcrates
comparable a la que podria tener el vulgo en su época (o los intelectuales
adversos), como decfamos antes, que verfan en la Medea de Euripides la
evidencia mostrada publicamente del absurdo de semejante tesis érica.

Veamos, en primer lugar, la interpretacion que hace Aristéreles de la
ética de Socrates y que estd en la base del llamado “intelectualismo socrdri-
co” que nos ha sido transmitido '), Es principalmente en la Etica a Nicd-
maco donde encontramos recogidos los planteamientos bdsicos del filésofo
ateniense, segiin el Estagirita, y su correspondiente critica o aceptacidn.

Efectivamente, al final del libro VI, 1144 b16-20, menciona a Sécra-
tes al hablar de la relacién existente entre dpovnois (“prudencia, sensa-
tez”) 17 y dpetry (“virtud, excelencia”) 19;

Buémep Twvés dam mdoas Tas dpetas dpovnioels elval, kal ZukpdTns
T pév opbis eélnTer T & Nudpraver, OTL pév yap GpovioeLs wETo
elval wdoas Tas dpetds, Nudpraver, 6T &7 ok dreu dpoviicews,
kadiis Eheyey

(“Por esto justamente algunos dicen que todas las virtudes son ‘prudencias’,
y Sécrates, por un lado, investigaba correctamente, pero por otro se equivo-
caba. Efectivamente, se equivocaba en que crefa que todas las virtudes son
‘prudencias’, pero acertaba en que no se dan sin la prudencia”).

(16) Contrala interpretacidn wradicional de origen aristorélico de la resis de Sécrares, f,
B. Bossi, “On Aristotle’s charge of Socratic Intelectualism: the Force of a Misunderstanding”,
Proceedings of the Third Sympositim Platonicurm Pragense, Prague, 2004,

(17)  Suele traducirse asi por tradicién lating, ya que en espafiol rampoco hay una pala-
bra que recoja exacamente lo que este sustantivo en -o1g (formado sobre la raiz dpev- con
timbre o) significa y que implica que la accidn se ejecuta con la dptjy, es decir, que es un pro-
ceso mental-intelectual, por la mimsa razdn que el agente de esa aceidn es el dpivpos, como
correponde, segiin Aristdreles, al saber elegir con deliberacidn previa el término medio mds
adecuado respecto a uno mismo. CF. la de?ﬁ'ti:idn de virtud que aparece al comienzo del Cap.
6 del libro II, 11072

EaTiv fpa ) dpeTh EElS mpoulpeTik, év peadTnTL oloa T mpbs fuds, wplo-

péry My kal @ dv & dphipos oploeer,

(*La virtud es una disposicidn de eleccitén con deliberacidn previa que estd en el término

medio respecto a nosotros, téemine medio delimitado por la razdn v por aquello con lo

que el prudente puede poner limite”).

(18) Con la rraduccién de dpeTr pasa algo parecido a lo que ocurre con $pivnms.
Suele mantenerse “virtud” por tradicidn latina, aungue no hay que olvidar que en Aristdreles
“excelencia” recogeria mejor esa cualidad o cualidades que permiten al hombre alcanzar un ni-
vel como persona por encima del vulgo y por lo anto, vivir bien,
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A continuacién (1144 b 25-30) enuncia, por asi decirlo, la afirmacién
sobre la que se asiente la tradicién de interpretacién de la tesis érica socrd-
tica basada en Aristételes, llamada, como hemos dicho varias veces, “inte-
lectualismo ético de Sécrates”:

€0TL yap o porov N kata Tov OpBdy Aoyow

(ox. dpeTny), dM" 7 peta Tol Opbol Adyou €Eis dpeTy

éoTiv opfds B€ Moyos mepl TOv TowolTwy 1) dpdvmols doTv. Zw-
kpdTns pév obv Adyous Tas dpetds GeTo elval (émoThuas ydp
elval mdoas), Nuels & petda hoyou.

(“La virtud no sélo es lo que estd en relacidn con la recta razén, sino la dis-
posicitn que acompafia a la recta razén y esa recta razén acerca de tales co-
sas es la prudencia. Efecrivamente, Sdcrates crefa que las virtudes eran

razones (pues —pensaba— que todas eran conocimientos cientificos), pero
Nosotros creemos que acompafian a la razén”).

La clave estd en la identificacidon que establece Aristéreles, al interpre-
tar el pensamiento érico de Sdcrates, de virtud con “conocimiento cienti-
fico”. En ambos pasajes, como vemos, insiste en esa ecuacién socrdtica de
apeTal con Adyol, corrigiéndola por la relacion de “compaiiia” (pero no
identificarlas) que las virtudes deben tener respecto a la razén, ya que con-
sidera que no pueden darse si no es junto con el  ldgos. Pero al afirmar que
Sécrates piensa que todas las virtudes son Emm'qy.m estd manifestando el
Estagirita que para el filésofo ateniense son “conocimientos cientificos”,
por asi decirlo, esto es, conocimientos que se adquieren mediante Bewpia
(“investigacién”), pues para Aristételes (para quien el establecimiento de
un lenguaje cientifico ' en filosoffa fue uno de los objetivos bisicos que
estaban en el “programa” del Liceo) emioTnun es, efectivamente, un co-
nocimiento que se adquiere por via heuristica y esto no es propio de la éri-
ca como deja bien claro al comienzo del Cap. 2 del libro II (1103 b25):

émel olv 1) Tapotoa wpaypaTeia ob Bewplas Evexkd éoTw womep al
dMal (ov yap lva eibopev Ti éorv N apetn ™ oxemrtépeda, dld”

(19}  Sabido es que Aristételes se preocupé en dejar fijados los términos bdsicos que se
utilizan en la expresién del pensamicnto filoséfico (hecho imprescindible en el método cien-
tifico), buscando con ello la univocidad en el significado de esas palabras, contrarrestando de
este modo algo inevitable en ¢l lenguaje humano, por naturaleza “simbélico” (esto es, “que ca-
da palal:ra refiere a ﬂgﬁ"}: la cquivn:idad. &5 decir, el hecho de que no ha}ru una Palubm para
cada cosa, como explica detalladamente al comienzo del mepl Eppeveias,

(20)  Que Socrares investigaba siempre sobre las definiciones dltimas de los grandes con-
ceptos los dtja muy claro Platdn en muchos de sus diﬂusos donde con rigurow métado dia-
léctico Sdcrates busca Tl €oT... Significativo e, por otro lado, que estos didlogos terminan
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" dyabol yewipeba, émel oldév dv fv dbelos aviThs), dvaykaiow
émokéfaobar Ta mepl Tas mpdfeis, mis mpakTéor alTds:

("Puesto que el presente asunto —es decir, el estudio sobre la virwud, la éi-
ca— no se da por causa de la investigacién, como los demds —"asuntos”, es
decir, “las demds artes”"— [pues no investigamos para saber qué es la virtud,
sino para llegar a ser buenos, ya que —si no— la virtud no seria (ril], es ne-
cesario que observemos lo que tiene que ver con las acciones, cédmo han de
realizarse éstas”).

Al comienzo del libro VII , 1145 a 35, cuando Aristéreles habla de
los “vicios™ (kaxiai) fundamentales que impiden el ejercicio de la vida
virtuosa, como son la dkpacia (“incontinencia, falta de dominio™), la
parakia (“flaqueza”) y la Tpudr] (“molicie”) y sus contrarios, las virtu-
des llamadas € yxpdTera (“continencia, dominio de uno mismo”) y kap-
Tepia (“fortaleza”), y revisa las opiniones popularmente autorizadas
sobre la valoracidn de estas cualidades y defectos, se centra en una de las
consideraciones en la que le parece que se interpela directamente a S6-
crates poniendo en evidencia la inconsistencia de sus planteamientos éti-
cos. Efectivamente, en general se acepta, segtin recoge Aristteles, que: “el
incontinente sabe que obra mal debido a la pasién, pero el que se domi-
na a si mismo, sabiendo que sus deseos son malos, no los sigue gracias a
la razén” (1145 b11-13) “V. A partir de esta afirmacién, Aristételes dice
(1145 b21-27):

"Amoprigete &7 dv Tig mos UmohapPdrwy Opfds dkpaTeleTal Tig
émoTdpevor pév oty ol dacl Twes oldv Te elvals Sewwdwv yap
EMOTHUNS €volons, @S (ETO ZwkpdTns, Mo Tu kpatelr Kal

sin poder dejar establecida esa definicién (por lo que se les califica de “aporéticos™), quizds por-
que ¢l propio Sécrates-Platdn quiere demostrar que no es posible establecer definitivamente
el concepto de justicia, belleza, virtud, etc., pero si es necesaria la actioud de biisqueda de esas
“Ideas matrices” para poder vivir una vida filosdfica, es decir, para poder vivir bien. Recuér-
dese como ejemplo en el Mendn 100 b, cuando consideran fallida la bisqueda de un maestro
que ensefie lo que s la virtud (que debe ser ensenable puesto que es una émoTriun, es decir,
“conocimiento’ —téngase en cuenta que en Platdn el rérmino no estd aiin fijade con univo-
cidad como en Aristdteles, cf. nota anterior—) dice Sdcrates:

T 8¢ cadés mepl avrol elodpeba ToTE, dTav TR UM TRoTY Tols dvfpuTols

mapaylyveTaL apeTr, TpoTEpov émyeiphooier avtd kal' alTh (nrelv T woT’

EqaTil dpeTT.

(“Lo claro acerca de esto lo sabremos entonces, cuando, antes de la cuestion de de qué mo-

do surge en los hombres la virtud, intentemos investigar esto por sf mismo: qué es la vir-

eud”),

(21) xal o pév akpaths eibos 6T dbabha mpdrTel Hud mdbos, 0 & évwpaths
eibws O dathal al édmbupion otk drokovBel Bud Tow Adyow.
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mepLékely almiy domep avBpdmodov. ZwkpdTns pév ydp Ohws
éudyeTo mpds TOv Aoyor ws olk oloms dkpacias' ovBéva yap
UmohapBdvorta TpdTTEw mWapd To PéATIOTOV, dAML 5L dyvolav.

(“Podria uno preguntarse cémo es que uno es incontinente aunque tiene una
creencia recta. Algunos dicen que esto no es posible si se tiene conocimien-
to, pues s muy extrafio que teniendo interiorizado 2% el conocimiento, nin-
guna otra cosa lo domine o ‘arrastre como un esclavo’ ¥, crefa Sécrates.
Efectivamente, Sdcrates combatia rotalmente este argumento porque consi-
deraba que no existe la falta de dominio personal, pues nadie realiza accio-
nes contra lo mejor, si cree que es tal”).

Si pensamos en la actuacién de Medea, recordando que es justamen-
te esta cuestién del conocimiento y la ignorancia respecto a la maldad de
las acciones cometidas (y, por lo tanto, la responsabilidad de la persona) la
que Euripides estd planteando, parece que Aristételes se estuviera refirien-
do al personaje de la tragedia (no es nada extrafo, por otro lado, que lo
tuviera en mente como modelo mucho mds cercano ademds para él que
para nosotros), como demostracién de la invalidez de la tesis socrdtica,
pues a continuacién afirma (1145 b27):

oUTos pév otv O Adyos dudloPnTel Tols dawvdpevols évapyds, ..

(“Este argumento estd abiertamente en pugna con la evidencia”).

No obstante, el espiritu de Aristételes, siempre abierto al conoci-
miento, que nunca llega a conclusiones dltimas sin plantearse todas las
perspectivas desde donde otros analizan las cuestiones, afiade (1145 b 29):

kai Séov (mTely mepl TO wdbos, €l 6L dyvoav, Tis O Tpdmos
yiveTal Thg dyvolas

(22) Traducimos émoTiuns €volons por “teniendo interiorizado el conocimiento”,
aungque no creemos que agui Aristdeles esté distinguiendo entre lo que supone mera creen-
cia (cuando dice UmokapPdywr SpBds) v un conocimiento “profundamente asimilado” (di-
ferencia que probablemente para Sécrates seria esencial y seguro que también para el propio
Aristdreles que ranta importancia da al hibiwo en ¢l ejercicio de la virud), pues, como ya E:-
mos dicho supra, n. 16, émoTnun es un conocimiento "cientlfico”. Sin embargo, un poco
mas adelante (1145 b35) critica justamente que “algunos dicen que el incontinente se deja do-
minar por los placeres porque no tiene conocimiento, sino opinidn™

Tiw drpaTh daciv ol émoTipne €xorTa kpateloBay imd TiEw Hovie dida BoEav.

{23) Esta expresidn aparece en el Protdgoras 352 b refiriéndose a que la gente piensa que
el saber estd sometido a la pasién “como un esclave”, afirmacidn que sin embargo Sderates,
junto con Procigoras desmona dialécticamente, como veremos r'rl_;a.
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(“es preciso seguir investigando sobre esta actitud pasional —es decir, de do-
minio de la pasidn sobre el individuo—, si es que sucede por ignorancia, qué
tipo de ignorancia es”).

Sécrates hubiera dicho a Aristéreles, “efectivamente, ese es el asunro
esencial que hay que indagar, a qué me refiero yo con ‘ignorancia™, y le hu-
biera remitido, por ejemplo, al Protdgoras de Platén (al que luego nos refe-
riremos en este mismo sentido). Sin embargo, es evidente que Aristdreles
tuvo que haber ofdo muchas veces en la Academia las argumentaciones que
Platén muestra en este didlogo y en otros en defensa de la tesis socrdtica,
por lo tanto, queda claro que el Estagirita ha revisado esta forma de ver las
cosas por parte de su maestro o, por lo menos, la manera de formularlas,
pues esto implicaria, desde su punto de vista (y desde el de mucha gente,
como se ve por las opiniones que analiza), el riesgo de considerar que pue-
de existir una irresponsabilidad de las personas por sus actos malos y esto
es inadmisible (;qué pdlis podria funcionar bien asi y, como consecuencia,
cémo el hombre podria vivir bien?). Efectivamente, dice Aristéreles, si el
incontinente tiene opinién y no conocimiento (cf. supra n. 18) entonces es
comprensible que no persevere en lo que serian los deseos poderosos del co-
nocimiento, ya que lo sustentado en la opinién es débil, pero:

T B¢ poxBnpla ol ouyywuun, obBe Tov didwy oldevl Tov PexTav
(1146 a 4).

(*no hay comprensién para la maldad, ni para ninguna de las demis cosas
censurables”).

Pues, como dejé claro en el Cap. 5.9 del libro 111, “los principios” (ai
apyat, es decir, “la responsabilidad”) de nuestras acciones no pueden estar
sino en nosotros ¥, por lo tanto, son voluntarios (1113 b 15-20), como
cuando se arroja una piedra, “el principio” estd en uno, otra cosa es la “in-
voluntariedad” de lo que luego ocurra (1114 a 14-20). Y, precisamente, por-
que la causa de las acciones estd en nosotros, tiene sentido aprender a “ser
buenos”, como dice Aristételes en 1103 b25 y comentibamos supra. Esto es-
td relacionado con el hecho de que las “virtudes éuicas” (apeTal vfikal) no
se tienen por naturaleza, sino que se adquieren por hdbito (1103 al5-25):

f & fifuch) éE EBous mepryivetar ... ot dpa dioel olire mapd ddow
eyylrovTal al dpetal, dila medukdol peér nuiv GéfacBar aimds,
TeAelovperols &€ Sua Tob €bous.

(“La virtud moral se origina a partir de la costumbre... Por consiguiente, las
virtudes no surgen en nosotros ni por naturaleza, ni contra ella, sino porque,
por una parte, estamos capacitados naturalmente para recibirlas, y, de otro,
las perfeccionamos a través de la costumbre™).



MEDEL ¥ L4 REFLEXION ETICA DE LA FILOSOFI GRIEGA 105

Es decir, se necesita el aprendizaje para adquirir esos hdbitos y actuar
en la vida con la sensatez del dpdvipos, sabiendo elegir en cada momen-
to lo mds adecuado en un término medio relativo a nosotros que evite el
exceso y el defecto (cf. el pasaje mencionado supra 1107 a y 1140 a 25),
por lo tanto, la educacién de la persona desde la nifiez es una rarea im-
prescindible para aprender a obrar bien y, en consecuencia, vivir bien.
sAcaso Sécrates no consideraria esta tarea también imprescindible precisa-
mente para que la persona salga de esa ignorancia que le impide actuar
bien?. gla mismo era lo que pretendia en la relacién con sus discipulos y
con aquellas personas que eran capaces de escucharle y permitirle llevar a
cabo esa labor de “partera”, ayudando a “dar a luz” en cada uno lo bueno
que tiene dentro.

Aristdteles (1104 b9-13) ?% manifiesta claramente esta necesidad de
la educaciéon, mostrando, ademads, su acuerdo con Plardn (de una manera
semejante, por cierto, a la forma en que vamos a encontrar descrito esto
en el Gorgias y, sobre todo, en ¢l Protdgoras, como veremos infra):

mepl NBovas yap kal Mmas éaTiv 1 Mkl dpeTy: Bla pév yap T
nbovie Ta dalha mpdrTopev, Bd &€ Taw MMy TEr kaldv
amexipeba. Bud Bel Nxbal Tws €ldbs €k véwv, ws O TThdTwy dnoiv,
woTe yalpewr Te kal AumeioBay ols Bel- 1) yap Open mabeia almy
€aTiV.

(“Efectivamente la virtud ética gira en torno a los placeres y los dolores, pues
por causa del placer hacemos lo malo y por causa del dolor nos abstenemos
de lo bueno. Por esto es necesario que seamos conducidos de algin modo
recto desde la infancia, como dice Platén, de modo que nos alegremos y su-
framos por aquello que conviene, pues esta es la educacién correcra”).

Con estas afirmaciones, como reconoce el propio Aristételes, Platén
estd de acuerdo y Sécrates, como vamos a ver ahora que nos muestra Pla-
t6n, hubiera coincidido con el Estagirita.

Es verdad que la tesis ética de S6crates que subyace en los didlogos de
Platén aparece formulada, generalmente puesta en boca del propio filéso-
fo, de esa manera atrevida, por asi decirlo (recordemos que el propio Aris-
toteles, como hemos visto, afirma que esto va contra lo evidente), segiin la
cual el mal equivale a ignorancia y, como consecuencia, nadie obra mal vo-
luntariamente (también hemos visto supra que esto, al menos asi enuncia-
do, es inadmisible para el Estagirita), cuyo riesgo de malinterpretarse no

(24) Cf ambiénenel L. X dela EN. 1172 2 21-25.
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parece que importara mucho a quien podia dar cuenta ante quien quisie-
ra, en un tranquilo ta-Adyos de la verdad de esta afirmacién.

Efectivamente, son diversos los pasajes de la obra de Platén en que po-
demos encontrar ese “optimismo” ético (peyorativamente calificado asi por
la tradicién, como ya hemos comentado). En Leyes 731a leemos, con una
especial rotundidad en la negacién por parte del que estd hablando (en es-
te caso no Socrates sino un ateniense que bien podria se Platén mismo):

T & al tdv doou dBlkebow pev, latd B¢, yryvwokewr yph TpaTow
LEv OTL mas O dbikos oy €xwy abikos: TOV yap HEYLOTWY Kakiv
olBels obBapol olBév éxwy KEKTHTO v TOTeE

(“Respecto a los vicios sanables de cuantos son injustos, conviene saber en

primer lugar que ningtin injusto lo es voluntariamente, pues nadie jamds ca-
erfa de ninglin modo en ningtino de los grandes males de forma voluntaria”).

Y un poco mds adelante (Leg. 860d), el ateniense vuelve a afirmar:

ws ol Kakol mdvTes els mdrTa eloily drovtes kakol: ... cUpdmuL yap
dkovtas dbikely mdvTas

(*Que todos los malvados son en todo malvados de forma involuntaria. ...
Convengo, pues, en que todos los que cometen injusticia lo hacen involun-
tariamente’ ).

En Gorgias 509 e, Sécrates conmina a Calicles a que le diga si estd de
acuerdo con la conclusién a la que antes, hablando con Polo, habian lle-
gado sobre lo involuntario de la injusticia:

undéva Boukdpevor adikelr, d\\’ drovtes Tobe dbikolvTas wdvtas
adLkeiy;

{*;Qué nadie queriendo es injusto, sino que rodos los que comenten injus-
ticia lo hacen involuntariamenre?™),

Calicles, por cierto, le da la razén con la esperanza claramente mani-
festada de que rermine ya su argumentacién: Lva Stamepdins Tov Adyow.

La confusién entre bienes y males por causa de la ignorancia del in-
justo, que elige lo malo creyendo que es bueno, se declara abiertamente
por Sécrates a Mendn (Men. 77e) que, por supuesto, estd de acuerdo (en
este caso, no porque esté cansado de la conversacién, como Calicles).

En Repiiblica 589 c 1-5, Sécrates hace ver a su interlocutor que el que
censura lo justo ni siquiera sabe lo que estd haciendo, por eso hay que sa-
carle de su ignorancia con paciencia:
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O pév émaivéTns Tob Sikalov dineder, 6 B¢ YexThs olbév Uylés
oud " elbos Péyer 6T Péyel. ... TMebaper Tolvuw almdy mpdws, ov
yip Exmy apaprdvel.

(“El que ensalza lo justo dice la verdad, pero el que lo censura no lo hace de
forma sensara ni sabe lo que censura. ... Intentemos, por tanto, persuadirle
con suavidad, pues no se equivoca voluntariamente”).

En el Timeo (86 b 1-5) se afirma que la insensatez es una enfermedad
del alma producida por la constitucién del cuerpo:

vooor pév B duxfs dvolay ovyxwpnTéov, Blo 8 avolas yévn, To
péy paviav, T 8¢ dpadiav. wav olv 6T mdoywv Tis wdfos
omiTepor alrdv loyel, vioor TpoopnTEoy,

(“debemos convenir en que la insensatez es una enfermedad del alma y que
son dos los tipos de insensatez, uno la locura y otro la ignorancia, por lo tan-
to, debemos llamar enfermedad a rodo lo que alguien experimenta cuando
estd arrapado por una u otra”).

Por ello, no debe censurarse al inmoderado en los placeres porque na-
die es malo voluntariamente (86 d5-e2):

kol oyedov &N mdeta omdoa nBovav depdTela wal dvelBos ws
EKOUTWY AEYETaL THV Kakwv, ovk Oopbis ovelbileTal: kakds pév yap
€xwy oUBels, Bua 6€ movnpav €Ly Twa Tol ouwpaTos kal dmalbevtov
Tpodfy O kakds yiyveTal kakos, mwarti 56 Talra Exfpd xal
axovr. @9 mpooylyveTar.

(Y, desde luego, casi todos los placeres de cuantos se dice que son inmode-
raciones y reprobables, como si los males fueran voluntarios, no se censuran
correctamente, pues nadie es malo voluntariamente, sino que por causa de
una cierta disposicién perniciosa del cuerpo y un desarrollo sin educacién el
malo llega a ser tal. A toda persona involuntariamente le sobrevienen estos
males”).

Hay que reconocer que leyendo estas afirmaciones tan rotundas en es-
tos distintos pasajes de Platdn, sin detenernos en el proceso de argumenta-
cién correspondiente (que es como este tipo de aseveraciones se
popularizan), no es dificil comprender que el planteamiento de Sécrates se
caricaturizada y malinterpretara, de modo que una representacién dramdti-
ca como la de Medea tan magistralmente elaborada por Euripides, supusie-

(25} Esta cs la lectura de Ferndndez-Galiano; los cddices muestran: kakdy T,
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ra para muchos (efecto buscado, sin duda, por el autor, como ya hemos re-
petido) la destruccién puiblica de las creencias éticas del fildsofo ateniense.

Pero Platén también hace referencia a algo esencial que estd en la ba-
se de la tesis de Sécrates, y es la necesidad del aprendizaje para salir de esa
ignorancia desde la que la persona hace mal sus elecciones éricas. La ejer-
citacién en este tipo de conocimientos es, por tanto, imprescindible para
ser justos, como lefamos antes en Aristételes citando al propio Platén.

En el Gorgias (460 b), en una fase “rdpida” de la dialéctica que Sécra-
tes estd teniendo con el sofista, hace que éste confirme las afirmaciones de
que “el albaiiil, el misico y el médico han aprendido las cosas correspon-
dientes a cada arte respectiva’, a partir de lo cual le pregunta el filésofo:

Odkolv katd Tolmov Tov AMyor kal 0 Ta Sikawa pepabnrous Sikawos;
{*;Acaso, de acuerdo con el mismo argumento, el justo no tiene aprendidas
las cosas justas?”).

Con lo que Gorgias muestra acuerdo diciendo: [TavTws &nmou.

Mis adelante, dirigiéndose a Calicles, en el mismo didlogo, también
dentro de una fina argumentacién dialécrica, tras conseguir la afirmacién
del interlocutor sobre el hecho de quien no desea sufrir la injusticia no
puede conformarse sélo con no querer, sino que debe “construirse una ca-
pacidad”, Sdcrates le plantea la pregunta (509 d):

moTepor éav pf PoudknTar dbikelv, ikavovr TobT  éoTiv -ol yap
dafuknioer- i kal ém TobTo Bl Bivaply Twa kal TEXVTY
TapackevdoacBal, ws, €av pn pdin alTd kal doknor, dBLKToEL;
(;En el caso de que uno no quiera ser injusto, es suficiente eso —pues no lo
serdi— o también es necesario que adquiera para ello una capacidad y un ar-
te, de modo que, en el caso de no aprender esto y no ejercitarse en ello, se
serd injusto?),

Si pensamos en Medea, desde luego en este personaje ni siquiera en-
contramos una minima intencion de “ser justo”, no al menos en ese senti-
do en que Platén lo pone en boca de Sécrates como forma de actuar
universal en que se tiene como instrumento la virtud (exactamente igual
que describe al povipos Aristoteles, como hemos visto supra). Medea tie-
ne un sentido de la justicia que no obedece precisamente al modelo de ac-
tuacién filoséfica, que, por cierto, es al que debe aspirar todo hombre 29,

(26) Guthrie, gp.cir, dice, refiriéndose a la tesis érica de Sdcrates en relacidn con ¢l mo-
delo de vida que dejé tras su muerte admirablemente serena, que “una doctrina tan heroica
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Efectivamente, Euripides ha mostrado a lo largo de la obra que la llamada
“sabiduria” de Medea se circunscribe a un terreno “prictico” que nada tie-
ne que ver con el dmbito de la érica (aunque esté claramente definida co-
mo TEXVT TpakTLKT por Aristdteles, como hemos visto supra), incluido
su dominio del ldges. El aprendizaje y la ejercitacion necesarios para gene-
rar en el hombre la capacidad de ser justos (en palabras de Aristéreles, el
desarrollo y perfeccionamiento de los hdbitos para que las virtudes éticas
—siempre acompanadas de la prudencia— sean el criterio de la accién del
hombre) no se dan en absoluto en Medea porque hay un desconocimien-
to (una ignorancia) total de las consecuencias que los actos perversos tra-
en consigo, es decir, las verdaderas consecuencias que afectan a quien los
realiza. Por supuesto que este desconocimiento no es ninguna caracteristi-
ca particular de Medea '*”) pero en esta tragedia Euripides ha sacado el md-
ximo partido al perfil del personaje que le ofrecia la tradicién de mujer
“sabia” en recursos m.’igjr_‘m por herencia de familia, muy “liicida” a la ho-
ra de actuar puesto que tiene muy claras sus decisiones y se muestra siem-
pre muy acostumbrada a ejecutar lo decidido. Utilizando este personaje
mitico se sirve de un modelo sélido, culturalmente admirido, en cuanto a
estas cualidades de “sabidurfa, consciencia, lucidez mental y seguridad en
la ejecucién de las acciones” con el que puede provocar en el espectador la
reflexién érica correspondiente, ]ugam:iﬂ en principio con el nivel superfi-
cial y evidente de recepcién del mensaje, captado (con “obviedad sospe-
chosa”, podemos decir) a través de esos dltimos versos del mondlogo de
contenido aparentemente indiscutible, en que Medea declara saber bien
(gracias a sus deliberaciones (BovkeUpaTa) la clase de males que va a co-
meter, a pesar de lo cual los elige (por culpa de su 6upos). En efecto, Me-
dea “sabe”, “se da cuenta” de que marar a sus hijos “es un mal”, y el
espectador estd oyendo esto, ademis, sobre la base de ese modelo de sabi-
durfa y consciencia que representa la maga. ;Quién, entonces, puede com-

no era para muchos”, p. 253, pero convendria precisar en este tipo de afirmaciones que, si
bien, efectivamente, la gran mayoria no serfa capaz de mostrar ese tipo de actitudes, sin em-
bha P, el IMETsaje del fAlasafo se dirigc a todos, sea Sécrates, Anstdreles o cuﬂqujcr OLro ver-
dadero fildsofo, pues sabe que ese conocimiente que permite una vida feliz no esed reservado
a unos pacos, aunque en la prictica sélo lo busque una minoria,

{27)  Esevidente que no sélo la ¢ ia nos mucstra otros personajes “ignorantes” en el
sentido socrdtico, sino que la condicién humana parte de esa ignorancia, y e la vida filosdfi-
ca —es decir, la bisqueda del verdadero conocimiento—, como tantas veces afirma Placén o
Aristéreles (en reali :ilad, squé verdadero fildsafo no deberla afirmar esto?), el dnico instru-
mento que permite al hombre vivir bien y, por lo anto, ser feliz. Por supuesto, a nada que
profundicemos en la sabiduria de las grandes culruras encontramos el mismo mensaje, dicho
sea de paso, para no hacer estas reflexiones desde ¢l acostumbrado etnocentrismo cultural des-
de el que ain consideran algunos que la filosofia es un “producto” de occidente,
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prender que Medea es realmente “ignorante” en cuanto a lo que estd ha-
ciendo, y que por eso “involuntariamente” va a realizar algo mdximamen-
te injusto? Sélo quien sepa capaz de caprar el mensaje emitido en la obra
desde un nivel mds profundo, y esto sélo puede hacerlo quien yendo mds
alld del significado superficial del ldgos, esté preparado para hacer una ver-
dadera reflexién, guiada, por ejemplo, por la dialéctica filoséfica (no “so-
fistica” en el sentido peyorativo del “todo vale” en la utilizacién de los
argumentos) de un Sécrates. Este espectador comprenderd que la sabidu-
ria de Medea, meramente instrumental, se asienta sobre una profunda ig-
norancia que le impide realizar las elecciones adecuadas entre el bien y el
mal porque la Téxym peTpnTikr (“el arte de saber medir”), expresion uti-
lizada por Platén en el Protdgoras, como ahora veremos, es absoluramente
desconocida para ella, y por eso, las palabras, por ejemplo, del estoico
Epicteto algunos siglos después, uno de los fildsofos que utilizé estos ver-
sos de Medea como soporte de sus reflexiones éticas (28] le hubieran re-
sultado muy acertadas (28, 4-5), pues estdn en la misma linea del Sécrates
que nos muestra Platén:

drav ow Tis ouykatatiBeTal TH Gevber, lobl G olk HBeher Lelbel
ovykaTabéobal waoa yap Juxn dkovoa oTépeTal Ths aknfelas, ws
Aeyel TThaTune:

(“Cuando, entonees, asiente uno a la falsedad, ten sabido que no queria a la

falsedad asentir, pues toda alma de forma involuntaria se ve privada de la ver-
dad, como dice Platén”).

A continuacién Epicteto cita los famosos versos finales del monélogo
mostrando cémo a Medea le parecia mejor vengarse del marido y dar sa-
tisfaccién a su pasién que salvar a los hijos, luego no escogié lo que le pa-
recia peor sino lo mejor. En este punto hace referencia al hecho de salir de
la ignorancia (es decir, del aprendizaje) como tinica forma de escoger lo
mejor mis alld de la apariencia (28, 8-9):

Belov aiTh) évapyds OTL éEnmdTnTal kai ol mooel péxp & dv
ol puh Sewkvims, Tive exeL dkohovBfioal 1| T dovopcvy; olbewl.

(*Muéstrale (a Medea) claramente que estd cnganada y no lo hard, pero hasta
que no s¢ lo muestres, ;a qué cosa puede seguir, sino a lo aparente? A ninguna”),

Sobre la manifestacién clara por parte de Sécrates de la necesidad del
aprendizaje para salir de la ignorancia que nos impide elegir acertadamen-

(28) CK a propdsito de la reflexidn filosdfica sobre la Meder de Euripides, supre, n. 12
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te entre el bien y el mal, hemos visto el pasaje del Gorgias citado supra, pe-
ro donde Platén hace desplegar a Sécrates en una dialéctica exquisita un
razonamiento impecable sobre la verdadera causa de que la persona elija el
mal aparentemente llevada por la pasién, a pesar de “saberlo”, es en el Pro-
tdgoras (352 y ss.). Estas palabras de Sécrates son el argumento perfecto
(aunque a Aristéreles ya no le convencieran por el riesgo de partir de esa
afirmacién “peligrosa” de “mal igual a ignorancia”, como hemos comenta-
do supra) contra la “evidente” actuacién de Medea, con el que Euripides
(seguro que acostumbrado a razonamientos de este tipo en Sdcrates) pre-
tenderia llevar su provocadora reflexién ética para romper con la interpre-
tacién superficial de la tesis socrdrica.

Sécrates se pone de acuerdo con Protigoras en desmontar la creencia
que tiene la gente sobre lo que realmente rige a la hora de actuar, pues no
se considera que es el “saber”, sino la pasién, el placer, la tristeza o cual-
quier otra cosa (352 c):

dTexvos Slaroolievol TepL THS EMOTHUNS woTep mepl dvbpamddou,
TEPLEAKOUEVTS UTTD TOV dlwl amdimwit,

(“consideran sin mds sobre el saber que es algo llevado de aqui para alld por
todo lo demds, como un esclavo”), *%

Protdgoras muestra su total desacuerdo con la creencia del vulgo,
coincidiendo con Sécrates (352 d):

Kal Sokel tomep ob Aévels, o Zukpates, kal dpa, eimep To dihy,
aloxpév éomi kal épol codlav kal émoTiuny uf olyl wdvTwy
kpdTioTor ddval elvar TV dvfpaTelwr TpaypdTwy.

("Opino como ti dices, Sécrates, y al mismo tempo, seria algo vergonzoso
atin mds para mi, si justamente lo futra para algin otro, no afirmar que la
sabiduria y ¢l conocimiento es lo que tiene mds poder de entre los asuntos
humanos™).

Poco después, Séerates invita al sofista a que juntos saquen del error a
la gente y le hagan comprender por qué las personas no suelen hacer lo
mejor, aunque lo conozcan (352 e5 -353 al):

1B, BR pet * épol émyelpnoor TeiBewr Toie dvbpuiTous kal

B Bdokewr & éaTiv almols TobTo TO mdfos, O daow UmH Twr NBOVEDY

(29) Recuérdese que Aristdreles recoge esta misma expresidn al referirse a la tesis érica
de Sdcrates, cf. p. 18.
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fiTracfal kal ol mpdTTelr Sia Talra Ta PéATioTa, EmEl yLywokew
TE auTd.
("Venga, intenta conmigo convencer a las personas y ensefiarles lo que es pa-

ra ellos esa experiencia que llaman «ser vencidos por los placeress por lo que
no realizan lo mejor, aunque lo conocen”).

La demostracién que Sécrates va haciendo con una puleritud dialée-
tica modélica pone en evidencia que el bien siempre es igual a placer y mal
a dolor, teniendo en cuenta que lo que importa es el balance final en cuan-
to a la cantidad de uno u otro ®” que se siga de la accién elegida, pues un
placer inmediato puede conllevar un dolor mayor y viceversa, por eso s6-
lo quien sea capaz de “medir” bien las consecuencias de sus acciones en tér-
minos de placer o dolor para él misme serd realmente sabio (no hace falta
resaltar la “ignorancia” de Medea en cuanto a este tipo de valoraciones, ya
que sus acciones vienen dadas por el “placer” inmediato de la satisfaccién
de conseguir huir con Jasén —por lo que traiciona a su familia y mata a
su hermano Apsirto—, de “hacer justicia” con Pelias o de vengarse hasta
extremos desnaturalizados de su ex-esposo traidor).

A propésito de la capacidad de medir las consecuencias placenteras o
dolorosas de los actos, dice Sécrates (356 d6-el y 357 b4):

N B€ peTpnTKN dkupov pér dv émolnoe TolTo TO ddvTaopa,
fnuicaca & TH dinBés nouxiav dv émoinoev Exewv Tiv Yuxiy
pévovoar €M TE dinBel kal Eowoev dv Tow Blov (356 dG-el)...

€mel &€ peTprTut), dudykn Brmov TExwn kal émoThun (357 bd).

(“El arte de medir dejaria sin valor estas apariencias —es decir, valorar las ac-
ciones por el placer o dolor inmediato— y, poniendo en evidencia la verdad,
harfa que nuestra alma estuviera serena al permanecer en la verdad, y seria la
salvacién de nuestra vida ... Puesto que es un arte de medir es también for-
ZOSAMENTE Un aree ¥ un conocimiento’ ),

Llegado a este punto de la argumentacién, Sécrates se dingirfa a los
supuestos interlocutores suyos y de Protdgoras (es decir, la gente en gene-
ral) y les harfa asentir ("atrapados” en un proceso dialéctico perfecto) a la
afirmacion de que “ser vencido por el placer” se debe exclusivamente a la
ignorancia, recordindoles que, si les hubieran dado esta explicacién al
principio, se hubieran reido de ambos, pero ... (357 d1-¢l):

(30) Exacamente como Epicuro describe en la Carta a Meneceo,
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viv Bé dv fpav katayeddTe, kal Dpdr almidy kaTayeldoeode. kal
yip wpokoyikate émoThiuns évBeln éFapapTdvely mept THY TV
héoviy dipeow kal Avmar Tobs éEapaprdvovtas -talra 8¢ éaTwv
dyabd Te wkal kokd- kal ol pdvor émoTiuns, dldd kal N TO
nmpoofer €Tl wpokoynkaTe OTL peTpnmikiie: 1 &8¢ éfapapravopéim
npifis dvev émoTipns loTe mov kal alrot 6TL dapadla wpdrreTal,
toTe TolT  €oTiv TO NBoviis HTTw elval, dpafia 1 peyiomn.
(“Ahora, si os reis de nosotros, os refs también de vosotros mismos, pues ha-
béis llegado a estar de acuerdo en que se equivocan por falta de conoci-
miente los que se equivocan acerca de la eleccién de los placeres y
sufrimientos —es decir, en la eleccidn de lo bueno y lo malo—. Y no sdlo
que es por falia de conocimiento, sino también por falta de ese arte que ha-
béis venido a reconocer mds adelante que es el arte de la medida. Pero sabéis
también vosotros mismos que la accidn equivocada por falta de conoci-
miento se realiza por ignorancia, de modo que ser vencido por el placer es
esto: la mayor ignorancia”).

A la luz de las palabras y los argumentos que Platén pone en boca de
Sécrates, concluimos sin reservas que Medea, en definitiva, representa al
hombre inconsciente que cree, sin embargo, saber muy bien lo que hace,
es decir, representa a cualquiera de nosotros en esa actitud afiloséfica de
seguridad en la manera ética de realizar las acciones, cerrados a cualquier
replanteamiento, desconocedores del arte de sopesar las consecuencias de
nuestros actos sobre nosotros mismos. Por eso Euripides debe seguir pro-
vocindonos esa imprescindible reflexién ética obligindonos a bucear en
ese aparente mar tranquilo de lo demasiado evidente para encontrar las
pautas del verdadero arte de vivir en el mensaje de tantos sabios como nos
han precedido, releyendo y meditando sobre sus palabras. Sirvan a este
efecto dos pasajes de Platén tomados de Repriblica, especialmente intere-
santes porque contienen sendas advertencias sobre el verdadero comporta-
miento para vivir bien en esta vida (jy en la otra!) que superan la
mentalidad griega tradicional que consideraba que hay que ser justos con
el amigo pero saber vengarse del enemigo.

El primer texto (335 d 10-¢5) denunciaria precisamente la actitud de
Medea (demostrada en distintos momentos de su vida) en absoluto “pro-
pia de un sabio™

dpa Tob Bukaiov Prdmrewr, o Tlodépapye, oiTe dilor olm” dilov
oUBéva, dla Tod évavtiov, Tol dBikov ... El dpa Td ddelhdpeva
éxdoTy dmobibovar ¢noiv Tis Sikawov elvar, TolTo B¢ B woel
auTy Tols pév €xBpois PAdPny odeidecbar mapd Tol Sukaiou
0 - - A 3 ) ¥ i .4 A # - ] r 0
avbpos, Toig 8¢ dilog wdekiav, ovkny codds O TabTa elmur. oU
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yap dainBi €leyer: olbBapol yap Slkawov ovBéva Mpiv édden v
Brdmrery, B

("No es, pues, propio del justo hacer dafio ni al amigo ni a ningiin orro, si-
no de su contrario el injusto ... Por tanto, si alguien afirma que es justo dar
a cada uno lo adecuado, y entiende, efectivamente, con esto que es diil por
el hombre justo el dafio para los enemigos y el beneficio para los amigos, no
era sabio quien tal dijo, pues en absoluto se nos muestra que el hacer dafio
es justo”).

En el segundo (618 b5-c5), Sécrates da un consejo definitivo a Glau-
cén basado en la autoridad del miro de Er (el guerrero armenio a quien se
le concedié el privilegio de "visitar” el mds alld y como rtestigo volver para
contar a los hombres lo que alli ocurre), que acaba de narrarle, con el que
Platén ilustra la causa de por qué es necesario vivir de forma virtuosa pa-
ra que en el mds alld sepamos elegir bien nuestra nueva vida, gracias a ese
hdbito voluntariamente adquirido de que la virtud sea el criterio para ele-
gir las acciones:

évfla B¢, ws Eokev, & dike Matkwy, 6 mis kivbuvos dvlpdmy, kal
Bua TabTa pdloTa émpelnTéov Omws ExaoTos TPy TEY @Ay
paBnpdrwr dpeinioas TolTou Tob pafnipatos kal {nTnThs kal
pabnThs €oTal, €dv mobev olds T 1) pabeiv kal éfevpely Tis almov
molfoer Suvatow kal émoTrhpova, Plov kol ypnoTov kal mounpov
BLayryvuowvta, Tov PedTin €k Tdv Buvatdr del  mavTayoD
alpelofal

(“Allf —se. en el momento de escoger la nueva vida—, querido Glaucén, es-
té todo el peligro para el hombre, y por esto ha de ser un motivo principal

(31) CF la reflexién que nos transmite el sofista Antifonte exactamente con la misma
idea de justicia (fr 58 DK II) que aparece en Repiiblica y su advertencia sobre de las conse-
cuencias del no saber sopesar las desventajas de fcglr el aparente placer:

boTis B Bpdoewv pév oletal Tols mélas wakis, meloeclm & ol, ol cuwdpovel.
ekmibes & ol mavTaxol dyabov: wolols yap Toalmal édmibes katéPalov els
dvekéoTovs oupdopas, @ &' ébbrowr Tols m.h:r; noufoewy, malivres 'rmrrn a-
l»ﬁl:dw.cmv alTod. md¢pocnu-'1'|v B¢ dvbpos otk dir dlhou DDBUTEPCII-' g k:pwew,
fj bomis Tob Bupol Tais mapaxpiipa Nbovals éudpdogel alTds éautir kpaTely
Te kal wedv fBunln alris éavtdr, b5 B¢ O8fher yaploooBm T4 Gupg Ta-
paypfia Bélel Ta wakiw drTl TOV dpensdiu.
("El que quiere agraviar a sus vecinos sin experimentar €| dafio, no es prudente, las espe-
ranzas no son en absoluro un bien, pues tales esperanzas hicieron sucumbir a muchos en
desgracias irreparables. Lo que pensaban hacer a sus vecinos, ellos mismos se han visto su-
friéndolo. Nadie puede juzgar de forma mds recta la prudencia de un hombre, que quien
s¢ resiste a los placeres inmediatos y puede vencerse y dominarse a sl mismo. Pero :! que
quiere disfrutar del deseo inmediato, quiere lo peor en vez de lo mejor™).



MEDEA ¥ L4 REFLEXION ETICA DE LA FILOSOFLA GRIEGA 115

de preocupacién que cada uno de nosotros, aunque descuidemos los otros
conocimientos, sea investigador y discipulo justamente de éste, si es que es
posible aprender e indagar de alguna parte quién le hard capaz y conocedor
de elegir lo mejor de entre lo posible siempre y en todas partes, distinguien-
do la vida provechosa de la perjudicial”).

Queda claro, pues, que hay que decidir vivir bien por propia volun-
tad, ya que si las buenas acciones sélo se dan por un mero hdbiro no asi-
milado conscientemente (es decir, sin ser el resultado de una bisqueda
filoséfica), el alma no elegird bien la nueva vida, como le pasé, segiin con-
taba Era, la de aquél que venia del cielo, de "una republica bien ordenada”
donde no se habfa replanteado ninguna cuestién ética, y que por avidez y

necedad escogié la peor de las tiranias que incluia marar a sus hijos y otras
calamidades:

elvar B8 abdtiv Tov ék Tob olpavold fdvTwy, v TeTaypéun
moMTelg €v TEO mpoTéph Plw PePiwkdTa, €Pel drev dudocodias
dpeTiis peTelAnddTa.

(Y éste era de los que habfa venido del cielo y en su anterior vida habia
vivido en una repiiblica ordenada y habfa participado de la virtud por hidbiro
pero sin filosoffa”).
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Medéia em Ovidio:
A magia como metamorfose

EMILIO SUAREZ DE LA TORRE
Uiiversidade de Valladolid

1

As Metamorfoses de Ovidio é muito mais do que uma obra poético-
mitogrdfica. E, com certeza, uma excepcional composigio poética ¢ a
mais impressionante recopilagio de relatos mitoldgicos com coeréncia
temdtica que jamais foi escrita. No entanto, em um patamar nao menos
importante, trata-se de uma grande obra filosofica de exalragao da
grandeza de Roma e, sobretudo, da grandeza da poesia e do poder da
palavra poérica; mesmo que esta afirmagio possa parecer muito
surpreendente.

Comegarei pela perspectiva filoséfica, o que exige a adopgio de um
ponto de vista geral com relagio ao pensamento da Antiguidade. As ideias
de mudanga, evolugio ¢ mutagio ocuparam entre os Anrigos um papel
central na discussao filoséfica. A crenga na possibilidade de que um ser
dererminado rtransforme-s¢ noutro ser (em todos os dmbitos da sua
existencia e de forma absoluta) implica que esta possibilidade esteja
sustentada por outra serie de crengas que englobam:

(a) A aceitagio de que a maréria possa sofrer uma transformagio a
partir da sua prépria composigio ou natureza, sem a necessidade de langar
mio dos conceitos de prodigio ou milagre (mesmo que na sociedade em
questdo haja de fato esta interpretagio simultineamente). Desde os mais
remotos vislumbres filoséficos (especialmente nos comegos, quando a
matéria ¢ practicamente tratada como um ser vivo) assistimos duas formas
de explicar a mudanga (e, de alguma forma, numa perspectiva temporal, a
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evolugio), que H. Bergtson 'V reduzia, de forma muito 1til, a duas propostas:
a dinamista e a mecanicista ',

(b) A possibilidade, no seu caso (quando existe um dualismo claro
—que nem sempre ocorre— entre o animico e o corpéreo), de que ocorra
uma metempsicose simultinea ou metensomatose.

(c) A crenca na inter-relagio entre os elementos de forma radical.
Esta ideia encontrou no plano filoséfico duas manifestagbes aparentemente
dispares, porém de grande influéncia: o dinamismo radical de Hericlito e
4 crenga num continwum somente o Suptrﬁ‘:ial € aparentemente
modificado de Parménides.

(d) A concepgio materialista dos processos psicolégicos, afectivos e
similares, com grande enraizamento no plano lingiiistico.

(e) A aceitagio da possibilidade de inter-relagio entre realidades
materiais muito dispares, por efeitos analégicos e de influéncias fisicas
directas, mesmo que as entidades implicadas pertengam a classes muito
distintas: cf., por exemplo, o principio de similia similibus, a crenga no

poder directo modificador da palavra (émsn), etc.

(f) O conceito evolutivo do universo é de uma especial importincia.
O modelo “do caos a0 cosmos” contém en si uma inquietante ameaga:
Como garante-se a consecugio de uma erdem definitiva? Devido ao visivel
potencial de mutabilidade existente em todo o tipo de coisas, a alteragio
césmica é sempre uma ameacante possibilidade. A relagio entre
Microcosmos e Macrocosmos tem neste caso especial influéncia: por isso
um prodigium produz um alarme social imediaro.

A enumeragio de aspectos que, segundo o meu ponto de vista, tem
alguma relagio com a aceitagio da metamorfose poderia ser ampliada, mas
creio que os que foram descritos jd sdo suficientemente representativos. O
seguinte procedimento consiste em demostrar que estes tém, pelo menos
alguns deles, algo que ver com uma composicgio da envergadura de
Metamorphoseon libri XV.

Essa impressionante obra poética, apesar da sua riqueza de contetdo,
possui uma estrutura relativamente simples, ¢ seguindo-a destacarei s6

(1) Mos seus Conrs de Philosophie, que foram recuperados e editados por Henri Hude:
H. Bergson, Cours sur la philosephic grecque, Paris, PUF, 2000 (Bergson, Cours IV, sér.
Epim;‘-?:;;.

(2) Ele explicava-o com o exemplo da luz que passa através do cristal vermelho: of. gp.
cit., pp. 62-63.
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alguns aspectos relevantes para a minha argumentagio ¥ (sem pretensdes,
muito menos de originalidade). Comega-se com um preficio, breve mas
substancial (1-4), no qual o poeta proclama a sua intencao pessoal de
empreender uma obra ) na qual estejam contidas “as mudangas de formas
em novos e sucessivos corpos’, pede a inspiragio dos deuses (que
contribuiram para essas mutacdes) e expde o seu desejo de que o poema
abranja desde a origem absoluta do mundo até a sua prépria época.

In nowa fert animus mutatas dicere formas
corpora; di, coeptis (nam wos mutastis et illas)
ﬂdrpim:e meis primague ab origine mundi
ad mea perpetuum deducite tempora carmen!

E, de facto, serd assim. O carmen comega com a cosmogonia e termina
com a exaltagio da descendencia de Julio César, a grandeza de Roma e a
proclamagao da prépria gléria imperecivel de Ovidio na mais pura
tradigdo da poesia antiga:

Ore legar populi perque omnia saecula fama,
siquid habent weri watum praesagia, wivam.

A abertura ¢ o encerramento da obra falam por si: o universo passou
do caos primordial a uma nova ordem, que hd-de ser estivel, de Roma.
Essa estabilidade estd garantida pela poesia. Ovidio vai mais além do exegi
MORUMENLIM mrapmnnfw:

lamguie opus exegi, quod nec louis iva nec ignis
nec poterit ferrum nec edax abolere wetustas.

O poema, incélume, é uma garantia de sobrevivéncia da ordem, é algo
mais do que um carmen magicum, porque nio somente explica o sobrevir
do universo, mas sim sanciona o seu equilibrio definitivo.

(3) Em von Albreche (19942) 735-737 pode encontrar-se um dtil esquema da obra,
com especial ¢ aguda insisténcia nos fundamenros que dio coeréncia i estruturagio. A técnica
ovidiana para conseguir essa coeréncia estd bem analizada em Crabbe, ANRWII 31, 4, 2274-
2327, com referéncias bibliograficas. E uma expesicio mais completa e convincente que
ourtras, como as de Ludwig (1965:excessivamente simplificadora neste aspecto); Ous (1966)
45-90 (que ¢ mais temdrica que formal ¢ rambém abrange grandes unidades) ou Coleman,
(1971). Cf. Para além de Boillar (1976).

(4) Com novedades importantes conscientemente destacadas: cf. Mensching (1969
com respeito & sua postura subjacente quanto ao “préloge dos Telquines”™ ¢ o conceito
calimaqueo de €v delopa Sinverés,
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Nao se chega a esta conclusio, naturalmente, somente lendo os dois
primeiros e dltimos versos, mais ao contrdrio, a partir da informacio
implicita na estrutura geral. O componente filoséfico ¢ especialmente
notdvel no inicio (explicagio das origens, com provdvel doutrina estoica,
mas de ascendencia platdnica, no livro I) e ao final (doutrina pitagdrica no
livio XV ). O universo nas suas origens era pura metamorfose (cf. v. 17,
nulli sua forma maneba) ) confusio e massa amorfa em continua mutagio,
que sofren a sua primeira transformagio equilibrada gragas a um Deus
“criador” inominado (32 quisquis fuit ille deorum; cf. 57 mundi fabricator;
79 ille apifex rerum). De facto as sucessivas metamorfoses que compdem a
obra inteira nio sio mais que a prolongacio do processo até alcancar a
consolidacio definitiva de todas as realidades do universo. O mito das Idades
(I 89-150) conduz-nos ao periodo e nova ordem de Jupiter, mas, a diferenga
de Hesiodo (Op. ...) a concepgio de Ovidio ¢ optimista e progressista. A
partir deste momento, o livro I (e parcialmente o II) viao por ante os nossos
olhos o processo de consecugio dessa nova ordem, por cima de diversos
obstdculos e mutagaes, que nao serio somente individuais. E o caso da vitéria
sobre os Gigantes (151-162), o castigo e a extingio do género humano
criminal e anémalo, representado por Lycaon (163-252) ¢ o castigo do
dilivio (253-312), com o esperangoso resultado da descendéncia semeada
por Deucalién e Pirra (313-415), uma mutagio decisiva, porquanto
estabelece uma continuidade entre 0 mundo mineral e o género humano:

Inde genus durum sumus experiensque laborum
et documenta damus qua simus origine nati, (414-415)

Ao mesmo tempo, o lama causada pela chuva converte-se em nova
fonte geradora de vida, de maneira que o processo de criagio consolida-se

(5) CFK Lafaye, 1904 (reimpr. 1971) 157 ss., quem sugere, com importantes argumen-
tws, que sua fonte principal neste aspecto pode ser Varriio e a paradoxografia, sem esquecer o
papel de Posidonio quante ao estoicismo. Ideias essenciais para a compreensio da relagio
entre mito, pensamento filoséfico ¢ realidade cocrinea nesm DE:a de Ovidio encontram-se em
von Albrecht ANRW 11 31,4, 2328-2342,

(6)  Pace Schmide (1991) 15-16, quem se opbe a que a cosmogonia seja considerada
metamorfose, j4 que este conceito deveria limitar-se a mudanga de "forma a forma”, enquanto
que aqui estariamos diante duma simples cosmologia narrativa, na que se dota de forma i
maréria. Porém, nio encontro de maneira geral impréprio assimilar os processos desde o pono
de vista das concepgbes que reflete o poema [conforme explico mais adiante). CE Bémer
(1969) 1, 12 (comentirio a ad mutaras dicere formas): “mutare gehiire zur Terminologie der
Meramorphose, die Kosmogonie ist gleichzeitig die erste Metamorphose, wahrscheinlich eine
Konzeption Ovids” (e cf. p. 14 o comentirio & expressio perpetuscm carmen). Ao contrdrio,
partilho plenamente com Schmide a apreciagio da importincia do elemento psicolégico-
antropoldgico na obra, sempre e quando nio se considere o “facror” decisivo e omniexplicativo.
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com a inter-relagio de todos os elementos. Posteriormente, introduz relatos
que protagonizados pelos deuses fiadores da nova ordem (na evolugio da
humanidade e na prépria Roma coetinea) como sio Apolo (1 416-567) e,
sobretudo, Jipiter (desde I 568): a sua descendéncia fora do continente
europeu recorda-se desde o final do livro I, para retornar (precisamente
com o mito de Europa) ao final do livro 1. Ao comego deste mesmo livro
o préprio Jupiter deve solucionar outro indicio de grande conflito
universal (uma nova ameaga 4 ordem conseguida) protagonizado por
Faetonte e a sua desditosa conducio do carro solar.

A partir daqui serio os “grandes temas” ou fios condutores
estruturais, junto com as unidades de transigio, as continuas referencias
cruzadas e os esquemas repetitivos. Destacamos a presenga das tradigbes
tebanas ¢ do dionisismo (directa ou indirectamente) nos livros [l ¢ IV, as
aventuras de Perseo nos livros IV-V ou os castigos divinos (de novo
Apolo) e o papel de Minerva no livio V, que sirve de algum modo de
prelidio ao progressivo peso de Atenas e sua mitologia nos livros VI-VIII,
sem esquecer-nos do espago dedicado pelo poeta a Hércules no IX. A
presenga de Orfeo e seu canto (como assinala-se com frequéncia, uma das
diversas representagdes do artista e suas tribulagdes) preenche o livro X e
parte do X1, que dd lugar ao tema de Tréia. Ou seja, pouco a pouco, o
poeta aproxima-nos da tradi¢io mitolégica que constitui o pano de fundo
da prépria ascendéncia dos fundadores de Roma e da familia imperial. A
mitologia pré-troiana, Tréia e os temas dos antigos nostes, com a chegada
ao Lacio, ocupam dos livros X1 ao XIV, que jd introduz-nos nas tradigdes
mais puramente romanas: cf. Alba Longa, Pomona e Vertumno ou
Rémulo e Hersilia.

Encerra-se assim, no livro XV, o circulo aberto ao comego. A longa
exposicao das doutrinas pitagéricas aprendidas por Numa estd cheia de
referéncias, de evocagbes léxicas e conceituais, de numerosos episodios
anteriores (e nio somente do tema do livro I). Todavia, destaca a longa
reflexio sobre o conceito de mutatio (porque emnia mutantur, v. 164),
com o definitivo fundamento filoséfico da ideia central do poema. Uma
mudanga que afeta o individuo e os demais seres, um processo que afeta o
universo sem cessar, a realidade material ¢ o tempo (183-185):

Tempora sic fugiunt pariter pariterque sequuntur
Ei nowa sunt semper; nam quod fuir ante, reliceum est
Fitque, quod haud fuerat, momentague cuncta nouatur.

Mas essa mesma mutagdo ¢ a garantia de eternidade (nec perit in toto
guicquam, mibi credite, mundo, v. 241) e, em nenhum caso, de perda de
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identidade: a poesia sustenta a explicagio imperecivel da realidade
permanente, gragas 4 arte imortal de Ovidio 7).

11

Passemos agora do quadro geral ao imediato, em cujo inscreve-se o
relato de Medéia. Trata-se ® da sexta “grande secgio”, praticamente o
centro de toda a obra, que englobaria, aproximadamente, desde a metade
do livro VI (412) até o inicio del livro IX, no qual comega a mitologia de
Hércules. Em Ovidio é importante, como jd citamos acima, a relagao de
simetria entre as partes do conjunto, mas nio menos importante do que a
relagio existente (com paralelismo, ecos e evocagdes constantes) entre os
relatos préximos, como ocorre precisamente nestes livros 7.

A citada secgdo inicia-se com o trigico '” mito de Tereo, Procne e
Filomela, cuja tipologia nio é muito distinta (grosse mods) da encontrada
em Medéia ', Ao menos Ovidio busca a inter-relagio. Em ambos casos
o fogo de uma paixio irrefredvel desencadeia os acontecimentos ') e
(mesmo que narrativamente mais condensado no episodio de Procne) a
vinganga ao final recai sobre a descendéncia dos protagonistas. No restante
do livro VI relata-se outra paixio irrefredvel, a de Boreas por Oritia, cuja
descendéncia alada (Calais e Zetes) serve de transicio i faganha dos
Argonautas que abre o livro VIL

O livro VIII tem um esquema claramente tripartido. Inicia-se o
primeiro bloco (enlagando-o com o final “mindico-ateniense” do VII V%)

{(7) A relagio entre visio filoséfico-cosmica, estrutura e relato ovidiano tem sido objecto
de atengio por diversos autores. Veja-se, por exemplo, Solodow (1988), Myers (1994) e Tissol
(1997). Também hd observagbes a respeito em Galinsky (1975).

(8) Conforme a divisio de von Albrecht, supra citada.

(9) Nio hd que esquecer-se também, no que a Medéia se refere, que Ovidio recorreu por
trés vezes a este mito, desde pontos de vista e em géneros muito diferentes, mas com
perspectivas complementdrias, A Heroddla V1, a epistola cfcgl'aﬂ de Meddia a Jasdo, situa-se em
Corinto, nas vésperas do novo casamento de Jasio, episddios que em Mesamorfoser estio
muito sinretizados, como logo veremos. Se, como se supds, a Medéia de Séneca tinha alguma
influéneia da tragédia homdnima escrita por Ovidio, da que tfio somente hd uma linha,
estarfamos diante duma dramarizagio dos reigicos acontecimentos que se pressagiam na
Heroida V1.

(10) Jd desde o seu inicio o casamento era infausto, como se sublinha com a presenga
das Euménides (430).

(11) Para o paralelismo e diferengas encre Medéia e os casos de Procne, Escila, Procris e
Oricia, vid. as acertadas reflexfes de Mewlands (1997).

(12) A beleza de Procne acende a paixdo de Tereo de forma similar a0 que lhe acontece
a Medéia com Jasio: cf. 447-460 - 7-89 (sobretudo 77-89).

(13) CF infra.



MEDEI EM OVIDIO: A MAGLA COMO METAMORFOSE 123

com outro exemplo de amor febril, tipologicamente ainda mais préximo
do caso de Medéia (mesmo que deliberadamente contrastado rambém por
Ovidio). Trata-se da paixdo de Cila, filha do rei Niso, por Minos, o
inimigﬂ e traidor (juntamente com o seu pai} da sua pétria, As aventuras
de Teseo ¢ 0 mito de Dédalo e caro (paralelo ao de Faetonte no livro II)
dio lugar ao segundo bloco no qual desenvolve-se o mito de Meléagro,
onde novamente uma mae pde termo i vida do seu préprio filho. Um
paralelo estructural interessante entre o livro VIII e o VII € o facto de que
a parte final de ambos correspondem-se com os relatos que ocorrem em
um banquete ou reunido colectiva similar (neste caso, nas moradas do
Aqueloo), que serve de pano de fundo as diversas narragoes. Em ambos
casos com herdis atenienses presentes (Céfalo e Teseo, este iiltimo
funcionando como ‘link’ de quase todos estes relatos). Por iiltimo, o
terceiro bloco apresenta-nos dois modelos contrastados de conduta em
relagio aos deuses: o positivo de Filemon e Baucis e o negativo de
Erisicton, cuja “proteica” filha Mestra protagoniza a mengio que encerra
o livro. A dltima parte da secgio corresponde, jd no livro IX (1-95), ao
relato de Aqueloo sobre a sua rivalidade com Hércules pelo amor de
Dejanira, o que explica a perda de um dos seus cornos 19,

Este é pois, o quadro do livro VII, que se desenvolve entre a faganha dos

nautas e a hostilidade entre Atica e Creta. A sua estrutura fundamental
¢ bipartida, com uma primeira parte protagonizada por Medéia (até o verso
424) e uma segunda com os temas que afectam a Atenas e a Egina, o que
também pode levar-nos, como assinala Crabbe (1) 2 apreciar uma segunda
estrutura em triptico, com Medéia, Teseo-Atenas ¢ Egina como referentes.
Na realidade, Teseo serd o fio condutor de diversos relatos. Ndo menos
variada ¢ a téenica narrativa, jd que assistimos uma notdvel exibigao do relato
descritivo, mais moroso, com mondlogos ¢ didlogos intercalados
(predominantes na primera parte, cf. 7-349), combinado com descrigbes
mais variadas e rdpidas (cf. 350-424) ou com o recurso do “relato dentro do
relato” (como os de Eaco e Céfalo) por ocasido do banquete de recepgio
(490 ao final), entre os quais, por sua vez, apresentam tragos distintivos:
entre a orientagio histérico-mitica (quase “refundacional”) da narragio de
Eaco e a novela amorosa (com tantos vestigios assumidos posteriormente
pelo género) de Céfalo e Procris, narrada por ele mesmo. Por sua vez, a parte

(14) Por seguir com série de paralelos que vio entrelagando esta obra, recordemos que
no libro X volwa a aparecer o assumto do rejuvenescimento, protagonizado por Yolao (397-
417).

(15) CF seu esquema em ANRWII 31, 4, 2274-2327,
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de Medéia é subdivisivel em quatro unidades muito nitidas: (A) O
apaixonamento e a ajuda de Medéia a Jasdo, juntamente com a faganha deste
(7-158) 18 (B) O rejuvenescimento de Eson (159-293); (C) A morte de
Pélias (296-349) y (D) A viagem de Medéia 4 Arica e a tentativa de
assassinato do Teseo (350-424).

111

Apds termos precisados os tragos estruturais, veremos agora as
caracteristicas que o mito de Medéia apresenta nesta versio ovidiana,
sobretudo no quadro duma obra centrada na metamorfose "7, As quatro
partes que se distinguem até o verso 424 tm um denominador comum
que pude ser resumido na palavra mudanga, ji seja interna, externa ou de
aparenma €, por iltimo, o movimento ou mudanga de localizagao. Ainda
assim, faz-se mister destacar o papel central que desempenha em tudo isso
o facto de que Medéia tenha poderes mdgicos. Todos estes factos
prodigiosos produzem-se em redor da magia, que Ovidio apresenta como
inquietante poder omnimodo desestabilizador e daninho. Na obra
ovidiana nio sé produz-se um claro contraste, como viu o Segal '*, entre
a magia negra de Medéia (e Circe) ¢ a "branca” de Canente, mas além
disso, no meu juizo, subjaze uma valoragio contrastada entre os poderes
terriveis e destrutores da magia negra e, em concreto, do carmen urtilizado
dessa forma ¢ o carmen benéfico ¢ ordenador do poeta: entre o
encantamento de Medéia e o de Orfeo hd um abismo, que é como dizer
entre o carmen que wsurpa os poderes metamérficos e o que os reconduz
pela via da perpetuidade e imortalizagao 7).

(A). A primeira alteragio é padecida pela prépia Medéia, quem
concipit ualidos ignes (9) e nao pode vencer o furor (11) com a razio. A
experiéncia da paixio amorosa vai surpreendé-la e alterd-la

(16) Ao mesmo tempo, hd aqui duas parees claras: (a) enamoramento e didlogo com
Jasao (7-99) e (b) provas que este supera (100-158).

(17) Das wversdes existentes do mito, a selecgio temdtica de Owidio aproxima-o
logicamente a0 modelo de Apolonio de Rodas, ainda que as diferencas sio também notdveis.

muito impormnte que Ovidio proponha a colaboragio de Medéia com Jasio como decisio

propria, fruto da paixdo amorosa, sem que existam outros condicionamentos. Em Apolonio,
por exemplo, o recurso a Medéia ¢ sugerido pelo seu préprio irmio Argos (cf 111 523-539),
ainda que, obviamente o elemento passional ¢ fundamental,

(18) Segal (2000 y 2001-2002).

(19)  Veja-se a siruagio de Medéia, entre o canto das Musas do liveo V e o de Orfeo do

X. Erbse (2003) viu bem a diferenga entre a metamorfose causada pelos deuses ¢ a que provoca
Medéia.
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radicalmente ?%: ¢ uma mouwa wis que desconhece. Esta primeira
Medéia @V do livio VII ainda ndo ¢ a maga na que se transforma
imediatamente, ¢ sim uma simples jovem invadida por um fogo amoroso
irrefredvel. A beleza de Jasio comoveu (monir) a suas entranhas (28) e ela
estd convencida de que tem um deus dentro de si (55). O seu espirito
debate-se e aparentemente toma uma decisio (nio ceder ao amor) que
dura até o momento em que esta vé o herdi e, entio, a “extinta chama
volta a brilhar” (77). A paixio de Medéia prende-se de forma definitiva
precisamente no bosque de Hécate, espago tio importante quanto a
deusa ??, em todos os processos subsequentes *¥), De alguna forma
Medéia estd presa i sua propia armadilha: Hécate triforme, deusa da
magia, preside também a mutagio de Medéia. O juramento quddruplo de
Jasdo, que implica a trés divindades 9. Hécate, o nume do bosque ¢ o
omnividente sol, avd de Medéia, além de (ironicamente) o éxito das acgoes
futuras, sela de forma dramdrtica o neve destino, tio terrivel e cheio de
mutagdes, de ambos a partir desse encontro. Jasdo recebe as cantatas herbas
(98) que produzirio os préximos prodigios %,

O primeiro grupo de alteragdes mdgicas produz-se, pois, nas provas
que deverido ser superadas por Jasio (140-148): rantum medicamina
possunt (116). O fogo nio o afecta, os bois ficam mansos e os guerreiros
nascidos do plantio dos uipereos dentes (agora resto anémalo do que foi o
repovoamento poés-diluviano) matam-se entre si, sem ferir o heréi. Esta
semeadura (que se produz depois de orvalhar a terra com o walido ueneno
[123]) encerra uma metamorfose descrita nos termos que associam a terra
e o corpo humano através de uma expressiva semelhanga (125-130). A
contemplagio dos ameacadores guerreiros produz temor (nova alteragao
interior) a4 prépria Medéia (ipsa quogue extimuit), quem entoa um carmen
awuxiliare (137-138). Na continuagio, produz-se o prodigio que precipita
a fuga para lolco: o gramen suci e a rriplice férmula mdgica (uerbague ter
dixit) adormecem o dragio e o velocino de ouro é conquistado (152-158).

(20) Pindaro tinha-o explicado precisamente pelo efeito da magia do TuyE (P. 4, 213-
219, Aqui Owidio estd mais préximo do modelo de Apolonio de Rodas (cf. Arg. 111 616 ss.).

(21) CF Mewlands (1997).

(22) Sua parente; of. Newlands (1997) 184.

(23) Neste caso mantem-se a situagio de Apolonio de Rodas, 36 que neste poeta o
encontro no santudrio de Hécare estd perfeitamente delimitado pela preparagio concertada do
encontro e por suas consequéneias; b, 11 828-1172.

(24) O trés é decisivo na obra.

(25) Esta ¢ orra das diferengas com Apolonio de Rodas, em cujo relato 56 se menciona
o uso da planta prodigiosa Premetheson, que cresceu com o [xuwp derramado das entranhas de
Prometeu; ef. Arg. T11 B45 ss.
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(B). Quando chegam a Iolco, o Jasio, disposto a ceder parte dos
seus préprios anos, pede para a Medéia o rejuvenescimento paterno. Mas
esta recuza-se a fazé-lo e dispde-se a levar a cabo um rejuvenescimento
radical mediante as suas préprias artes. Ovidio procede com uma
detalhadissima descricio dos passos seguidos pela maga bdrbara, com
especial cuidado na selecgio dos elementos. O resultado disso traduziu-se
numa das mais interessantes descripcbes de um procedimento mdgico na
literatura. A Medéia aguarda a lua cheia e distancia-se da casa com os pés
descalcos e os cabelos soltos, através do siléncio da noite '), até o bosque
mais préximo. Empapa trés vezes os seus cabelos no rio, grita trés vezes e
comega, ajoelhada no chio, a sua invocagio. Nesta passagem observamos
uma caracteristica de especial relevancia: é uma invocagio que afecta todos
os elementos do universo, os seres animados ¢ inanimados: nex, funa,
astra, Hécate (aqui triceps), Tellus, assim como

Aurdegue et uentt monlengue amnesgue Jﬂ'fmqﬂfn
digue omnes nemorum digue omnes noctis, adeste!

A relagio de invocados corresponde-se rigorosamente com todas as
esferas de poder da Medéia, que os detalha 4 continuagio, relembrando
(no esquema habitual da sdplica) a ajuda anteriormente recebida dos
invocados: assim, ela relata o efeito da sua magia sobre amnes, freta, nubila,
uentos, uiperas, saxa, terra, siluas, montes, manes, Luna, o eurrus do Sol e a
Aurora. Esta concepgio universal do poder migico corresponde-se a uma
concep¢io da magia como criagdo alternativa ou (como desprende-se do
conjunto) incluso como uma anti-criagdo. Ao mesmo tempo que poe em
relevo a implicagio de todas as esferas ou aspectos do universo nos
processos mdgicos, nos quais ¢ fundamental a inter-relagio de elementos.
Isso também contribui para a sua aproximagio ao processo de
metamorfose. Neste sentido, tampouco carece de significagio a viagem
que, na sequéncia, empreende a Medéia em busca de ervas, jd4 que tem
lugar por montes e vales (Tempe, Osa e Pelio, Otris, Pindo e Olimpo); rios
(Eridano, Anfrisio, Enipeo, Peneo, Esperqueo), uma lagoa (litora Boebes) e
um ilha (Eubea): uma variedade de acidentes geogrificos em consonincia
com © anterior.

O Ovidio presta especial atencgio 4 descripcio do ritual migico
propriamente dito, que a Medéia realiza depois do seu regresso (do que
sublinha a abstengio de contacto sexual, primeiro elemento ritual a ter em

(26) Observe-se de novo o papel do wés: ser aberanr noctes (179); homines uolucresgue
Jerasgue (183); silent frondes; silet humidus aer. Sidera sola micane (187-8).
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conta). Em primeiro lugar, procede 4 placatio dos deuses envolvidos no
processo. Em uma adapragio ad hoc do procedimento, a Medéia comega
erigindo um altar para Hécate e outro para Juventa, jd que se trata de
conseguir que a senectus retorne in florem. Na continuagio, deve conseguir
o favor dos di inferi (os terrena numina, além de Plutdo e Prosérpina), para
o qual, depois de escavar duas fossas, verte-lhes primeiro o sangue da
ovelha preta que procede a degolar e, em seguida, o conteiido de duas
jarras, uma de mel e outra de leite, totalmente em consonincia com o que
conhecemos deste tipo de rituais “7. Todo este processo ¢ acompanhado
da petigio aos deuses indicados.

Manda trazer o corpo doente de Eson, a quem adormece com um
carmen, ¢, com uma férmula de evocagoes drficas, monet arcanis oculos
remouere profanes (256). A Medéia ¢ descrita agora como uma Bacanre,
que, com as tochas humedecidas nas fossas anteriormente descritas,
circunda os altares, para proceder & fustratio do enfermo, que reveste o
cardcter acumulativo que se aprecia em todos os seus ritos. E uma
purificagio com triplas aplicagdes de fogo, dgua e enxofre. Ela deposita na
dgua fervente os componentes do mdgico medicamen, cuja variedade
novamente vale a pena destacar. Aqui voltamos a encontrar representados
todos os elementos da natureza, como si assistissimos uma sintese
universal, mas com aspectos particulares que dao uma orientagio ominosa
ao conjunto. Em primeiro lugar, raizes, sementes e sumos negros; depois,
pedras do Oriente e areias deixadas pelo Oceano, junto com o orvalho
congelado recolhido i luz da lua. A evocagio das mais estranhas formas e
as obscuras metamorfoses podem ser vistas nas carnudas asas de vampiro
e no focinho do licantropo. Seguida por uma escamosa pele de cobra
d'dgua, o figado de um corvo e a cabeza de uma gralha que tenha vivido
nove geragoes. Neste caso, pois, o elemento animal estd representado pelos
seres que, devido as suas singulares caracteristicas, subentende-se que
possuem uma especial longevidade, aparentemente motivada em alguns
casos por metamorfoses totais ou parciais. Tudo isso junto com outros
inumerdveis componentes nio detalhados pelo poeta.

A Medéia nota que a mistura funciona: o ramo seco e velho da oliveira
com a que a agita (omnia confudit summisque immiscuit ima, 278)
reverdece e dd fruto instantaneamente e na terra onde foi esparramado o
liquido brotam e nascem flores e ervas. Com isso procede a sua particular
transfusdo: o talho no pescogo do ancido faz correr o sangue que é

(27) Parece preferivel talvez mellis a nind en 246, por ser oferendas vmddiia,
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substituido pelo novo, tanto através da ferida como pela boca, alcangando
o resultado esperado. Com elementos tradicionais de descripcoes literdrias
similares, Eson recupera a cor escura dos cabelos e dos pelos, a sua palidez
e decrepitude desaparecem, juntamente com as rugas, e os seus membros
luxuriant (292): ganhou uns quarenta anos. A conjungio de rodos os
elementos produziu o efeito esperado no microcosme humano.

Ovidio introduz uma pausa antes de descrever o que serd o “anti-
prodigio” ou versio negativa destes poderes. Baco, que contemplou o
assombroso prodigio (tanti miracula monstri, 294) recebe como don a
mistura mdgica para as suas nutrices: um dos muitos recursos alusivos as
transformagdes que Ovidio introduz com frequéncia (294-296). S6 que
nio parece banal que o deus das bacantes (e a Medéia se tranformem por
uns momentos em uma delas), o deus dos milriplos rostos, o que se move
entre a vida ¢ a morte, que morre e renasce, que foi despedagado e
recomposto no mito 6rfico, seja quem se deixe ver por um instante ¢ o
que, frente 3 obrigada auséncia dos espectadores, foi o privilegiado
contemplador divino das acgbes mdgicas.

(C). Depois dessa breve pausa Ovidio aborda o exemplo que ilustra
a daninha perfidia da Medéia, a morte de Pélias, estabelecendo um
buscado paralelo com o caso anterior para salientar as diferengas 9. Para
que nio nos enganemos, Ovidio qualifica toda esta série de prodigios de
doli (97) e 4 propria Medéia de callida (300). O primeiro contraste
consiste em condensar muito mais a acgdo, mesmo sobre um esquema
similar, no qual tudo ¢ fadso. Assim, para comegar, finge ?% a disputa com
Jasao. Para reforgar o seu engano, a Medéia, descrita agora como umq’i'm
(316) realiza um prodigio real, o rejuvenescimento do carneiro mais velho
do rebanho, que se transforma em borrego de leite ao ser submergido no
recipiente que contém walides sucos (316) ou medicamina (317). O falso
rejuvenescimento ocorrerd a noite (cf. a evocagio interna em guarta
radiantia nocte micabant / sidera (325-6), mas desta vez hd quem assiste a
falsa transformagio e substituem a Medéia com uma faca na mio: sio as
proprias filhas de Pélias, que executario (mesmo contrariando) o seu pai e
querendo rejuvenescé-lo (339-40) B9

s, ut quaeque pia est hortatibus impia prima est
et, ne sit scelerata, facit scelus...

(28) Jasio desaparece lentamente da cena. Tudo jd ¢ iniciativa de Medéia.

(29)  (ef odium falmm, 297; adsimular 298; amicitice mendacis imagine 301; dubitare
widetur 307; ficta granitare 308; mais adiante serd falloe Aeeriar 326, erc.).

(30) Sobre a importincia destes versos no conjunto vid. Frécaur (1989).
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A Medéia desta vez sé emprega a sua capacidade mdgica para o
engano: é o ulimo passo na fransformagae maligna progressiva da
feiticeira. Somente empregou a mistura mdgica para enganar o carneiro e
agora o cantus ressoou sé para adormecer a vitima. No entanto, o caldeirio
nao contém nada mais que dgua sem efeito algum (cf. imponit purum
laticen et sine uiribus herbas 327). O dlumo corte foi por ela evitado, do
mesmo modo que a imersdo no inddl recipiente: a Medéia provocou o
prodigio contrério ao anterior, a transformagio de Pélias em um caddver
SEMm sangue.

(D). O processo de degradagio da Medéia é impardvel. A sua vida
serd uma sequéncia de atrocidades. Essa nova mudanga vital, expresar-se-d
novamente mediante a piagem aérea. O Ovidio uriliza este recurso para
introduzir referéncias breves de outras diversas metamorfoses (passadas ou
futuras), a partir dos lugares pelos quais a Medéia passa. O seu itinerdrio
¢ ziguezagueante, talvez intencionadamente enlouquecedor, mesmo que
fique claro o seu rumo pela Asia menor e atrevés de Cos e Rodas, passando
a seguir pela Grécia continental e o Peloponeso. A viagem ¢ também
tempordria, jd que damos um salto até os episédios de Corinto, que ficam
resumidos em quatro versos (394-97) e que sintetizam o que Euripides
havia desenvolvido na sua Medéia, o que ndo impede a presenca de
elementos significativos. De novo evocam-se terriveis sucessos movidos
pelos “venenos de Célquide” (Colehis... uenenis 394): a nova esposa e o
paldcio inteiro abrasados, os filhos assassinados por ela mesma ©V, A
Medéia chega a Atenas na sua carruagem de “titinicos dragbes”, em um
voo que serve de evocagio a outras trés metamorfoses em aves, e é acolhida
por Egeo. A brevidade desta nova mudanga de localizagao contribui para
sublinhar o acelerado processo de monstruosa degeneragio que se
observou. Na continuagio, o Ovidio pde em cena o Teseo com uma dos
seus mais frequentes elos (iamque) ®*, de ral modo que, sem ter concluido
a histdria da Medéia, a personagem que vai servir de enlace ¢ fundamento
dos siguintes relatos (rambém apés a desaparigio da Medéia) aparece com
notivel destaque.

A Medéia procede ao dltimo dos seus crimes, desta vez falhado, para
o qual nio se dd causa nenhuma, com um procedimento que merece ser
sublinhado. Agora trata-se de um envenenamento, mas a substincia

(31) A dl:gcn:m;ﬁo moral ¢ acentuada por Ovidio: cf. FIRIpINS EnSis (396), :.rﬂ'zqmr se male
murter (397).

{(32) O lexema aparece mais de cinquenta veses em Metamiorfoses, geralmente em
momentos em que a narracio ganha em intensidade e vivacidade.
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utilizada remete-nos mais uma vez a essa particular relacio dos
componentes do universo que constitui o eixo central da actuagio mdgica.
O veneno é procedente das fauces de Cérbero (evoca-se a acgio de
Heracles), no entanto através de um processo de mutagdo que implica 4
terra mesma: as ervas empregadas na bebida medicinal procedem da
solidificagio da espuma canina no solo.

O Teseo livra-se da morte quando o Egeo reconhece os signa impressos no
punho da espada. O Ovidio sublinha que sio os signa sus generis. Ou seja,
o reencontro de uma linhagem (decisivo no acontecer “histérico”
sucessivo) produz-se gracas ao incidente provocado por quem destruiu
toda possibilidade de perpetuar uma estirpe (cf. ulta... male mater 397).
Por tiltimo, a presenga da Medéia conclui-se com a deserigao da sua dltima
viagem. A Medéia realmente desvanece-se, desaparece do relato com um
ilimo voo (de novo effugit cf. 307, 424). Mas essa desaparigio ¢
acompanhada, mais uma vez, do uso de umas artes mdgicas nas quais o
carmen poderoso e transformador encerra o ciclo da sua existéncia humana
(effugit illa necem nebulis per carmina motis 424).

v

A partir das idéias que acabamos de desenvolver e dos vestigios
detectados no livro VII de a Meramorfose podemos chegar as seguintes
conclusoes:

1. A posigio central do mito de Medéia no poema ovidiano obedece
a razdes estruturais e conceptuais. Nessa dupla perspectiva estabelece-se
constantes referéncias cruzadas com o entorno imediato do poema
(paralelismo entre os mitos, personagens e situagbes similares, ecos
verbais) e com o conjunto da obra.

2. A consondncia com o conjunto refere-se substancialmente ao
conceito de mutatio considerado de modo geral. A complexa ilustragio do
mesmo, dentro da presente obra, enlaga, nas passagens analizadas, com
uma valoragio subjacente da magia e, a0 mesmo tempo, da fungio da
palavra poéica.

3. Com efeito, o conceito de mudanga, sob a perspectiva ovidiana,
tem uma triple dimensao: uma de cardcter primordial para os comegos do
universo, outra de configuragio progressiva do universo e de todos os seus
elementos e seres que o compde; e uma terceira de mutagio constante
desses mesmos componentes do universo. Isso sim, esta dltima ndo é
incompativel com um conceito de equilibrio eterno, ndo somente pela sua
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origem divina ou natural, mas também porque esse cardcter de equilibrio
eterno pode estar sustentado e reforgado pela voz do poeta; por sua vez
desde duas dimensbes: o carmen philosophicum pitagérico e o poeticum
(epicum) ovidiano ¥, que dota a realidade com uma estrutura verbalizada
harménica e com pretensdes de permanencia,

4. Frente a isto, o carmen magicum (e os poderes mdgicos em geral)
mostra uma capacidade de mutagio provocada fora da ordem universal e
com possibilidades daninhas e criminais. O principio de inter-relagio dos
elementos demonstra-se através da descrigio da actividade migica com
todo luxo de detalhes. Apesar de a sua integragio no dominio de Hécate,
¢ evidente que estd manifestadamente contrastado com a mudanga
executada por outros deuses (directamente) ou com o que se produz de
modo natural, jd que se orienta em direcgio a uma forgada alteragio dos
processos naturais ou em direcgio a simples destruigio rotal.

5. A Medéia exemplifica de modo excepcional esta valoragio
ovidiana e outros muitos conceitos. No dmbito pessoal, Ovidio esmera-se
em apresentar-nos uma evolugio da personagem baseada na alteragio da
sua prépria personalidade e, ralvez, no desenvolvimento negativo de
algumas das suas caracterfsticas. E a descricio da evolugio de uma
personagem feminina inquietante, cujas iniciativas sio tio radicais ¢
anémalas como extranha ¢ a sua prépria situagio viral. A pacifica jovem
surprendida pela forga desconhecida do amor pde de manifesto os seus
poderes mdgicos em fungio desse mesmo amor. Por sua vez, o uso desses
poderes midgicos evoluirdio em um sentido cada vez mais funesto ¢
cruel 9, até chegar a falhada tentativa de assassinato do Teseo, convertida
jd na mais desarreigada das desarreigadas. O fracasso dessa ltima acgio
mdgica assinala precisamente o desvanecimento da figura da Medéia do
poema ovidiano.

6. Por tltimo, a adapragio ovidiana do miro obriga a uma reflexio
sobre o status da Medéia. O Ovidio nao a apresenta como uma
divindade #%, nem tampouco como uma mulher de entalhe meramente
humano. E evidente que lhe ororga um status intermedidrio, quase
demoniaco %9, com elementos humanos ¢ divinos ac mesmo rempo,

(33) Tendo em conta que o primeiro estd inserido no segundo.

(34) Quanmo mais negativo, o relato vai-se abreviando.

(35) Sobre o cardcter divino de Meddia em suas origens (uma Medéia imitiatrix) e o
impacto do mesmo na evolugio mitica cf. Graf (1997),

(36) Com o que, mutatis mutandis, recupera algo do que pdde ser um de seus aspectos
primitivos, ainda que de diferente signo: of. Johnston (1997).
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porém com uma valoragio negativa dos seus anormais poderes de
feiticeira. Desta forma, pode-se explicar a particular evolugio da sua figura
neste livro VII, o que permite ao poeta fazer com que irrompa na acgio
como uma simples mulher apaixonada para desvanecer-se ao final,
deixando implicita a possibilidade de uma existéncia de evolugio ©7
incerta.

BIBLIOGRAFIA

ALBRECHT, M. von: "Quellen- und Interpretationsprobleme in Ovids
Metamorphosen: Eine Einfithrung, in Lafaye (1904, reimpr. 1971) V-XXXI.

— “Mythos und rémische Realitit in Ovids ‘Metamorphosen™, ANRW11 31,4,
2328-2342.

— Historia de la literatura romana (trad. esp. de D. Estefanfa y A. Pocifia de la
edicién de 1994%), Barcelona, Herder, 1997 (I-11).

Bessong, Bz B Ovidit Nasonis Heroidum Epistula XII: Medea lasoni, Firenze,
Felice Le Monnier, 1997 (res. ].C. McKeown, BMCR 98.09.09).

BOMER, E: P Ovidius Naso Metamorphosen, Heidelberg 1969 (I-111).

BOLAT, M.: Les Méramorphoses d'Ovide. Thémes majeurs et problémes de
composition, Bern/Frankfurr 1976.

CLaUs, ].).; JouNsTON, S.I. (eds.): Medea, Essays on Medea in Myth, Literature,
philosophy, and Art, Princeton, N.J., 1997,

CoLEMaN: “Structure and Intention in the Meamorphoses”, €, N.5. 21
(1971) 461-477.

CoLuns, D.: “Nature, Cause, and Agencyin Greek Magic”, TAPAA 133 (2003)
17-49.

CRrABBE, A.: “Structure and Content in Ovid’s "Metamorphoses™, ANRW'II 31,
4, 2274-2327,

Erpsg, H.: “Beobachtungen iiber die funktion der Metamorphosen bei Ovid”,
Hermes 131 (2003) 323-349.

Frecaut, J.-M.: “Une double antithése oxymorique, clef d'un épisode des
Méramorphoses d'Ovide: le meurtre de Pélias par Médée (VII, 297-349)",
RPh 63 (1989) 67-74.

Gavmsky, G.K: Owids Mrmmarpﬁasﬁ. An Intreduction to the Basic Aspects,
Oxford/Berkeley/Los Angeles 1975.

(37) Existe a versio de sua existéncia imortal na ilha de Léucade, casada com Aquiles,



MepEa Ex Ovinie: A MAGLA COMO METAMORFOSE 133

GRraF, E: "Medea, the Enchantress from Afar”, en Clauss-Johnston (1997) 21-
43,

HarpiE, Ph.R.: “The speech of Pythagoras in Ovid’s Metamorphoses 15:
Empedoclean Epos”, C(Q 45 (1995) 204-214.

HARDIE, Ph.R.; BARCHIESI, A.; HINDS, St. (eds.): Ovidian Transformations: Essays
on the ‘Metamorphoses' and its reception, Cambridge, Cambridge Philological
Society, 1999,

JoumnsToM, S.1.: "Corinthian Medea and the Cult of Hera Akraia”, en Clauss-
Johnston (1997) 44-70.

LAFAYE, G.: Les Métamorphoses d'Ovide et leur modeles grecs, Paris 1904 (reimpr.
Hildesheim/New York 1971).

LupwiG, W.: Struktur und Einbeit der Metamorphosen Ovids, Berlin 1965.

MENSCHING, E.: "Carmen perpetunim novim?” Mnemosyne 22 (1969) 165-169.

Myers, K.S.: Ovids Canses: Cosmagony and Aetiology in the Metamorphoses, Ann
Arbor, University of Michigan Press, 1994 (res. St. M. Wheeler, BMCR
95.03.01).

MNewLanDs, C.: “The Metamorphosis of Ovid’s Medea", en Claus-Johnston
(1997) 44-69.

Omis, B.: Ovid as an Epic Poer, Cambridge 1966.

SCHMIDT, E.A.: Ouwids Poetische Menschenwelt: Die Metamorphoses als Metapher
und Symphonie, Sitzungsbericht der Heidelberger Akademie der
Wissenschanften, Phil.-Hist. Klasse, Bericht 2, Heidelberg, Carl Winter
Universitdtsverlag, 1991 (res. Ch. Segal, BMCR 03.04.12).

SEGAL, Ch.: “Tantum medicamina possunt’: la magie dans les Métamorphoses
d'Ovide”, en La magie (Actes du Colloque International de Montpellier, 25-
27 mars 1999), ed. por A. Moreau; J.-C. Turpin, Montpellier, Université
Paul Valéry, 2000, vol. 111, 45-70.

— "“Black and White Magic in Ovid'’s 'Mct:-i.mnrphmcs’: Passion, Love, and
Art", Arion 3rd. ser. 9 (2001-2002) 1-34.

Soropow, |.B.: The World of Ovid Metamarphoses™**, 1988.

TissoL, G.: The face of Nature: Wit, Narrative, and Cosmic Origins in Ovids
Mrmmarp&am, Princeton, Princeton University Press, 1997 (res. ]J.B.
Solodow, BMCR 00.01.26).



(Pagina deixada propositadamente em branco)



A sabedoria estéica:
paixao e razao na Medeia de Séneca

JOSE PEDRO SERRA
Universidade de Lisboa

Pelos contornos de uma rotal entrega a um homem, ainda que sem
regra e desvairada, pelos tragos de uma paixio exacerbada e desmedida,
convulsivamente vivida, ou pelos sinais de revolta de uma marginal voz
feminina numa sociedade por homens governada, por estes ou outros
motivos, ndo seria dificil encontrar ecos de uma benévola compreensio ou
até de simpatia pela mitica figura de Medeia V). Impensada simpatia ou
apressado repidio, assentes numa estrita ressonincia emotiva, nao nos
situam, porém, na adequada perspectiva para a interpretagio da Medeia de
Séneca, afastando-nos do pensamento filoséfico do auter, indispensdvel a
apreensio do sentido tiltimo da tragédia. Indissocidvel da doutrina estdica
que explicita e implicitamente lhe serve de pano de fundo e de inspiragio,
a acgio dramdtica da Medeia, mais do que uma lirica expressio dos
tormentos amorosos, arrasta consigo o desenho e a defesa de um “regime
de vida", de um modelo de comportamento. Sendo o estoicismo a filosofia
subjacente ao teatro de Séneca, e a virtude um dos principais temas das
tragédias, é justamente pelo estoicismo que devemos comegar a nossa
andlise.

{1} Para uma benévola interpretagao da figura de Medeia na tragédia de Séneca, indico
HPCI.'I“ 2] bl:lﬂ Dexio dc Walttr d.‘: MCd.’:il'ﬂG. I'I..l'*.l. D'Dl'.lzﬂ']a na Cﬂ.flﬂ dﬂ Sﬂl. DS Cﬂmj“]‘lﬂs dﬂ
Abismo e da Redencio na Medera Senequiana’, Medeia ne Drama Antigo ¢ Moderna, Actas do
Coléquio de 11 e 12 de abril de 1991, Coimbra, 1991, pp. 45-36. Neste texto, ergue-se e
domina a figura de uma donzela, saudosa da inocéncia passada, abandonada, frigil ¢
vulnerdvel, que a rudo renunciou por amor.
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1. SENECA E O ESTOICISMO

Desde cedo o estoicismo ¥ exerceu uma determinante influéncia na
formagao de Séneca. Jovem ainda, interessado na retdrica e na filosofia que
sentia constituirem a sua verdadeira vocagio, Séneca foi por Aralo ¥, um
dos seus mestres, iniciado na doutrina estdica e nas exigéncias da sapientia,
tinico caminho que conduz a uma vida virtuosa. Atraido pelo pensamento
desta Escola, Séneca tornou-se na mais importante figura do estoicismo
imperial e os seus escritos — e ndo apenas as obras de conteiido moral @ —

(2) O estoicismo deve o sew nome ao local onde o seu fundador, Zendo, proferia as
palestras — a stoa poikile, o portico decoradoe com as pinturas de Polignoto, em Arenas, motivo
Pdu- clua.l. a doutrina ¢ mmbém l:lr_sisna.d: por Escola do Pértico. E hibito disr_lngu'lr trés fases
na cronologia do estoicismo: o estoicismo antigo, o eswicismo médio, o neo-estoicismo ou
estoicismo imperial. O estoicismo antigo abrange um periodo que vai dos finais do século 1V
a.C. aré a0 inicio do século 11 a.C. e engloba, entre outros, o jd citado Zendo de Cicio,
Cleantes, sucessor de Zendio na direcgio da Escola, e Crisipo, discipulo de Cleantes e ambém
seu sucessor & cabeca da Escola. No estoicismo médio, que abrange os séeulos Il e I a.C,,
destacam-se os nomes de Panédcio de Rodes ¢ de Fbsijdniu de Apameia. Finalmente, o
neo-estoicismo ou estoicismo imperial, que se estende ao longo dos séculos 1 e 11 4.C., além
de L. Aneu Séneca, Musdnio Rufo, Epicteto, figuras principais, engloba ainda os nomes de
Varrio, Clcero, Floro e Tdeito. Ver José Pedro Serra, . Estoicismao, tn Maria Helena Urefia
Pricto, Diciondrio de Literarura Latina, Lisboa, Ed. Verbo, 2006. Sobre os estdicos e o
estoicismo ver Stoicorsm weterum fragmenta, 4 vols,, Leipzig, 1903-1924; [ frammenti degli
staici antichi, trad. e annot, da N. Festa, [ Zenone. Il Aristone, Apollofane, Erillo, Dionigi
d'Eraclea Persea, Cleante, Sfero, Bari, 1932-1935; Panareii Rbodii fragmenta, Leida, 1952; ff
pensiere stoico ed epicureo, Florenca, 1958; [ frammenti degli stoici antichi, ad. da R. Anastasi,
Padova, 1962; Les stoiciens, textes trad, par E. Bréhier, Paris, Bibliotéque de la Pléiade, 1962;
Stoa und soiker. Die Griinder, Panaicios, Poreidonivs, cingeleit. und iibertr. von M. Pohlenz, 2.
Aufl,, Ziirich, 1964; Ludwig Edelstein, The Meaning of Stoicism, Cambridge, Mass., Harvard
University Press, 1966; .M. Rist, Stoic Philosophy, Cambridge, 1969; .M. Rist (ed.), The
Stoics, Berkeley and Los Angeles, 1978; Jean Brun, O entoiciomo, trad. de Jodo Amado, Lisboa,
Ed. 70, 1986; K. Algra, ]. Barnes, J. Mansfeld, M. Schofield (eds), The Cambridge History of
Hellenistic Philosophy, Cambridge, Cambridge University Press, 1999; Brad Inwood (ed.), The
Cambridge Companion ro the Stoics, Cambridge, Cambridge University Press, 2003.

{3) Discipulos de Quinte Séxtio, fildsofo que na época de Augusio fundara um
movimento de cariz estdico e neopitagdrico, Sécion, Atalo e Papirio Fabiano foram os mestres
que mais influenciaram Séneca. Lelam-se, por exemplo, as consideragbes que, a propdsito do
ensino de Aralo, Séncca profere em Epis moraler ad Lucilinm, 108, Para uma apreciagio
conjunta da vida e da obra de Séneca, nas suas miltiplas relagdes, ver Manuel Antunes,
“Séneca, Fildsofo da Condicio Humana in Grandes Conternpordnees, Lisboa, 1973, pp. 11-
20 (reimp. de um artigo publicado na Brogéria, Qurubro, 1965, pp. 334-341); Pierre (P;rimal.
Sénéque ou la conscience de I'Empire, Paris, Les Belles-Lettres, 1978 (reeditado posteriormente,
Paris, Fayard, 1991); fd, Sémégue, Paris, PULE, 1981; Maria Cristina Pimentel, Sémeca,
Lisboa, 2000,

(4) Ver, por exemplo, as consideragbes feitas a propdsito dos tremores de terra em “De
Terrae Motu”, Nat. Qaest., Livio V0. Sobre o tema veja-se José Pedro Serra, "A Antiguidade
Clissica ¢ os tremores de terra: mythos ¢ Jogos”™, in Helena Carvalhio Buescu ¢ Gongalo
Cordeiro (Coord.), O grande terramoto de Lisboa. Ficar diferente, Lisboa, 2005, pp.109-136.
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reflectem os principios filoséficos da doutrina. Provavelmente escritas, na
sua maioria, nos tltimos anos de vida — de acordo com o testemunho de
Ticito, Séneca ter-se-ia dedicado a compor obras poéticas por volta de 61
ou 62 ¥ —, as tragédias ndo escapam a este enquadramento: sio a criagio
de um homem maduro, acima de tdo preocupado com o bem moral,
critico relativamente aqueles que olham e cultivam a literatura apenas pelo
ornamento ficil, pelo deleite de uma aparéncia bela suportada em palavras
que nio orientam as consciéncias, nem revelam a virtude.

Incide o estoicismo sobre trés dreas distintas do saber, a légica, a fisica
e a érica, procurando, a partir delas, estabelecer um sistema harmonioso ¢
coerente, uma espécie de global saber sobre as coisas humanas e divinas.
Com o tempo, porém, relegadas a légica e a fisica para plano secundirio,
foram as questdes éticas que ganharam relevo ¢ ainda que alguns neguem
A doutrina o estatuto préprio de filosofia, restringindo-a a uma retérica e
a uma parenética ), o estoicismo impés-se na histéria do pensamento
como um movimento de interiorizagio e de aprofundamento da
consciéncia, indissocidvel do continuo exercicio de um “regime de vida”
delineado numa sdbia orientagio perante as coisas e os seres. Por
consequéncia, nio ¢ de estranhar que seja uma preocupagio e um
primordial interesse éticos que se encontrem também expressos nas
tragédias. Mas como se vincula esta preocupagio as tragédias,
particularmente, 3 Medeia? E qual a nogio a partir da qual podemos
estabelecer esse vinculo, pondo a descoberto essa intencionalidade
primeira? E a nogdo de “paixdo” que, desempenhando um papel decisivo
na concepgio da moral estéica e ocupando um lugar central na construgio
das tragédias, nos permite estabelecer a ponte entre a doutrina e a obra
literdria. Deste cruzamento entre o Séneca filosofo e o Séneca poeta resulta
a clarificagio nio apenas da finalidade pedagégica da sua tragediografia,

como também dos pressupostos tedricos que a justificam. “Paixio”, do

(5) CF. Tdcito, Annales, XIV, 52. Por alguns indicios qul:crad:n'am reflectir a assinatura
do acordo entre Roma e os Partos, em 63, André Arcellaschi dara a criagio da Mededs entre
63 e 64 (Médée dans le thédire latin d'Ennins & Sénégue, Rome, Collection de I'Ecole francaise
de Rome, n.® 132, 1990). A data da criagiio das tragédias é controversa. S50 normalmente
apontados os seguintes “momentos”: os anos de exflio passados na Corsega; os derradeiros
tempos do periodo neroniano, acompanhando o desejo de Nero de subir & cena; ou, mais
provavelmente, os dltimos anos passados num férdil ¢ criativo retdro. Ver, Maria Cristina
Pimentel, op. cie., pp. 55 ss.; Pierre Grimal, Séwdgque, pp. 84 ss.; Giuseppe Gilberto Biondi,
Séneca, Medea. Fedra, premessa aleesto, introduzione ¢ note de Giuseppe Gilberto Biondi,
trad. di Alfonso Traina, Milano, BUR, 2004 (13.% ed.), pp. 32-33.

(6) Como ilustragio de uma posigio que nega ao stoicismo o estatuto de filosofia, veja-se
Hegel, Legons sur Dhistofre de la philosaphie, trad. par Pierre Garniron, tome IV, Paris, 1975,
p. 644,
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latim passio, remete para patior”), verbo de etimologia desconhecida que,
como o grego TAoXw, significa sofrer, suportar, ser passivo. De acordo com
o caminho indicado pela etimologia, a “paixo” ¢, entdo, algo que se sofre,
que se suporta passivamente — um &ffectus, para usar um termo cldssico.
Esse affectus, ao aﬁcmr a alma, desencadeia nela uma alteragio, uma
perturbagio, um movimento que, divergindo em sentido oposto a Razio,
assume contornos tumultuosos, mérbidos e desordenados. E pelo uso da
sua ratio, da sua razio, que o homem coincide e se conforma com o Lages,
tal “alma do mundo” que ordena a realidade, que tudo governa e a tdo
preside. Esta con-formagio, de alcance ontolégico e de consequéncias éricas,
impde uma decisiva distingio de cariz antropolégico entre a alma racional,
a parte constitutiva do homem considerada hierarquicamente superior, ¢ os
instintos, os impulsos, os desejos, as paixdes. S6 o soberano, continuado e
vigilante exercicio da razio, entendido como bem especifico do homem,
elemento que o distingue dos outros seres vivos, possibilita a efectiva
realizagao da virtude, da qual resulta a wita beata, a vida feliz. Embora
distintas na forma, substancialmente, as expressbes “viver segundo a
virtude”, “viver segundo a razio” e “viver segundo a natureza” identificam-
se, uma vez que “viver segundo a natureza” ndo significa estar submetido a
necessidades bdsicas ou a apetites e satisfazé-los, mas antes viver de acordo
com o que ¢ especificamente humano e permite ao homem conformar-se
com a ordem iltima do real, isto é, viver segundo a razio; neste acordo
consiste precisamente a wirtws, a virtude, e por isso viver segundo a
natureza, 2 razio ou a virtude s3o uma e a mesma coisa.

Na sua concretizagio, a vida do sapiens, do sibio, traduz-se naquilo
que os gregos designam por amdBeia e que Séneca designa por
tranguillitas animi, a tranquilidade da alma. A tranquillitas animi nio é a
expressio de uma indiferenca distante, nem de uma musculada e forcada
coragem perante os sofrimentos e as contrariedades; em vez disso, € ela a
expressio de uma serenidade fundada no recolhimento interior que,
pmptclando um afastamento das circunstincias do mundo, impede
sejamos por elas triturados, num remoinho de dores, frustragdes e fituas e
ilusérias satisfagbes. Nesta tranquilidade, cujos contornos desenhados sio
os de uma digna impassibilidade, 0 homem, em lugar de escravo das
paixoes, de agrilhoado servo aos desmandos das fiirias submetido, torna-se
no sereno cavaleiro que, imperturbdvel, cavalga as inconstincias da
fortuna, os reveses da sorte. Os males do mundo nio o afectam.

(7) Paraa etimalogia de passio, ver A. Ernout et A, Meillet, Dictionnaire dymologique de
la langue latine, Histoire des mots, Paris, 1979, s.u. Patior,
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Neste cendrio, levantam-se duas questdes de decisiva importincia.
Como compreender o processo mediante o qual o homem se liberta das
paixdes ou, dito de outro modo, de que forma pode o homem subtrair-se
as garras das paixdes, evitando assim cair no vicio? Na sequéncia da
pergunta anterior, ¢ igualmente legftimo inquirir, alids com um misto de
surpresa e de desconfianca, acerca da motivagio dltima que terd levado
Séneca, homem tio absolutamente concentrado na questio da virtude, a
compor tragédias onde se apresentam exemplos de tdo arrebatadas paixdes
e desconcertos da alma. Subjacente a este inquérito, encontram-se todas as
questdes relacionadas com o estatuto da poesia e a sua fungdo, os seus
beneficios e desvantagens, o alcance da sua dimensio educativa ‘®,

Debrucemo-nos, entio, sobre a primeira questio. A compreensio do
processo mediante o qual o homem se pode libertar das paixoes depende,
em tltima andlise, do facto de nelas se reconhecer, ou nio, a presenca de
um elemento cognitivo. Sinteticamente, poderia o problema ser assim
equacionado. Para alguns, as paixGes nada contém de cognitivo ),
Baseados na doutrina platénica da tripartigio da alma — onde se
distinguiam trés partes assim designadas: émBuunTikéy, Bupoeldés e
hoyroTikdr 19— consideram eles que as paixdes sio movimentos da
parte irracional da alma, af originados, niao contendo nem implicando
qualquer juizo. Deste modo, sendo estranhas aos juizos, deles nio
dependendo nem neles se suportando, as paixdes, manifestagdes
irracionais, nio se deixam controlar nem domesticar pelas capacidades da
razio e pelo que a partir da razio pode ser fundado. O que é estranho 4
razdo, pela razio nio pode ser domado. Tumultuosos movimentos da
parte irracional da alma, as paixdes s6 podem, entdo, ser controladas
mediante hdbitos exigentes e uma disciplina ascética, ou por outras

(8) Antes de Séneca, a questio da fungiio da poesia ¢ a sua relagio com a educagio tinha
sido jd vastamente tratada. Basta recordar que Plario expulsa os poeras dramdricos da
repiiblica ideal, CF. Rep., 398a-b. Nio deverio os estdicos seguir aquele exemplo, opondo-se
4 ilustragio de vicios nas representagies dramdricas, cuja influéncia, sobretudo na juventude,
conforme denunciava Platio, pode ser demolidora?

(9 E o caso, por exemplo, de Posidénio. O estoicismo tem representantes de ambas as
perspectivas; opondo-se, neste particular, a Posidénio, encontram-se Crisipo, Epicteto ¢
Séneca. Para o tema que agora nos ocupa, ver os clarividentes arrigos de Martha Mussbaum,
“The Stoics on the Extirpation of the Passions”, Apefron, 20, 1987, 129-177; “Poetry and the
Passions: two Stoic Views", in Passions and Perception: Studies in Hellenistic Philosophy of mind:
proceedings of the fifth Symposium Hellenisticum, (eds) ]. Brunschwig and Martha C.
Mussbaum, Cambridge, 1993, pp. 97-149.

(10) CF Rep., 442a-445; 588b-58%; 606a-d. A verdade, porém, &€ que as duas
perspectivas se reclamam de Plario. Ver Martha Nussbaum, "Poetry and the Passions: two
Stoic Views", pp. 101 ss.
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técnicas ¢ meios que, como a misica, se relacionem directamente com a
sede de onde emanam. Nio a0 texto, nem ao juizo, nem & doutrina, ¢ a
muisica que pedagogicamente se deve recorrer para aplacar as paixoes.

Outros, porém, entendem que no dmago da paixio estd sempre uma
estrutura cognitiva, um jufzo, condigio necessiria i constituigio da
paixdo. Deixando agora de lado a questdo de saber se a paixdo se identifica
totalmente com o juizo, ou se este € apenas um elemento ao qual se soma
um outro irracional, importa salientar que, nesta perspectiva, a paixio
depende de uma crenga, de um assentimento dado a uma aparéncia,
enfim, de um juizo falso. Este juizo arrasta consigo uma avaliagio relativa
a algum “bem” exterior ou a circunstincias exteriores que, estando fora do
nosso dominio, nos deixam em situagio de grande vulnerabilidade.
Vejamos o exemplo da paixdo de Medeia; o insano amor de Medeia, que
a levou a trair o pai e a matar o seu irmao, o assanhado citime, que a
conduziu a desvairada vinganga, originam-se na convicgio de que s6 na
“possuida” presenca de Jasao poderd ter uma vida feliz. Implicito nesta
convicgio, estd o jufzo segundo o qual a auséncia de Jasio, o abandono
préximo de Jasio, por ela ndo controlado ¢ perante o qual estd como
vitima passiva 4s maos das circunstincias, constituird para a filha de Eetes
uma préxima privagio de um bem, uma desgraga de onde jorrard um
caudal de males que sobre ela caird 'V, E por isso a sombra da vinganga se
ergue ¢ a mio infanticida ganha corpo ¢ forma. Compreendesse Medeia
que s6 a independéncia perante as coisas exteriores, sé a vida segundo a
razdo lhe permitiria vencer as tentaculares oscilagoes da fortuna, e a sua
doentia inquietagio transformar-se-ia em serenidade interior. Deixe de
esperar por Jasio e muitos dos males se dissipario (2.

O exemplo anterior permite-nos verificar que as paixdes, colocando-nos
sobre a alada de coisas exteriores que nao dominamos, nos deixam 4 mercé
dos acontecimentos — precisamente o contririo do ideal estéico da
tranguillitas. Um falso juizo, no seio do qual se outorga uma importincia e
um valor ao que de facto o ndo tem, origina estes doentios movimentos da
alma. Se, porém, mediante o cdlculo e o exercicio da razio, se alterar este
juizo, de forma a atribuirmos a fugacidade ao que ¢ fugaz e a constincia ao

(11) As paixbes estio todas muito préximas umas das outras, e todas dependem de uma
avaliagio das circunstincias exvernas. As figuras fundamentais nesta avaliagio sdo bom f mau,
presente [ futuro, Assim, a) julga-sc que algo ¢ bom no presente; b) julga-se que alguma
coisa € boa no future; ¢ julga-se que algo € mau no presente; d) julga-se que alguma coisa
¢ md no futuro,

(12)  Vai neste sentido o justo conselho, do ponto de vista estdico, dado por Epicrero a
Medeia. CF. Disc,, 11, 17, 22,
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que ¢ constante e inalterdvel, entio, nio apenas estaremos livres das paixdes
¢ ao abrigo da caprichosa roda da fortuna, como ainda viveremos uma vida
virtuosa e feliz, que nenhuma contingéncia poderd vir a abalar. As tragédias
dissolvem-se no recto juizo. Nesta perspectiva, que ¢ a de Séneca, o que estd
em causa ndo ¢ acalmar ou aplacar as paixoes, mas erradicd-las, alterando
0s juizos que as suportam. O tratamento das paixdes deve, pois, consistir
na transformagio radical do modo de olhar o mundo e a vida, e é, por isso,
primordialmente um acto de razio. Assim sendo, compreende-se que os
adeptos desta tese valorizem, na arte poética, o texto em detrimento da
muisica, o contetido em detrimento do ritmo 1.

Esta alteragao da perspecriva e do juizo a que nos referimos impaem,
na legitima e descjdvel aspiragio de atingir a sapientia, um grande
empenhamento na orientagio do espirito, uma especial vigilincia no
exame de consciéncia, uma rejeicio da communis opinio — s6 a reflexio
filos6fica nos permite a benéfica desconfianga critica relativamente
opinido vulgar —, uma concentragio nas questbes decisivas. Neste
sentido, a meditatio mortis, constitui um momento determinante na
demanda da virtude. Na meditagao da morte e pela meditagio da morte,
desliga-se 0 homem das coisas pereciveis, cedo ou tarde votadas 4 destruicio,
aprendendo a ter com elas uma relagio livre porque as possui como se as nio
possufsse, porque com elas lida como coisa que lhe nio pertence para
sempre, mas como coisa que a fortuna temporariamente emprestou. E neste
ascetismo descobre a serenidade, a liberdade, a virtude. Coloca-se, porém,
uma pergunta relevante: esta modificagio cognitiva, intelectual, ¢ suficiente
para comprometer o homem no caminho da virtude, arrastando
necessariamente com ela a transformagio do seu comportamento? Por
outras palavras, bastard inteligir para agir bem ou, como o indica os versos
de Ovidio a propésito de Medeia, ¢ possivel ver e sancionar o bem, mas
praticar o mal '*? Com tal pergunta, introduz-se aqui o complexo tema da
vontade. Nio constituindo o sistema rtedrico, mas a regra de vida, a

(13)  Ver José Pedro Serra, Pensar o trdgico. Categorias da :mg&fm grega, Lishoa (no
prelo). Ambas as perspectivas concordam que a razdo deve impor o seu crivo aos afectos, mas
divergem no m:xrcd: O conseguir,

(14) wideo meliora pmﬁmjﬂr

deterions sequor

Cf. Owidio, Mer. VI, 20-21. Para o comentirio a estes versos, integrando-os na
problemirica esrdica e mais concretamente no pensamento de 3éneca ver . A. Segurado e
Campos, “Ratie ¢ woluntas no pensamento de Séneca”, Clasica. Boletim de Pedagogia ¢
Culrnra, 22 (Oceidua plaga. Actas do Coldguio Internacional sobre o Ensine do Latim), 12-13
de Dezembro de 1996, Faculdade de Leeras de Lishoa), 1997, pp. 79-92. Para a questio da
vontade ver ainda André-Jean Voclke, L'idée de volonté dans le seofcivme, Paris, 1973; Albreche
Dihle, The Theory of Will in Classical Antiguity, Berkeley. Los Angeles. London, 1982,



142 Jost PEDRO SERRA

preocupacio fundamental de Séneca, a nogio de woluntas apresenta
flutuagdes de significado, por vezes até incongruéncias, das quais decorrem
muiltiplas interpretagoes, nomeadamente no que diz respeito 4 contribuigio
do pensador de Cérdova para a nogao filoséfica de vontade. Apesar disto,
porém, e para o que nos interessa, ¢ possivel desenhar claramente a natureza
das dificuldades a que este conceito procura dar resposta ¢ 0 modo como ele
se insere e articula no processo de libertagio dos afectos.

E conhecida a solugio intelectualista apresentada pela filosofia
socrdtico-platénica para a questio do erro moral. Partindo do suposto que
ninguém se engana propositadamente e que cada um decide de acordo com
o que julga ser-lhe benéfico, qualquer que seja a indole deste bem, Platao
entendia que o erro resultava sempre de uma ignorincia. A intelecgio do
bem, pelo fulgor nele préprio contido, obriga necessariamente a uma
conduta virtuosa; o deleite nas paixdes resulta de uma ignorincia, de uma
inversio na compreensdo da hierarquia do real. Conhecer 0 bem implica
agir bem. Deste modo, nio sendo possivel pensar a acgio sem que esta
esteja em consondncia com o saber que a inspira, elimina-se, ou melhor,
impede-se que surja, porque nem pensado ¢é, o hiato e a possivel divergéncia
entre pensar e agir. Embora sem negar a influéncia platénica que nele
germina, ¢ precisamente neste ponto que o estoicismo introduz uma
fractura, uma dissidéncia. Rasgando um novo trilho na compreensio da
acgao %, os estdicos ndo dio como segura e necessdria a concordincia
entre a intelecgio € 0 comportamento, admitindo que um sobressalto, uma
desarmonia se pode erguer entre ambos. Com a admissio de uma
discordincia entre pensar e agir, torna-se necessdria a referéncia a uma
capacidade que permira unificar o pensamento e a acgao, assegurando que
a intelecgio se concretiza no acto, Essa capacidade € a woluntas. O uso que
Séneca faz do termo “vontade” € fluruante e ndo sistemdrico, acolhendo
miuiltiplos sentidos € nem sempre concilidveis "%, sem que tal facto, porém,
nos impega de atingir o alcance do problema. Seria erréneo supor que a
vontade dispensa o recto jufzo, uma vez que, sem ele, a vontade ¢é cega; s6
o juizo denuncia as ilusbes e as falsidades que derivam da incorrecta

(15} MNem podemos esquecer que indicios de uma distincia entre pensar e agir se
encontram ji no tweatro de Eurfpides, por exemplo no Hipdlito e na Mededa, nem podemos
afirmar que a vontade ¢ um conceito que se deve toralmente ao estoicismo. Parece ser mais
justo afirmar que o estoicismo desenvolveu e aprofundou esta complexa nogio.

(16) Por vezes a “vontade” parece ser sindnimo de fudlcium, outras vezes parece ser uma
forga em tensio; umas vezes parece ser algo proprio do homem, outras vezes o termo tem uma
tal extensdo que parece abarear o instinto de conservagio. Nio sendo aqui o local proprio para
as analisar, remeto para André-Jean Voelke, ap. cit., pp. 161-190,
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apreciagio das circunstincias, das coisas exteriores. Auxilia-nos isto a
compreender por que motivo, em alguns passos dos textos de Séneca, a
vontade parece ser apenas uma continuagio da cognigdo, posigio que tende
a aproximar-se, quase coincidentemente, de Platao e do antigo estoicismo.
Se, todavia, nio apreciarmos o problema exclusiva e totalmente a partir da
perspectiva intelectualista, compreenderemos que a vontade € isso que estd
na tensio do arco que vai do juizo ao acto, e que sé ela permite assegurar a
idealizada harmonia entre ajuizar e agir, na qual se funda a virtude, a vida
do sapiens. A woluntas ¢ uma tensio, uma forga da alma que permite
enraizar a verdade do juizo na experienciada vircude do acto. Como,
contudo, nada hd que garanta definitivamente o prolongamento da verdade
do juizo na rectidio moral da acgio, o exercicio da vontade representa um
continuado, ascético e vigoroso esfor¢o no propésito de agir segundo a
razio. 56 a firme disciplina no exercicio da vontade permite erradicar as
paixdes. Em (iltima andlise, ¢ a constincia da noluntas — o querer sempre
as mesmas coisas ¢ O N30 (UErer SEMpre as Mesmas coisas — que nos
permite aproximar ou, mais raramente, realizar o modelo ideal do sdbio
estdico: ser concordante consigo préprio, ser ele préprio em todos os seus
actos, habitar no acordo entre pensar e agir. S3o estas as palavras de Séneca
num muiro citado passo das Epistolae''7:

“Em suma, deixando as antigas definicbes de sabedoria e abarcando numa
férmula todo o ciclo da vida humana, acho que seria bastante dizer isto: a
sabedoria consiste em querer, e em nio querer, sempre a mesma coisa. Nio
¢ necessdrio acrescentar, como condigio, que devemos querer o que € justo,
porque s6 é possivel querer sempre a mesma coisa se essa coisa for jusea”,

As consequéncias das afirmages anteriores nio sio irrelevantes para a
compreensio das tragédias senequianas. Mediante a introdugio da nogio
de vontade, colocados perante a possibilidade de se entregarem as paixoes
ou delas se expurgarem mediante uma férrea disciplina — e para Séneca
nido hd paixdes que a disciplina nio possa vencer —, as personagens da
tragédia estio pessoalmente comprometidas e responsabilizadas no destino
que sobre elas se abate. E certo que nem as tragédias de Esquilo e Séfocles
representavam o homem como um mero titere s mios dos deuses e do
destino. Mesmo quando sujeitos 4 dvdykr, a necessidade convocava-os

(17} CFf 20, 5. O texto das £;o:'.rmfar Morales ad Luciliem constitut um dos textos
fundamentais para a compreensio do estoicismo de 5éneca. Para uma apresentagio genérica
da obra ver José Anwnio Segurado e Campos, Licio Amen Séneca. Cartas a Luctlis, ad.,
preficio e notas de J.A. Segurado ¢ Campos, Lisboa, 1991, pp. V-LIV. E deste autor a
tradugio apresentada.
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para uma resposta; a consciéncia da fatalidade de algum modo a altera e
por isso ndo pode o homem confundir-se com a pedra bruta que a sofre.
Ainda assim, no teatro de Séneca, o herdi trigico surge mergulhado na sua
responsabilidade, na sua culpa, por ter falhado no exercicio da vontade e,
por isso, na virtude ! 8,

Antes de nos debrugarmos sobre a segunda questio acima referida
— o paradoxo, ¢ a motivagio nele escondida, que leva um homem tio
preocupado com o bem moral a por em cena tao graves exemplos de vicio —,
importa antes observar como se erguem e evoluem as paixoes na Medeia.

2. MEDEIA E AS PAIXOES

A reflexao anterior, supondo e aceitando que o tema das paixoes ocupa
lugar de relevo na obra de Séneca, orienta a leitura e a interpretagio das suas
tragédias no sentido de se observar a forma como as paixoes se erguem, de
analisar os seus desenvolvimentos ¢ de meditar nas consequéncias que delas
derivam. Importa, pois, verificar agora o modo como se apresentam as
paixdes na Medeia, que roupagens as vestem, a que actos, desenvolvendo-se
e cumprindo-se, conduzem. O primeiro sinal da desordem e violéncia das
paixbes, tal como se mostram na Medeia, encontra-se desde logo no
vocabuldrio que as expressa. Desde o infcio até ao final, generalizadamente
e de forma obsessiva, o leitor, ou o espectador, é introduzido numa acgao
moldada por um vocabulirio de violéncias e excessos, de crimes, dédios e
desvarios. As personagens presentes nessa acgdo sio movidas por um furor,
por uma ¢z, por um fmpetus, por um odium que florescem em erimina, em
nefas, em scelera. Este horizonte de desordem recortado por palavras
brutais, esteja ele expresso mediante a referéncia a um passado criminoso
ou mediante a prépria representagio dos crimes, adequa-se particularmente
bem a Medeia, nio apenas pelo seu comportamento, mas também por
quem ela é. Filha do rei da Célquide, Eetes, ele préprio filho de Hélio e
irmio de Circe, Medeia, que assim tem com esta lacos familiares, ¢ a
feiticeira, a mulher com artes midgicas capaz de invocar e manipular

(18) DPara distinguir o logor estdico do lages grego e do logor eristio, sio sugestivas as
palavras de Giuseppe Gilberro Biondi, ep. oir, p. 42: “cosi mentre il logos greco libera
noeticamente 'vomo dal male indicandogli la via del bene ¢ del vero, mentre il logos cristiano
libera I'uomo sotericamente e dinamicamente facendosi “carne” e perdono, il fogos senecano
non pub liberare e salvare 'vomo dal male ma solo indirizzarlo al bene: e solo la wirms pub
raggiungerlo”,
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estranhas e poderosas forcas. A magia de Medeia ', cujos encantamentos
podem ter os mais maravilhosos efeitos, como inverter o curso das estagbes,
cobrir a terra de flores em pleno verdo, ou proporcionar colheitas em pleno
Inverno %, indicia, prolonga e acentua o ambiente irracional, avesso aos
contornos e a natureza da razio. Na tragédia homénima, a extraordindria
manifestagio dos poderes de Medeia encontra-se, priﬁ]e%iadmn:ntc, no
episédio em que prepara o manto que oferecerd a Cretisa *!). A efectivagio
dos poderes migicos aparece associada aos poderes e as entidades
invocados; af, depois de invocar o Caos obscuro e as trevas infernais, invoca
Hécate e os desregrados e castigados Ixion, Téntalo, Sisifo e as Danaides.
Estas invocagoes, porém, repetem parcialmente as invocagdes presentes no
prélogo e este ¢ jd suficiente para delinear a marginalidade furiosa de
Medeia. Nas imprecagbes do prélogo, o coragio ¢ as maos de Medeia
projectam-se ji na morte da nova esposa, na extingdo da linhagem do rei de
Corinto, no miserdvel exilio de Jasio *?. Como funesto augure que imola
as vitimas nos altares consagrados, também ela deve observar e perscrutar
nas entranhas — uma clara alusio ao futuro infanticidio. E para este crime,
abomindvel como nenhum outro até entdo se viu, que Medeia consente
que a célera lhe invada a alma e implora o concurso dos deuses. Selvagens,
inauditos, horriveis, capazes de fazer tremer o céu e a terra, sio os males que
abriga no seu espirito (effera iérmm horrida, / tremenda caclo pariter ac
terris mala / mens intus agitar) *¥). Tudo nela é j4 decisao, obsessao, fiiria e
desmando.

Nio se pode dizer que esta furiosa disposicio de Medeia resulte da
irrupgio de algum elemento novo, até af ausente, no comportamento da
princesa da Célquide. E certo que foi a consciéncia do eminente
abandono de Jasio que fez germinar nela este acto de vinganga; os crimes,
os actos impios ¢ celerados, porém, hd muiro se enraizaram na memédria,
hd muito que constituem a himida corrente do seu hilito. O roubo do
Velo de Oiro, a dilaceragio de um irmio, a dispersio do seu caddver pelas
ondas do mar, o corpo de Pélias fervendo num vaso de bronze — este é o

{19) Sobre a magia de Medeia ver Jos¢ Anténio Segurade ¢ Campos, A magia de
Medeia”, in Aurora Lépez / Andrés Pocifia (eds), Medeas. Verriones de un mito desde Grécia
hasta hoy, Granada, 2002, 2 vols., pp. 511-322, 1 vol. Nesta obra, encontram-se virios artigos
sobre a Medeia de Séneca,

(20) CE wv. 759-761. A edigio por mim utilizada e citada ¢ a de Owo Zwierlein,
Oxford, 1986.

{21) CFf ww 740-848,

(22) CF vv. 1-55.

(23) CFf vv. 45-47.
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lutuoso rasto deixado por Medeia ¥, O crime que se prepara para realizar
nio é um acto isolado, é a continuagio da cadeia de crimes que a
desordem e o wicio avolumam e perpetuam. Aos olhos de Medeia,
estes crimes tém o rosto do amor, de um #nfelix amor. Percebidos como
uma dddiva que tem prego, como um penhor que constrange, como
desvario cioso de reconhecimento, estes crimes sio a imagem de um
desfigurado amor, paixdo feroz e insacidvel, cadilho onde, numa
continuada inversio, se forja o 6dio ¢ a vinganga de Medcia **). Na
“légica” do affectus que a domina, sé o crime pode castigar o abandono de
quem por crimes se juntou. “A casa ganha pelo crime, pelo crime deve ser

abandonada” (26

Os excessos das paixdes, todavia, nio inflamam apenas Medeia. Pela
lascivia, pela luxiiria do poder ou pelo medo, de um modo ou de outro, as
personagens da Medeia estio sob o império das paixdes 7). Apesar de
supor afastada de si a tirania e de ver no casamento de sua filha Cretsa
com Jasdo, perseguido por Acaste, sinais da sua benevoléncia, a verdade é
que, ndo apenas no facto de patrocinar esse casamento, como também no
modo rude com que trata Medeia — o seu primeiro impeto € condend-la
2 morte —, Creonte deixa transparecer sinais de arrogincia e prepoténcia.
Ao vé-la aproximar-se de si, pretende antes de mais forgd-la ao siléncio,
fazé-la finalmente aprender a dobrar-se i autoridade de um rei. A
autoridade que o rei quer impor nio parece basear-se na razio e na justiga,
uma vez que, como ele proclama, justo ou injusto, Medeia deve curvar-se
ao poder do rei 2%,

Os excessos de Jasao sao ébvios *?). Embora o procure negar ¥, ele foi
o climplice de um caminho de desvarios e os crimes de Medeia, como ela
reclama, sio também os seus; mais do que isso, foi na reia dos seus interesses
que ganharam forma e sopro. Um facto, todavia, ganha relevo na
caracterizagio de Jasio: ele é um dos membros, é o comandante dos
Argonautas que partiram em busca do Velo de Oiro. Pertencer ao grupo dos
marinheiros que a bordo da Argo rasgou os mares, significa partilhar uma

(24) CF v 129-136; 465-476.

(25) CE vv. 397 55,

(26) “quae scelere parra est, scelere linquenda est domus,” Cf. v 55.

(27)  Aeé a ama, pela natureza dos seus conselhos e pela inquietagio que a perpassa nio
escapa a este jufzo. Ver vv. 150-178,

(28) “Aequum arque iniquum regis imperium feras.” CE v 195, Ver v 179300,

(29) O Coro diz de Jasio que pela primeira vez toma uma mio com o consentimento
dos sogros. CF vv. 102-106,

(30) CF wv. 498499,
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aventura marcada inicialmente pelo excesso e fela desmedida, uma vez que,
como o Coro afirma *", a viagem desta nau, ultrapassando todos os antigos
limites, ndo s6 marca o fim da inocéncia e a emergéncia da ambigio, como
assinala a quebra do equilibrio da natureza e a violagio da ordem reinante.
Desta forma, logo no inicio da expedicao, estd Jasio marcado, ab origine, por
uma Aybris que o acompanhard nesta aventura. Nio espanta que da
recompensa desta viagem faga parte Medeia, flagelo mais agudo que o
mar P%). A aproximagio entre a desarmonia provocada pela Argo e as faltas
cometidas por Jasdo, sugerindo uma reversibilidade de culpas e crimes,
ilustra a dimensio césmica da desordem instaurada. Os crimes efectuados,
ainda que por mios singulares, nio se confinam i esfera individual, tém
repercussbes cosmicas e reflectem-se nos fenémenos da natureza. Neste
contexto, é oportuno sublinhar a continuidade e a implicago entre os actos
humanos e a ordem da nawreza; o crime individual projecta-se no
desregramento sécio-politico e este, numa continuidade de sentido, na
fractura da ordem que regula a natureza ¥¥ — em dltima andlise sio
movimentos divergentes ao Logos que governa o real.

O cendrio desenhado, onde as personagens evoluem em desvairadas
paixdes, &, pois, de excessos e crimes. E contudo, nio seria dificil descobrir
outra semente de tragédia, uma situagiao aberta ao trdgico, situagio que,
nao estando fora do contexto da furiosa paixio de Medeia, dela se
distanciava, podendo constituir um tema auténomo de tragédia. No
monélogo que precede o didlogo com Medeia ®%, Jasio olha-se como
homem dilacerado por um conflito: ele encontra-se entre as terriveis
ameacas de Acaste, rei de lolco, que sobre ele pretende vingar a morte de
seu pai, Pélias, ¢ o poder do rei de Corinto, Creonte, que, tendo-o
escolhido para genro, o leva a atraigoar as promessas outrora feitas a
Medeia. A confrontagio com Creonte, que o acolheu na fuga ao rei dos
lolcos, significa perder-se a si, a Medeia, aos filhos, ¢ ¢ a estes que,
sobretudo, deve proteger — o pai deve impor-se ao marido. Jasio estd
entre dois males, numa constrangedora situagio que nio tem saida, nem
conciliagio possivel, Jasio estd entre dois reis:

(31) CF ww 302-379; 579-669.

(32) CF wv. 360-364.

(33) Recordemos que, segundo os estdicos, o caraclismo que, sob a forma de dilidvio ou
de conflagragio, conduziria o mundo ao caos inicial, acompanha o crescente desregramento
moral do comportamento humano,

(34) Pode ver-se neste mondlogo uma espécie de semrentia acerca das infelicidades e os
seus remédios (ver Charles Guittard, Sénéque. Médée, Paris, Flammarion, 1997, p. 59, nota
3); tal facto ndo anula a semente de ragicidade aqui presente.
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IA. Quid, misera, meque teque in exitium trahis?
Abscede, quaeso. ME. Supplicem audiuit Creo.

IA. Quid facere possim, loquere. ME. Pro me uel scelus.
IA. Hine rex et illine — ME. Est et his maior metus
Medes, B9

Esta semente de conflito, promessa e ameaga de ragédia, €, no
entanto, pouco mais do que aflorada no texto, sendo imediatamente
coberta pelo temivel furer de Medeia que tudo subordina e ofusca. Medeia
nio ¢ uma tragédia do conflito, é uma tragédia da fiiria da paixio amorosa.
Tudo converge e se concentra na vinganga delineada no prélogo e por fim
realizada. Para castigo de Jasiao, Medeia sacrificard os filhos porque, contra
tudo e por todos abandonada, a Medeia restard ainda a forga violenta de
Medeia:

ME. Medea superest: hic mare et terras uides
ferrumque et ignes et deos et fulmina, %9

Enquanto medita e projecta a concretizagio do infanticidio, Medeia
nio ¢ alheia a hesitagdes e escripulos (“quid, anime, cessas?™; “quid, anime,
titubas”; “cede pietate, dolor.” 7)), como se a antecipagio do horror do
acto lhe pudesse impor um freio ao seu impeto e a exortasse a abrandar e a
limitar a sua vinganga. As hesitagbes tém, porém, curta vida porque mal
afloram sio imediatamente submergidas na rorrente vulcinica do édio, do
citime, da vinganga (“incumbe in iras”; “ira, qua ducis, sequor.” ¥¥), ¢ o
que resulta desse apressado sobressalto moral é o reforgo da sua ira e a
consequente acrescida determinagio em cometer o crime inaudito. Entdo,
exultando na alegria dos crimes praticados, o roubo do Velo de Ouro, o
desmembramento do irmio, o patrocinio da morte de Pélias s mios das
suas proprias filhas, Medeia deleita-se agora na ideia do celerado acto 7,

(35) CE wv 513-517.

IA. Por que razio, infeliz, me arrastas, a mim ¢ a ti, para a rufna?

Parve, pega-te. ME. Creonte ouviu a minha si pli::a.

1A, Que posso fazer, diz-me. ME. Por mim, um crime.

IA. Estou entre este ¢ o ourro rei = ME. Ainda de maior medo ¢ mortive Medeia.
(36) CF ww 166-167.

ME. Resra ainda Medeia: nela vés o mar e a terra

e a espada ¢ o fogo ¢ os deuses e 05 raios.

(37) Cf wv. B95, 937, 944, respecrivamente. Para as hesitages de Medeia ver v, 893-977
(38) CF vw 902-953.

(39) CE. vv. 910-915,
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crime hediondo e estranho s leis dos deuses e a4 consciéncia moral. A
presenga das Fiirias, a entrevista sombra do irmio, mais nio fazem do que
vincar o estado de delirante transgressio. As hesitagbes de Medeia sao,
porém, significativas no desenvolvimento do drama, pois mostram a
consciéncia com que age e a débil vontade exercitada. Da consciéncia dos
males ¢ do falhango da vontade, assim fundamente comprometida na
acgdo, resulta, inequivoca e irremissivel, a aumentada culpa de Medeia 4%,

Uma excep¢ao pode ser apontada no desenrolar destas exacerbadas
paixdes: as intervengdes do Coro. Pelos votos solares e positivos que
profere na primeira interven¢io — a intervengio assume a forma de um
epitalimio —, pela critica 4 violéncia, ao furer e aos actos orgulhosos que
anima as suas segunda e terceira aparigdes, o Coro div:rgc das
personagens, indicando um caminho oposto ao por elas seguido,
marcando o contraponto das paixdes e recortando, pelas suas palavras,
uma sabedoria de natureza inversa ao delirio de Medeia. Ao distanciar-se
das paixdes, as intervengoes do Coro incentivam o espectador a assumir
uma atitude critica, o que, em tdltima andlise, corresponde 4 intengio
pedagégica do teatro de Séneca.

3. A MEDEIA DE SENECA:
UMA TRAGEDIA PARA A VIRTUDE

Estamos agora em condigdes de responder 4 outra pergunta que acima
colocdmos. Afinal, como compreender que um homem tdo preocupado
com a virtude componha tragédias cujas personagens constituem uma
auténtica galeria de celerados e as suas acgbes uma colecgao de crimes
desencadeados por desenfreadas paixdes? Qual o alcance pedagdgico deste
teatro? Como se liga Medeia i virtude? Pela restante obra, pelas afirmagoes
espalhadas ao longo das Episrelae, pela dominante aspiragio a uma vida
virtuosa e pela recusa de uma estética que a ela nio conduza, nao se pode
pbr em causa a vocagio pedagdgica e moral do teatro de Séneca V). Dados
os contornos desregrados da acgdo dramitica, ndo ¢ pela apresentagio de
exemplos considerados como modelos a seguir que a intengio pedagﬂglca
se concretiza ‘*; esta realiza-se também pelos exemplos, mas, ao contririo,

{40) Para a culpa de Medeia ver ainda vv. 244 ss.

{41) Sobre a intengio moralista ¢ diddcrica das tragédias de Séneca veja-se F. Giancori,
Saggio sulle tragedie di Séneca, Roma, 1953, particularmente o capitulo V.

(42) "Ecco perchd non vi sono in Seneca eroi positivi ¢ le sue tragedie offrono una
visione in negativo di ruri i suoi protagonisti (...)." CF Gianna Patrone, Il disagio della
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mediante a apresentagio de exemplos que se situam nos antipodas da
virtude, mediante personagens dominadas por paixdes, como se,
assistindo ao carrocel de vicios que pela cena passa, pudesse o espectador
compreender a logica interna das paixdes e o inevitdvel fim a que
conduzem (no contexto politico da imperial Roma de Nero, podemos
perceber ainda melhor o alcance didicrico desta pretensio). Como o
ilustra e o sofre Medeia Y, as paix@es colocam-nos sempre sob o jugo da
inconstante Fortuna, deixando-nos 4 mercé de contingéncias que nio
podemos nem prever, nem controlar, e por isso escravizando-nos. O
resultado deste processo s6 pode ser rrdgico.

A primeira certeza que emana desta representagio das paixdes é que
em nenhuma circunstincia poderdo elas trazer alguma coisa de bom,
alguma consequéncia benéfica, sendo portanto iluséria a ideia de que ¢
possivel adocici-las ou com elas manter uma suave permissividade. A
paixdo € sempre um pdrrico para o vicio. Nestas circunstincias, nao apenas
o pathos trigico surge desvalorizado, uma vez que sé por distorgio se
poderd falar de nobreza ou de imerecimento do sofrimento, como também
se requer, condigdo primeira desta pedagogia, uma fractura na relagio de
identificagio entre o espectador e a personagem. No caminho inverso a
esta identificagio, o teatro de Séneca exige uma ruprura entre personagem
e especrador, ruptura que abra uma distincia critica entre o que se vé e o
que se pensa. Por esta razio nio é objectivo da tragédia estdica suscitar o
terror e a piedade ou purificar estas emogbes; em seu lugar, o que se
reclama do espectador ¢ uma atitude reflexiva, um distanciamento que
faga com que daqueles sombrios axemplas mostrados germine a conduta
virtuosa. O trabalho do poeta deve, pois, pmlongar—se no COMentario
fi Iasdﬁcu. sem ele a tragedm ¢ um desenrolar de crimes que suscitario
perplexidade e até uma md influéncia. 56 a recolha do horror visto e a sua
metamorfose no contririo, mediante a reflexio filoséfica, podem
completar os designios pedagdgicos. Da visio de Medeia furiosa, ciumenta
e vingativa desprende-se, afinal, o recorte contrdrio de uma imaginada
Medeia serenamente doce na ressonéncia de uma alegre sabedoria.

forma: la tragedia negata di Séneca”, Dioniso, LI1, 1981, pp. 357-367 (para este passo ver p.
361). Acrescente-s¢ que o volume onde estl publicado este artigo, constimuindo as Aed dell’
VI Congresso Internazionale dif Studi sul Dramma Antico, Siracusa, 9-12 de setvembre de
1981, ¢ inteiramente dedicado a “Seneca e il tearro”,

(43) Para a sofrida consciéncia das mudangas da Fortuna ver, por exemplo, v, 217-220.
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En julio del afio 2000, en el Festival de Teatro Cldsico de Mérida, la actriz
caralana Nuria Espert, que en esos momentos representaba el papel de Medea,
declaraba: “Hasta la gente que nunca ha ido al teatro sabe quién es Medea. Es
un personaje fascinante y cada vez mds moderno. Al llegar la liberalizacién de
la mujer a Medea se la ve de otra manera, supongo que en los siglos pasados
se |a vela como una loca vengativa, un monstruo; en cambio, ahora se la ve co-
mo una mujer ofendida, vejada, humillada, traicionada y que, desde luego, es-
coge una via trigica [...]. Creo que ha ido romando mds complejidad y
acercindose mds y mds a nuestros dias” "', No van desencaminadas estas pa-
labras. Desgraciadamente es moderna, su leyenda impacta, causa estupor y ad-
miracién al mismo tiempo, a todo aquel que alguna vez se ha acercado a este
mito griego, y el modo de explicarlo, entenderlo y justificarlo ha ido variando
con el paso de los siglos desde la Antigiiedad cldsica hasta nuestros difas, en vir-
tud de la hererogeneidad de las mencalidades que fueron acogiendo esta le-
yenda y en funcién de los distintos enfoques que se le han ido dando.

De todas las posibilidades de lectura a que ha dado lugar la leyenda de
Medea, vamos a centrarnos en la exégesis alegérica. Estudiaremos los epi-
sodios mds significativos que han sido objeto de este tipo de interpretacién
desde la Antigiiedad hasta el siglo XVII, lo cual nos permitird observar c6-
mo se ha llevado a cabo, por qué autores, en qué épocas y hasta cuando.
Pero antes de pasar a este andlisis, es imprescindible detenernos en el de-
sarrollo del mito y hacer unas consideraciones generales sobre la génesis de
esta corriente tan sobresaliente de la Antigiiedad Cldsica.

(1) “El teatro me eligit a mi”, El Festival de Teatro de Mérida, 1, Mérida, julio, 2000, 15,
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1. LA LEYENDA DE MEDEA

El mito de Medea forma parte del complejo entramado de leyendas
que conforma el mito de Jasén y los Argonautas Y, y como cualquier otro
mito, éste se presenta ante NUESLros 0jos COMO un ser vivo, que nace, cre-
ce y frucrifica, que en el transcurso de los siglos sufre modificaciones des-
de su versién original, y que es alterado, ampliado %v' reducido, no sélo en
cuestiones de detalle, sino en elementos esenciales %), La historia de Me-
dea se inicia en la Célquide donde, segiin la tradicién mds anrigua, nace
de Eetes, hijo de Helio, y de la Ocednide Idia, cuyo nombre, (“la que sa-
be™), la coloca entre las Ocednides que tienen cualidades intelecruales @,

(2)  Las fuentes fundamentales para la leyenda de Jasén y Medea son, en época arcaica:
la Teagonia de Heslodo y otras obras épicas como las Naupactias y las Corintiacas de Eumelo.
En época cldsica, Pindaro y Euripides van a tratar la leyenda desde perspectivas muy diferen-
tes: el primero compone en el 462 a.C. la Pitiea [V siguiendo una rradicién beocia vinculada
a Heslodo y el segundo, la tragedia que lleva por titulo Medes, representada en el 431 a.C,
que se refiere 3 una radicién corintia, Ambas narraciones abordan episodios diferentes de la
historia de Jasén: Pindaro habla de la expedicion y su triunfo, mientras el dramaturgo del de-
clive trdgico de sus protagonistas. De todos modos, hay que apuntar el hecho de que entre los
trdgicos el tema gowo de gran predicamento, al igual que en el arte, puesto que wmaron bas-
tantes motivos de la leyenda para los argumentos de sus piczas y sabemos que varias tragedias
perdidas tuvieron como titulo Medea, Args, Frixa, Lis Peliadas, Fineo, las Lemnias, erc. Para en-
contrar una versidn complera de la leyenda, la dnica que nos ha llegado, tenemos que trasla-
darnos a la época helenistica. Sc localiza en ¢ poema épico que lleva ¢l nombre de Las
Argonduticas, escrito por un erudito poeta y anticuario, Apolonio de Rodas, que en el siglo 111
a.C. quiso competir con el viejo Homero.

(3 L. Edmunds (*Introduction: the Practice of Greek Mythology”, en L. Edmund
(ed.). Approaches to Greek Myth, Baltimore-London, 1990, 15) define el mito como “a ser of
multiforms or variants of the same story, which exists either as written texts, prose or verse,
or in oral form, or in both griten and oral form, or in vase painting or plastic art web or in-
dependently”, es decir, como un conjunto de formas mildples o variantes de una misma his-
toria que existe en soporte escrite, oral y en las artes plisticas, independientemente o a la vex
Efectivamente, lo caracteristico de los mitos son sus diferentes versiones, muchas veces con-
radictorias, que a modo de estratos se han ido superponiendo unas sobre otras y ademis ar-
monizindose, adapindose y conformdndose entre sf, y esto se aprecia con toda nitidez en el
leyenda de Medea. Cff A. Ldpez Eire, “El mito de “la otra vida y la justicia cdsmica”, en §. Ld-
pez Moreda (ed.), fefeas. {.ammpumm:dad de los mites cldsicos, Madrid, 2002, 181-185.

(4) Segiin Heslodo (Th. 958-960) la gcncalug[a de Medea entroncaria con el Tigin Hi-
peridn:

Hiperidn = Tia
|
| | l

Perseis = Helio Eos = Astreo Selene

Circe Eetes = Idia — MEDEA
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Su propio nombre entronca con la raiz -med, del mismo modo que el ver-
bo prdopat (“pienso, medito, maquine”) ¥, lo cual evidencia una cuali-
dad fundamental de Medea, la mretis, que se manifiesta principalmente en
el campo de la magia que usa filtros obtenidos de las hierbas ). Bajo este
aspecto Medea es afin a su tia Circe, por eso no nos extrafia que sea cali-
ficada de “engafiosa” (doldessa) o rica en hechizos (polyphdrmakos), los mis-
mos epitetos con que Homero suele definir a su tia, y que Euripides y
Apolonio nos la presenten como una mujer profundamente versada en
magia.

Cuando Jasén llega a la Célquide en busca del vellocino de oro, Me-
dea se convierte en un elemento esencial de su vida, entrando a formar par-
te de la leyenda de los Argonautas 7. Jasén expone inmediatamente a Eetes
el encargo que le confiara Pelias, el tio que habia usurpado a su padre Esén
el trono. El rey no se niega a entregarle el vellocino pero pone como con-
dicion la superacién de una serie de pruebas: uncir dos enormes toros de
bronce que arrojan llamas por sus fauces, labrar con ellos la tierra de Ares,
sembrar dientes de dragén y aniquilar después a los guerreros que nazcan
de tal simiente ®. Dubitativo ante ral empresa pide ayuda a Medea, la hija
de Eetes, que enamorada locamente de él no duda en prestdrsela utilizando
sus dotes mdgicas, convirtiéndose, asi, no en mera auxiliar del héroe, sino
en la auténtica protagonista de la accién, hasta tal punto que a medida que
su aspecto de maga se va revelando, el papel del héroe se va empequenie-
ciendo. Jasén supera las pruebas gracias al ungiiento mdgico que le propor-

Dioniso Escitobraquidn (s. 11 a.C.) nos aporta otra genealogia de la raza de Helio, en la
cual Medea y Circe serfan hijas de Eetes y de Hécate (FGrH 32F14= DS, IV 45, 1-3). Para
un andlisis de los testimonios liverarios que ven a Medea como una diosa ¢f Moreau, 1994,
101-102, que cree que su divinidad aparece confirmada en la Téogonda de Hesiodo cuando es
incluida en una seccidn dedicada a las "diosas que uniéndose en el lecho a hombres mortales,
siendo inmortales, generaron hijos semejantes a los dioses” (vv. 967-968).

(3) CF I Chantraine, Dictionnaive étymologigque de la langue grecque, Paris, 1968-1980
(reimp., Paris, 1999), s prifopat y péduw,

{6) Iriarce (1989, 264-265) dice: “al igual que el arte de mentir, la destreza en el domi-
nio de los Firmacos y venenos requiere este tipo de inteligencia, a la vez retorcida v previsora,
que los griegos denominan meris”. De todos modos, la predisposicidn de las mujeres hacia la
magia s un fopos liverario, frecuente en los textos antiguos: Ar. M. 749, Democr. 793, 28;
Luc. Dddeor. XX, 10; Bis Ace. 21.

(7) Los elementos esenciales de la estancia de Jasén en la Célquide estin perfectamente
desarrollados con anterioridad a Apolonio de Rodas. Aparccen en Eumelo de Corinto, las
Naupactias (fr. 4, 6-8 Bernabé), en Pindaro (P IV 211-251), Séfocles (fr. 312-332 y 491-493
Mauck 2) y Ferecides de Arenas (FGrH 3F22, 30-32, 100, 112). Cf E Vian, Apodlonios de Rbo-
dles, Argonautiques, I, Paris, Les Belles Leteres, 1976, XXVI-XXIX; Moreau, 1994, 67-68, ha-
ce un minucioso relaro del miro,

(8) A.R. ITI 230-233; Apollod. Bibl 19, 23.
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ciona Medea, que tiene la propiedad de hacerle invulnerable e invencible,
aunque sdlo por un dfa, y cuando Eetes medira su muerre, de nuevo la he-
roina con su poder hipnético adormece al dragén eternamente insomne

que custodiaba el vellocino para que el héroe pueda apoderarse de é1 ).

Con la ayuda prestada a Jasén, Medea ha trasgredido los lazos fami-
liares y tiene que huir con el héroe; es lo que se conoce como el regreso de
los Argonautas a Yolco (Tesalia). En el trayecto contraen matrimonio y la
heroina, una vez mds, va a hacer gala de sus poderes mdgicos en la muer-
te de su hermano Apsirto y la del gigante Talo. El relato mds antiguo de
su estancia en Yolco, nos la proporciona la Teagonia de Hesiodo 1% que
nos muestra a una pareja feliz después de haber puesto fin a sus aventuras
y azarosas andanzas '"), Sin embargo, la épica posthomérica (Ndstoi) rela-
ta interesantes sucesos en los que se ven implicados Jasén y Medea: el re-
juvenecimiento de Eson, padre de Jasén, hirviéndolo en un caldero y la
muerte del rey de Yolco, Pelias, a manos de sus propias hijas, en venganza
por haber enviado a su marido en busca del vellocino tratando de que su-
cumbiera. En la versién mds conocida persuadié a sus hijas (las Peliades),
de que posefa un remedio secreto capaz de rejuvenecer a su padre, hacien-
do una demostracién ante ellas con un viejo carnero al que, después de co-
cerlo en un caldero, convirtié en corderillo ', Convencidas ante esta

{(9)  En este caso el hechizo se mezcla con otro ingrediente imprescindible en la magia,
el encantamiento (gpadds): las palabras que a menudo repiten aquello que se quiere lograr, pro-
ducié¢ndose inmediatamente. Cf Vega Vega 2002. La ayuda estaba condicionada a que el hé-
roe cumpliera las promesas que le habla hecho de casarse con ella. En la version que acabd
imponiéndose Jasdn consigue su objetivo gracias a Medea. Sin embargo, Pindaro (£ [V} con-
vierte al héroe en el v:rdacf:m artifice del episodio, ¢l es quien mara al dragén para conseguir
al vellocine, y distintas representaciones iconogrdficas de la primera mitad del siglo V a.C.,
nos dan a conocer una version diferente: el combate entre Jasén y el dragén, la deglucién de
aquél por parte del dragdn y su posterior regurgitacién gracias a la proteccidn de Atenea. Cf
Moreau, 1994, 31-36 v para las representaciones iconogrificas puede consultarse el Lexicon
Teonographicum Mithologice Classicae, vol. VI, 1992, 386-398, s “Medeia”; vol. ¥V, 1990,
629-638, so “lason”, ¥ una buena sintesis de las rcpn:s:nr.acinnﬂ FIE‘LIHII’J.ES del mito pued:
seguirse en T.H. Carpenter, Arte y mito en la Antigua Grecia, wad. esp., Barcelona, 2000, 183-
194 y en R. Buxton, Todos los dieses de Grecia, wrad, esp., Madrid, 2004, 108-113.

(10)  ww. 992-1002.

(11) Hesiodo habla de Jasén y de Medea como de un marrimonio feliz, con un hijo, Me-
deo. Quizds su relaro dependa de una rradicién que concluia con el regreso del héroe y los fu-
nerales de Pelias. En este sentido, westimonios antiguos, que se remontan a los siglos VII y V1
a.C. describen los Juegos Fiinebres organizados en honor de Pelias: Estesicoro (fr. 178-180
PMG) v Pausanias (V 17, 9-11) mencionan a los participantes, y Siménides (fr. 564 PMG) de-
clara que Homero y Estesicoro cantaron a estos juegos, en Jos que participaron todos los Ar-
gonautas incluido Jasdn, y cuya descripcidn completa nos la ofrece Higinio, en la Fdbulz 273,

(12) Apollod. Bibl 19, 27 y Paus. VIII 11, 2 cuentan esta prueba de rejuvenecimiento
con el camnero,
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maravilla, las hijas de Pelias le ruegan que haga lo mismo con su padre y
caen, asf, en la trampa que Medea les habia tendido: matan a su padre, lo
hacen pedazos y lo cuecen 1%,

Sabemos que Medea, como su tia Circe, tiene poder para alterar la na-
turaleza humana, concretamente para rejuvenecer y que testimonios del si-
glo VI a.C. hablan de la aplicacién de esta capacidad también a Jasén 14,
Pero de esta faceta quien mejor da testimonio es Ovidio en sus Metamor-
fosis (VI1 159-296). El poeta se centra en la magia de Medea, y a través de
los mds minimos detalles de la ceremonia nos conduce hacia una magia
claramente negativa en su desarrollo y sus fines. Es el propio Jasén el que
pide a Medea que use sus conocimientos mdgicos para darle unos afios de
su vida a su padre Esén. Medea accede a rejuvenecerle y ampardndose en
el lado oscuro del registro médgico, dominado por la noche y por la muer-
te, invoca a Hécarte y a la Juventud y a otros dioses infernales, Hades y Per-
séfone. A continuacién mezcla en un caldero raices y otros elementos,
todos ellos vinculados con la fuerza de la vida que identifica a la juventud.
Después vierte la pocidn en las venas de Esén a través de un corte en el
cuello, e inmediatamente recupera el aspecto de cuarenta afos atrds.
Cuando las hijas de Pelias piden que haga lo mismo con su padre, el pro-
ceso mdgico comienza de nuevo, pero cuando las Peliades abren las venas
de su padre para rellenarlas con el liquido vivificador, lo tnico que fluyé
fue su sangre v con ella la vida (VII 297-349) 3. Ovidio ha cambiado el
motivo tradicional de la coccién en el caldero que aparece en las fuentes
griegas por la aplicacién directa de los phdrmaka 1),

(13) La rragedia mds antigua de Euripides, las Peliadas, representada en el 453 a.C., tra-
taba sobre este tema. Cf PJ. Sijpesteijn, “The Rejuvenation Cure of Pelias”, ZPE 9, 1972,
104-110; Moreau, 1994, 48, n. 89; D. Pralon "Les Péliades d'Euripide”, en Médée et la vio-
lemce, 69-83.

{14) Euripides en el argumento de su Medea cita en este sentido a Simdnides (fr. 548
PMG) y a Ferecides (FGrH 3F113) como fuentes: “Ferecides y Siménides afirman que Medea,
LHs COCeT a J:ls&n, lo rl:iuw:nnci.d-", Licofrdn (La qu‘and'm. v. 1315) lo que hace Pﬂst:rium‘]cn-
te es situar la escena en un lugar: la Célquide, y un momento concreto: entre las prucbas or-
denadas por Eetes a Jason y la toma del vellocine, CfF AP XTIV, 59 y XV, 26 y los comentarios
al respecto de Morcau, 1994, 70, n. 48, Vian (1982, 283) sugiere con prudencia que se hallan
huellas de este motivo arcaico en la doble ransfiguracidn de Jason en el canto 111 de las Argo-
miduricas de Apolonio, gracias a Hera (vv. 919-925) v a Medea (vv. 1256-1260).

(15) Existen restimonios latinos que apoyan el auréntico rejuvenecimiento de Pelias, co-
mo por ejemplo Plauto (Preud. 868-871) que atribuye el rejuvenecimiento a las drogas (verre-
mum) de Medea, lo mismo que Varrdn en sus Sdtinas Menipear (fr. 285 Biicheler) o Cicerdn
en Catén el Viejo (383), Sin embargo, creemos que deben ser tomadas con precaucidn, ya que
pueden estar en relacién con una deformacién comica del miro.

{16) Enen siglﬂ VI a.C.. en los Ndsar o R(:gr:m:, ya existe constancia del rejuvencci-
miento de Esén: “Al momento convirtié a Esén en un amable muchacho en la flor de la
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Tras este triste suceso se refugian en Corinto, Distintas versiones épicas
refieren y justifican la presencia de Jasén y Medea en este lugar y cémo alli
encontraron la muerte los infelices hijos de esta pareja a manos de los co-
rintios, discrepando de la version creada por Euripides, que hacia de la ma-
dre la inmoladora de sus propios hijos. Al parecer aqui viven ambos en
armonfa hasta que Creonte, rey de Corinto, quiere casar a su hija Glauce "
con el expedicionario argonauta. Esto le obliga a decretar el destierro inme-
diato de Medea, pero ésta lo consigue demorar para llevar a cabo su propia
venganza. Impregné de veneno un vestido, adornos y joyas que, portados
por sus propios hijos, envié en calidad de presentes. Glauce nada mds ata-
viarse con estos enseres comenzd a arder envuelta en un fuego devorador que
se extendié también a su padre, que habia acudido en su ayuda. Mientras es-
tos hechos ocurrian, Medea daba muerte a sus hijos con sus propias manos
y acto seguido escapaba a Atenas volando en un carro tirado por caballos ala-
dos que habfa recibido como regalo de su abuelo, Helio 1%,

2. GENESIS DE LA EXEGESIS ALEGORICA

El término dM\nyopla, literalmente “decir otra cosa” traduce una idea
mds antigua que se expresa por la palabra Umdvola “significacién oculta,

juventud, después de borrar la vejer con sus sabios conocimientos, cociendo muchos brebajes
en dorados calderos” (FEG 7 Bernabé). Los testimonios sobre la muerte de Pelias son ani-
guos: Ferecides alude al farldico final de Pelias (FHGr 3F105), y Pindaro (B IV, 250) llama
d.l.' manera L‘Llntunljr_ntl: a Mcdﬂ]i hl: n.s:.sin:l. df Ft][lﬁ“. Grm.': ﬁlcﬂ[ﬁ E[il:g.li nos Frﬂpﬂﬂ:[ﬂ-
nan relatos mis derallados como Diodoro Siculo ( IV, 51), Apolodoro (19, 27) o Pausanias
(VI 11, 2}, y desde el dltimo cuarto del siglo V1 a.C. queda reflejado este episodio en la pin-
tura vascular, {:f LIMC,

(17)  El nombre de Glauce lo encontramas en los dos argumentos de la Medes de Eurl-
pides, pero lo omire a lo largo de la tragedia. Cf Apollod. 86l 19, 28; Paus. 11 3, 6; Luc, De
Sal 42; Hygin. Fab. 25. En otros textos aparece con ol nombre de Creusa: Ov, Her XII 53;
Sen. Med. 817, 922.

(18) La versién de Euripides es ¢l resultado de un proceso iniciado varios siglos antes
con las Corinsiacas de Eumelo, que es ¢l primero cn simar a Medea en la gencalogia coringia,
de donde su padre Ectes habia emigrado a la Célquide, y tras una ausencia de cuatro regen-
tes, la familia de Helio valvia al fin a recuperar el trono de la mano de Medea. También nos
ofrece la versién mds anrigua conservada de la muerte de los hijos de la heroina: Medea mara
involuntariamente a sus hijos en un rito mdgico-religioso cuando esperaba hacerlos inmorta-
les (FEG 3 Bernabé=3A Davies= Paus. 11 3, 10-11). Desde esta época tan temprana (mirad
5 VI a.C.-mitad 5. V11 a.C.) se tiene conciencia de que en Corinto tiene lugar el fatal de-
senlace de los hijos de Medea, rindiéndole posteriormente culto (Paus. 11 3, 6-7; Schol. Pi. 0.
X1 74). Un siglo después de Eumelo, otro épico arcaico, Credfilo de Samos, nos cuenta que
murieron lapidades por los corintios furiosos por la muerte de su rey y propagan el rumor de
que habian perecido a manos de Medea (Schol. E. Med, 264= FEG 9 Bernabé= FHGr 3F417).
Cf D.L. Page, Euripides’ Medea, Oxford, 1964, XX-XXIX; W, Burkert, “Greek Tragedy and
Sacrificial Rirual", GRBS 7, 1966, 87-121; Moreau, 1994, 49-58.
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sentido sobrentendido” '”, Un pasaje de Plutarco del opisculo De an-
diendis poetis (4, 19E) registra la transicién de Umdvora a alkmyopla,
cuando dice que lo que los antiguus llamaban “signiﬁca::ioncs ocultas”, en
5u épnc:a se llaman “alegorias” (Tals mdhal pév vmovoiats diinyopiais
8¢ viv Aeyopévars) 20,

Si dAyopla es “otro hablar”, estamos ante una expresién figurada,
cifrada, meraférica, cuya definicién precisa la aporta Quintiliano cuando
dice: allegoria, quam inuersionem interpretantur, aut aliud uerbis, aliud sen-
st ostendit, aut etiam interim contrarium ", que no hace mds que recoger
las definiciones de aquellos autores griegos que habfan practicado la exé-
gesis alegérica y que entendfan bajo este vocablo una figura retérica que
consistia en decir una cosa para hacer comprender otra; es decir, una pa-
labra de significado oculto considerado el verdadero *2,

Aunque el término es relativamente reciente en la lengua griega, la in-
terpretacion alegdrica aparece muchos siglos antes. Sabemos que a finales
del siglo VI a.C. se desarrolla una vigorosa oposicién a la reologfa homé-
rica acusada de dar a los dioses una representacién inmoral. Es en este mo-
mento, cuando aparecen los primeros ensayos de interpretacién alegérica.
Pitdgoras favorecié el advenimiento de la alegoria por el cardcter secreto
con que quiso envolver su mensaje y lo mismo ocurre con Hericlito y su
forma enigmadrica de expresarse. Tanto uno como otro habfan preparado
la transicién a la exégesis alegérica homérica. El alegorismo surge, enton-
ces, como un modo de rehabilitar el mito ante los ataques de la explica-
cién racional, que los condenaba como no veraces, como “ficciones de los
antiguos” pldsmata tin protéron, empleando la expresién de Jendfanes de

(19)  Proclo en su Tealogia Platdnica (1, 4) dird: "Se hace de los fendmenos fsicos el ob-
jeto dltimo de las significaciones ocultas en los miros” (Téhos wolewoBar THig pbbuwy imo-
volag Ta duoikd mabnpara). QF.'BuI'fié-rc. 1956, 47; Pépin, 1976, 85-92; Whitman (1987,
app. 1), ofrece la historia de los términos empleados para alegoria, acompanada de una mag-
nifica bibliografia; D.C. Feeney, The Gods in Epic: Poets and Crivics of the Classical Tradirion,
Oxford, 1991, 10; Garcia Gual, 1992, 165-172; Ford, 2002, 72-76.

(20) Plutarco estd disertando sobre los mitos que proporcionan otras ensefianzas a par-
tir de sus acciones, como se cuenta que dijo Euripides a los que criticaban su Ixidn. Manifiesma
que en Homero tal clase de ensefianza se silencia, pero tiene una consideracidn 1til a propd-
sito de los mitos especialmente desacreditados, a los que algunos fuerzan y retuercen “con los
llamados antiguamente significaciones ocultas y ahora alegorias™. Al mismo tiempo en su tra-
tado Sobre fris y Osiris (363D) aparece el verbo dMnyopéw con el sentido de interpretar o ex-
plicar alegdricamente.

(21)  ust. Oras. B,6.44

(22) Ps.- Herdelito dice: 6 yap ddha pév dyopetwy Tpomos, éTepa BE dv héyel
onpaivwy, émodpws ddnyopla kakeiTar (Al 5.2 ). CF Pépin, 1976, 88-92,
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Colofén ““¥), Por lo tanto, la teorfa alegérica es un intento por salvaguar-
dar la leccién veridica de los mitos, sélo en apariencia escandalosos; es una
manera de justificar la sabidurfa del poeta alegando que se expresaba de un
modo critico, mediante un cédigo poético. Con este cédigo el poeta alu-
de y revela verdades profundas ocultas tras un velo de mertiforas, tras un
ropaje embellecido por imdgenes pldsticas, que hay que interpretar y des-
cifrar. Sus defensores aceptan que los mitos se expresan en un lenguaje
propio, secundario y poético, que hay que traducir al cédigo del lgos pa-

ra comprenderlos en toda su extensién, profundidad y valor.

El primer autor en practicar la exégesis alegérica fue Tedgenes de Re-
gio “Y, un comentarista de Homero, que vivié en el siglo VI a.C., y cuya
doctrina aparece recogida en un escolio al verso 67 del canto XX de la Jli-
ada, conservado por Porfirio:

La ensefianza acerca de los dioses generalmente roza lo violento y aun lo in-
moral. Pues ya él [Porfirio] sefiala que los mitos de los dioses son escandalo-
sos. Frente a tal juicio, algunos buscan tras la apariencia de su figura verbal una
solucion a la dificultad, en la ereencia de que rodo estd dicho alegéricamente
de la naturaleza de los elementos; asf serfa, por ejemplo, cuando se habla de los
encuentros hostiles de los dioses. Sefialan que también lo seco combate contra
lo hiimedo y lo cilido con lo frio, y lo ligero contra lo pesado. También el agua
tiene la facultad de apagar el fuego, y el fuego la de secar el agua. Y asi subya-
ce, entre los varios elementos de los que se compone el universo mundo, una
oposicidn, y en parte subyace ésta también al proceso de su destruccién. Pero
el conjunto permanece en la eternidad. Asi que el poeta [Homero] permite
que tengan lugar las batallas [entre dioses] y nombra al fuego Apolo y Helios,
y también Hefesto; y al agua Poseiddn y Escamandro; a la luna Artemis; al ai-
re Hera, etc. De manera parecida da él, por otro lado, nombres de dioses a las
facultades y propiedades espirituales; asf dice en lugar de la inteligencia Ate-
nea, en vez de sinrazén Ares, en vez de pasion Afrodita, en lugar de astucia
Hermes, etc. Este modo de explicacién [del poema homérico] es muy antiguo,
comenzd a partir de Tedgenes de Regio, que fue el primero en escribir asi de
Homero” (Schol. Hom. B, 1L XX, 67= Porphy. 1, 240, 14) #%.

(23) Frs. 15-16 DK. Para ver un resumen de los diversos dpos de interpretacion de los
mitos a partir de Jendfanes of L. Brison, Introduction & la philosaphie du mythe. Sasver le mythe,
Faris, 1996,

(24) Segin nos informa Taciano en sus Discursos a los Grieges (31) cuando dice: "Sobre
la poesia de Homero, ...las primeras interpretaciones son debidas a Tedgenes de Regio, con-
temporineo de Cambises (529-522 a.C.), a Estesimbroto de Tasos, a Antimaco de Colofén,
a Herédoto de Halicarnaso y a Dionisio de Olinte”. CF E. Ramos Jurado, “Un cjemplo de
exégesis alegdrica, la Teomaguda homérica de T;f?tnes de Regio”, en L.A. Lopez Férez (ed.),
Desede los poemas boméricos hasea la prosa griega del siglo 1V & €, Madrid, 1999, 45-39.

(25) Seguimos la traduccidn de Garcla Gual, 1992, 196-197.
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La exégesis alegdrica gozé de un enorme éxito en el mundo antiguo
y ha perdurado en distintas épocas, aunque con algunos marices nuevos.
Obtuvo una gran aceptacion entre los filésofos. Hacia la mitad del siglo
V a.C. va a ser reconducida por Anaxdgoras y sus discipulos, y a finales
de siglo serd Demécrito el que practique la alegoria fisica. Es adoptada
por algunos sofistas, como Prédico de Ceos %9, los estoicos se sirvieron
de ella contra los escépticos y los epiciireos, en un intento de rescarar la
doctrina religiosa de los mitos venerables, y los neoplaténicos hicieron al-
go parecido frente a los cristianos que no querfan negar la existencia de
los dioses paganos, sino ante todo destacar su inmoralidad escandalosa.
Mis tarde los gnésticos recurrieron a la hermenéutica alegérica para ex-
presar una concepcién semifiloséfica del universo, envolviendo sus doc-
trinas en relatos metaféricos y fantdsticos, al modo de los antiguos
miros (27,

Ante autores tan diversos y corrientes tan diferenciadas surge la cues-
tién de cémo se enfrentaron a la interpretacién alegérica. Cada uno de
ellos cultivé diferentes tipos de alegorfa. Los procedimientos de la inter-
pretacion alegérica son diversos, como lo demuestran las multiples refe-
rencias dispersas a través de toda la literatura griega, asi como los dos
tratados alegéricos que han llegado hasta nosotros: las Alegorias de Home-
ro atribuidas a un tal Herdclito, y el Antro de las Ninfas del filésofo neo-
platénico Porfirio. Podemos distinguir, siguiendo a F. Buffiere *® entre las
lecturas que transforman los mitos en lecciones de moral y las que desci-
fran en ellos “los misterios del mundo visible”; es decir, existe un alegoris-
mo fisico y otro espiritual, segiin se encuentren tras los mitos alusiones a
fuerzas de la naturaleza o a poderes del espiritu. Asi, podemos hablar de
tres tipos fundamentales de exégesis alegdrica: fisica, que ve en los dioses
y en los héroes una representacién de los fenémenos de la naturaleza; mo-
ral, segiin la cual dioses y héroes representan virtudes o vicios; y mistica o
teolégica, que hace referencia a las disposiciones del alma 29 A éstas de-
bemos afadir el alegorismo de cardcter histérico que trata de explicar la

{26) Sugiere que los hombres primitivos habian dado nombre de dioses a las cosas que
les eran dtiles: al pan, Deméter, al vino, Dioniso, al fuego, Hefesto, ete. (fr. 5 DK).

{27) Cf Pépin, 1976, 93-108; 5. Said, “Las lecturas alegbricas”, en Jntroduccidn a ka mi-
tologia griega, wad. esp., Madrid, 1999, 58-61.

(28) 1956 (1973) y Héraclire. Allégories d Homére, Paris, 1962, Sefiala estos ripos de exé-
gesis alegdrica de los mitos de Homero siguiendo a Olimpiodoro.

{29) La fisica es caracteristica de los estoicos; la histdrica, de los peripatéticos; la moral,
de los pitagéricos y la mistica, la mis compleja, la desarrollan, fundamentalmente, los neopi-
tagdricos y neoplatdnicos,
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mitologfa como un reflejo de la realidad y supone que los mitos tienen una
verdad histérica disfrazada ©%.

Los cuatro tipos serdn aplicados para explicar determinados episodios
de la leyenda de Medea, pero fundamentalmente el de cardcter fisico-mo-
ral y en épocas muy avanzadas, siglo XVII, aparecerd la alegoria eucaristi-
ca, partiendo de la idea de que su leyenda cuenta en su figurado y
dramdrico lenguaje los conflictos, temores y esperanzas de su alma.

En un estadio antiguo, Medea fue una maga benefactora, favorecien-
do el éxito de la expedicion de los Argonautas; después, paulatinamente,
comienza a sufrir una evolucién y se transforma en hechicera maléfica. De
esta forma, el conjunto de la leyenda de Medea nos presenta dos facetas
consecutivas y a la vez contrapuestas: de herofna generosa y benefactora
pasa a monstruo sanguinario y malévolo. Como es légico, este aspecto ne-
gativo desarrollado como madre, hermana y esposa es el que debe desple-
gar una sutil hermencutica, es al que hay que buscarle un sentdo
simbélico, es el que necesita ser lefido como una imagen en clave de una
sentencia moral; y serd el mértodo alegdrico el que permite descubrir tras
su escandalosa apariencia un mensaje de mayor alcance. Tras estas consi-
deraciones, vamos a comenzar a analizar las diferentes lecturas de Medea
a la luz del alegorismo siguiendo un orden cronolégico y resaltando de ca-
da etapa sélo las interpretaciones mds llamarivas.

3. LECTURAS ALEGORICO-RACIONALISTAS
DE LA LEYENDA DE MEDEA

3.1. En el dmbito cldsico griego fue significativa la aportacién de la
escuela cinica que hacfa héroes y heroinas cinicas a personajes miticos de
la talla de Heracles, Ulises, Medea o Circe. Especial atencién dedicaron a
la exégesis de Medea, presentindola como una sabia benefactora y un tes-
tigo de la moral que sus miembros practicaban. El principal artifice fue
Diégenes el Cinico o de Sinope, discipulo sobresaliente de Antistenes,
contempordneo de Platén. Sigue la alegorfa moralizante de su maestro y la
aplica ampliamente a Medea, concretamente al episodio del rejuveneci-

(30) Desde el siglo V1 a.C. Hecareo de Mileto nos ofrece este tipo de interpretacién. Cff
Decharme, 1904, 393-397 y Buffiére, 1956, 228-231. Su principal artifice fue Evémero de
Mesene (s 1V a.C.), segiin el cual los dioses miticos no son mds que personajes histdricos de
un pasado mal m:ordaj magnificados por una wradicién fantasiosa (Garcla Gual, 1992, 201;
Dominguez Garcia, IE}EM 77-127). A esta via hemenéurica se le ha llamado también realista
o verista (Pépin, 1976, 147) y causalista o etiolégica (Sanz Morales, 1999, 404).



LECTURAS ALEGORICO-RACKINALISTAS DE L4 LEYENDA DE MEDEA 161

miento de Pelias. Gracias a la alegoria, Didgenes encuentra el modo de jus-
tificar este asesinato. Lejos de ser Medea una maga homicida, aparece co-
mo especialista en herboristeria y dietética que sabe aplicar sus
conocimientos para proceder al rejuvenecimiento de cualquier individuo.
El caldero representa los bafios de vapor y los ejercicios de gimnasia, y el
placer que ambos causan en los cuerpos debilitados hace que se reconsti-
tuyan y vuelvan a su vigor original, Para Diégenes, dird Estobeo P!, Me-
dea no es una maga sino una sabia. Haciéndose cargo de hombres, cuya
vida fécil ha embrutecido el cuerpo, los transforma en vigorosos y fuertes
mediante sesiones de bafios y gimnasia. Por este motivo se ha difundido el
rumor (80Eav) de que Medea rejuvenecia los cuerpos haciéndolos hervir,

Pero la exégesis de algunos alegoristas aboga a resultados de una asom-
brosa trivialidad. Esto es lo que ocurre, por ejemplo, con Paléfato, un es-
critor del siglo IV a.C., seguidor de Evémero **), Escribié un pequefo
tratado titulado Tleplt dnloTwy, es decir, Sobre los fendmenoss increibles,
cuyos fragmentos han sido recogidos por los Mithegraphy Graeci ¥, Co-
mo Evémero, pero sin su racionalismo, busca a través de los relatos mii-
cos cldsicos el fondo de verdad positiva. Su método lo aplica a Medea,
inspirindose visiblemente en Didgenes 39
“Dicese que Medea hervia a los ancianos y los rejuvenecia. Pero no existen
pruebas de que haya rejuvenecido a nadie; al que hubiera cocido, sin duda,
lo habria marado.

Vino a acurrir de esta manera. Medea fue quien inventé el tinte **, ranto
rojo como negro. Asf pues, hacia que los ancianos canosos parecieran more-
nos y pelirrojos, pues tefifa sus cabellos blancos v los transformaba en negros
y rojos [...], Medea fue quien descubrié el beneficio que producia a la gen-
te el bafio de vapor. Daba bafios de vapor a quienes lo deseaban, pero no en
piblico, para que ninglin médico lo aprendiera, ¥ al hacerlo tomaba jura-
mento de que no se lo revelaria a nadie. El tratamiento de vapor recibié el

(31)  Ameh. 111, 29,92: 6 Moyévns Exeye T Mibeiar godriy, did’ ol dappari-
Sa yevéoba hapPdvovoar yap pakokobs avfipimovs kal Ta cupaTa Gieddappe-
wows Umh Tpudifis v Tols yulraoiols kal Tolg muplaTnpiols Suamoveiv kal loyupobs
molely obplryarTas: 68er mepl alTis pufjpar The Sofav, om Ta kpéa Edovoa wéous
émoler, OF Pépin, 1976, 109-111.

(32} Sobre Paléfato, nos aportan unos repertorios bibliogrificos muy completos, la edi-
cién comentada de Sanrtoni (2000, 45-48), v la traduccidn realizada, para la editorial Akal,
por Sanz Morales (2002, 215-217). En sus introducciones tratan de darnos un panorama am-
p]iﬂ de la pchmd[iﬂ en cuanto al autor, la obra v &l tipo de rxégcsis.

(33) A, Westermann, Myshographos, Scriproves poeticae biscoriae graeci, Brunswigae, 1843,

(34) Srob. 111 29, 92,

(35} Una atribucién similar encontramos en Clemente de Alejandria, Strom. 1 16, 76.1.
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nombre de “coccién”. Asf es cdmo la gente quedaba mds aliviada y sana mer-
ced a los bafios de vapor. Por ello, y como veian en su casa las calderas y el
fuego, tuvieron la conviccion de que hervia a las personas. Pelias, que era an-
ciano y débil, murié al tomar los bafios de vapor. De ahi el mito” B (cap.
XLII).

Paléfato se ajusta en su exposicién a un esquema uniforme y claro. Po-
demos observar dos partes bien diferenciadas: en la primera, nos aporta la
version tradicional del mito (“hervia a los ancianos y los rejuvenecia’), su in-
credibilidad (“no existen pruebas de que haya rejuvenecide a nadie”) y las ra-
zones de dicha inverosimilitud (“a/ gue hubiera cocido, sin duda, lo habria
matado”). En la segunda, nos da conocer lo q(ur: de verdad sucedid, cémo
lo cuenta la gente y sus propias conclusiones 57,

En opinién de M. Sanz Morales ®® en este mito se habrfa producido
un error de percepeién, porque un hecho peculiar o raro al que la gente
no estd habituada, se percibe o aprecia incorrectamente, y a partir de aqui
la ingenuidad o la ignorancia lo explican de forma sobrenatural. Este mo-
do de interpretar los mitos, supone que los relatos tradicionales estin fun-
dados en errores de transmisién y exageraciones disparatadas. En realidad,
segiin Paléfato, Medea no habria sido mds que una profesional hdbil en sa-
ber transformar los cabellos blancos en otro color para dar una apariencia
mds juvenil a la persona y en saber aplicar la terapia que hoy ofrecen los
balnearios, cuyos bafios de vapor reafirman los organismos debilirados.
Preocupada por el buen uso de sus inventos, Medea trabaja lejos de los cu-
riosos. Por otro lado, la preparacién de los ungiientos y mezclas para sus
bafios requiere el uso de calderos para hervir. En fin, que a ella no le Ile-
gan mds que pacientes demasiado agotados, como el infortunado Pelias,
que no soportd el tratamiento. De esta triple circunstancia surgié la le-
yenda de una maga ejecutando a sus enemigos, haciendo hervir sus miem-
bros troceados en un caldero, bajo la idea de rejuvenecerlos. Esta

(36) Seguimos la traduccidn de Sanz Morales (2002, 254).

(37) Santoni (2000, 13-15) dice que este esquema se puede aplicar a la mayoria de los
cuarenta y cinco mitos que relata.

(38) 1999, 412-414 y 2002, 191-212. Sanz Morales distingue tres grupos de mitos:
1). Los mitos que se deben a un error verbal, 2). Los que se deben a un error de percepcidn,
3). Los que se deben a un emor en la narracidn de un hecho, Con esta sencilla clasificacion
quiere destacar que los relaros de Paléfato responden a muy pocos patrones y a mecanismos
muy sencillos. En cambio, . Stern (Palagpharos. Tlept dmioTwe. On Unbelievable, Wancon-
da [Hllinois], 1996, 18) propuso una clasificacién que se ajustaba a cinco tipos: 1. Juegos de
palabras onomdsticos. 2. Otros juegos de palabras. 3. Expresiones metafdricas mal entendi-
das. 4. TlpiTor ebpetal. Miscelinea. En el cuarto grupo se incluirfa en relato que Paléfato
hace de Medea.
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conviccién de que las leyendas mids increfbles comportaban un punto de
partida real emparentaba a Paléfato con Evémero 7).

Entre los discipulos de Paléfato se encontraba Dionisio Escitobra-
quién ¥, que vivié en Alejandria hacia la mitad del siglo IT a.C. y en cu-
ya obra se va a inspirar Diodoro de Sicilia para relatar e interpretar la
leyenda de Medea, en el libro IV de su Biblioteca Histérica'*V). Paléfato y
sus discipulos no pueden admitir la inverosimilitud de los mitos, piensan
que no pueden ser simples quimeras, que han tenido que nacer de un he-
cho real y, por lo tanto, tienen que buscar sus génesis. Esto es lo que mue-
ve a Diodoro aunque, en opinién de A. Moreau *?), con unos resultados
desastrosos: “sa rationalisation est réduction et appauvrissement des my-
thes, ramenés 4 un squelette desséché”.

La estancia de Jasén y Medea en la Célquide es reveladora del racio-
nalismo de Diodoro: suprime la pasién de Medea por el héroe, por lo tan-
1o, ella se limita a colaborar con los Argonauras en un proyecto comiin que
beneficia a ambas partes. El espiritu civilizado de Medea es el que la im-
pulsa a proteger a Jasén contra la costumbre de dar muerte a los extranje-
ros, impuesta por su padre Eetes (IV 46) “4%);

“...alli encontraron a Medea vagando por la playa. Al enterarse por ella de
la costumbre de dar muerte a los extranjeros, agradecieron el espiritu civili-
zado de la muchacha y, al revelarle su propio proyecto, se enteraron también
por ella del peligro en que ella misma se encontraba por voluntad de su pa-
dre, a causa del respeto que mostraba a los extranjeros. Asi, dado que sus in-
tereses parecian comunes, Medea promerié colaborar con ellos hasta que
hubieran llevado a término el trabajo, y Jasén se compromerid bajo jura-
mento a casarse con ella y a tenerla como compafiera duranre roda su vida'.

En su intento de encontrar bajo la ficcién poética un fondo de ver-
dad, de realidad histérica, elimina la imagen de maga de Medea durante
las pruebas que Jasén tiene que superar en la Célquide, al remplazar éstas
por un enfrentamiento nocturno entre los Colcos y los Argonautas, du-
rante el cual muere Eetes (IV 48, 1-5), y mediante dos términos homéni-
mos reinventa las piezas que le permitan dar la explicacién (IV 47, 2-3):

(39) Cf Pépin, 1976, 181-182.

(40) FGrH 32F14.

(41) Las unnlugjas entre ambos son muy pr:-l:iﬁas. f:'f.- Moreau, 1994, 224,

(42) 1994, 232,

(43) Para Diodoro de Sicilia seguimos la reciente rraduccién de J.). Torres, Gredos, Ma-
drid, 2004,
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"...cuando Eetes reinaba en la Célquide, se emitié un ordculo segiin el cual
su vida acabarfa el dia en que desembarcaran unos extranjeros y se llevaran el
vellocino de oro. Por esta razdn, v por su propia crueldad, Eetes decretd que
los extranjeros fueran sacrificados, a fin de que, al esparcirse por doquier la
fama del cardeter salvaje de los habitantes de la Célquide, ninglin extranjero
se atreviera a poner el pie en su pais. Asimismo roded el santuario con una
muralla y puse un gran nimero de centinelas, escogidos entre los hombres de
la Tdurica, y por causa de todo ello entre los griegos se forjaron mitos mons-
truosos al respecto. Se propagd, por ejemplo, el rumor de que en torno al san-
tuario habfa toros (tadroi) de aliento de fuego y de que un dragén (drdkon)
insomne vigilaba el vellocino. La homonimia ha permirido la conversidn de
los tauros en los poderosos bévidos y, a partir de la crueldad mostrada en el
asesinato de los extranjeros, se ha forjado el mito de los toros de aliento de
fuego. De modo semejante, el guarda del santuario, llamado Dracdn (Drd-
kon) los poeras lo han transformado en el monstruo y aterrador animal”.

La estancia en Yolco de Medea comporta uno de los prodigios mds
sorprendentes de un mito en el cual no faltan las operaciones mégicas de
rejuvenecimiento efectuadas por la heroina a través de muertes, desmem-
bramientos y cocimientos en el caldero. Diodoro suprime estas acruacio-
nes sorprendentes y los hechos suceden gracias a un arsenal de trucos,
disfraces, mentiras y firmacos alucinégenos (IV 50-52). Su colaboracién
en la muerte de Pelias no se fundamentaba en una venganza por haber en-
viado a Jasén en busca del vellocino, sino en un castigo por haber dado
muerte a toda la familia de Jasén. Mientras los Argonautas rraman una es-
trategia para atacar al ejército de Pelias, ella decide ayudarles utilizando sus
venenos “de extraordinarios poderes” de los cuales nunca antes se habia
servido para matar a seres humanos. La demostracién que realiza, segin la
tradicién mitica, con el carnero, Diodoro la sustituye por la propia Me-
dea, que es la que se transforma

“Medea prepard una imagen de Artemis, vacia en su interior, en la que es-
condié toda clase de drogas; ella misma se unté el pelo con unos tintes po-
derosos y lo volvid canoso y se cubrié la cara y el cuerpo de arrugas de modo
que quienes la viesen pudieran creer que era una auténrica vieja [...] Medea
entrd en el palacio real, puso a Pelias en un estado de supersticioso temor y
con sus prodigios provocd una tal turbacién en sus hijas que creyeron que la
diosa en persona estaba alli para llevar la felicidad a la casa del rey [...] Me-
dea reveléd que la diosa le habia ordenado que librara a Pelias de la vejez por
medio de ciertos poderes que posela, que le devolviera un cuerpo completa-
mente joven” (IV 51).

Una vez preparado el escenario ella se lava a fondo todo el cuerpo y bo-
rra los efectos de las drogas para causar la mayor expectacién posible en Pe-
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lias y sus hijas. El engaiio estd servido pero buscando un racionalismo que
rechaza lo “maravilloso”. Lo mismo sucede con la muerte de Glauce “4:

“Algunos historiadores dicen que los hijos de Medea llevaron a la desposada
regalos untados con venenos y que, cuando los cogié y los puso sobre su
cuerpa, le sobrevino la desgracia, y que de igual modo murié su padre cuan-
do acudid en su ayuda y tocd su cuerpo”. Sin embargo lo que sucedid fue di-
ferente: “ella entré de noche en el palacio real, después de haber cambiado
su apariencia por medio de unas drogas, ¢ incendié el edificio aplicando una
pequefia rafz que habia descubierto su hermana Circe y que tenia la propie-
dad de que, una vez encendida, era dificil de apagar. De sibito ¢l palacio
quedd envuelto en llamas, y Jasén rdpidamente salté al exterior, pero Glau-
ce y Creonte perecieron rodeados por el fuega” (IV 54, 5-7).

Siglos después Plutarco menciona otra vez la muerte de Glauce en una
interpretacién préxima a la de Paléfaro y recordando la de Didgenes. Esto
es lo que parece desprenderse de un pasaje de la Vida de Alejandro (35,
386A), donde el autor de Queronea narra una curiosa historia en la que
un joven ateniense que acompafiaba a Alejandro en los banos, se le ocurre
con su consentimiento gastarle una broma (“una prueba de liquido™) a un
joven esclavo de ridiculo aspecto. “Si prende en él [el betiin de Ecbhata-
nal y no se apaga, con toda seguridad estarfa yo dispuesto, —dice el ate-
niense— a declarar que su poder es irresistible y espantoso”. Entonces, lo
unta con este bettin y le prende fuego 4%,

“...y ripidamenre éste comenzd a devorarle por completo y a punto estuvo
de morir. Con razén, pues, probablemente, ciertos autores, queriendo resti-
tuir al mito un contenido de verdad (Tor pibor dracgplovTes wpos THY
dirBerar), afirman que éste era el veneno de Medea, tema favorito de los
trigicos, con el que ungid la guirnalda v el peplo de los que se habla en la
tragedia. Pues el fuego no surgié de ellos mismos ni empezé a arder sin ra-
z6n; al contrario, al colocar al lado fuego fue cuando se produjo la rdpida
atraccién de la llama y la combustidn imperceptible a los sentidos. Efectiva-
mente, los rayos y las emanaciones del fuego, cuando proceden de cierta dis-
tancia, no derraman, sobre la mayoria de los cuerpos, mds que luz y calor,

(44) Cf Moreau, 1994, 224-232.

(45} Para Plinio la sustancia utilizada por Medea para acabar con Glauce no habia sido
una preparacion mdgica, sino simplemente la maphrs. Glauce se habria aproximado a un alar
para ofrecer un sacrificio ¥ 5U COrona imprr.snad:l “n P:trf.‘llcu haheia Pn:ndidn Fm:gu {NH 35,
178), por lo tanto la explicacidn racionalista se apoyaba en el hecho que de los antiguos co-
nocian la existencia de perrdleo en las regiones préximas a la Colquide. A esta maphrea se la co-
nocia como el “aceite de Medea”, of D.5, XIX 98; Gal. XII 375; Dioscérides I, 101; Sy, 5.v.
MriBeia y Nddba.
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pero en el caso de los que poseen sequedad porosa o humedad grasienta y
suficiente, se amontonan y estallan en furiosas llamas, modificando al ins-
tante su materia’.

Cuando los tratados mitograficos empiezan a hacer su aparicién en la
época imperial, el tema mds escabroso de la leyenda de la maga Medea, ¢l
infanticidio, es utilizado por parte del rétor Elio Teén (s. IT d.C.), en sus
Progymnasmata (94, 12-32) (46) como ejercicio de retérica, al discurir los
argumentos con que puede demostrarse la imposibilidad de un mito o de
una narracién histérica.

“Nosotros mostraremos la inverosimilitud de la persona, del acto y del lugar
de la accién, y al mismo tiempo, de la manera y de la causa de la accién
(Bevalvres OTL kal TO Tpdowmor aniBavdv éomy Kal TO TpaxBer kal
otomos, €v o N mpdfis, opolws B¢ kal & ypdvos kal & Tpdmos kal
n altia Ths mpdfews). A propdsito de Medea, por ejemplo, segiin la per-
sona (£x pév Tol mpoowimou): es inverosimil que una madre haya podido
hacer mal a sus hijos; segiin la accidn (éx 8¢ Ths Tpdfews): no es plausi-
ble que ella los haya degollado; segiin el lugar (€x 8¢ Tob Tdmov): ella no
los habria matado en Corinto, donde vivia Jasén, padre de los nifios; segilin
el dempo (€k &€ Tob ¥povou): no es creible que Medea lo haya hecho en
un momento en ¢l que, la mujer extranjera abandonada por su marido, se
encontraba en condiciones de inferioridad, mientras que Jasén habia acre-
centado su poder esposando a Glauce, la hija de Creonte, rey de este pals;
segiin la manera (éx 8¢ ToU Tpdmou): habria buscado disimular su acto y
no habria matado con la espada, sino con veneno, ella sobre todo que era
una maga; segin la causa (éx 8¢ TAg alTlag): es inverosimil que haya ase-
sinado a sus hijos por despecho contra su marido, pues esta desgracia no
afectaba solo a Jasén, sino al mismo tiempo a ella misma, sobre todo, en la
medida en que la mujer es mds vulnerable en los sufrimientos” 47,

Este alejandrino estima que una madre no podia matar a sus propios
hijos. La accién es ya increfble porque Medea no habfa podido inmolar a
sus hijos en la misma ciudad en que vivia su marido y padre de las criatu-

(46) El tratado de Elio Tedn (1.2 mitad 5. 11 d.C.) ropone, a los maestros de retdrica,
una serie de quince ejercicios gracias a los cuales éstos podrian instruir a los adolescentes en el
estudio de la revdrica propiamente dicha. Va a utilizar el miro para ilustrar sus eorfas. A pro-
pdsito del rétor y de su obra es de gran interés la extensa introduceidn de M. Paillon, Aeffus
Théon. Progymnasmata, Les Belles Lettres, Paris, 1997, VII-CLVL

(47) Laurilizacion del mito de Medea, se inserta en la parte de los ejercicios sobre la na-
rracién (cap. 5). En el mismo capitulo (96, 11.13) al citar diversas historias descritas por Pa-
léfato, recoge dos motivos peculiares de la historia de Medea: su capacidad para tefiir el cabello
y hervir en un caldero a quienes queria rejuvenecer.
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ras. Ademds, la manera misma en que el crimen fue cometido no es crei-
ble: Medea hubiera tratado de ocultar el crimen y, siendo hechicera, ha-
bria utilizado el veneno en vez de la espada. Finalmente, la justificacién de
su gesto es sumamente improbable: la célera contra su marido no hubiera
podido impulsarla a degollar a los hijos de éste, que a la vez eran suyos;
por este acto se hubiera hecho mis dafio asf misma, puesto que las muje-
res son mds sensibles a las emociones que los hombres %),

3.2. La reorfa de que los mitos eran relatos alegéricos, que bajo un
disfraz poético y figurado estilo velaban una antigua y perenne sabidura,
encontré en la Edad Media una acepracién extraordinaria. Se sabe que a
partir del siglo V d.C. la mitologfa se habfa convertido en tema de desa-
rrollo diddctico. En el umbral del siglo VI d.C. aparecen dos obras alegd-
ricas, una sobre la Biblia, las Moralia de Gregorio Magno, y otra sobre los
dioses paganos, en tres libros, las Mythologiae de Fulgencio 49 Efectiva-
mente, al lado de interpretaciones fisicas, Fulgencio elabora explicaciones
edificantes, buscando siempre el sentido oculto de los mitos. Por lo que
respecta a Medea, no se preocupa de hacer una interpretacién alegérica de
cada uno de los episodios de la leyenda, sino que su exégesis atiende al per-
sonaje en si, como hija de Helio. Venus la impregné de un amor viciado,
por ello recibe el nombre de uno de los sentidos, el oido, carente de visién,
porque la voz que hasta ella llega estd desprovista de cuerpo visible. Esta-
mos ante una alegoria fisica pero a la vez moralizante. No le dedica nin-
glin capitulo, pero a ella alude en el capitulo siete del libro II, al relatar la
fdbula de los amores de Venus con Marte.

[...] Haec itague quingue Solis filias, id est quingue bumanos sensus luci ac
ueritats deditos quast solis fetus hac corruptela fuscatos [amore succendit]. Ob
bac re etiam huiuscemodi nomina quingue ipsis Solis filiabus woluerunt:
primam Pasiphen ut wism, id est quasi pasinfanon, quod nos Latine omnibus
apparentem dicimius —uisus enim religuos quattuor iscipit sensus, quia et ewm
qui clamar uidet et palpanda notat et degustata aspicit et odoranda intendit,
secundam Medeam quasi auditum hoc est medenidean quod nos Latine nullam

(48)  El texto de Tedn es tomado casi literalmente por un comentarista andnimo de Af-
tonio de Antioquia (s. IV d.C.) (28.27-29. 10 Walz II). La historia de Medea aparece recogi-
da por un ral Nicolacs (s. V, d.C.), siguiendo la disposicién de los Progymnasmara (I 301-304;
312-314; 400-401 Walz I) y Hermdgenes la uriliza ambién para ilustrar su teoria de la na-
rracidn (5.2 Rabe).

(49) Sobre esta obra dird un clérigo del siglo X1, Sigiberto de Gembloux, “el lector se
siente casi espantado por la agudeza de un espiritu que traspone filoséficamente todas las fi-
bulas bien al plano de la naruraleza, bien al de la moral”. Cf Seznec, reimp. 1987, 80.
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uisionem dicimus —uox enim corpore nuda est—, tertis Circe tactui similis
£.750 (11 7).

“a las cinco hijas del Sol, es decir, los cinco sentidos humanos consagrados a la
luz y la verdad, como vdstagos del Sol ofuscados por este vicio [los inflamé de
amor]. Por esta razén se les pusieron estos nombres a las cinco hijas del Sol: la
primera Pasife, como la vista v es asi pasifanon —que nosotros en latin decimos
la que aparece a rodos—, pues la vista ve a los orros cuarro sentidos porque ve
al que grita, distingue al que palpa, percibe lo que gusta y observa lo que hue-
le. La segunda Medea, como el oido; esto es medinean, que nosotvos en latin deci-
mos ‘ninguna vision”, pues la voz estd desnuda de cuerpo; la rercera Circe...."

En la Edad Media estd muy arraigado el gusto por cristianizar extra-
yendo de las fibulas paganas una ensefianza moral. Un método tan habi-
tual que Gregorio de Tours percibié el peligro que entrafiaba y pidié
volver la vista hacfa el Evangelio, aunque estas advertencias no dieron su
fruto porque en el siglo VIII, en época carolingia, aparece un poema de
Teodulfo (750/60-821), obispo de Orledns, sobre la manera de entender
filoséficamente las fibulas de los poetas. El autor parte de la idea de que
aunque muchas cosas sean frivolas, muchisimas verdades yacen ocultas ba-
jo un falso velo Y, Este serd el caso de Medea, a la que dedica una escue-
ta mencién, viéndola como la Razdn, porque no hace nada sin haber
experimentado antes la meditacién ®?. De este modo la mitologfa tiende
a convertirse en una Philosophia moralis, entreviendo en los fersunajr:s mi-
ticos y sus historias prefiguraciones de la verdad cristiana 7,

Asi, en el siglo XII la tradicién alegérica estd en todo su esplendor. En-
torno al afo 1100 aparece el tratado del fildsofo Albricus, Liber imaginum
deorum, que alcanza altas cotas de difusién. Condensa su material recogi-
do por los gramdticos o los compiladores de los tiltimos siglos de la Anti-
giiedad y lo enriquece con afiadidos de sus predecesores medievales. Sus
fuentes principales son las Mitologias de Fulgencio, el Comentario de Ser-

(30)  Seguimos la edicion de R. Helm, Fabii Planciadis Fulgensii V.C. Mitologiarum Li-
bri Tres, Sturegare, 1898 (reimp. 1970).

(51)  Falta poetarum stilus, vera sophorum! falsa horum in verum uertere saepe colent... Los
poemas se han conservado en paree gracias a la editio princeps del jesuita Jacques Sirmond (Pa-
ris, 1646), pero la edicién critica que hemos manejado es la de E. Diimmler, MGH Poerae
I, 1881, 437-581. Cf E. Brunhilzl, Histoire de la Littérature Latine du Moyen Age, 1.2, Lou-
vain-la-Neuve, 1991, 48-57 (trad. de la edic. alemana de 1975).

(52) Cicerén en De Narura Deoram (111 71) recuerda a Medea y a Atreo como perso-
nijes heroicos que meditaban sus erfmenes funestos urdiendo un soterrado razonamiento I[cf

111 66-68).
(53) Cf Seznec, reimp. 1987, 81.
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vio sobre la Eneida, las Saturnales y el Comentario sobre el Suefio de Fici-
pidn de Macrobio ©Y; las Bodas de Mercurio y Filologia de Marziano Ca-
pella, las Etimaologias de Isidoro y el Comentario de Remigio de Auxerre
sobre Capella. Busca siempre el sentido “oculto” de los mitos, prestindo-
les alternativamente una significacién histérica, fisica o también morali-
zante. Por ejemplo, Venus y Marte significan la Voluptuosidad que
mancilla la Virtud, y cuando el Sol descubre sus culpables amores, Venus
se venga extraviando a las cinco hijas del Sol; es decir, los cinco sentidos:
Pasifae, la vista; Medea, el oido; Circe, el tacto; Fedra, el olfato y Dircé, el

gusto, equivalencia que ya hemos visto en Fulgencio (33),

A partir del siglo XII en que la alegoria se convierte en el vehiculo uni-
versal de toda expresion piadosa, la exégesis mitoldgica bajo esa orienta-
cién adquiere asombrosas proporciones y, evidentemente, el mito de
Medea se presta bien a este tipo de hermenéutica. Las descripciones pro-
venientes de la tradicién edificante de Fulgencio y de Marciano Capella,
que van a ser recogidas mds tarde en los tratados mitogrdficos, pasaron
también a la literatura. La tradicion alegérica la encontramos en Le Roman
de la Rose. Con este nombre se designa desde el tltimo cuarto del siglo
X1II a una extensa obra de 22.000 versos redactada por Guillaume de Lo-
rris, a quien se deben los 4.000 primeros versos, y por Jean de Meun, al
que corresponden los 18.000 restantes ®®, Ambos son hombres capaces de
abordar este trabajo, porque se alina el gusto del primero por la alegoria y
los importantes conocimientos de mitologfa del segundo, adquiridos a tra-
vés de los mitégrafos vaticanos [ y 11, y un extraordinario interés por des-
cubrir bajo el tejido del mito “une grant partie des secrez de

philosophie” ®7,

(54)  Samurn. 1, 12, 21-27 habla de la habilidad de Medea para preparar brebajes a base
de hierbas,

(55) CFf Seznec, reimp. 1987, 144-145. Las deudas directas de la literatura clisica son
escasas, i excepruamos el D matura deorum de Cicerdn, al igual que las citas de los poetas,
aunque si parece haber consultado los escolios de Horacio, Estacio, Persio y Lucano.Cf R
Raschke, De Alberico mythologo, Breslau, 1913, donde el autor hace un minucioso andlisis de
las fuentes.

(36) Guillaume escribiria los primeros 4.000 versos alrededor del 1225, mientras que
Meun lo haria entre 1268 y 1278, cuando contaba con unos 25 afics. Cf V. Langlois, Orige-
nes et sources du Roman de la Rose, Paris, 1891, 134-137.

(57) Para comprender este tipo de wabajos es de suma ayuda H.E. Jauss, Genéwe de fz
podiie alldgorique frangaise au Moyen Age de 1180 & 1240, Heildelberg, 1962 ¥ “La transfor-
mation de la forme allégorique entre 1180 er 1240: d’Alain de Lille 4 Guillaume de Lorris™,
en Humanisme medieval, 1964, 107-142; M.R. Jung, Etudes sur le poéme allégorique en Fran-
ce au maoyen age, Berna 1976 v “Jean de Meun et lallégoric”, Cabiers de 'dssoctation Intern. d'
Etseles Frangarses 28, 1976, 21-306.
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El tema es de indole amoroso, por ello necesita la presencia de una
dama. En contra de lo que se podia esperar el personaje femenino se des-
dobla en muiltiples personificaciones alegéricas, cada una de las cuales
representa una actitud, un sentimiento de la amada o un vicio habitual
en el mundo de la corte. De este modo, el poeta-enamorado-narrador
cuenta sus desdichas amorosas, analizando con detenimiento cada una
de las reacciones de la dama, que son expresadas, mediante un recurso
que remonta a Prudencio, en plena accién, como participes de un com-
bate interior. La alegoria se convierte asi en algo mds que el hdbil movi-
miento de unas personificaciones, es algo mds que una “metifora
prolongada”: acaba siendo el tinico cauce vdlido para la expresién de
unos sentimientos que de otra manera habrian sido descritos con cierta

frialdad.

La aparicién de la figura de Medea se reserva a la parte elaborada por
J. Meun (vv. 13.199-13.252) y la pone en boca de una Vieja que ironiza
sobre la relacion de Jasén y Medea, insistiendo en los favores que ésta hi-
zo al héroe y cémo le pagd éste, concluyendo su alegato sobre el modo en
que debe comportarse cualquier mujer ante los hombres. Sirve esta leyen-
da para explicitar un modo de conducta, una norma a seguir.

“Y Jasén, ;qué hizo con Medea, burlada con tal desprecio que el traidor fal-
16 a su palabra después que ella le salvara de la muerte y le librara con su ma-
gia sin que é sufriera las heridas ni las llamas de los toros que echaban fuego
por sus fauces y pretendfan quemarlo o despedazarlo? También embriagé al
dragén, de modo que no pudo despertarse, tan profundo era el suefio que
Medea le provocé. Frente a los caballeros del reino, belicosos e insensatos,
que pretendian matar a Jasén cuando él arrojara la piedra, ella obré de mo-
do que se atacaron los unos a los otros y se mataron entre ellos. Medea lo-
gré que Jason conquistara el vellocino con sus arrificios y sus pdcimas. Luego
hizo rejuvenecer a Esén para ganarse mejor a Jason. Ella solo queria que Ja-
s6n la amara como antes y que apreciara sus méritos para Conservar mejor su
fidelidad. Pero ¢l acabd abandondndcla, el infame traidor, el ramposo, el
desleal, el bribén. Cuando Medea lo supo, ella ambién estrangulé a sus hi-
jos, presa de dolor y de rabia, pues con €l los habia tenido. Asi cometid su
locura, olvidando su amor de madre y comporcindose peor que una cruel
madrastra.

Todos los hombres burlan a las mujeres y se mofan de ellas. Son todos unos
libertinos y se rien de todo. Por eso hay que engafiarlos de igual modo, ¥ no
atar nunca el corazdn a uno solo. La mujer que lo hace es una insensata. Por
el contrario, debe tener muchos amigos y obrar de modo que, si puede, gus-
te tanto a todos que los deje en gran tormento. Si ella no posee gracias na-
turales, que las adquiera, y se comporte con el mayor orgullo ante ellos, que
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asi se afanardn mds en servirla. Que se esfuerce también en conquistar a
aquellos que no buscan su amor...” (58,

Medea una mujer maléfica en otros tiempos es ahora victima de la trai-
cién masculina, que justifica su infanticidio. Este clérigo es hombre capaz
de descubrir bajo el mito “una gran parte de los secretos de la filosofia”: re-

cupera, asi, a Medea y su cardcter benefactor, utilizéndola como cspc;a en
el que no deben mirarse las mujeres, sino quieren acabar como ella %%,

A partir de esta época comienzan a aparecer escritos alegéricos en to-
da Europa dado que la mitologia se consideraba “un conjunto de precep-
tos morales ingeniosamente escondidos”. Un ejemplo importante en este
sentido es el anénimo gucma el Ovide moralisé, compuesto en los prime-
ros afios del siglo XIV ©%. Su autor formula el principio alegérico con to-
da nitidez. “tout est pour notre enseignement”, es decir, todo va dirigido
a instruirnos. El mito de Medea lo relata en el libro VI, a lo large de mis
de dos mil versos (vv. 1-2170). En ellos el poeta se centra en las hazafias
llevadas a cabo por Medea para ayudar a Jasén a conseguir el vellocino de
oro y a mantener su amor. Dedica amplio espacio a los episodios del reju-
venecimiento de Esén y Pelias, pero las explicaciones alegéricas difieren en
ambos casos. En el primero, equipara la introduccién en el agua del indi-
viduo con el bautismo en el rio Jorddn. Quien entra sale renovado, sale re-
juvenecido en su fe y a éstos se les puede “llamar nifios puros y llenos de
inocencia, sin malicia”. Esta renovacién los hace puros e inocentes. En
cambio, la muerte de Pelias, la justifica porque es el Diablo.

A la luz del neoplatonismo, los humanistas descubren en los mitos al-
go mds que rebasa las ideas morales: descubren una doctrina religiosa, una

(58) Seguimos la traduccidn del Libre de da Rose de C. Alvar y |. Muela, elaborada para
la editorial Siruela, Madrid, 1986, con una interesante introduccién y apéndice.

(59) Cf N. Zingarelli, "L allegoria del Roman de la Rose”, en Studs dedicati a Francesco
Torraca, Mapoli, 1912, 495-524; C.5. Lewis, The Allegory of Love, Oxford, 1936; A. Vallone,
“Personificazione, simbolo, e allegoria del medioevo dinanzi a Dante”, Filoloada e Letrerarura
10.2, 1964, 189-224.

(60}  El Ovide Moralisé se inserta en la misma tradicién moralizante medieval que el Ful-
genting metaforalis de |, Ridewal o el Ovidius moralizatus de P. Bersuire. Sobre los dos proble-
mas principales que plantea el poema: autoria y daracién exacra, hoy por hoy no se ha llegado
a ninguna conclusion satisfactoria. Cf C. De Boer, Owide moralizé, Potme du commencement
du XIV® sitcle, publié d'aprés rous les manuserits connus, Koninklijke Mederlandse Akademie
van Wetenschappen, Verhandelingen Afd. Letrerkunde, n.s. XV 1915, XX1 1920, X3 1931,
BOOOVIL 1936, XLITT 1938 (Amsterdam, 1915-1938); R. Demars, FABULA. Trois dtudes de
Mythographie antique et médiévale, cap. 11: “Les fables antiques dans ['Owide moralizé”, Genk-
ve, 1973, También resultan de gran interés dos estudios de M.* Consuelo Alvarez Mordn, &/
convcimiento de la mitologla cldsica en los siglos XTIV al XVI, Madrid, 1976 y "El Owide morali-
¢, moralizacién medieval de las metamorbosis”, CFC 13, 1977, 9-32 (esp. pp. 22-24),



172 CARMEN BARRIGON

ensefianza cristina. Esto es lo que encontramos en la obra de Boccaccio,
De mulieribus claris (1361-1375). En este tratado dedica el capitulo XVI
a relatar la leyenda de Medea. Como vamos a ver en todos estos tratados,
existen dos partes: una parte descriptiva, generalmente, breve, en la que el
autor traza los rasgos mis relevantes de la leyenda y los atributos de cada
uno de los dioses y héroes; y una parte moral, la mds significativa, en la
que cada divinidad o héroe son interpretados en sentido edificante. Por lo
que respecta a la leyenda de Medea, la considera objeto de concupiscencia
y de carnales apetitos

“...si por fuerza se ha de mirar a otro, deben ser muy refrenados, que no se-
an disolutos ni deshonestos, pues la naturaleza les puso puertas, no solo pa-
ra que las cerrasen para ¢l suefio, sino para resistir lo dafioso. Las cuales si
hubiera cerrado la poderosa Medea cuando puso sus ojos de manera desor-
denada en Jasén, hubiera durado mds el poder de su padre v la vida de su
hermano y quedara no dafiada la honra de su virginidad”.

Para Boccaccio, Medea es el Vicio de la carne porque

“...en viendo a Jasdn fue ran esclava de su desorden que se olvidé de si mis-
ma: destruyd a su padre, maré a su hermano y a la postre a sus propios hi-
jos que no quiso perdonar, obedeciendo al principe de la muerte y del
inferno espantoso, que es Lucifer, con el que para siempre ha de penar al ha-
ber absorbido el espiritu maligno con el que se hace llamar bruja”.

Interpretacién muy diferente nos dispensa Boccaccio en otro de sus
tratados De Genealogia deorum gentilium libri, ®V escrito a mediados del
siglo XIV. Dedica a la leyenda de Medea dos capitulos del libro XIII: uno
muy breve, cap. XXV, centrado en el rejuvenecimiento de Esén. A propé-
sito de lo cual nos aporta una interpretacién alegdrica de cardcter raciona-
lista: dicho rejuvenecimiento se lo proporciond la alegria inmensa de
volver a ver a su hijo después de una expedicién tan dificil, de modo que
pareci6 que su edad retrocedié a otra mds foreciente.

“Segiin afirma Ovidio (VII, 285-293), siendo ya anciano Esén fue rejuve-
necido por Medea con el poder de las hierbas. Ficcién cuyo significado pue-

(61) Cf la edicién elaborada por M.* Consuelo Alvarez y Rosa M.* Iglesias, Genealogia
de los divses paganos, Editora Nacional, Madrid, 1983, Emprendié Boccaccio esta obra a peti-
cidn del rey de Chipre y le llevd sus dltimos veinticineo afios de vida. Por sus proporciones
supera a las recopilaciones anteriores, aunque recuerda a las grandes enciclopedias medicevales
por su intento de vincular cada dios o héroe al poderoso fundador de la raza. Cf C.C. Coul-
ter, The Genealogy of the Gods. Vitssar Mediaeval Seudies, New Haven, 1923, 317-341.



LECTURAS ALEGORICO-RACIONALISTAS DE L4 LEVENDA DE MEDEA 173

de ser el siguiente. A saber que a Esén se le proporciond una alepria tan gran-
de por el regreso inesperado de su hijo, lleno de gloria, de una expedicién
tan dificil, que parecia que su edad, que se inclinaba a la muerte, habia re-
trocedido a una edad mis floreciente”,

En el siguiente capitulo, XXVI, la narracién la hace mds extensa
abarcando todos los episodios del mito. Como en el anterior concluye su
exposicién con una interpretacién alegdrica, pero en este caso ésta se cen-
tra en la ayuda que le prest6 a Jasén para conseguir el vellocino vencien-
do a los toros que echaban fuego por la boca y la nariz, que por mandato
de Eetes debia uncir a un arado, después arar la tierra, sembrar dientes de
dragén y marar a los guerreros que naciesen de ellos. Los toros serfan los
nobles de Colco vencidos por las artimaias de Medea. El dragén vigilan-
te seria el puesto de guardia del reino, cuya muerte, como si se hubiesen
sembrado los dientes, traeria disensiones que darian lugar a una guerra
entre ellos mismos, que durd hasta que se cansaron, momento que apro-
vech6 Jason para someterles y quitarles el rebafio con el vellén. Como ve-
mos Boccaccio sigue la tradicién de la alegorfa histérica muy en la linea
de Evémero.

“Die esta historia hay algunas cosas bajo el velo de la ficcidn poética que, si
podemos, deben ser descubiertas. Asi pues, se lee en primer lugar que él do-
mefié 4 unos toros que tenfan patas de bronee v que soplaban fuegos por sus
narices, que yo considero que fueron los nobles del reino de Coleos, de fuer-
zas insuperables y de espiritu altivo, de los que pienso que fueron vencidos
no con la guerra sino con la palabra y con engafios y que a los del pueblo,
arrastrados a su parecer y al de Medea, los dispuso para la sedicién y, muer-
to mediante un engafio el dragén siempre vigilante, esto es el puesto al fren-
te de la custodia del reino y a causa de la muerte de éste, como si se hubieran
sembrado los dientes, es decir las causas de las disensiones, los Colcos se ar-
maron contra s{ mismos y se mantuvieron en guerra hasta que se cansaron,
de manera que por tltimo fueron ficilmente sometidos por Jasén y desnu-
dados de sus riquezas v del vellocine de oro, es decir, del rebafio que tenia
un vellén de mucho valor”.

La Genealogia de los dioses de Boccaccio fue el principal eslabén que
vinculé el Renacimiento a la Edad Media, adquiriendo un notable éxito y
ejerciendo una extraordinaria influencia en los riempos venideros, a pesar
de que a partir del siglo XV se empiezan a editar los mitdgrafos antiguos
que la Edad Media habifa utilizado como fuentes: el Comentario de Servio,
Fulgencio, las Historias Increibles de Paléfavo, las Alegorias Homéricas de
Hericlito, los tratados de Fornuto y Macrobio, y se reeditan constante-
mente los mitégrafos medievales.



174 CARMEN BARRIGON

La erudicién completamente impregnada del alegorismo de prestigio-
sos escritores de la Antigiiedad como Didgenes, Plutarco, Cicerén, Apule-
yo, Macrobio, Servio, Fulgencio o Juliano, ofrecieron a los renacentistas
apoyos sistemdticos para la interpretacién alegérica. Los renacentistas aco-
gieron esta teorfa con gran entusiasmo. Encajaba admirablemente en al-
gunas tendencias de la época, en la que ese saber por enigmas y por
misterios tuvo grandes adeptos. Los jeroglificos, los emblemas, el univer-
so criptico de la alquimia y la cdbala estaban en contacto con ese saber es-
condido y secreto, tan solo revelado a unos pocos. La alegoria sirve,
entonces, para justificar la presencia de miiltiples imdgenes paganas ‘%,

En 1419, un sacerdote florentino, Cristoforo de Buondelmonti, de
viaje por la isla griega de Andros, compra un manuscrito griego, que re-
sultd ser los Hieroglyphica de Horus Apolo ¥, Editado en 1505 incité a
los humanistas a buscar un equivalente moderno a esos criptogramas an-
tiguos. Este equivalente fueron los Emblemata, cuyo meripn ofrecié Al-
ciato en su primer compendio aparecido en 1531 %, El emblema es una
imagen que esconde un contenido moral, un comenrario explicativo que
subyace bajo aquella. A los personajes mitoldgicos les corresponde un am-
plio espacio en el Emblematum liber de Andrea Alciato '*%), Estos cumplen
una funcién: simbolizan un vicio o una virtud, o bien traducen una ver-
dad moral. De este modo, la corriente alegérica de la Edad Media, muy
dejos de agotarse, se prolonga v se amplia mds, y los dioses y héroes del re-
nacimiento contintian siendo, con mucha frecuencia, figuras diddcricas,
incluso instrumentos para la edificacién de las almas.

Medea ocupa un lugar relevante en tres emblemas, en los que la face-
ta de madre y de mujer enamorada van a ser representativas. En dos de
ellos el autor alude a su comportamiento nefasto como madre, poniéndo-
la como ejemplo de lo que no se debe hacer; mientras que en el tercero re-
presenta a una Medea enamorada, pero cuyos filtros de amor se pueden
contrarrestar. La larga serie sobre el Vicio de la Perfidia y de la Deslealtad,
Alciato lo concluye con el Emblema LIV: e gui semel sua prodegerit, alie-

(62) Ef E. Garin, El hambre del Renacimiento, trad. esp., Madnid, 1990, 11-22.

(63) CF E. Iversen, The Mysh of Egypr and ine Hieroglyphs in Furopean Tradition, Co-
penhague, 1961; A. Rigoni-E. Zanco, Orapalle. § Geroglifici, Milano, 1996, Disponemos de
una edicidén en lengua castellana a cargo de |.M. Gonuilez de Zirare, Hﬂmpafm Himgb?ﬁfa
ai, Akal, Madrid, 1991,

(64) Para una vision general del tema de la emblemdrica en Espaiia, of A. Sdnchez Pé-
rer, La literatura emblemdtica espatiola de los siglos XVI y XV, Madrid, 1977.

(653) Laedicidn espafiola de los Emblemas s la debemos a S, Sebastidn, que vio la luz en
Madrid, en 1985 (editorial Akal).
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na credi non oportere (“que no conviene confiar los bienes ajenos a quien di-
lapidé los propios”™). En ¢l Medea es prototipo de maldad, por ello se amo-
nesta a la necia golondrina que hace su nido en la hornacina de Medea,
confiando sus hijos a la mujer que maté a los suyos. El Emblema CXCIII,
dedicado al Amor filiorum, amonesta a las madres que no quieren a sus hi-
jos o los matan, como Procne y Medea. Conrtrapone la figura de Medea a
la de la blanca paloma que hace su nido en invierno y llega a despojarse de
sus plumas para mantener calientes a sus pichones, un comportamiento de
madre muy diferente al que mantuvo la heroina 6,

Finalmente, Alciato en la serie de emblemas dedicados a la Lujuria,
después de describir los graves danos que ésta ocasiona, tratard de contra-
rrestar sus efectos presentando por una parte el Amuletum Veneris (Emble-
ma 67) y por otra los Inviolabiles telo cupidinis (Emblema 68). En el
primero centra su atencién en la leyenda de Adonis y Afrodita y en el se-
gundo en Medea y Jasén. En éste describe el remedio que sirvié a Jasén pa-
ra librarse de Medea representando al pdjaro pezpita o aguzanieves, ave de
Baco, que tiene el poder de librar al hombre de los hechizos de amor ©7),

“Para que no te someta el cruel Amor,

ni ninguna mujer devaste tu alma con artes

migicas, te aconsejo que te hagas con una

aguzanieves, ave consagrada a Baco, a la que

colocards en cruz en un circulo. La cruz

férmala con la cabeza y la cola y las dos alas

desplegadas. Este serd tu amuleto contra rodo

hechizo. Se dice que con tal signo de Venus

se libré Jasdn de ser dafiado por los hechizos de la de Fasis”, ©%

La tradicién mitica antigua nos dice que una Medea enamorada ayu-
da a Jasén a superar las pruebas impuestas por su padre al héroe y que el
sentimiento que despierta en ella el héroe le provoca una tormentosa va-

(66)  Ante diem vernam boreali cana palumbes frigore nidificat, praecogua et ova fovet: mo-
Wives et pulli sr faceans. 5ibi vellicar alas, queis nuda hiberno deficie ipsa gelu. Ecquid Colehi p-
det, vel te, Progne improba? Martem cum volucris propriae prolis amore subiel. CF AP. IX 95;
Plin. X 34, 35.

(67) Asl reza el texto Eu: acompafia al emblema: Ne dirur re vincar amor, nen feming
mentem divipiat magicis artibus wlla tuam, Bacchica avis praesco tibi motacilla paresur. Quam
quadriradiam circuli in orbe loces ore erucem et canda, et geminis nt complices alis, tale amule-
rum carminis omnis erit. Dicitur boe Veneris signo Pagasaews lason Phasiacis laedi non poruise
dolis. . Piero Valeriano en su Hieroglyphica, Basilea, 1567, XXV, 52, expone algo semejante
en cuanto a la atraceidn amorosa,

(68) Moedea. Fasis es un rio de la Célquide,
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cilacién entre la lealtad a su familia y el dejarse arrastrar por la fuerza irre-
sistible del amor, convertirse en una ayudante imprescindible y cumplir las
funciones de poderosa maga capaz de ejecutar los mds extraordinarios por-
tentos. Sin embargo, la tradicién también ha tratado de buscar las causas
de su enamoramiento, Para Pindaro Y la razén estriba en un encanta-
miento que hizo Jasén, siguiendo las instrucciones de Afrodirta, atando un
pdjaro, el tuercecuello, a una rueda migica, con lo cual se produjo la pa-
radoja de la hechicera hechizada,

“Pero la sefiora de las flechas mds agudas,

en Chipre nacida, uncié el variopinto torcecuello

a los cuartro radios de una rueda sin escapatoria y desde el Olimpo
llevé por vez primera a los hombres el ave enloquecedora,

y enseiid al hijo de Esén a ser ducho en letanias de ensalmos,
para que arrebatara a Medea el respeto por sus padres

y para que su anhelo por la Hélade, la hiciera vibrar
abrasada en su corazdn, con el azote de la persuasién.

Ella, sin vacilar, le indicé cémo superar las pruebas paternas
y, tras preparar, mezclados con aceite,

migicos antidotos de crueles dolores,

didselos para que se ungiera con ellos.

Y hubo muruo acuerdo en contraer dulce marrimonio”.

y precisamente, este motivo es el que recoge el emblema de Alciato aun-
que con un fin distinto.

3.3. Los mirbgrafos renacentistas retoman los viejos procedimientos
de la explicacién histérica, fisica y moral, propuestos por la Anrigiiedad y
utilizados durante la Edad Media, considerindolos una parte esencial de
su tarea, aunque en ningtin momento intentan conciliar las diferentes pos-
turas. Es el caso de Natale Conti, en cuyo tratado mitolégico editado en
Venecia en 1551 7%, la interpretacién del mito ocupa un espacio desme-

(69) P11V, 213-222. En Apolonio (111 270-300), en cambio, la cuestidn esed resuelea de
manera diferente. El enamoramiento se produce por una intervencidn directa del mismo Eros,
a ruegos de su madre Afrodita, pero el proceso esed visto desde el lado puramente humanao,
Seguimos para Pindaro la traduccién de E, Sudrez de la Torre, Cdredra, Madrid, 1988,

(70)  Se publics con ¢l dwlo de Mychalogiae sive explicationum fabularum libri decem y
se reimprimio en diversas ocasiones (1567, 1568, erc.) hasta 1581 en que va a aparecer en Ve-
necia una nueva edieidn revisada vy ampliada por ¢l auror, que dard |ug;|r a4 NUMErosas rem-
presiones: 1596, 1609, 1616, ewe. En este sentido encontramos abundantes daros en la
“Introduccién” a la edicién espafiola de Rosa M.# Iglesias y M.* Consuelo Alvarez, Murcia,
1988, 7-39, e igualmente en la “Introduecidn” a la edicidn de la f‘r‘:ffﬂmﬁﬂ Secreta de Pérez de
Moya de C. Claveria, Cdredra, Madrid, 1995, 13-39.
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surado 1. Estd plenamente persuadido de que la mitologfa oculta una sa-
biduria profunda accesible, iinicamente, a aquellos que no se quedan en la
corteza de las fibulas, es decir, en el sentido literal. Al inicio de su manual
expone los principios que van a guiar su obra (I, 1):

“Desde la mds remota Anrigiiedad, los pensadores de Egipro, los de Grecia
mds tarde, disimularon deliberadamente con el velo de los mitos las grandes
verdades de la ciencia y de la filosofia, a fin de sustraerlas a las profanaciones
del vulgo. Con este propdsito inventaron no sélo las historias de los dioses,
sino también sus figuras: son ellos los que entregaron el rayo a Jupiter, el ti-
dente a Neptuno, las flechas a Cupido, la antorcha a Vulcano. Mis rarde,
cuando los sabios pudieron enseiiar piblicamente, sin rodeos, y sus precep-
tos aparecieron a plena luz, las fibulas, antiguos vehiculos del saber, no pa-
recieron mds que ficciones mentirosas, o cuentos de viejas; pero la tarea del
mitdgrafo consiste en reencontrar su contenido original”,

Partiendo de este principio, Conti hace descansar la divisién de los
mitos en las diversas ensefanzas que encierran: unos contienen los secre-
tos de la naruraleza y otros lecciones de moral. Dentro de estos ltimos se
encuentra su relato de Medea (VI, 7). Se trata de hacer servir el mito a la
edificacién moral de los lectores por el medio de la alegorfa, De esta ma-
nera, la razén del descuartizamiento y muerte del hermano e hijos de Me-
dea se explica porque ella ha querido poner fin al apetito y a la
concupiscencia “porque si alguno se permite estar enredado en los lazos de
los placeres ilegftimos, de la avaricia y de la crueldad ;cémo no va a volar
lo mds rdpidamente de alli tomando un carro y alados dragones?”, El mi-
tégrafo tiene conciencia de la imagen negativa de Medea, pero ya sea bue-
na o mala, es preciso, en la tradicién del Ovidio moralizado que la heroina
tenga su utilidad en el plano moral y religioso.

“...pero sea que nosotros tomemos a Medea por el Consejo y la Prudencia
o por una mala mujer, los antiguos por esta fibula tenian la intencién de di-
rigirnos y conducirnos a la probidad ¢ integridad de las costumbres”.

Estas palabras son claves para la leccién moral que se debe retener: la
carga violenta del mito ha sido transformada en beneficio de la virtud. Por
otro lado, Medea, segiin la etimologfa propuesta por Conti y que estd pre-

(71)  Conui anre las explicaciones divergentes de los antiguos, no toma postura por nin-
guna de ellas y s¢ limita por lo E,:m:ral a ampliar su trarado ofreciendo un resumen en el que
cada dios, héroe o heroina es sucesivamente interpretado desde cada uno de los tres puntos de
vista tradicionales. Cf Seznec, reimp. 1987, 204-205.
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sente también en Calderdn de la Barca, es el Consejo; es decir, siguiendo
la tradici6n escoldstica: la decisién, la eleccién sabia llevada a cabo después
de una deliberacién.

Si dejamos el renacimiento italiano y pasamos al hispano, el mitégra-
fo mds representativo de este perfodo fue Juan Pérez de Moya (1513-
1596) con su Philosofia Secreta publicada en Madrid en 1585 V%, La
interpretacion alegdrica moralizante serd recurrente en su obra, pero no ol-
videmos que las coordenadas de la ideologfa que Pérez de Moya plasmard
en su tratado, con sélida conviccién, habian sido ya ofrecidas por el Miro-
logicarum liber de Fulgencio, reinterpretado y remoralizado a su vez en el
siglo XV por Ridewall en el Fulgentius metaforalis ">, por el Ovidio mora-
lizado de Bersuire y por las Alegorias de Alberico-Neckam.

Cuando Pérez de Moya escribe su tratado mitoldgico ademds de con-
tar con una larga tradicién fuera de Espafia que el escritor no va a desapro-
vechar, va a encontrar un filén inagotable en las Cuestiones del Tostado 79,
se sumergird en la Genealogfa de los dioses de Boccaccio y en tres importan-
tes manuales mitolégicos publicados en Italia entre 1548 y 1556. Nos es-
tamos refiriendo a la Historia de los dioses de Lilio Gregorio Gyraldi,
publicada en Basilea en 1548 %), la Mitologia de Natale Conti y Las Imd-
genes de los dioses de Vicenzo Cartari, publicado en Venecia en 1556 79, A
estas obras debemos afiadir el importante papel que desempefia el emble-

(72)  Alo largo de los siglos XVI y XVII hubo sucesivas ediciones: Zaragoza, 1599, Al-
cald, 1611, Madrid, 1628 y 1673, El twlo con el que aparecié en 1585 fue: Philosophia se-
creta donde debaxe de historias fabulpsas se contiene mucha doctrina provechasa a todos estudior.
Esta obra fue reimpresa con una introduccién por Gémez de Baquero en Los eldricos olvida-
dos, vol. V1, Madrid, 1928, Cf la “Introduccidn” de Carlos Claveria a su edicién de la Phils-
softa Secreta, Cdtedra, Madrid, 1995, 13-39.

(73) H. Licheschiiz, Fulgenrins metaforalis: ein Beitrag zur Geschichte der Antiken Myr-
M‘._f‘ in Mittelalrer, Studien der Bibliothek Warburg IV, Leipzig-Berlin, 1926, aqui mmbién
se edita el Libellius de Alberico. Cf Seznec, reimp. 1987,

(74) MNos referimos a los Comentarios mitolégicos eseritos por Alonso de Madrigal: Las
XITIT questiones del Tostadp, a las quatro dellas por maravilloso estily recopila toda ln Sa -
eriptura. Las otras diex questiones poéticas son acerca del linaje y sucesidn de los divses de los gen-
tiles, Amberes, Martin Nucio, 1551, Cf ]. Fernindez Arenas, “Sobre los dioses de los gentiles
de Alonso Tostado Ribera de Madrigal”, AEA 49, 1976, 338-343; P Saquero-T. Gonzilez,
“Las Questiones sobre los dioses de los gentiles del Tostado”, CFC 19, 1985, 85-99; N. Be-
lloso Martin, Pelitica y humanismo en aF sigle XV El maestro Alfonso de Madrigal, el Tostads,
Valladolid, 1989,

(75) Bajo el thrulo de De deds gentinm varia et multiplex historia in qua simul de eorum
imaginibus et cognominibus agitur.

(76) Lleva por vrulo Le imagini colls sposizione degli Dei degli antichi. Cf ].G. Graesse,
Trdsar des livres rares er preciews, Mildn, 1950 (reimp. 1993); Seznec, reimp. 1987, 267-270,
donde nos ofrece una lista bastante completa de los rratados miralégicos del Renacimiento;
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ma, como imagen que esconde un contenido moral. Destaca, en este sen-
tido, como ya hemos indicado anteriormente, el Emblematum liber de An-
drea Alciato cuya primera edicién castellana no aparecerd hasta 1549 77,

Reserva el capitulo tercero del libro IV a la figura de Medea, siguiendo
un esquema similar para todos los mitos. El relato se compone de dos par-
tes: una parte descriptiva, generalmente breve, en la que el autor traza la fi-
gura y los atributos de la heroina; y una parte moral, la mds importante y
extensa, en la que la figura mitica es interpretada en sentido edificante:

“Por Medea se entiende el consejo, y por esto la hacen hija de Idia, que quie-
re decir la que conoce. Jasén puede significar médico, de sasthe, que quiere
decir curar.

Irse con él Medea, significa que el que ha de buscar medicina a su alma (que
es la prudencia) para hacerse hombre bueno y prudente, ha de tener en po-
co todo lo demds, aunque sea lo que quiere mucho, porque el que no des-
preciare el deseo de los deleites y despedazare el apetito deshonesto en el
camino de su vida desenfrenada, ninguna cosa puede hacer admirable ni de
gloria, por lo cual se dice de Medea, como conocedora del bien, despedazd
a sus hijos y a su hermano, y dejé su tierra y su padre por seguir a Jasén; y
porque ¢l que fuere sabio ficilmente sefioreard a las estrellas que le convida-
ren a lujuria y moderard los deseos que le mueven a torpeza.

Dicen que Medea o el consejo solia sacar del cielo la Luna y las estrellas, y
detener los rios de las codicias, y hacer muchas cosas que al vulgo parecian
admirables, que en realidad de verdad en ningiin tiempo acontecieron, y con
este consejo vencid Jasdn el vellocino de oro. En lo que dice del remozar los
viejos, es que fue la primera que hallé una flor que renia virtud de converrir
los cabellos canos en negros, y esto hacia lavindolos con agua caliente del co-
cimiento de aquella flor. Decir que matd a Pelias fue que como fuese muy
viejo y usase de este cocimiento, no lo pudiendo sufrir, murié”.

Vemos cémo Pérez de Moya caracteriza a Medea a través de su nom-
bre y del de sus progenitores. En funcién de ello, es el “consejo”, es “la co-
nocedora del bien”, y estas cualidades le van a permitir ayudar a Jasén a
buscar la prudencia. Niega la realidad de cuanto se cuenta sobre Medea

V. Infantes, “De Officinas y Polyantheas: los diccionarios y textos del Siglo de Oro”, en El Si-
glo de Oro. Estudios y textos de literarwra asires, Potomac (Maryland), Scripta Humanistica,
1992, 1-46.

{77)  Para la tradicidn en nuestro pais de esta obra es imprescindible consultar la edicién
completa de los Emblemas de Santiago Sebastidn, Madrid 1985, Esta corriente de la imagine-
ria comentada va a eulminar con la Jeonologia de C. Ripa publicada en Roma, en 1593, y re-
editada en Madrid, en 1987, por la editorial Akal.
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que sea peculiar, que cause extrafieza %), Se detiene en explicar los famo-
sos rejuvenecimientos que se le atribuyen diciendo que lo tinico que Me-
dea hacia era lavarlos con el agua caliente en la que se habia cocido la flor
que urilizaba para tefiir los cabellos blancos. Medea no maté a Pelias, sino
que la extrema vejez de éste no pudo soportar este procedimiento.

3.4. Para concluir, vamos a pasar a otro tipo de obras de la literatu-
ra espanola, el Auto Sacramental, donde el tema central y constante es la
exaltacién de la Eucaristia como sacrificio y como sacramento, y donde los
personajes mitoldgicos desempeiian un importante papel en la articula-
cién de la alegorfa eucaristica ). Concretamente nos vamos a referir al
Divino Jasén, compuesto en 1634 por el poeta dramaturgo espaiiol Cal-

derén de la Barca 8%,

Este Auto presenta la divinizacién de Jasén %! que parte con sus com-
paiieros a la conquista del vellocino, al que convierte en simbolo de Cor-

(78) Pérez de Moya estd haciendo referencia a rodas esas cosas asombrosas que la Edad
Media le arribuia a Medea, como por ejemplo, que convertia la luz en tinieblas, que provoca-
ba de pronto vientos y luvias, rayos v granizos, y terribles terremotos. Los cursos de los rlos
que corrian por cauces en declive, los obligaba a fluir en retrocese hasta las parves aleas ¥ pro-
vocar inundaciones. A los drboles de hoja caduca, los hacia florecer en invierno. Al igual que
rejuvenecia a los ancianos, envejecia a los jévenes, y vaq-l;nh: :dipm de Sol, cuando no exis-
tia conjuncidn encre éste y la Luna, erc. Todo ello aparece derallado en obras como el Roman
de Troie de Benoir de Sainte-Maure (v 1211-2044), o en la Historia destructionis Troiae de
Guide delle Colonne (libros 11 y I11).

(79)  CF E. Rull, Awros Sacramentales del Siglo de Oro, Plaza y Jands, Barcelona, 1986; I.
Arellano, “El Auto Sacramental”, en Historia del teatro espasiol del siglo XVII, Ciredra, Madrid,
1995, 685-738.

(80) Seguimos la edicién realizada por L. Arellano y AL, Cilveri, Ef Divino fasdn, Pam-
plona-Kassel, 1992, Sobre los Autos Sacramentales de Calderdn existe una amplia bibliogra-
fia, pero por su calidad merecen citarse: A. Valbuena Prat, “Los Autos sacramentales de
Calderdn: Clasificacién y andlisis™, RHY 61, 1924, 1-302; |. Pdramo Pomareda, “Considera-
ciones sobre los Auros mitolégicos de Calderdn de la Barca®, Thesanrne 12, 1957, 51-80; ].M.
Diez Borque, “Teatro y fiesta en el Barroco espafiol: ¢l auto sacramental de Calderdn y el pu-
blico. Funciones del texto cantade”, Cuadernas Hispansamericanos 396, 1983, 223-238; AA.
Parker, Los awtos sacramentales de Calderdn, Ariel, Barcelona, 1983. Para comprender la alego-
ria en los Autos de Calderén resultan indispensables L. Fothergill Payne, La alegorfa en fos au-
tos y farsas anteriores a Calderdn, London, 1977 y B. Kurez, "Defining Allegory or Troping
Through Calderon's Auros”, Hispanic Review 58, 1990, 227-243.

(81) El argumento abarca la misma secuencia de la leyenda que el Vellocing de Ore de
sz:rc de Vega. A. Pocifia (“Tres dramatizaciones del tema de Medea en el Siglo de Oro espa-
fol; Lope de Vega, Calderdén de la Barca y Rojas Zorrilla™, en A, Lopez; A. Pocifia (eds.), Me-
deas. Versiones de un mito desde Grecia hasta boy, Universidad de Granada, 2002, 769, n. 25)
dice que la elevacidn alegérica de Jasdn a la figura de Cristo se produce con mayor facilidad
gracias a la figura de Jasén que elabora Séneca en su Medea, Cf G. Picone; “La Medea di Sé-
neca come fabula dell'inversiones™, QCTC 4-5, 1986-87, 188-190,
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dero Mistico, colgado en el drbol de Addn. En busca de ese vellocino ale-
gorico, el alma perdida, sale Jasén acompanado de Hércules (San Pedro),
Teseo (San Andrés), Orfeo (San Juan Bautista), etc. Pero la bisqueda de
Jas6n es doble, porque el alma estd igualmente representada por Medea,
igualmente alegoria de la Gentilidad, como el mismo Jasén especifica:

El drbol es el de Addn,
porque en sus dsperos roncos
encantada estd mi oveja,

que alli perdid su decoro

y belleza, y ya la guardan
vicios, infiernos, demonios,
que he de vencer por ganarla,
para traerla en mis hombros.
Medea, que significa

‘consefera y sabia en todo”,

la gentilidad ha sido,

que al rito supersticioso

de la mdgica se entrega.
{vv. 217-229)

La empresa de Jasén serd, entonces, llevarse con él a Medea sobre la
nave Argo (Amor Divino), para arrancarla de la derra de la Célquide y de
la influencia de la Idolatria, que representa, de alguna manera, la religién
y la sabiduria paganas de la Antigiiedad. Jasén realizard, para redimir los
errores de Medea, la prueba de ir a descolgar de su drbol el vellocino, co-
locando en su lugar, en la cima, un Cordero que sangra y cuyo resplandor
ciega y abarte a la Idolatria. Medea sélo es maga de repuracidn, la magia es-
td reemplazada por los milagros; el poder estd en la religién a la que se tie-
ne que convertir Medea 8%, Teniendo esto en cuenta, en el Divino Jasdn
se exalta la Eucaristia como rescate de la Humanidad, que es Medea, por
Cristo, que es Jasén, aplicando alegéricamente la conquista del vellocino
de oro, alegoria sustentada sobre motivos mitolégicos *%.

En la mayoria de los autos calderonianos es el demonio el que inven-
ta y aplica la alegoria ordenando el material del argumento para impedir
el rescate y el alimento espiritual del hombre. En el Divino fasdn, el de-
monio intenta contrarrestar el proyecto de un personaje antagénico (Ja-

(82) Cf B Brunel, Dictionnaire des Mythes Féminins, Paris, 2002, s.v. "Médée™, 1281-
1295.
(83) Cf Mimoso-Ruiz, 1982, 140
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s6n) encaminado al rescate del hombre. Las “suposiciones” del argumento
pintan la peripecia de la nave Argo transportando a los argonautas por el
mar a la conquista del vellocino y la lucha con la Idolatria (y con su com-
paiiero, el Mundo), que posee a Medea en calidad de “esclava y amante”,
hasta lograrlo con la espada de la cruz. Medea es gentilidad y también gé-
nero humano perdido, es luz en el sentido que tiene tan alto valor que el
mismo Hijo de Dios (Jasén) acude a rescararla y enamorarla. En boca de
Jasén, Calderén pone las siguientes palabras:

Salve, reina poderosa,
destierra esa Idolatria;

de tu reino la has de echar,
para que pueda alumbrar
sus engafios la luz mia.

(vv. 651-654)

La heroina de Calderén es“consejera y sabia en todo”, siguiendo la tra-
dicién precedente de Conti y Pérez de Moya, y gracias a la intervencién
divina, a aquella antipdrica y cruel maga, que retratan Euripides y Séneca,
la convierte el dramaturgo en una simpdtica y bella pagana que enmienda
y encarrila su vida al primer contacto con Jasén-Cristo. Dificilmente se
podria imaginar una transformacién mds profunda del mito cldsico.

En resumen, el ardiente deseo de conciliar la filosofia con la religién
popular y la mitologfa no sélo condujo a los alegoristas, desde la Antigiie-
dad hasta los tiempos modernos, a buscar en los dioses simbolos fisicos, si-
no que se esforzaron también por descubrir en sus figuras y en sus
nombres mismo una significacién espiritual y en sus aventuras una ense-
fianza moral, ideologia que queda patente en la figura de Medea.

Aunque la exégesis alegdrica no comienza hasta el siglo VI a.C,, las
principales interpretaciones vertidas sobre la leyenda de Medea no apare-
cen hasta varios siglos después, de la mano del cinico Didgenes. Desde es-
ta perspectiva, se aprecia un notable esfuerzo por justificar a partir del siglo
IV a.C. los episodios en los que la herofna griega despliega todas sus dotes
mdgicas, como en las pruebas que tiene que superar Jasén en la Célquide
o el rejuvenecimiento de Pelias; para el primer ejemplo se impone una ex-
plicacién alegérico-histérica, mientras para el segundo, una fisica: Medea
es una hidbil conocedora del bienestar que producen los bafios de vapor y
de las propiedades de ciertas plantas para tefiir los cabellos. A estas dos ma-
neras de justificar algunos de los fpisudjns de la historia de Medea, se vie-
ne a sumar a partir de la Edad Media la ensehanza moral que
proporcionan; entonces Medea pasa a ser vista como un vicio o una vir-
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tud. Este tipo de hermenéutica se va a imponer a partir del siglo XII, al-
canzando su cenit con el alegorismo eucaristico.

De todos modos, por muchas explicaciones que se le hayan querido
buscar a los mitos, por mucho fondo de verdad que se haya querido ver
oculto, el mito no es mds que lenguaje, como ya ha expuesto en diversas
ocasiones A. Lépez Eire ®9, y al lenguaje no se le puede exigir que repro-
duzca la verdad, porque aunque se le exija, él no puede hacerlo, pero si, en
cambio, que exponga o saque a relucir lo instintivo o subconsciente o lo
que de manera mds o menos explicita o consciente es communis opinio u
opini6n generalizada en una sociedad que funciona con una determinada
politica en un momento y en un lugar determinados. El mito es indife-
rente a la veracidad de su mensaje como lo es el anuncio publicitario.
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Medea en la 6pera

CARMEN MORAN RODRIGUEZ
ENRIQUE PEREZ BENITO

Universidad de Valladolid

El presente trabajo es un acercamiento, no exhaustivo, a algunas de las
manifestaciones musicales operisticas que han tomado como fuente de
inspiracién el mito de Medea '), Para adentrarnos en la cuestién es nece-
sario, primero, hacer ciertas observaciones —minimas— acerca de la na-
turaleza teatral del género operistico.

Comencemos por afirmarlo taxativamente: la épera es una forma de
teatro musical, y el relieve de su dimensién musical no debe hacernos per-
der de vista su dimensién dramdtica, de la que no puede prescindirse pa-

{1} Punto de partida inestimable para este artfeulo ha sido el monumental trabajo de
). Davidson Reid, The Oxford Guide to Classical Mythology in the Arts, vol. 11, Oxford Univer-
sity Press, Oxford, 1993; rambién apreciable es el estudio de Donald M. Poduska “Classical
M:ﬂ:l‘l in Music” (CW, 92.3, 1999, 195-276). Este tr:ll:ra}u se encuentra también displ:ll‘.lllbll.‘ en
Interner (heepe/ fwww,jou.edu/ myth&emusic), con informacidn acrualizada sobre nuevas gra-
baciones de obras ya citadas en el articulo original, v sobre creaciones recientes. Para las infor-
maciones relativas a compositores y libretistas, la fuente consultada de manera sistemdrica ha
sido 8. Sadie, (ed.), The New Grove Dicrionary of Opera, 4 vols., New York, 1992, Para evirar
una enojosa profusién de notas a pie de pdgina, a partir de ahora siempre que citemos estas
fuentes bdsicas lo haremos entre corchetes, en el cuerpo del texto principal: [ Oxford Guide],
| Grove], [ Poduska). Salvo indicacidn, la entrada consultada en Poduska y The Obford Guide ha
sido Medea (231-233). Para las bisquedas realizadas en The New Grove Dicrionary, indicare-
mos |a entrada o entradas consultadas en cada caso. Por razones de extensidn nos hemos limi-
rado 2 aquellas dperas que tienen a Medea por protagonista, y hemos renunciado a hacer el
censo completo de todas aquellas en las que aparece como personaje (las numerosas dperas
que tienen a Teseo o a Jasdn por protagonista principal, y en que Medea desempeiia un papel
mis o menos secundario). Mo obstante, si hemos incluido noticia de aquellos casos en que
consideramos que alguna de estas dperas presentaba un interds especial (por ejemplo, I Grr-
sone de Cavalli, o ¢l Thésde de Quinaule y Lully, insoslayables por ser las primeras apariciones
de Medea en el rearro operistico).
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ra comprender la épera en su totalidad. Pero el vinculo de este género con
el teatro es doble: por una parte, la épera es, tipoldgicamente, teatro: se ar-
ticula en unidades narrativas dramdticas (didlogo, monélogo, escena, ac-
to); éstas configuran un texto (libreto) que se actualiza mediante una
representacion dramdtica. El propio término dpera es, en realidad, abrevia-
cién del sintagma opera in musica. Sin la coletilla, hoy perdida, epera sig-
nificaba en latin ‘obra, sin mds; algo mds especificamente podia referirse a
la ebra artistica y, en un contexto todavia mds preciso, obra reatral en par-
ticular. Pero no la obra lirica que hoy llamamos dpera, y que necesitaba la
precision in musica. No afecta, por tanto, a la naturaleza de la 6pera el que
en unas épocas los gustos hayan tendido a enfartizar lo musical, otorgando
menos importancia a los textos, considerados poco mds que mera discul-
pa para el lucimiento de los cantantes.

Por otro lado, desde una perspectiva histdrica, la dpera es teatro de ma-
nera muy especial ya que, en un determinado momento, la épera fue —o
al menos aspiré a ser— heredera legftima del teatro por antonomasia: la
tragedia griega. Sin entrar en mds detalles acerca de la compleja formacién
del género operistico, diremos que en su origen se encuentra el descubri-
miento de que, originariamente, las tragedias griegas no eran declamadas,
sino cantadas de principio a fin —tesis que hoy se ha probado falsa—. El
prestigio de la Anrtigiiedad griega en el Renacimiento explica la sorpresa y
el entusiasmo con que la Camerata fiorentina recibié este descubrimiento,
y el deseo de emular a los antiguos con un teatro musical monédico %,

Ademis, desde su nacimiento, la épera convive con el teatro declama-
do, y ambas formas se retroalimentan (la direccién mds frecuente, con to-
do, va del teatro declamado a la épera). Asi, la filiacién tipolégica con el
género teatral explica la atraccién de las primeras 6peras por los argumen-
tos mitolégicos (muy frecuentados también por el teatro cortesano no
operfstico). Por su parte, la filiacién histérica con la tragedia griega, a la
que aspiraba a emular, haria perfectamente comprensible la eleccién recu-
rrente de un tema tratado por Euripides *). Medea contaba con todas las

(2) R. Alier, Historia de lz dpers, Ma non troppo, Barcelona, 2002, 26 y ss.

{3) De todos modos, la filiacidn directa con el corpus de las tragedias griegas no im-
portaba tanto como la recuperacion de su espiritu y de su forma (accién dramdrica desarro-
llada mediante didlogos entonades como cantes monddicos). En general, mds que la
adaptacién directa de obras de los trdgicos griegos, se persegufa la evocacidn del mundo mi-
wolégico en argumentos que recreaban amores y contratiempos —como en taneas obras cor-
tesanas, por otra parte—, De ahi la importancia de Ovidio —sobre todo de las Meramerfosis,
aungue también en algunos casos de las Herpidai— como proveedor de historias conmove-
doras sobre amores frustrados de personajes mitoldgicos (EN. Sternfeld, The Bireh of Opera,
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bazas para convertirse en un argumento operistico de éxito: al referente re-
moto de la tragedia antigua se fueron sumando sucesivas versiones de tea-
tro declamado, y gracias a ello pronto se conté, ademds, con una tradicién
de Medeas operisticas hacia la que volver la vista.

Serd necesario hacer una precisién mds antes de pasar a examinar el re-
corrido de Medea por la historia de la épera. Hemos insistido hasta aqui
en la dimensién dramdtica de esta forma de teatro musical, comprendien-
do en tal dimensién dramdrica lo textual y mimético. Pero es necesario re-
parar en que ¢l elemento musical no se limita a ser acompanamiento de
un texto y una representacién, sino que una parte importante del conte-
nido dramdtico descansa en é1¥. En la épera, la miisica también narra o
representa, subrayando, completando, matizando o incluso contradicien-
do lo que se narra o representa con palabras y gestos. Naruralmente, un
personaje como Medea, que se presta a la escenificacién de monélogos con
numerosas y sutiles inflexiones psicolégicas, a parlamentos ambiguos, etc.,
potencia la utilizacién de muy variados recursos musicales, y un estudio de
mayor envergadura que el presente encontrard aqui un vasto terreno sobre
el que trabajar.

A pesar de que, como hemos dicho, es a la forma dramdtica genérica-
mente llamada dpera a la que vamos a cefiirnos, no quisiéramos pasar por
alto la mencién de algunos ejemplos que prueban cémo la princesa de la
Célquide ha servido de inspiracién para otras formas musicales, que pue-
den ser vocales o no, y tener un cierto componente de mimesis dramdrica
(como es el caso del ballet o incluso puede serlo de las cantatas), o no te-
nerlo en absoluto. Una lista completa puede encontrarse en el citado tra-
bajo del pmfcsur Donald M. Poduska, que incluye referencias de las
grabaciones existentes en cada caso. Contamos, por mencionar solo algu-
nos titulos, con una Medea: Suite (1898) de Vincent d'Indy, con un expe-
rimento como Prism (1980), en el que Jacob Druckman (1928-1996)
evoca las éperas de Cavalli, Charpentier y Cherubini, o con una compo-

Clarendon Press, Oxford, 1995, 5-6). El caso de Medea es singular, pues ademds de que Euri-
pides habia legado en una tragedia la forma del mito que con el tiempo serfa considerada
“canénica”, también Ovidio le habla dedicado su atencidn en Mesmorfosic VI y Herordas
VT, XII.

(4) Sobre este hecho han profundizado diversos trabajos en los dltimos tiempos; entre
ellos, el de L. Zopelli, Lopera come racconto. Mods narrativi nel teatro musicale dell Ottocento,
Marsilio, Venezia, 1994, de gran interés. En él, Zopelli estudia ¢l sistema semidtico de la dpe-
ra como un sistema dual, compuesto por dos canales de comunicacién simultdneos y parale-
los, el del didlogo teatral (palabra y representacidn] v ¢l de la expresién musical (Zopelli, ap.
cit., 17-8), y analiza el modo en que la misica u'gu{'ﬁ{w en ¢l drama, con respecto al punto de
vista de los personajes, a la perspectiva autorial, erc.
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sicidn de musica coral, Choruses for Medea (1995), de Edison Denisov
(1929-1966) [Poduska]. En el presente trabajo hemos considerado sola-
mente éperas en el sentido pleno de la palabra, cifiéndonos a obras dora-
das de un auténtico desarrollo dramdtico. Por esta razén no tomamos en
consideracién las varias cantatas existentes: la compuesta para soprano y
coro por Louis-Nicholas Clérambault (1676-1749), la de Antonio Calda-
ra (ca. 1670-1736) para contralto y coro, la Médée de Jean-Philippe Ra-
meau (1683-1764), cuya misica no se ha conservado, la Médée er Jason,
de Philippe Courbois (1705-30), o la parédica de Michel Corrette (1709-
1795). Tampoco nos detendremos en la Medea de lannis Xenakis (1967),
muisica para un coro de voces masculinas con acompafiamiento instru-
mental, que Xenakis habrfa compuesto en 1967 para una versién de la Me-
dea de Séneca, llevada a escena por el director teatral Jorge Lavelli e
interpretada por Marfa Casares, bajo la direccién musical de Diego Mas-
son. Idéntico criterio nos lleva a dejar fuera de esta seleccién el mondlogo
para mezzosoprano y orquesta Medea (1952) del compositor vienés de ori-
gen checo Ernst Krenek. Haremos, sin embargo, una excepcién con otro
mondlogo, el compuesto por Rolf Liebermann con texto de Ursula Haas,
titulado Medea Monolog; la razén de que si dediquemos cierta arencién a
esta obra es que, como se verd, ha sido germen de una épera, resultado
también de la colaboracién entre Liebermann y Haas.

El titulo “Medea en la épera”, que por su sencillez hemos preferido a
otros posibles, no debe equivocarnos respecto a dos hechos paralelos y
complementarios: ni Medea es una figura invariable, con un tinico perfil,
ni la 6pera es una categoria en la que rodas las manifestaciones sean ho-
mogéneas. Parece seguro que antes de convertirse en el personaje literario
que hoy es, encarnacién de pasién arrebatada, hechicera y asesina, Medea
fue una diosa benéfica, posiblemente sanadora, de la estirpe de las diosas-
madre que recibfan culto en Grecia y el Oriente Préximo —como Cibe-
les, Gea, Rea o Deméter *'—, Cémo sus antiguas atribuciones positivas
fueron transformdndose a través de las sucesivas versiones hasta hacer de
ella la hechicera (con toda seguridad, por su pasado como sanadora), la
asesina de su padre, de su hermano, de sus propios hijos..., consagrada
principalmente por Euripides, es una larga historia en la que no podemos
detenernos !, Ya pulida por la literatura, convertida la antigua deidad en
personaje, su fortuna ha sido inmensa (v a la vez, también lo han sido sus

(5) A, Moreau, “Médée antiqu:'. en ! Brunel, (dir.), Dictionnaire der Mythe: Féminins,
Editions du Rocher, Paris, 2002, 1280,
(6) Véase A. Moreau, op. cit., 1280-1283.
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avatares, ya que cada nueva versién ha contribuido a afadir, eliminar,
transformar... elementos diversos a aquella figura primigenia que se pier-
de en la lejania). Un estudio riguroso de cada una de las 6peras que aqui
se mencionardn deberia, por tanto, atender cuidadosamente al —en oca-
siones muy complejo— entramado de refundiciones y reelaboraciones de
materiales procedentes, bien de otras éperas, bien del teatro declamado, y
en algunas ocasiones de otros géneros como la novela . No puede olvi-
darse tampoco que “dpera” es una denominacién genérica que compren-
de formas diferentes, géneros distintos con sus propias convenciones y
preferencias, que determinan el tratamiento de los temas.

Cronolégicamente, la primera aparicién de Medea en la historia de la
dpera tiene lugar el 5 de enero de 1649, en el Teatro S. Cassiano de Vene-
cia, cuando se estrena Grasone, de Francesco Cavalli. El libreto de este dra-
ma musical con prélogo y tres actos es obra de Giacinto Andrea Cicognini
[Oxford Guide, s.v. Jason; Poduska, s.v. Jason; Grove, s.v. Giasone; Cavall,
Francesco; Cicognini, Giacinte Andrea). El éxito alcanzado por Giasone no
precisa mds constataciones que el dato siguiente: fue la obra mds represen-
tada a lo largo del siglo XVII, y el libreto conté con numerosas impresio-
nes en distintas ciudades italianas, en ocasiones con variaciones en el titulo
(asf, por ejemplo, las ediciones romanas de 1671 y 1676 llevan el drulo 1
novello Grasone; la de Génova de 1685, I trionfo d’Amor delle vendette y la
de 1690, impresa en Brescia, Medea in Colco), segiin la prictica, habitual
en esta época, de poner en circulacién escrita el teatro, no solamente mu-
sical. El argumento desarrolla el episodio inicial de la historia de Jasén y
Medea con notable independencia respecto a la tradicién, y notable com-
plejidad dramdrica (la obra cuenta con catorce personajes con voz). Tanto
musical como dramdticamente es el Giasone una obra que representa fiel-
mente las tendencias de su tiempo (o, visto de otro modo, puede afirmar-
se que Guasone es una de las obras que han perfilado las caracteristicas del
barroco literario y musical). En lo musical, se ha sefialado cémo Giasene
ejemplifica el paso a una separacién marcada entre recitativo y arias. Por
lo que respecta a lo literario, la obra participa plenamente de las caracte-
risticas del reatro barroco: las unidades dramdticas no se respetan, apare-
cen mezclados lo serio y lo comico e incluso hay juegos de identidades

(7)  Sin embargo, crecmos que también en aquellos casos en que la fuente de inspiracién
directa del librero ha sido una novela entra en juegu la tradicién pn:'.l']a de Medeas teatrales
{musicales o no), como érmino de referencia intercextual v, frecuentemente, de conrrasee,
Mis adelante tendremos ocasidn de comprobarlo con un ejemplo del siglo XX, la dpera Freis-
pruch fiir Medea, del compositor Rolf Lichermann, con libreto de Ursula Haas a partir de su
propia novela homdnima.
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ocultas (en el primer acto sabemos que Medea y Jasén han sido amantes
sin que €l conociese la verdadera identidad de la dama). Rosand, en la en-
trada elaborada para The New Grove Dictionary of Opera, sefiala como
fuente principal, aunque urilizada con mucha libertad por Cicognini, Las
Argonduticas de Apolonio Rodio. En efecto, la 6pera se centra en los amo-
res de Medea y Jasén en la Célquide —episodio que habia sido fijado pa-
ra la tradicion por Apolonio—, no en los crimenes y desdichas que
tendrian lugar después, tras la llegada de la pareja a Corinto. Ademds, se
retoma, si bien con marcada independencia respecto del modelo, otro epi-
sodio del viaje de los argonautas que habia sido narrado por Apolonio de
Rodas en el canto | de su poema: el encuentro de Jasén con Hipsipila,
princesa de Lemnos ). En la épera de Cavalli, el argumento reduce al mi-
nimo el elemento de la obtencién del vellocino, y se centra en la intrinca-
da trama amorosa protagonizada por Jasén, Medea e Hipsipila, que en el
libreto de Cicogni ha abandonado Lemnos en pos de su amado tesalio, y
que cuenta con la ayuda de Orestes para recuperar el amor de Jasén. A es-
ta rivalidad entre Medea e Hipsipila por el amor de Jasén se anade una tra-
ma amorosa secundaria: la de la pareja formada por Besso (capitdn de la
guardia de Jason) y Alinda (dama de honor de Hipsipila). El enredo resul-
ta muy complicado, como corresponde a un drama amoroso del teatro ba-
rroco cortesano, musical o no; al llegar la solucién, en las dltimas escenas,
el parecido con la tradicién del mito se reduce pricticamente a los nom-
bres de los protagonistas: Jasén, para complacer a Medea, ordena la muer-
te de Hipsipila; por error su capitin Besso trata de matar a Medea

arrojindola al mar, y cree haberlo logrado, pero ésta es salvada por Egeo,

(8) En la narracién €pica de Apolonio de Rodas, ¢l episodio de Lemnos y el encuentro
de Jasén y Medea son independientes: el primero tiene lugar antes de llegar a las costas de la
Célquide, cuando la n:xp:dEi)cidn arriba a la isla de Lemnos, habimada dnicamente por muje-
res. Estas habian dado muerte a todas los varones de la isla, salve a Toante, el rey, al que su
hija Hipsipila habia salvado metiéndolo en un cofre que arrojé después al mar. Las mujeres
lemnias deciden recibir hospitalariamente a los viajeros ¥ unirse a ellos para engendrar hijos
que renueven y perpetiien la poblacién de la isla, Hipsipila se une a Jasén, y otras mujeres
lemnias a cada uno de los argonaurtas, El dnico que se abstiene es Heracles, a quien no le pa-
rece b:il.'n esta rr[\"ﬂl:l dtmura en Ia :mprl'_'.:l q_uc IE! DCI.I.F‘E.. EI (=1 quil:r.l I.HEI.'CPI a 5us cumpad
fieros para reanudar el viaje y asi, los argonautas se hacen de nuevo a la mar, a pesar de los
rucgos de las mujeres lemnias, y en especial de Hipsipila, quicn asegura a Jasén que <l wrono
de la isla y ella misma le estardn Jsu;lrd:lnda si un dia decide volver. Pero Jasén rechaza este
ofrecimiento, y una vez que los argonautas partan de Lemnos, Hipsipila y Jasdn no volverin
a encontrarse. Medea no hace su aparicién hasta el canto tercero de Las Argonduticas. El epi-
sodio de Lemnos es relatado en Apolonio de Rodas, Las Argonduticas, canto 1, v 601-913.
En la épera, la historia de Hipsipila ha conocido notable popularidad, especialmente gracias
a un libreto de Pietro Metastasio (1698-1782), vwulado fwipife (1732}, que fue representado
repetidamente durante el siglo XVI1 y los comienzos del XIX con diversas partituras [Obeford
Guide, s.v. fason)],
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que a su vez trata de matar a Jasén... Medea, agradecida a Egeo por sal-
varle la vida y tratar de vengarla, le entrega su amor, e insta al tesalio a vol-
ver con Hipsipila [Grove, s.v. Giasone]. Como puede verse, se trata de un
argumento cortesano en que varias parejas sufren por causa del amor, y
que evoca convencionalmente —mds a través de los nombres que de los
episodios— la mirtologia cldsica.

En Francia, durante la segunda mitad del siglo XV1I, el tema también
es muy frecuentado en la escena: lo prueban dos tragedias recitadas de Pie-
rre Corneille, Médée (1635) y La Toison 4'Or (1660), y una de Bernard de
Longepierre, Médée (1694). Si consideramos la viveza del debate en torno
a la moralidad de los argumentos que por estos afios ocupaba a los drama-
turgos franceses, no puede dejar de sorprender la popularidad del tema, es-
cabroso, en principio, para ser representado sobre las tablas (en las del
teatro musical, mds ain, pues en él el goce estérico predominaba sobre la
catarsis). Consciente de ello, Pierre Corneille habia puesto al frente de su
Meédée una justificacién que salia al paso de los ataques que se le habian de
hacer por poner en escena lo execrable. La defensa de Corneille se basa en
la posibilidad de poner en escena, hermosamente, lo espantoso; dicho con
sus propias palabras, es licito al artista mostrar “belles imitations d'une ac-
tion qu'il ne faur pas imiter” ). Este mismo argumento habria servido td-
citamente para permitir el mito de Medea en representaciones de la 6pera
francesa —un teatro sumamente estilizado y espectacular en que las cues-
tiones morales, aunque presentes siempre, podfan verse relegadas a segun-
do plano por la musica, los ballets, etc. Con todo, puede ser significativo
que la primera aparicién de Medea en una épera francesa sea como perso-
naje secundario, en 7Thésée (estrenada en Saint Germain-en-Laye el 11 de
Enero de 1675 y representada en la Opéra de Paris en abril del mismo
afio), de Jean-Baptiste Lully, con libreto de Philippe Quinault "% [Oxford
Guide, s.v. Theseus V],

(9) Esta justificacién es el objetivo de la carta “A Monsieur PT.N.G.", epistola dirigida
a2 un destinatario no identificado que el dramarurgo francés puso al frente de las ediciones de
su tragedia (Pierre Corneille, Qeneres complétes 1, Gallimard, Paris, 1980, 535-36; la cita se en-
cuentra en la pigina 535).

(10) En 1782, o francés Morel hizo una adapracidn del Thérde de Quinaulr para una
partitura de Gossec.

(11)  The Oxford Guide... puntualiza que ¢l texto de Quinault era una tragedia “used
as a libreteo for operas by Lully (...) and ar least 6 further composers to 17827 [Oxford Gui-
de, s.v. Thesens]; esta misma fuente incluye la referencia del simgspiel titulado Thesens, de Ni-
colaus Adam Strungk (1640-1700), cuyo libreto escribié Ludwig von Bostel a partir del
t;_;:: dn; Cuinault, y que habria sido estrenada en 1683 én H:lmhursu [Oxford Guide, s,

ent].
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Algo mds tarde en ese mismo ao, pero en el 4mbito italiano, la dpera re-
visita el mito: Antonio Giannettini (o Zanettini, o Zannettini) (1648-1721)
lo elige como argumento para Medea in Atene, su primera dpera, estrenada
en Venecia el 14 de diciembre de 1675. Giannettini fue autor de varios ora-
torios y 6peras que alcanzaron gran popularidad en su tiempo, y esta prime-
ra es una de las mds conseguidas y reconocidas. Consta de un prélogo y tres
actos, y el libreto es obra de Aurelio Aureli. Este mismo libreto fue aprove-
chado para una partitura de Bernardo Sabadini (?-1718); la nueva pera se ti-
tlé Teseo in Atene y fue estrenada en Parma, en 1688 [Oxford Guide, s.v
Theseus; Grove, s.u. Giannettini, Antonio; Aureli, Auwrelio; Sabadini, Bernardo).

Casi veinte anos después, Medea vuelve a aparecer en la 6pera france-
sa, esta vez como protagonista. El 4 de diciembre de 1693 se estrené en el
Teatro de la Opera de Paris la ‘tragédie en musique” Médée, de Marc An-
toine Charpentier (12 con libreto de Thomas Corneille [Oxford Guide;
Poduska; Grove, s.u. Charpentier, Marc Antoine; Corneille, Thomas; Médée].

A pesar de que cuando Médée se estrena hace ya seis anos que Lully ha
muerto, el dominio de sus criterios musicales segufa siendo absoluto en la
Académie Royale de Musique francesa, y esto fue la causa de la tibia acogi-
da dispensada a la obra de Marc-Antonie Charpentier. La obra resulté per-
judicada por esta rivalidad entre lullistas e italianistas, a pesar de que a la
Médée de Charpentier no le faltaban bazas para ser un éxivo: el personaje
principal fue interpretado por Marthe Le Rochois, una de las mds célebres
y reputadas cantantes de su tiempo (la misma que habia interpretado bue-
na parte de las éperas de Lully); ademds, el Delfin acudié a dos represen-
taciones y el Duque de Orledins a cuatro, segin el Mercurio galante, y no
faltd piiblico que se mostrase favorablemente impresionado. Pero se repre-
sentd tinicamente en diez ocasiones '%, y hasta el siglo XX la obra perma-
necié en un semiolvido injustificable, si atendemos a su calidad,
comparable a la de las mejores composiciones de Lully, y mds cercana que
éstas a nuestra sensibilidad acrual.

El libreto es obra de Thomas Corneille, quien era ya un dramaturgo
reconocido y exitoso en el teatro declamado —hoy su fama ha quedado

(12) Es grande la carestfa de davos fiables sobre la biografia de este muisico; un merito-
rio esbozo biogrifico es el realizado por C. Cessae, "Eléments pour une biographie”, Lavant
Scéne Opéna 68, 1993, 4-22.

{13} Una dltima representacidn, que tuvo lugar en Lille, el 17 de noviembre de 1700,
termind accidenadamente, pues los decorados se incendiaron. La dpera no volvid a ser pues-
ta en escena hasta el siglo XX (véase la pdgina 18 del dirado trabajo de Cessac; también |, Bé-
gaud, “L'oeuvre i 'affiche”, LAvanr Scéne Opéra, 68, 1993, 124),
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eclipsada por la de su hermano Pierre—, y rambién tenfa ya cierta expe-
riencia como escritor de libretos. Aunque para la composicién de este li-
breto Thomas Corneille toma en consideracion la tragedia de Séneca y la
que habia escrito Pierre Corneille, en 1635 'Y, el libreto no es una mera
adaptacién, sino una obra original y de calidad literaria. William Christie,
el director de orquesta que mds se ha esforzado por recuperar esta obra in-
justamente ignorada durante mucho tiempo, se pronuncia asi sobre el li-
breto: “Thomas Corneille a écrit un des plus grands livrets qu'on puisse
citer dans I'histoire de I'art lyrique francais.” "'*), Consta de cinco actos
mids un prélogo de cardcter politico encomidstico dirigido a la persona del

rey Luis XIV.

Patrick Werly ha senalado que la principal diferencia entre la tragedia
de Pierre Corneille y la 6pera de Charpentier y Thomas Corneille es que
la primera da a la historia un sentido politico —Medea actia en rebeldia
contra las disposiciones tirdnicas de Creonte—, mientras que la segunda
prefiere enfatizar la faceta de hechicera de la protagonista, que da pie para
desarrollar varias escenas espectaculares de gran efectismo 19,

Antes de terminar el siglo alin encontramos una recreacién mds del
mito en el contexto de la épera francesa: Pascal Collasse (1649-1709),
compositor francés discipulo de Jean-Baptiste Lully —para quien ejercié
labores de secretario en la Académie Royale de la Musique— es autor de una
‘tragédie en musique” tivulada Jason, ou La toison d'or, con libreto de Jean-
Baptiste Rousseau (1671-1741). La épera consta de un prélogo y cinco ac-
tos. Estrenada en Parfs, en 1696, fue acogida con frialdad (se mantuvo en

{14) Esta se basaba a su vez en la tragedia del poera latino, como el propio Pierre Cor-
neille declaraba: “Ma Médée ne doic ren au potte grec, mais infinitement au latn (...)" {cr.
en Oenvres compléves, 1, 1377).

(15) “Laventure de la re-création”, LAvans Sceme 68, 1993, 118,

(16) B Werly, “Médée du XVI® au XVIII® siecle”, en I Brunel, (dir.), Dictionnaire des
M'y.r&dr Féminins, Editions du Rocher, Paris, 2002, 1287. Por su parte, Dancourt —que no ve
en la Médée de Pierre Corneille la puesta en escena de una confrontacién politica entre lo grie-
go v lo no griego— ha notado cémo las sucesivas recreaciones del mito de Medea muestran
un desplazamiento del centro de interés. La cualidad de hechicera de la princesa, que fue el
aspecto mis destacado hasta el siglo XIX, ha quedado relegada por su condicidn de bdrbara,
de extranjera, que ha sido el rasgo mds arractive del mito para la modernidad y la oder-
nidad descolonizadora: “sMédée la barbares vient au premier plan de la scéne moderne, relé-
guant I'image ancienne de la magicienne que privilégiaient la pitce de Corneille et 'opéra de
Charpenticr. Médée devient le lieu ol soumettre la notion de «barbaries & un renversement
de sens et 4 une opération de décentrement. Les artistes du XXe sidcle font de Médée ['éerange
étrangére, dépossédée de son identité et qui ne peut la recouvrer que dans une crise vertigi-
neuse". (M. Dancourr, "Médée dans la culture européenne du XX sitcle”, en P Brunel, (dic.),
Dictionnaire des Mythes Féminins, Editions du Rocher, Parls, 2002, 1291).
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cartel menos de un mes). Esto pudo ser la causa de las desavenencias en-
tre Collasse y Rousseau, quien, al parecer, acusé al compositor de plagiar
a Lully [Grove, s.v. Collasse, Pascal; Rousseau, Jean-Baptiste].

A punto de iniciarse el nuevo siglo, la tradicién germdnica aporta un
ejemplo mds: en 1700, en Leipzig, se estrena Medea, 6pera del compositor
Johann Christian Schieferdecker (1679-1732). No hemos podido hallar
informacién relativa a la autoria del libreto. Segiin The Oxford Guide... la
partitura se ha perdido [Oxford Guide; Grove, s.v. Schieferdecker, Johann
Christian].

En Francia la tradicién se vigoriza: a la colaboracién entre el miisico
Joseph-Frangois Salomon (1649-1732) y el libretista Simon-Joseph Pelle-
grin (1663-1745) debemos una Médée et Jason en cinco actos (mds un pro-
logo), estrenada en la Opera de Paris, el 24 de abril de 1713. Pellegrin,
debido a su condicién de clérigo, firmé esta obra mundana de argumenrto
mitoldgico con el pseudénimo de “La Roque”. La critica ha sefalado co-
mo fuente utilizada por Salomon para su libreto las Metamorfosis de Ovi-
dio [Grove, s.v. Salomon, Joseph-Frangois; Pellegrin, Abbé Simon-Joseph).
Aunque prdcticamente olvidada en la actualidad, Médée et Jason obruvo
entre sus contempordneos mayor reconocimiento que la Médée de Char-
pentier, que hoy resulta mds conocida. Asi lo prueban su presencia en el
repertorio desde la fecha de su estreno hasta 1749 y la existencia de paro-
dias referidas a esta pera '),

Entre la produccién operistica italiana del siglo XVIII se cuenta una
Opera en tres actos titulada Medea ¢ Giasone, compuesta por Giovanni
Francesco Brusa (ca. 1700-después de 1768), con libreto de G. Palazzi (fl.
1718-1749). Fue estrenada en Venecia, en San Angelo, el 26 de diciembre
de 1726.

Al parecer, el compositor italiano de ascendencia espafiola David Pe-
rez (1711-1778) serfa autor de una Medea estrenada en Palermo, en 1744
[Oxford Guide; Grove, s.v. Perez, David; ninguna de las dos fuentes especi-

fica la autorfa del libreta].

En 1752, en Rudolstadt, se estrena una Medea de Georg Gebel 11
(1709-1755), con libreto de |.G. Kloss. Al igual que el resto de dperas de
este compositor, la Medea se ha perdido [Oxford Guide; Grove, s.v. Gebel.

(17} B. Pintiaux, “La tragédic amourcuse dans la tragédic en musique: 'exemple de Mé-
dée et Jason de Pellegrin et Salomon (1713)", Egquinoxes. A Graduate fournal of French and
Francophone Studies, 2, 1-9; en hup:!fwww brown.edw/Research/Equinoxes/journal fissue2/
eqx2_Pindaux.heml,
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Hacia 1760 6 1761, el compositor inglés de ascendencia germdnica
John Christopher Smith (1712-1795) comienza la composicién de una Me-
dea, para la cual contaba con un libreto de Benjamin Stillingfleet; al parecer,
la obra quedé inconclusa [ Oxford Guide; Grove, s.v. Smith, John Christopher].

La existencia de una Medea del checo Josef Myslivecek (1737-1781),
que se habria estrenado en 1764, en el Teatro Ducal de Parma [Oxford
Guide; segiin esta fuente el autor del libreto seria Friedrich Wilhelm Got-

ter] parece dudosa [Grove, s.v. Myslivecek, Josef; Gotter, Friedrich Wilhelm).

En 1774 se estrena en Estocolmo una Medea de Bengt Lidner, que es
autor de la musica y el libreto [Oxford Guide].

Ya en el dltimo cuarto del siglo XVIII, Georg Anton Benda (o Jir{ An-
tonin Benda), compositor georgiano (1722-1795) es autor de un melodra-
ma en un acto titulado Medea, estrenado el 1 de mayo de 1775, en Leipzig
(Theater am Rannstideer Tor). El libreto es obra de Friedrich Wilhelm
Gotter (1746-1797) [Oxford Guide; FPoduska; Grove, s.v. Medea; Benda,
Georg Anton; Gotter, Friedrich Wilbelm).

Una Médée compuesta en torno a 1784-86 por Antonio Sacchini
(1730-1786), con libreto de Nicolds Etienne Framery (1745-1810), no
habria llegado a representarse [Oxford Guide; Grove, s.v. Framery, Nicholas

Etienne).

El compositor alemdn Johann Cristoph Vogel (1756-1788) es autor
de una tragedia lirica en tres actos titulada La toison d'or, con libreto de
P. Desriaux, inspirada por y dedicada a Gluck. La dpera fue estrenada en
la Opera de Paris, el 5 de Septiembre de 1786, cuando habian pasado ya
algunos afios desde que Vogel terminase la composicién. Para entonces, el
cambio en los gustos hizo que la obra no resultase un éito. Poco antes de
morir Vogel, fue reestrenada con un titulo nuevo, Médée de Colchos. [Gro-
ve, s.u. Vogel, Johann Cristoph).

El compositor alemin Johann Gottlieb Naumann (1741-1801) com-
puso una Medea, conocida también como La partenza di Giasone da Col-
co o Il ritarne di Giasone in Grecia, con libreto de A. Filistri. Se estrend en
Berlin (Kénigliche Oper), en octubre de 1788. Revisada, se reestrené ba-
jo ¢l titulo Medea in Colchide el 11 de febrero de 1805, en el mismo tea-
tro de Berlin. [Oxford Guide, s.v. Medea, [ason; Grove, s.v. Naumann,
Johann Gottlieb).

Gaetano Marinelli (1754-después de 1820) estrena La vendetta di Me-
dea en el Carnaval de Venecia de 1792, en San Samuele [Oxford Guide;

Grove, s.v. Marinelli, Gaetano; ninguna de las dos fuentes da informacién
sobre la auroria del libreto].
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Gaetano Andreozzi (1755-1826) compone una 6pera titulada Graso-
ne ¢ Medea, que podria haberse estrenado en San Petersburgo en 1785,
aunque tal vez la primera representacién haya sido la que ruvo lugar en el
San Carlo, de Ndpoles, el 4 de noviembre de 1793. Hasta donde hemos
podido saber, no se conoce la autorfa del libreto [Oxford Guide; Grove, s.v.
Andreozzi).

Luigi Cherubini es autor de Médée, en tres actos, con libreto de
Frangois Benoit Hoffman. Esta épera se estrené en Parfs, en el Théicre Fey-
deau, el 13 de marzo de 1797. Habitualmente se menciona como fuente
del libreto de Hoffman la tragedia de Séneca o (con menos frecuencia) la
de Euripides. Lo cierto es que ¢l texto dramdrico de Hoffman dista mucho
de ser una adaptacién; se trata de un drama original cuya deuda con las
fuentes clisicas es la de toda obra que se inscribe dentro de una vasta tradi-
cién. El éxito de esta Médée ha sido variable: tras la veintena de representa-
ciones que siguieron a su estreno fue olvidada en Francia hasta mediados
del siglo XX; en el dmbito germdnico, sin embargo, fue representada varias
veces durante el siglo XIX. Pero la recuperacién de esta 6pera en los reatros
del resto del mundo tendria lugar en la década de los cincuenta cuando
Maria Callas hizo de éste uno de sus roles mds célebres. [Oxford Guide; Po-
duska; Grove, s.v. Médée; Cherubini, Luigi; Hoffman, Frangois Benoit).

La vendetta di Medea, estrenada el 13 de agosto de 1798, en el Tea-
tro de San Carlo, en Ndpoles, es obra del compositor Francesco Piticchio
(fI. 1760-1800) y el libretista O. Balsamo [Oxford Guide; Grove, s.v.
Piticchio).

Todavia en el siglo XVIII contamos con una version mds de Medea.
Nos referimos a la curiosa obra Os Encantos de Medeta, con misica de An-
ténio de Teixeira y texto de Anténio José da Silva, llamado “O Judeu”. Es-
ta Opera fue estrenada en Lisboa, en el Teatro do Bairro Alto (Casa dos
Bonecos), en mayo de 1735 18,

(18) Véase M.C. de Brito, Opeva in Portugal in the Eighteenth Century, Cambridge Uni-
versity Press, Cambridge, 1989, 21-22, 130. Acerca de esta reelaboracién del mitwo en forma
de comedia galante con final feliz contamos con varios cstudios, como ¢l de ]. Oliveira Bara-
ta, “Uropia ¢ Realidade: os encantes de Medeia ¢ o anel de Sacatrapo”, en Medeia no drama
antigo ¢ moderno, Instituro Macional de Investigagio Cienrifica, Coimbra, 1991; o el mis re-
ciente de Marfa de Firima Silva, “Tragédia feita comédia, O Encantor de Medeia do _]u:'tu",
en Lépez, Aurora y Andrés Pocifa (eds.) Medeas. Versiones de un mito desde Grecia hasta hoy,
vol. II, Universidad de Granada, Granada, 2002, 819-846. Aunque de cardcrer mids general,
también resulta imprescindible ¢l trabajo de de Marfa Helena Rocha Pereira "0 Mito de Me-
deia na Poesia Portuguesa”, en Lépez, Aurora y Andrés Pocifia (eds.), ep. oir, vol. 1, 70-85
(que actualiza un trabajo de igual drulo, de fecha muy anterior, Temas icos ma Poesia Por-
tuguesa, Verbo, Lisboa, 1972, 23-26).
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En su Crdnica de la dpera italiana en Madrid desde el afio 1738 hasta
nuestros dias (Madrid, 1878), Luis Cdrmena y Milldn atestigua la represen-
tacion de una Medea cruel, “dpera en dos actos, con poesfa nueva”, puesta
en escena en los Cafos del Peral (Madrid), del 11 al 17 de febrero de
1801. Cdrmena y Millin no proporciona mis datos sobre la autoria de la
partitura y el libreto, que podria ser traduccién de alguna de las ya nume-
rosas Gperas italianas que habian tratado el tema de Medea ¥,

En Francia, Georges Granges de Fontenelle (1769-1819) compuso en
1802 una Médée et Jason, con libreto de Jean-Baptiste Rousseau Milcent,
que serfa representada el 10 de agosto de 1813, sin obtener demasiado éxi-
to [hep:/fwww.musicologie.org/Biographies/f/fontenelle_granges.html;
no aparece recogida en Oxford Guide; Grove no dedica ninguna entrada al
compositor ni al libretista].

Nuevamente en el marco de la 6pera italiana, encontramos un ejemplo
al que dedicaremos algunas lineas. Se trata del melodrama trdgico en dos
actos Medea in Corinto, estrenado en Népoles, en el Teatro de San Carlo, el
28 de noviembre de 1813 [Oxford Guide; Poduska; Grove, s.v. Mayr, Johann
Simon; Romani, Felice; Medea in Corinto). Medea in Corinto es fruto de la
colaboracién de Giovanni Simone (o Johann Simon) Mayr (1763-1845)
con un joven libretista, apenas conocido por entonces. El nombre del libre-
tista era Felice Romani, y con el tiempo llegarfa a ser uno de los mds céle-
bres de la historia de la dpera. Su melodrama trdgico en dos actos Medea in
Corinto, escrito originariamente para la misica de Mayr, fue acompafado
de otras dos partituras: la de Prospero Selli (Apolo, Roma, 4 de febrero
1839) y la de Saverio Mercadante (Ndpoles, San Carlo, 1 de marzo 1851;
en esta ocasion, la 6pera se estrend con el dtulo de Medea y el libreto habia
sido modificado por Salvatore Cammarano). Con todo, la mds célebre fue
la version original, con musica de Johan Simon Mayr (San Carlos, Ndpo-
les, 28 de noviembre de 1813) “%), Mayr, hoy poco recordado, fue sin em-

(19) Cit. en Andioc, René y Minaille Coulon, Carvelera teatral madrilefia del sigle XV
{1 708-1808), 2 vols., Praises Universitaires, Mirail, Toulouse, 1996. Si nos informa Cdrmena
¥ Milldn, por el contrario, de detalles sobre la funcion en que se represencd esta Medea cruel:
en los dfas 11 a 16 de febrero fue seguida de un célebre fin de fiesta de la época, drulade “El
no”, y el 17 de febrero, de una obra en tres acros titulada Ciras debajo del ofmo. Estos datos
resultan sumamente ilustrativos acerca de la realidad del especticulo teatral en conjunto, des-
de ¢l comienzo de la funcidn hasta su fin —es decir, de lo que un espectador iba a ver y escu-
char cuando iba al teatro, posiblemente a veces mds interesado en el fin de fiesta que en la
obra principal, Agradecemos a la profesora Irene Vallejo (Universidad de Valladalid) habernos
puesto al corriente de la noticia de esta Medea cruel.

(20) Roccaragliati, Alessandro, Felice Romani librettista, Libreria Musicale lealiana,
Lucca (lralia), 1996, 292.
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bargo un autor notablemente reconocido entre sus contempordneos. Su
formacién musical mds temprana tuvo lugar en tierras alemanas, donde ha-
bia nacido en 1763, pero pronto se trasladé a ltalia (primero Bérgamo y
mds adelante Venecia), donde depuré sus cualidades y asimilé conocimien-
tos y téenicas. Por ello se considerd siempre un musico italiano (hasta el
punto de italianizar su nombre). Aunque su produccién musical se habia
iniciado ya antes de llegar a Italia, y continué alli, hasta 1794 no probé
suerte en la dpera. Lo hizo con dperas trdgicas, cémicas y tragicémicas, en-
tre las que cabe destacar titulos como La Lodoiska (Venecia, 1796), T Mis-
teri Elewsini (Milin, 1802), Elisa (Venecia, 1804) y Medea in Corinto
(Ndpoles, 1813). Medea in Corinto es, por su fecha, y mds atin por sus cua-
lidades, una obra de madurez artistica. Le fue encargada por el prestigioso
Teatro de San Carlo en Ndpoles, que, segin parece, querfa una épera al
gusto francés, que complaciese a la corte francéfila de Gioacchino Murat.
Los recitativi secci de que Mayr dot6 a su Medea en una primera version, asi
como su idea original de dotar a Giasone de una voz de mezzo-soprano no
habrian complacido al empresario, y Mayr fue instado a plegarse a los gus-
tos franceses, que preferian el recitative strumentato y apreciaban la voz de
tenor mds que la de mezzos y castrati. En el estreno, los papeles principales
correspondieron a los siguientes intérpretes: Isabella Colbran como Medea,
Luigia Ponriggia como Cretisa, Andrea Nozzari como Jasén y Manuel Gar-
cia como Egeo. El éxito fue considerable, incluso a pesar de los problemas
de salud de la prima donna, aunque no faltaron criticos que encontraron ex-
cesivo mimo en la instrumenrtacién en detrimento de las lineas vocales,
contra lo que acostumbraba la tradicién italiana.

Mayr, que contaba cuarenta y nueve afios cuando Medea in Corinto se
estrend y se hallaba en una plenitud artistica reconocida, habfa confiado
para la confeccién del libreto en el joven de veinticinco afios Giuseppe Fe-
lice Romani, que anteriormente habia escrito un tnico libreto, también
para Mayr, La Rosa bianca e la rosa rossa. Mds adelante encontraremos su
nombre de nuevo, esta vez como autor de una de las 6peras mis popula-
res en ¢l repertorio, Norma, que tiene interesantes conexiones con Medea.

Con Medea in Corinto, Romani tiene a su disposicién un argumento
mitico de incuestionable poder percusivo, que ademds contaba ya con una
tradicién de versiones y recreaciones vasta en el tiempo y el espacio, tanto en
el teatro (musical y no musical) como en otros géneros. Romani se sirvié de
los elementos que las sucesivas versiones le brindaban con flexibilidad *V): su

(21)  Utilizamos para este breve resumen y comparacién del libreto con las posibles fuen-
tes el texto que acompafia a la grabacidn de Opera Rara; en esta edicién pueden también
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Jasén estd sinceramente enamorado de Cretisa; ademds, introduce perso-
najes nuevos (como Acasto, al que se hace responsable de la orden de des-
tierro contra Medea). Esta libertad, sin embargo, no es dbice para que
desde el inicio mismo de la obra, Romani establezca un juego de contras-
tes con las versiones de raiz euripidea, a fin de cautivar a los espectadores.
El libretista juega con las expectativas de un piiblico que debe conocer la
tradicién del mito para apreciar el dramatismo de los parlamentos y de los
giros de la accién. Asi, por ejemplo, se aprecia en la primera escena del Ac-
to I: la 6pera se abre con la intervencién de un grupo de sirvientas que tra-
tan de calmar a su afligida sefiora. En la tragedia de Euripides era también
la voz de los siervos la que abria la escena: nodriza y pedagogo se intercam-
biaban las tiltimas noticias y sus mutuos temores, y después la nodriza tra-
taba en vano de aplacar la furia desesperada de Medea. Pero —aqui viene
el giro— en el texto de Romani las siervas son las doncellas del palacio de
Corinto, y el ama que se lamenrta no es la de Medea, sino precisamente la
de su rival, Creisa. En la escena segunda Creonte, Evandro y los hombres
de Corinto hacen su entrada. Medea sigue siendo la protagonista por au-
sencia, y tampoco Jasén aparece, por mds que Cretisa anhele su regreso y
los corintios lo anuncien. La exposicién del dilema se retrasa e incluso pa-
rece que Romani persigue confundir al auditorio. Es la guerra, no a Me-
dea, lo que Credsa teme, pues Jasén se encuentra luchando por Corinto.
Los hombres anuncian su regreso triunfal a los brazos de la que ha de ser
su esposa. Creonte refiere el motivo de la guerra: Acasto pretendia expul-
sar de Corinto a Jasén. La contienda ha terminado con un pacto: Medea
debe abandonar Corinto. Desde la segunda escena sabemos que Creonte
y su hija son completamente inocentes del destino que aguarda a Medea:
ni lo han pedido ellos, ni lo han pactado ellos; lo valoran como un sacri-
ficio, e incluso parecen favorables a una solucién que hubiese permirido a
Medea permanecer en Corinto. La diferencia con los modelos resulta mis
llamativa y dramdticamente mds rica porque Medea no ha aparecido toda-
via en escena (no lo hard hasta la escena v de este primer acto), ni se co-
noce su reaccién ante las aciagas nuevas, pero a la vez a ningin espectador
se le oculta el rumbo trigico que van a tomar de un momento a otro unos
acontecimientos, hasta entonces, casi completamente felices. Los gritos de

encontrarse, en un apéndice, las variantes de algunas escenas. En efecto, Mayr alterd la obra
en varias ocasiones desde su estreno, como atestiguan las diversas versiones impresas del libre-
to. Mo son cambios sustanciales que m.m:l]ﬂqucn el desarrollo del argumenta, sino Prin.cipal—
mente cambios en la instrumentacidn y omisién de algunas lineas de texto que no afecran
esencialmente a la obra. Con posterioridad a la redaccidn de este articulo, ha aparecido la edi-
cidn critica del libreto, acompaniada de un estudio: Russo, Paclo, “Medes in Corinen” df Feli-
ce Romani: Storia, fonee e tradizioni, Olschki, Firenze, 2004,
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alegria de Cretisa ante la inminente llegada de Jasén cierran la escena co-
mo un presagio amargo. No podemos examinar detalladamente el desarro-
llo de la 6pera, pero a lo largo de ella Romani continiia sirviéndose de este
recurso —curiosamente tan euripideano— de engafar a los espectadores
con alusiones ambiguas. Como, en realidad, ninguno ignora lo que va a
suceder, ¢l engafio se convierte en un desasosiego sabiamente administra-
do por Romani.

Varias Medeas aparecen en la épera durante las primeras décadas del
siglo XIX: el compositor napolitano Carlo Coccia (1782-1823) compuso
un ‘dramma per musica’, Teseo e Medea, que se estrené en Turin, el 26 de
diciembre de 1815 [Oxford Guide, s.v. Theseus; Grove, s.v. Coccia, Carlo; no

da noticia de la autorfa del libreto].

Una nueva dpera francesa titulada Médée seria obra de Edmée-Sophie
Gail (1775-1819) [Oxford Guide; Grove no da cuenta de ninguna dpera de
este titulo entre la produccién de la compositora francesa, s.u. Gail [née
Garre/, (Edmée) Sophie).

Sin embargo, la mds popular revisién del mito de Medea en la 6pera
de la primera mitad del siglo XIX no es precisamente una Medea, ni
transcurre en el mundo grecolatino. Con todo, su relacién con la hija de
Eetes —notada repetidamente por la critica— hace inexcusable que nos
refiramos a ella. Naturalmente, hablamos de la 6pera Norma, del musico
Vicenzo Bellini y el libretista Felice Romani (22} A su estreno, en La Sca-
la de Mildn, el 26 de diciembre de 1831, la obra recibié una fria acogida;
sin embargo, el tiempo la ha convertido en una de las éperas favoritas del
piiblico.

David Kimbell sefiala tres fuentes para la elaboracién del libreto: la
tragedia en verso, en cinco actos, Norma ou linfanticide, de Alexandre
Soumet (estrenada con notable éxito en abril de 1831), la figura de Me-
dea y la de Veleda, una sacerdotisa brictera mencionada por Ticito (His-
torias IV, 61 y 65; V, 22 y 24), y a la que Chateaubriand convirti6, en
1809, en coprotagonista —junto con su amado, el romano cristiano Eu-
doro— del libro IX de Les Martyrs ‘*3). Catherine Clément, al trazar el li-

(22) Para el anilisis de Morma y su relacién con Medea disponemos de dos excelentes
monografias: la de David Kimbell para la coleccién “Cambridge Opera Handbooks™ (D.
Kimbell, Vincenzo Beflini: Novma, Cambridge University Press, 1998), v la realizada en cola-
boracidén por varios especialistas para la publicacion bimensual LdAvane Scéne Opéra, 29, sep-
tiembre-octubre, 1980. El ya mencionado estudio de Roccamagliati contiene valiosa
informacidn y copiosa documentacién sobre la creacidn de este libreto.

(23) Kimbell, op. eir.. 16-28.
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naje de heroinas que culmina en Norma sustituye a Veleda por Sofonis-
ba *¥, princesa cartaginesa cuya historia de amor y muerte nos ha llegado
a través de Tito Livio (A Urbe Condita, libro XXX, 12-15) y recreaciones
posteriores (Petrarca y Pierre Corneille, entre otros varios).

Personalmente, creemos que estas fuentes deben clasificarse en tres ni-
veles de operatividad: tendriamos asi, en primer lugar, el estrecho vinculo
entre la 6pera Norma y la wragedia de Soumet, Norma ou Uinfanticide, que
es su referente directo, indiscutible. El libreto de Romani se basa en este
drama escrito al calor de la fiebre celtista que comenzaba a surcar Europa
por estos afos, y que la propia tragedia de Soumet, y la épera mds tarde,
contribuyeron a avivar. Romani mantendrd la ambientacién celra %, y se-
guird con bastante fidelidad el argumento de Soumet, conservando, inclu-
50, los nombres de los protagonistas. Con todo, Romani, hombre de gran
talento para la escritura reatral, introduce algunos cambios significativos,
y dramdticamente muy efectivos, en los que no podemos detenernos 2%,
El argumento es de sobra conocido, por lo que nos limitaremos a esbozar
un breve resumen: la accién tiene lugar en un bosque de la Galia, donde
mora una tribu celta que realiza alli sus rituales sagrados en honor de Ir-
minsul. Aguardan con ansiedad a que Norma, hija del jefe de la tribu
(Oroveso) y sacerdotisa, corte el muérdago sagrado y anuncie que el dios
aprueba la rebelién contra los romanos. En ese mismo bosque, pero ocul-
tos a los galos, dos romanos conversan: el procénsul Pollione confiesa a su

(24) C. Clément, “Morma, Médée, Sophonisbe: de la séduction i la résistance”, en LA-
wvant Scéne Opére 29, 1980, 12-15.

(25} Durante ¢l siglo XIX, la literatura y las artes europeas quedaron fascinadas por un
mundo celra a menudo mds ideal que histdrico. Para la dpera, esta moda celista tenfa el arrac-
tivo afiadido de la renovacidn remdrica, ya que hasta entonces los asuntos mds frecuentados
eran los de la mitologia grecorromana, los poemas de Tasso y Ariosto o las historias de Boc-
caccio y Boyardo (Kimbell, ap, efe., 19-20). Sin embargo, ¢l conocimiento que Romani renia
del mundo celta era considerablemente mds profundo que ¢l de la mayor parte de sus con-
rempordneos fascinados por esta cultura: era auror, en colaboracidn con un colega (a partir de
trabajos eruditos anteriores), de seis volimenes aparecidos entre 1809 y 1825 bajo ¢l titlo
Dizionario d ogni mitologia e antichicd, incominciato da Girolame Pozzolf sulle rracee del Dizio-
nario della favols di Fr. Noel, continnato ¢ ampliate dal Prof. Felice Romani ¢ dal Dr. Antonio
Feracchi (Kimbell, ap. cir., 20). Romani recred el mundo cela en otro libreto, para una dpe-
ra de Pacini titulada La sacerdoressa d frminsul, que se estrend en mayo de 1820, en el Teatro
Nuevo, de Trieste (Kimbell, ap. i, 22; sobre la relacidn entre ambaos libretos, véase Kimbell,
ap. cit, 22-23). A Pacini volveremos a encontrarle algunos afios mis rarde, como autor de una
nueva Mede.

(26) Mendonaremos unicamente el mds importante de estos cambios, por afectar al de-
senlace de la obra: en ¢l acto V de la ragedia de Soumer, Norma, enloquecida, da muerte a
sus hijos. Acerca de este cambio, Kimbell se pronuncia en los siguientes términos: “By climi-
nating the final act, and with it the horror and the madness inherited from the Medea stories,
he transforms the drama into a purely human rragedy (...)" (op. eit., 27-28).
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ayudante y amigo Flavio que ya no ama a Norma, su amante y la madre
de sus hijos. Ahora estd perdidamente enamorado de Adalgisa, una sacer-
dotisa mds joven, quien le corresponde. Pero Pollione teme las iras de Nor-
ma. Se acercan los galos para cumplir los rituales, y los romanos se ocultan.
Toda la tribu ansfa la orden divina que les permita marchar a la guerra
contra Roma, pero Norma les advierte que la voluntad del dios es contra-
ria al ataque, y que desobedecer solo traerfa la perdicién de la tribu. Roma
—profetiza Norma— caerd por sus pmpms vicios. Naturalmente, la razdn
por la que Norma refrena a sus compatriotas es su amor por el procénsul
romano, con quien a pesar de su voto de castidad ha tenido dos hijos que
mantiene ocultos en el bosque, al cuidado de la fiel Clotilde. Tras la orden
de paz, Norma entona la conocida aria “Casta diva”, y en la cabaletta rue-
ga por el regreso de su amado Pollione ("Ah! bello a mi ritorna”). Cuando
Norma sale de la escena entran Pollione y Adalgisa; ésta, pese a amar al ro-
mano, se siente culpable y estd dispuesta a abandonarlo y consagrarse a su
dios. Pollione insiste y le ofrece marchar los dos juntos 2 Roma. Tras de-
batirse, Adalgisa se decide a seguir su corazon. Mientras tanto, Norma co-
munica a Clotilde su dolor: Pollione ha sido reclamado al Tiber y ella teme
que les abandone a ella y sus hijos. Adalgisa entra en escena y se confia a
Norma: le confiesa que estd enamorada, contra sus votos, de un hombre,
y es correspondida por él. Norma se muestra condescendiente y compren-
siva, pues conoce bien la situacién en que se halla la muchacha, y no sos-
pecha que el amado de Adalgisa es el propio Pollione. Libera a Adalgisa de
sus votos y le desea la felicidad junto a su amado. Aparece entonces Pollio-
ne, y Adalgisa lo sefala como su amor, encendiendo la furia de Norma.
Postergada y abandonada, Norma estd dispuesta incluso a dar muerte a sus
hijos, aunque detendrd el cuchillo justo antes de asestarles un golpe mor-
tal mientras ellos duermen. Su amor de madre es mayor que su despecho,
y comprendiendo que serd mejor para los nifios, los encomienda a Adalgi-
sa para que ella y Pollione los crien en Roma. Adalgisa asegura a Norma
que Pollione volverd a sus brazos, y en medio del dolor las dos mujeres se
funden en un abrazo como amigas. De nuevo han de celebrarse los ritua-
les, y el pueblo galo se prepara para levantarse contra el procénsul. Nor-
ma, mientras, confia en que Adalgisa persuada a Pollione de regresar con
ella, pero Clotilde le anuncia que los ruegos de la joven han sido en vano,
y Norma anuncia una terrible venganza. Golpeando el escudo sagrado, da
la orden de marchar a la guerra. Oroveso le pide que indique cudl ha de
ser la victima propiciatoria que se sacrifique antes de la batalla. En ese mo-
mento, Clotilde anuncia que un romano ha sido descubierto en el claus-
tro de las sacerdotisas. Traen preso a Pollione, y entregan a Norma un
cuchillo para que dé muerte al profano. La vida de Pollione estd en manos
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de Norma, y ella le pone como condicién para salvarle que renuncie a
Adalgisa, pero ¢l se niega, y la sacerdotisa le dice que entonces le matard a
él y hard que quemen a Adalgisa en la hoguera, acusindola de haber roto
los votos. Pollione acepta su muerte pero implora piedad para Adalgisa.
Norma ordena a su pueblo preparar una hoguera para una sacerdotisa per-
jura. Pero en el momento de desvelar la identidad, se acusa ella misma, y
afronta su muerte. Este rasgo de valor y piedad conmueve a Pollione, que
siente resucitar —demasiado tarde— su amor por Norma. Ambos se diri-
gen a la hoguera, no sin que antes Norma confiese a Oroveso la existencia
de sus hijos, y ella y Polione le rueguen que tenga piedad de ellos, inocen-
tes de las culpas de sus progenitores. La obra termina con la muerte de los
amantes y el lamento de Oroveso.

El tercer nivel de operatividad lo ocupan Veleda y Sofonisba, que pue-
den ser incluidas en el linaje de Norma, a la que estdn unidas por eviden-
tes coincidencias (mayores en el caso de Veleda, mucho mds vagas en el de
Sofonisba). Ademads, aunque hoy estas referencias nos parezcan remotas, y
dificilmente vengan a nuestras mentes al escuchar y ver Norma, para los
primeros espectadores de la 6pera, Veleda era un referente actual, gracias a
la exitosa novela de Chateaubriand, ya mencionada. En el caso de Sofonis-
ba, existian varias versiones operfsticas, aunque ya algo alejadas en el tiem-
po *7), En cualquier caso, a nuestro juicio es evidente que su intensidad
evocativa no es comparable a la de Medea (2%,

En el segundo nivel de operatividad se encontraria el personaje de Me-
dea: no proporciona el argumento, pero actiia continuamente como reminis-
cencia de contraste, de modo que Norma alcanza su significado pleno cuando
se reconoce en ella la relacién (doble, afirmativa y negativa) con Medea. No
estarfa de mds recordar que ¢l mismo habia escrito, en sus comienzos como
libretista, una Medea para la musica de Mayr, de modo que conocia bien el
tema y con toda seguridad lo tuvo preserite para la creacién de este nuevo li-
breto. Hemos tenido ocasién de comprobar que, mediado el siglo XIX, exis-
tia ya una cantidad considerable de 6peras sobre la historia de Medea. De
ellas, advierte David Kimbell, tres —la de Cavalli, la de Charpentier y la de
Cherubini— eran obras maestras, cada una en su tiempo y lugar. La de Che-
rubini, en particular, habria sido un referente especialmente cercano, pues en
las tres primeras décadas del siglo XIX se habfa convertido en una picza bdsi-
ca del repertorio en los teatros de dpera italianos, en su versién traducida a

{27) Cabe destacar las de Tomasso Traerra y Gluck. Viéase C. Clément, ap. eiv., 14.
(28) Acerca de la eradicidn de Veleda y su evocacidn en Morma, véase D, Kimbell, 17-
19. La relacidén con la figura de la cartaginesa Sofonisba es tratada por Clément, ap. o,
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esta lengua %, A esto habria que sumar las Medeas no operisticas: la litera-
tura y la iconografia proveian de un corpus amplisimo, que crearfa en el pii-
blico una imagen poliédrica, tan imprecisa en la procedencia de cada detalle
como inconfundible en su conjunto. Estamos hablando, por tanto, mds que
de una referencia literaria concrera, de la referencia a un arquetipo construi-
do a partir de muchisimas versiones, que no se restringe a ninguna de ellas
—aunque lgicamente las versiones operisticas, y la de Cherubini especial-
mente, serian las mds inmediatas—, y que tampoco deja ninguna fuera, ha-
ciéndose asi reconocible para todos los espectadores-auditores, sea cual sea la
version a través de la cual recuerden a Medea.

Brevemente, las similitudes entre Norma y Medea son las siguientes:
1) ambas estdn investidas de un poder sobrenatural (Norma es sacerdoti-
sa de Irminsul y en escena la vemos invocando a la luna; Medea es una he-
chicera experta en venenos que rinde culto a Hécarte, divinidad asociada a
la luna, la magia y el mundo subterrineo; es, ademis, descendiente de
ella); 2) tanto Norma como Medea son hijas del soberano de sus respec-
tivos pueblos (Medea, de Eetes, rey de Célquide; Norma, de Oroveso, je-
fe de la tribu gala —este parentesco de Norma con Oroveso no existia en
el drama de Soumet, es una acertada innovacién de Romani, que enfatiza
asf el lado humano, familiar, de la traicién “de estado” cometida por Nor-
ma)—; 3) ambas, Norma y Medea, se enamoran del enemigo extranjero
y le salvan la vida gracias a sus poderes sobrenarurales, traicionando a su
pueblo y a su padre por él; 4) las dos dan hijos al extranjero (dos, en am-
bos casos); 5) las dos son traicionadas por él, que prefiere los brazos de
una mujer mds joven; 6) tanto Medea como Norma tienen pensamien-
tos de venganza: ambas piensan en causar la muerte a la nueva amada del
hombre, y a sus hijos. Incluso, los argumentos que Norma esgrime a favor
de esto dltimo son los mismos en que se apoya Medea para llevar a cabo
el infanticidio, y las dudas de ambas heroinas son muy similares, aunque
se resuelven de diferente modo %,

Precisamente el que sean tantas y tan estrechas las similitudes, hace
que las diferencias resalten mds, y adquieran un significado particular. De

(29)  Kimbell, op. cir, 17.

(30) Los versos en que Morma se debare entre las razones para dar muerte a los nifios y
las razones para perdonarlos son los siguientes: “Tener fighi, / Essi, pur dianzi delizia mia, /
essi nel cui sorriso [ || perdono del ciel mirar credei / Ed io li svenerd? / Di che son rei? / Di
Pollione son figli: / Ecco il delitto, / Essi per me son mord! / Muoian per lui. / E non sia pe-
na che la sua sum]gli. ! Feriam Ah! No! Son miei Esﬁ.‘" (acto 11, escena i); mds adelante invo-
ca piedad a Oroveso para los nifios diciendo: “Deh! Non volerli vinime / del mio faale errore!
[ Deh! Non trocar sul fiore / Quell'innocente etd!” (acto IV, escena dlrima).
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hecho, si exceptuamos la ambientacién galo-romana del drama, los prin-
cipales rasgos temdticos de Norma solo se comprenden plenamente si se
atiende a cada uno de ellos como referencias (de afirmacién y de negacién)
a Medea. Las diferencias pueden resumirse asf:

1)  Medea aparece siempre como una figura poderosa; emparentada
con varias divinidades (entre las cuales destaca Hécare, diosa lunar), capaz
de hacer obedecer a las fuerzas sobrenaturales gracias a su magia, que con-
trola perfectamente. Los poderes de Norma, por el contrario, se reducen a
una ingenua —aungque temporalmente efectiva— manipulacién de los
ordculos: su pueblo espera que ella anuncie que los dioses favorecen el ata-
que a los romanos, pero ella insiste en ordenar el mantenimiento de la paz,
so pretexto de que los dioses asi lo desean. La invocacién a la luna de Nor-
ma, en la célebre aria “Casta Diva” no es la voz tonante de la hechicera po-
derosa que somerte la naturaleza a su arbitrio, sino la de una mujer
vulnerable que suplica la benevolencia y comprensién de la tnica divini-
dad en que ella parece verdaderamente creer. Por lo mismo, la ayuda que
Norma presta a Pollione es mucho mids modesta, en sus medios, que la que
presta Medea a Jasén.

2) Los planes de venganza se gestan de modo muy distinto en cada
una de las heroinas: aunque Medea actia guiada por su arrebatada pasién
que no conoce moderacién ni temple, la decisién de matar a la nueva es-
posa de Jasén y a sus propios hijos tenidos con el héroe es absolutamente
premeditada. Norma actia de muy diferente modo: con respecto al moti-
vo del infanticidio, en ningiin momento la vemos planear en escena este
crimen, como si ocurre en el caso de la princesa de Célquide. El tema se
introduce repentinamente, cuando Norma aparece ante la cama donde sus
hijos duermen, cuchillo en mano, dispuesta a darles muerte, alza su brazo
armado... y justo antes de asestar el golpe mortal grita, despertando a los
nifios, abrazindolos y besindolos como una buena madre.

3) Algunas importantes diferencias ataien a los protagonistas mas-
culinos, Jasén y Pollione. Las que tienen que ver con su origen griego y ro-
mano, respectivamente, las veremos en el siguiente punto. No menos
importante es sefialar las distintas motivaciones que conducen a uno y
otro al abandeno de la amante y benefactora primera. En el caso de Jason,
desde la versién de Euripides aparece caracterizado como un ambicioso
cortesano (su faceta de valiente aventurero apenas es evocada) que cree que
el alto destino del que es merecedor bien vale la utilizacién y posterior sa-
crificio de Medea (en la versién de Euripides y las inspiradas por ella, nun-
ca queda claro que llegase a amarla en algiin momento, pero sf que supo
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aprovechar el amor de ella por €l). Sus razones para contraer matrimonio
con la princesa corintia no son mejores: en ningtin momento dice amarla;
sin embargo, es bien consciente de que ese matrimonio conviene a sus pla-
nes: se convertird en rey gracias al matrimonio con una princesa griega (no
de la barbara Célquide) y sus hijos (que rambién lo sean de Medea no im-
porta demasiado) serdn reyes también. Pollione, sin embargo, ha amado
verdaderamente a Norma, y ahora estd sinceramente enamorado de Adal-
gisa. No es un personaje grandioso, desde luego, y la ironia de Roger Alier
al llamarle “coleccionista de sacerdotisas de Irminsul” BV estd perfecta-
mente justificada, pero no es tampoco el seductor interesado de la trage-
dia cldsica (recordemos que estos defectos habian sido muy subrayados por
Thomas Corneille en su libreto para Charpentier). El peor defecto del Ja-
son euripideo todavia es el defecto de un héroe, pues la ambicién que le
lleva a manipular a las mujeres aiin es una falla trdgica, aunque sea la mds
baja de todas las posibles. El peor defecto de Pollione, sin embargo, es me-
nos avieso, y precisamente por ello resulta mucho mis trivial. Pero es que
Norma es un melodrama del siglo XIX, y si Pollione carece de la (ya muy
relativa) grandeza heroica de Jason, es en la misma medida en que Norma
(mds ain el drama de Soumet que la épera) carece de la profundidad trid-

gica de Medea.

4)  Especialmente interesante resulta el tratamiento del motivo de la
extranjerfa. La condicién de extranjera de Medea ya habia sido destacada
como posicién de vulnerabilidad desde la tragedia de Euripides, y muchas
de las sucesivas revisiones del mito le concederdn gran importancia. Vere-
mos como en el siglo XX esta otredad se codifica incluso en términos de
raza (en el teatro no musical, es especialmente memorable la Medea de
Anouilh; en la épera, Liebermann y Ursula Haas también han tratado es-
te motivo). En la tradicién, Medea ayuda a un extranjero (Jasén) en la tie-
rra de ella, la Célquide, pero desde el momento en que le sigue, pasa a ser
una extranjera ella, en este caso en ¢l mundo helénico: en la nave Argos,
donde estd rodeada de guerreros helenos, y mds tarde en Corinto, donde
sufre el abandono de Jasén (que prefiere el matrimonio con una princesa
griega) y comete el infanticidio; tras su huida, continda siendo extranjera
en Atenas... y seguird siéndolo hasta su regreso final —segiin algunas tra-
diciones— a la Célquide. En Norma, sin embargo, el extranjero es el ro-

(31} R. Alier, Norma, 2002, 29. También Norma es para Alier un personaje de escasa
nobleza: “(...) nadie repara en la dudosa catadura moral de Norma, una sacerdotisa sacrilega
durante |=.rgu ticmpu (...) que ademds ama al sujuzga.dur de su pu.tblu {...) manteniendo a
su pueblo constantemente engafado con unas drdenes falsas del dios en el que, obviamente,
cree muy poco.” (Thid).
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mano Pollione —aunque llegados a este punto deberfamos preguntarnos
si los espectadores no veian a Pollione mucho mds cercano a ellos, cultu-
ralmente, que el mundo exético de Norma (que seria lo otro para Pollione
y también para el piiblico), aunque emocionalmente se pusieran del lado
de la sacerdotisa celta. Pollione, sin embargo, no cambia a la bdrbara Nor-
ma por una princesa del mundo romanizado (esto hubiese sido lo espera-
ble, atendiendo al modelo del mito de Medea). Colonizador infatigable,
elige a otra celta, Adalgisa. En el mito cldsico extranjeria y debilidad son
circunstancias que van emparejadas (Jasén es extranjero y débil en Célqui-
de, y precisa la ayuda de Medea; Medea es extranjera y débil en Corinto,
y es traicionada por Jasén). En Norma no ocurre exactamente asi: Pollio-
ne es el extranjero, pero es fuerte y dominante, un conquistador por las ar-
mas y por el corazén, un ejemplo notable de colonizador racial, cultural y
sexual, por expresarlo desde una perspecrwn actual. El tema de la extran-
jeria no solo se mantiene, sino que se acentiia, aunque cambia la formula-
cion (el esquema Jasén-Credsa / Medea ha pasado a ser Pollione /
Norma-Adalgisa). Retomando la pregunta que haciamos algunas lineas
mds arriba, insistiremos en la posibilidad de que, a pesar de que la aten-
cién y las simparias del autor y de los espectadores se dirijan hacia Norma,
ésta siga constituyendo lo exdtico y ajeno, y Pollione, la “normalidad”.

5) La solidaridad y ternura entre Norma y su rival Adalgisa es una
diferencia fundamental con la historia de Medea. Norma se muestra com-
prensiva con la joven sacerdotisa enamorada, en la que se reconoce a si
misma al comienzo de sus amores con Pollione, y a fin de que la joven no
padezca como ella las penurias de un amor oculto, la libera de los voros.
Mis rarde, al saber que el amado de Adalgisa es Pollione, y que éste la co-
rresponde, Norma se enfurece y estd dispuesta a denunciar a Adalgisa (lo
que supondrd su muerte) y a dar muerte a sus propios hijos. Pero cuando,
por amor maternal, renuncia a matar a los nifios, la sacerdotisa traiciona-
da perdona también a su joven rival. Y no solo la perdona, sino que acep-
ta el amor entre Adalgisa y Pollione, le desea la felicidad con él y le entrega
a sus hijos para que ambos los cuiden en Roma. Incluso, aclara, “Non ti
chiedo onori e fasci, / 2" tuoi figli ei fian serbati. / Prego sol che i miei non
lasci / Schiavi, abbietti, abbandonati™. Es decir, que la actitud de Norma
hacia sus hijos no solo se aparta de la de Medea, sino también de la del Ja-
son euripideo; éste, al justificar ante Medea su nuevo matrimonio, apela a
los privilegios y honores que gozardn gracias a €l sus dos hijos habidos con
la princesa de la Célquide. En nuestra opinién, este gesto supone el cul-
men de la renuncia de Norma y de su diferenciacién de Medea, pues la sa-
cerdotisa gala no solo se resigna a perder a su amante, sino que incluso
confia a sus hijos a la mujer rival (lo que de algiin modo supone traspasar-
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le a ella su realizacién como amante y como madre). Adalgisa, por su par-
te, responde generosamente, comprendiendo todo el dolor de la amante
abandonada y comprometiéndose a que el romano vuelva a los brazos de
MNorma (aunque eso suponga renunciar ella misma al amor). La relacién
fraternal entre estas dos mujeres, enfrentadas por un mismo hombre que
resulta muy inferior a ambas, es sin duda el sentimiento que con mds pro-
fundidad aparece tratado en Norma. El correlato musical es claro: el de Po-
llione es uno de los papeles para tenor menos lucidos de la historia de la
épera, mientras que los dios entre Norma y Adalgisa han sido cuidados
con esmero por Bellini, y alcanzan una belleza (y una dificultad de ejecu-
cién) que justifica su popularidad.

6) La resolucién final en relacién con el infanticidio es la mds llama-
tiva de estas diferencias. Ya hemos mencionado que no existe en Norma la
cuidadosa —si bien arrebatada— premeditacién de Medea. La decisién fi-
nal de Norma es la contraria, y no solo eso: Norma, ademds de no matar
a sus hijos, logra salvar sus vidas. Primero, como ya hemos visto, los enco-
mienda a Adalgisa, para que éta los lleve a Roma cuando parta con Po-
llione, complerando asi su renuncia. Mis adelante, cuando decide confesar
su culpa ante la tribu y sacrificarse en la hoguera, teme que ellos sean ram-
bién castigados, y suplica a su padre, Oroveso, que les permita vivir. Ale-
ga, en defensa de los ninos, que ellos son inocentes de los pecados de sus
padres (exactamente el argumento inverso al utilizado por Medea). Nor-
ma traiciona a su religién y su pueblo por amor, y por el mismo motivo se
inmola, pero es una madre. Por eso al final obtiene la dudosa recompensa
de que Pollione se mate con ella al comprender la superioridad de una mu-
jer capaz de una entrega total y descubrir demasiado tarde que era ella su
verdadero amor. Mds atin, Romani nos reserva la esperanza en un mads alld
que retina a Pollione y Norma: “La pii santo / incomincia eterno amor!”
En Norma, en fin, asistimos a la domesticacién romdntica de Medea. Al-
go que no extrana demasiado si consideramos el conservadurismo que im-
pregna la mayor parte de las representaciones del hombre y la mujer en la
épera del XIX ¥ —y en otros terrenos: no en vano este es el siglo en que
se acuna el ideal del dngel del hogar—.

En el siglo XX, la identificacién entre Norma y Medea se hizo ain mds
estrecha por razones que rebasan lo artistico: la carismdtica y discurida

(32) Delgado, Arturo, “Personajes femeninos en la dpera; discriminacion sexual, carac-
terizacion racial y misoginia”, en Marco, Aurora (ed.), Estudros sobre Mujer, Lengua y Literatu-
ra. Universidad de las Palmas-Universidad de Santiago de Compostela, Santiago de
Compaostela, 1996, 53 v 5.
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Maria Callas interpreté ambos papeles en repetidas ocasiones (en el caso
de la Medea de Cherubini, contribuyé con ello a rescatar para el reperto-
rio una épera que habia caido en el olvido). Cuando su carrera como pri-
ma donna se encontraba en franco declive, Callas aceptd interpretar a la
princesa de Célquide en el cine, para la versién de Pasolini. En un plano
extramusical y extraliterario —pero no menos real, y si muy divulgado—
esta especular relacién entre Norma, Medea y Maria Callas se vio reforza-
da por la historia personal de los amores entre Callas y el magnate griego
Arist6teles Onassis, atentamente seguida por la prensa rosa de la época (y
presumiblemente por sus numerosos lectores). La imagen publica de Ca-
llas como abandonada bien pudo contar entre las razones que propiciaron
la eleccién de la diva (sin experiencia cinematogrdfica) para protagonizar
esta excelente pelicula @,

Antes de finalizar el siglo XIX la 6pera nos dejard todavia un buen nii-
mero de Medeas. Giovanni Pacini (1796-1867) compone un melodrama
trdgico en tres actos titulado Medea, con libreto de Benederto Castiglia.
Esta 6pera fue estrenada en el Real Teatro Carolino de Palermo, el 28 de
noviembre de 1843, y re-estrenada, con modificaciones, dos anos mds tar-
de, en el Teatro Eretenio de Vicenza. Aunque su popularidad en Iralia fue
notable durante el siglo XIX, hoy la Medea de Pacini ha quedado fuera del
repertorio [Oxford Guide, Poduska, Grove],

Ya mencionamos, anteriormente, la reutilizacién del libreto que Feli-
ce Romani habfa escrito para Mayr, en dos ocasiones: la versién con mii-
sica de Prospero Selli se estrena en Roma, el 4 de febrero 1839; Salvatore
Cammarano hace algunas modificaciones en el texto para la misica de Sa-
verio Mercadante (1795-1870); esta version, titulada Medea, se estrena el
1 de marzo de 1851, en San Carlo (Ndpoles) [Oxford Guide; Grove, s.u.
Mercadante, Saverio; Cammarano, Salvatore).

(33) Francisco Salvador Ventura, en su recomendable trabajo sobre esta nueva Medea,
afirma que Pasolini fue bien consciente de las semejanzas personales que hacfan de Callas la
protagonista iddnea para su pelicula {aunjué. sorprendentemente, los avatares sentimentales
de la diva no se mencionan): "Durante la elaboracidn del guién de Medes afirma el propio Pa-
solini que siempre la wvo [a Callas] in mente como su futura intérprete, Y ello no era en ab-
soluto fruto de ningin compenente caprichoso o circunstancial, sino de que en su propio
perfil individual, en la trayectoria personal de la cantante, apreciaba el director italiano una
cierta similitud con la vida de Medea en Corinto, ciudad en la que experimenta un cierto de-
sarraigo en relacién a su mundo primigenio. En efecto, la Callas procedia de un sustraro grie-
£o, un mundo arcaico y a.gmricr a los ojos de Pasolini —bdrbaro serfa en el caso de Medea—;
su formacidn se inscribié en los cinones establecidos por una educacidn burguesa; y vivia ade-
mis lejos de su patria, en el extranjero, en concreto, en los Estados Unidos,” ("La Medea de
Pasolini [1969]. Una estética contracultural de lo mitiea”, en Ldpez, Aurora y Andrés Pocifia
(eds.), ap. eit, vol. 11, 1011),
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El 25 de diciembre de 1874, en Gotha, se estrena la Medea de Otto
Bach (1813-1893) [Oxford Guide].

Asimismo cabe mencionar a Zdenék Fibich (1850-1900), compositor
checo que al parecer habria comenzado a componer, durante su adolescen-

cia, una Medea. El libreto era también obra suya, pero la épera quedé in-
conclusa y hoy estd perdida [Oxford Guide; Grove, s.v. Fibich, Zdenék].

A lo largo del siglo XX, Medea ha continuado viva en la dpera, en dos
sentidos. Primeramente, a través de la presencia en el panorama operisti-
co (en representaciones y grabaciones) de las composiciones hasta aqui vis-
tas. Se ha recuperado para el repertorio la dpera de Cherubini; también,
aunque en menor medida, han sido objeto de atencién la Medea de Char-
pentier, el Giasone de Cavalli y la Medea in Corinto de Mayr. En segundo
lugar, porque nuevas Medeas se han sumado a esta tradicion —algunas de
ellas, como veremos, con un claro espiritu subversivo.

Entre 1902 y 1904, Vincenzo Tommasini (1878-1950) compone la
muisica y escribe el libreto de una Medea en tres actos, estrenada el 8 de
abril de 1906, en el Teatro Verdi de Trieste |Oxford Guide, Grove Dictio-

nary, s.v. Tommasini].

El compositor esloveno Slavko Osterc (1895-1941) compone en 1930
una Medea en un acto, con libreto del propio Osterc a partir de la 6pera
de Euripides, que se estrend en Liubliana, el 27 de febrero de 1932 [Ox-
ford Guide; Grove, s.v. Osterc].

Otra Medea operistica seria la debida a Lehman Engel (1910-1982)
[Oxford Guide; Grove en la entrada correspondiente a Lebman, no incluye
ninguna referencia a una Medea.

Darius Milhaud (1892-1974) compuso una Médée en un acto, con li-
breto de Madeleine Milhaud, que se estrené el 7 de octubre de 1939, en
Antwerp (Opéra Flamand) [Oxford Guide; Grove, s.v. Milhaud, Darius).

Pietro Canonica (1869-1959) escribe una Medea estrenada el 12 de
mayo de 1953 en el Teatro dell'Opera en Roma [Oxford Guide].

Edward Staempfli es autor de una Medea en tres actos, con libreto del
propio Staempfli, a partir del drama de E Grillparzer Medea (1820); esta
6pera habria sido concluida en 1954, pero no ha sido representada [Ox-
[ford Guide; Grove, s.v. Staempfli, Edward).

Andor Kovich (1915) compone en 1960, Médée; ¢l mismo es el autor
del libreto, a partir del drama de Anouilh (1946) [Oxford Guide].

Bernd Alois Zimmermann (1918-1970) trabajé durante afios en una
épera a partir del drama Médée, de Hans-Henny Jahnn (1926 primera ver-
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sién, 1959 segunda versién) *Y, pero nunca llegé a dar forma definitiva a
esta labor [Oxford Guide; Grove, s.v. Zimmermann, Bernd Alois].

The Oxford Guide... da noticia del estreno en Salénica, el 16 de agos-
to de 1976, de una Medea de Theodore Antoniou (1935). Segiin The Ox-
ford Guide. .., Antoniou serfa autor de la musica y el libreto, a partir de la
tragedia de Euripides. The New Grove Dictionary, en la entrada correspon-
diente a Antonion, no da noticia de esta obra. No nos parece que deba in-
cluirse esta referencia entre las Medeas re-creadas para la dpera: en la
pagina web del compositor griego puede consultarse una lista completa de
todas sus obras (entre las que se cuentan varias 6peras, composiciones pa-
ra orquesta, para misica de cdmara, para coros, etc.). En esta lista apare-
cen consignadas no una, sino dos Medeas: la primera representada,
efectivamente, en Salénica, aunque la fecha de estreno que se facilita es el
8 de febrero de 1976; la segunda, estrenada en Atenas, en 1985 (no se pre-
cisa mds). En ambos casos se tratarfa de versiones de la tragedia de Euripi-
des, y no de d6peras [hup://www.mmb.org.gr/eem_en/composers/
Antoniou_Theodore/Antoniou_Works.htm)].

El 3 de mayo de 1979, en el New England Conservatory, de Boston,
se estrena Medea, 6pera de Ray Luke (1926) con libreto de Carveth Os-
terhaus a partir de Euripides [ Oxford Guide].

Gavin Bryars (1943) es autor de una Medea, creada en colaboracién
con el dramarturgo y director de escena Robert Wilson. Esta épera se es-
trené en Lyons, el 23 de octubre de 1984 9,

Sobre el texto de la obra Medeamaterial de Heiner Mulher, Pascal Du-
sapin (1955) compone en 1990 una épera homénima, estrenada el 13 de
marzo de 1992, en el Théitre de la Monnaie (Bruselas) [Poduska; hup://
mac-texier.ircam.fr/].

(34) Maria Manuela Gouveia Delille, “O mito de Medeia em Dois Dramas Alemies do
Séeulo XX", en AAVV.,, Medeia no Drama Antigo ¢ Moderno, Centro de Estudos Clissicos
Humanisticos da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, Coimbra, 1991, 219,
Gouvela Delille facilita también la referencia de una edicién moderna de la segunda versién
de la obra de Jahnn (Medea, Reclam, Stutegare, 1985; véase Delille, ap. et 219, n. 2). La pro-
fesora Gouveia Delille ha subrayado en este trabajo la importancia de la Medea de Hans
Henny Jahnn, haciendo hincapié sobre lo que esta obra tiene de recuperacidn del espiritu he-
lénico y aun pre-helénico del mito, y sobre la carga erdtica y racial —la Medea de Jahnn &
una princesa negra— que deposita en él.

(35) The Grove Dictionary of Opera, en la entrada correspondiente a Robert Wilson no
menciona esta colaboracidn, y el inico trabajo que atribuye a Wilson relacionado con ¢l te-
ma de Medea es la direccidn de una Médée de Charpentier, en Lyons, en 1984, Creemos, no
obstante, que la obra representada no fue otra que la creada por Gavin Bryars y ¢l propio Wil-
son [hrep:/lwww.gavinbryars.com/Pages/medea_first_nore heml].
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En la década de los 90, Hans-Jiirgen von Bose (1953) trabajé en una
dpera a partir de la historia de Medea, pero no llegd a concluirla [Grove
s.v. Bose, Hans-[iirgen von).

Mikis Theodorakis (1925) es autor de la musica y el libreto de una
Medea, 6pera en dos actos, estrenada en el 1 de octubre de 1991, en el Tea-
tro Arriaga, de Bilbao [http://www.mikis-theodorakis.net/].

Desde un punto de vista argumental, muchas de estas peras contem-
pordneas se caracterizan por una actitud revisionista y actualizadora del
mito, actitud que en otros géneros, y particularmente en el teatro no mu-
sical, ya habfa dado sus frutos (piénsese por ejemplo en la Medea de
Anouilh). A este respecto, es paradigmdtico el caso de las obras nacidas de
la colaboracién entre Rolf Liebermann y Ursula Haas. Esta escritora ale-
mana es autora de una novela titulada Freispruch fiir Medea (1987) %9, y
de varios textos sobre la princesa parricida para partituras de Rolf Lieber-
mann. La primera de las colaboraciones entre Liebermann y Haas dio co-
mo fruto no una épera, sino una cantata, Medea Monolog (aunque éste es
el titulo con que aparece la composicién en la grabacién comercializada,
en ¢l cuadernillo que acompaiia al compact-disc el texto de Haas aparece
precedido del mismo titulo de su novela, Freispruch fiir Medea). Fue estre-
nada en el Musikhalle, de Hamburgo, el 26 de agosto de 1990 [Podus-
ka ©7)]. Se trata de un monélogo dramdtico para soprano, pero anuncia ya
el cardcter revisionista y subversivo de la dpera Freispruch fiir Medea. En el
mondlogo se insiste sobre la condicién de forastera de Medea; mds adin, la
propia princesa subraya su otredad racial ¥¥: “Schwiirzer wehen meine
Locken, dunkler wird meine Haut” ("Mds negros ondean mis rizos, mds
oscura se vuelve mi piel’); “(...) Die fremde Wilde ganz in deiner Hand”
('La salvaje extrafia enteramente en tus manos’); “Hore den Schrei deiner
Negerin, Held von meinen Gnaden! / Ich hasse eure weifie Haut! (...)"
(‘Escucha el grito de tu negra, / héroe de mis clemencias. / ;Odio vuestra

(36) Maria Manuela Goeuveia Delille, en el trabajo ya citado, menciona a varias escrito-
ras alemanas que en el siglo XX han reinterpretado desde una perspecriva feminista el miro de
la princesa de la Célquide, y se deticne especialmente en la novela de Haas, mencionando
también el texto para la cantara de Liebermann (ap. efr., 225).

(37) Donald Poduska recoge esta colaboracidn de Liebermann y Haas, aunque da como
ttulo Medea-Material, que cs en realidad, como hemos visto, una obra de Dusapin (ésta, por
otro lado, también aparece en la lista de Poduska, como Medeamarerial).

(38) Como ya hemos dicho, éste de la otredad racial es uno de los aspectos que mids in-
terés han despertado en las versiones del miro de Medea realizadas a partir de finales del sigho
XIX, ¥ la dpera no escapa a dicha tendencia: “El tema en cuestién [se refiere a la representa-
cién de la mujer en la dpera] va estrechamente relacionado con orros, como al discriminacién
racial o las diferencias sociales.” (A. Delgado, op. cit., 63).
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piel blanca!”) %), También aparece subrayada la oposicién entre el mundo
virill, dominante, de Jasén, y la subordinacién humillante de las mujeres,
en cuyo nombre habla Medea. Una interesante innovacién respecto a la
tradicién euripideana —innovacién que se encontraba ya en la novela de
Haas y se mantendrd en la 6pera— es la transformacidén del motivo del in-
fanticidio: ahora Medea aparece encinta, y reniega del hijo de Jasén que
lleva en sus entrafias: “Jason, Vater unseres ungeborenen Kindes! / Leg'die
Hand auf meinen Leib! Es lebt der Bastard in meinem SchofS, / der Misch-
ling aus Ost und West. (...) Jason. Ich will kein Kind von Dir! / Kein
Kind den Michtigen der Welt! / Wer licben kann, der kann auch téren!”
(‘;Jasén, no quiero ningin hijo tuyo! / jJamds un hijo para los poderosos
del mundo! / ;Quien sabe amar también sabe matar!") 9. Sin embargo,
no se encuentra ain el componente de subversion gueer de la 6pera (don-
de Jasén abandona a Medea no por una princesa, sino por un joven sacer-
dote de Apolo, hijo de Creonte, llamado también Creonte).

El libreto, del que hay dos versiones, lleva el mismo titulo de la nove-
la de Haas, Freispruch fiir Medea (incluido también, como vefamos, al
frente del texto de la cantata Medea Manabg). En la primera versién, se
trataba de una dpera en dos actos. El estreno tuvo lugar en 1995, en la Sta-
atsoper, de Hamburgo [Poduska]. Aunque Liebermann moria en 1999,
una nueva version ampliada de dos a tres actos se representd en 2001, en
el Stadttheater, de Berna, con el titulo de Medea, bajo la direccién escéni-
ca de Philippe Godefroid y Frangoise Terrone, y en el afio 2002, en el Tea-
tro de la (fpcm de la Bastilla, bajo la direccién escénica de Jorge Lavelli.

La vuelta de tuerca sobre el motivo de la infidelidad de Jasén, al pre-
sentarlo enamorado de un joven, ha llevado a algunos criticos, como Do-
minique Fernandez, a afirmar que esta Medea es la primera dpera
abiertamente gay !, Otros criticos han matizado esta opinién, que con-

(39} Agradecemos a Vincent Garzsch (Universidad de Porsdam) su amabilidad al tradu-
cir al espafiol, para este trabajo, los versos de Ursula Haas, de los cuales no se ha editado nin-
guna traduccidn en espaiiol.

(40) Esta idea se encontraba ya en la rragedia de Séneca, donde Medea, ante ¢l horror
de Jasén por la muerte de los nifios, afade: “in matre si quod pignus etiamnunc later, [ scru-
tabor ense viscera et ferro extraham.” (w. 1012-1013). En su edicidn critica, Leo elimina es-
tos versos del texto senequiano (F Leo, edicidn y aparato critico de L. Annaci Senecae
Tragoediae, vol. II, Weidmannsche, Berlin, 1963, 131). Auténticos o espiireos, lo que aqui nos
interesa es que la tradicion los integré en el rexto de la tragedia, y asi se ha leido &ta durante
siglos, por lo que dichos versos han podido acruar como antecedente de la idea del aborto ex-
prmd:l por Haas,

(41)  Anteriormente, ¢l propio Dominique Fernander habia dedicado un capitulo de
su libro Ef rapre de Ganimedes a esta cuestidn. El capitulo, significativamente rlado “De
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sideran sesgada por centrarse exclusivamente en un elemento de la obra (y
no mds importante que otros, como el conflicto racial), o incluso han ne-
gado el valor liberador o regenerador de esta relectura del mito que no de-
ja bien parada a ninguna de las dos partes. El propio Liebermann declaré
que su propdsito habia sido escribir una “épera anti-macho” (lo que supo-
ne un claro matiz respecto de la etiquera “6pera gay”).

Todavia en octubre de 2002 se ha estrenado en la Fenice de Venecia
una nueva version de la historia de Medea, libremente basada en la trage-
dia de Euripides: la “6pera-video” Medea, de Adriano Guarnieri.

La eficacia de los encantos de Medea estd demostrada por la atencién
que le han dedicado otras formas dramdticas y, en general, literarias, asi co-
mo las artes plisticas. Esta popularidad, ya lo hemos visto, explica en par-
te la recurrencia del tema en la 6pera como efecto de un impulso recibido
desde los otros campos (el teatro, siempre; la novela, el cine incluso). Pe-
ro Medea anade a los que le son habituales un encanto mis, cuando de
Gpera se trata, pues establece, con respecto al modelo habirual de trara-
miento de la mujer en los libretos, una relacién de afirmacién y negacién.
Afirma Arturo Delgado que la exaltacién de las voces femeninas y de la fi-
gura de la prima donna por encima de sus compafieros masculinos tiene
como contrapartida el tratamiento que reciben, en los argumentos, los
personajes femeninos: “(...) son los mds castigados por la trama argumen-
tal: son abandonadas, despreciadas y condenadas a morir aunque al mis-
mo tiempo sean admiradas, deseadas o adoradas (...) Suelen ser, aun en la
6pera moderna, el elemento cargado de culpas mds graves” “?), Ademis,
Delgado sefiala que las protagonistas femeninas de la épera, aunque desen-
cadenantes de la accién, suelen tener en ella un papel pasivo, y que, en los
casos en que, al final, en lugar de castigadas son recompensadas (la mino-
rfa), esta recompensa se efectia a costa de otra mujer %', Las muchas y di-
versas Medeas que aqui hemos mencionado se ajustan solo en parte a este
tratamiento general que el género operfstico ha dispensado a los persona-
jes femeninos, y en parte se oponen a él. Transgresora siempre, Medea es
tan ubicua precisamente porque participa del esquema general sin limitar-
se a reproducirlo mecdnicamente, resquebrajdndolo en algiin punto. En el

Mozart a Bricten, o sobre la dificultad de levar a la escena a héroes operisticos homosexuales”,
analiza la expresién de la homosexualidad en la dpera, desde aquellas obras en que ésta apare-
ce mds cripicamente cifrada, como Eugenio Onidguin, hasta cjemplos que han planteado el te-
ma de manera mds explicita, como las obras de Benjamin Britten, y especialmente Billy Budd
¥ Peter Grimes, Véase D, Fernandez, El rapto de Garimedes, Tecnos, Madrid, 1992, 171-188.
(42) A. Delgado, op. cit., 41,
(43) [bid, 44,
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esquema mads habitual en los libretos, la mujer aparece pasiva y relegada al
dmbito doméstico y privado “¥; Medea, desde el interior de ese espacio,
rompe la barrera y extiende hacia el exterior las consecuencias de los actos
que realiza en €l: su actividad midgica (desplegada en privado, pero de con-
secuencias piiblicas), el regalo de la ninica (prenda femenina que ella uti-
liza para infligir la muerte) y, sobre todo (por representar la mdxima
infraccién contra el hogar) la muerte de los hijos. Ademas, la antigiiedad
y complejidad del mito hacfa ya tiempo que lo habia convertido en una
constelacién de mortivos, y la eleccidon de uno u otro permitia seguir pre-
sentando un tema conocido y prestigioso de acuerdo con los gustos de ca-
da época. El mismo mito que servia a Cavalli y Cicognini para poner en
escena los amores contrariados de Hipsipila, Jasén y Medea, ofrecia atrac-
tivos a la tragédie en musique francesa del siglo XV1II por su espectaculari-
dad escénica (que permitia dar a la obra la forma muy apreciada de piéce
a machines) y ha seducido a la posmodernidad por las posibilidades de re-
flexién en torno a la otredad racial y sexual de su argumento.

Repudiada, condenada, perseguida, maldita, Medea ha sabido esperar,
hacer creer a sus enemigos que era débil o que, simplemente, habia deci-
dido huir y ocultarse para siempre. Pero no fue asi: Medea nunca se mar-
ché del todo, y su magia sigue siendo poderosa. Los ejemplos propuestos
a lo largo de las piginas de este trabajo, aunque muy someramente expues-
tos por razones de espacio, son fiel testimonio de un poder de seduccién
que se ha mantenido intacto a través de los siglos y de los hombres, Mu-
chas han sido sus victimas hasta ahora, pero también muchos los que ha-
brin de caer ain rendidos a él. El hechizo de Medea no se ha roto.
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