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Silviano Santiago
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Brasil

Sobre acidentes, ambiguidades,
maniqueismos € a Quarta-Feira de
Cinzas do homem

Comecemos relembrando um romance recente da alema Christa Wolf,
cuja accdo se passa nos dias de hoje. Intitulado Acidente, esse romance
serve para apresentar de maneira inteligente a ambiguidade como a
principal figura que pode ajudar a compreender e a explicar a relagdo entre
a literatura e a ciéncia, entre o homem e a ciéncia. Perante a omnipresenca
avassaladora da ciéncia no mundo moderno, sensa¢des, emogdes,
sentimentos ambiguos estdo a originar duas atitudes soécio-politicas
extremas que, por sua vez, estdo a ser tematizadas com frequéncia tanto
pelas letras quanto pelas artes. A coragem e a graga do romance de Wolf
esta em ndo deixar a tragédia da ambivaléncia congelar-se nas duas
posturas rivais. Isso quer dizer que naquele romance nio se encontram os
costumeiros equivocos maniqueistas.

No romance Acidente tudo o que se relaciona com a ciéncia se passa
de maneira profundamente aterradora e, ao mesmo tempo, profundamente
esperancosa. A parte do homem ¢ pequena em todo o desenrolar da
historia. Somos os humanos seres fragilizados pelas circunstincias, somos
liliputianos perante a omnipresenca da ciéncia. Morte e vida humanas
comunicam-se, assim como desespero e esperan¢a humanos. Todos os
acontecimentos se comunicam no romance sob uma redoma artificial,
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produto de um vazamento atémico causado pelo acidente de Chernobyl.
A histéria narrada pelo romance ¢ simples e merece ser resumida.

Numa cidadezinha da Alemanha Oriental, radio e televisdo passam
sucessivas informagGes a uma escritora, que se debruga pela manha sobre
flores e hortali¢as plantadas com as suas proprias maos no quintal da casa.
As noticias dizem respeito ao acidente que acaba de ocorrer nas fabricas
atémicas de Chernobyl. Ela cuida das plantinhas e, tdo fragil quanto elas,
fica alerta diante das nuvens negras e ameagadoras que correm € tomam
conta do céu. Pode cair uma chuva radioactiva. Nesse mesmo dia, desde
as primeiras horas da manhi, a escritora estd também com os ouvidos
presos ao telefone. Ansiosamente aguarda noticias do irmdo que estd a
ser operado a um tumor cerebral em Berlim. Gragas a uma moderna e
sofisticada aparelhagem técnico-cientifica talvez ele seja salvo, talvez
continue a viver por mais alguns anos em companhia dos entes queridos.
Que o inesperado e temivel acidente de Chernobyl néo se repita de
maneira imprevista na sala cirirgica do hospital em Berlim!

No romance, o radio e a televisdo sdo presencas constantes, a contami-
nacdo mortifera dos habitantes da parte norte do continente europeu pode
estar em vias de acontecer e, a0 mesmo tempo, o tinir da campainha do
telefone pode trazer a qualquer momento a noticia da recuperagao cirurgica
de um ente querido, praticamente dado como morto. Este facto pode
iluminar de alegria a manha por demais tristonha da irma e do mundo. Por
um lado, os habitantes de uma vasta regifio do planeta estardo em estreita
dependéncia do quase impossivel controlo da tecnologia atémica pelo
homem; por outro lado, um ser humano entre a vida e a morte podera ser
ressuscitado gragas ao almejado controlo que o cirurgido vai ter dos
aparelhos quimioterapicos. E, finalmente, todas as personagens do romance,
desesperadas, sofredoras e felizes, estdo todo o tempo conectadas em virtude
das modernas técnicas da comunicag@o. De um lado os factos alarmantes
transmitidos pelo radio e pela televisdo; do outro lado o fio teleféonico que
pode trazer a voz amiga anunciando a boa nova sobre o irmao.

Se nos fosse franqueada, entre paréntesis, uma palavra religiosa,
palavra que desse a chave mais geral para a leitura do romance de Christa
Wolf, teriamos de dizer que a ciéncia ¢ a tinica divindade que circula de
maneira culpada e redentora por todas as situagdes dramadticas
apresentadas pelo romance. Ela tanto aponta para os vazamentos
homicidas de material atdmico em Chernobyl quanto aponta para os
sofisticados e vitais instrumentos médico-cirirgicos de Berlim e, ainda,
alimenta toda a parafernalia comunicacional que esta dia apds dia, noite
apos noite, a disposi¢do do homem, seja nos cafundoés dos judas, seja nas
metropoles.
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A ciéncia é culpada e redentora pelo facto de ter transformado
definitivamente o mundo. Toda e qualquer revolugéo tecnoldgica encontra
a sua matriz de possibilidades na propria razdo de ser da ciéncia moderna.
A revolugdo tecnologica é planetaria e, tudo indica, sera irreversivel, feliz
ou infelizmente. Marx foi um dos primeiros a darem o sinal de alerta
quando avisou que ja no existia mais uma natureza em si — talvez ela
ainda exista, ironizava, nalgum paraiso perdido da Polinésia. Ja na época
de Marx a natureza tinha sido totalmente trabalhada e transformada pelo
homem, estava integralmente assimilada a nossa cultura. A ciéncia, no
entanto, perdeu a inocéncia que podia redimi-la, tornou-se exclusivamente
culpada, quando descobriu, com a ajuda de Descartes, que o conhecimento
técnico-cientifico pode e deve ser instrumentalizado pelo homem,
tornando-se dessa forma uma manifestagéo cultural de poder, de
dominagdo do homem sobre outros homens.

Quem sabe se ndo ¢ o momento de prolongar o paréntesis religioso e
lembrar uma outra pequena fabula sobre a circulag@o do saber tecnoldgico
na modernidade, no presente caso pelos paises do terceiro-mundo, uma
fabula escrita por um contemporaneo brasileiro, J. J. Veiga. No livro Os
Cavalinhos de Platiplanto, salta aos olhos o conto 4 usina atras do morro,
que trata da violéncia que acompanha o progresso tecnoldgico quando ele
¢ imposto a uma comunidade interior. Ou seja, na circulagdo ordenada e
desordenada do progresso pelo mundo, a violéncia indiscriminada pode
ser a sua companheira de viagem predilecta. Quando a alta tecnologia
oferecida e imposta aos paises periféricos ndo é uma resposta a uma
necessidade endogena, sendo antes consequéncia da determinagdo de um
dado grupo econdémico ou politico, a sua transferéncia torna mais agudo
o descompasso entre o homem e a ciéncia.

No conto de J. J. Veiga trata-se primeiro de mostrar ao leitor o quoti-
diano de uma pacata cidade do interior, semelhante em tudo a cidadezinha
alema descrita no romance de Christa Wolf. Nas duas os habitantes
encontraram um modo de viver auténtico e harmonioso, onde os dias se
sucedem de maneira alegre. De repente, da mesma forma como chegaram
pela televisdo as noticias sobre o acidente atdomico, chegam a cidade
interior do Brasil dois técnicos em carne e 0sso, de fala incompreensivel,
possivelmente dois engenheiros estrangeiros. Vém com a tarefa tinica de
construir uma fabrica atrds do morro e logo comegam a aliciar os
habitantes da cidade, oferecendo-lhes ndo palavras de amizade e
esclarecimento, mas presentes: maquinas de costura para as mulheres,
motocicletas para os homens e bicicletas para os meninos. O presente
mecénico é uma arma de dois gumes. Traz as comodidades do progresso
aos antigos artesdos e traz a violéncia nas relagdes humanas em virtude
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da inexperiéncia no manuseio das maquinas. A comunidade sai do estagio
artesanal para entrar no estagio industrial sem que para isso tenha sido
educada. A tecnologia moderna caiu do céu e foi introduzida, sabe-se 14
como, na cidade. Ao mesmo tempo instalou-se uma industria atras do
morro que assombra os moradores com stubitas e inesperadas explosdes.
Nada mais serd como antes.

Com as maquinas e a industria chega o trabalho assalariado, o que
ndo é mau; vai-se a vida pacifica, o que ndo ¢ bom. Com elas ¢ introduzida
a violéncia, pois os habitantes comecam a ter o dinheiro que ndo tinham
para as bebedeiras, comegam a fazer arruagas com as maquinas que
ganharam, atacando os moradores indefesos, que se recusam a ser
aliciados. Acredito que uma das ligdes do conto-fabula do brasileiro ¢ a
de que, na circulag@o do saber técnico-cientifico pelo planeta, a violéncia
e a autodestruicdo entram numa comunidade dita «atrasada» quando o
progresso técnico-cientifico é produto exclusivo do planeamento que visa
a exploragdo, sendo portanto exterior a necessidade dos habitantes. E
preciso que a circulagdo do saber tecnologico se faga acompanhar da
circulagdo de um outro saber — o das ciéncias humanas e sociais. E este
saber que pode oferecer aos cidaddos o instrumental indispensavel de
avaliacdo critica das vantagens e desvantagens do progresso tecnoldgico
quando simplesmente transplantado das metropoles para os paises
periféricos; € ele que pode oferecer argumentos para se saber quando o
progresso ¢ forma dissimulada de dominag@o de muitos por alguns poucos.

Fechemos o paréntesis. O primeiro equivoco de leitura que o romance
de Christa Wolf pode gerar estd no isolamento de apenas um dos pdlos da
ambiguidade que ele tdo bem dramatiza. Mostrar como o controlo da alta
tecnologia, no caso o das fabricas atdmicas, é uma das formas mais
hipécritas de manifestagdo do poder por parte do homem. Ao fazer de conta
que quer trazer os maiores beneficios para a humanidade, a nagdo que
controla a pesquisa e a indstria atomica esté, na verdade, a querer entrar
numa competicéio de controlo da energia do planeta e, para tal, arriscar-se-
-ia a destruir completamente o homem e a natureza. Naturalmente, essa
leitura voluntariamente parcial do romance vai ser responsavel por uma
atitude fobica por parte do artista diante dos horrores perpetrados pela
ciéncia durante o nosso século, de que Chernobyl é um dos ltimos ¢ mais
desesperados exemplos. Personaliza o0 medo-panico do homem diante da
tecnologia cientifica ao servigo da destrui¢do, medo do altissimo poder
destruidor da maquina quando em maos de lideres politicos mal
intencionados, verdadeiros genocidas.

A alta tecnologia, em certas situa¢des-limite, pode ser incontrolavel
pelo homem — eis o que dramatizaram alguns romances e poemas, em
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especial quando relatam experiéncias de guerra entre na¢des. Um dos
romances que expressaram essa linha de pensamento com maior eficacia
e contundéncia foi o classico de Joseph Heller, Catch 22, posteriormente
transformado em filme, tendo como personagem-mito o Doctor
Strangelove, magnificamente interpretado por Peter Sellers. Da leitura
entusiasmada dessas obras pode decorrer a consequéncia maior do
maniqueismo, uma concepg¢do fetichista de controlo da ciéncia pelo
homem. Para evitar o desastre final procurar-se-a a todo custo isolar a
ciéncia da humanidade, guardando-a para sempre numa caixa de Pandora.

Nessa mesma linha encontra-se toda uma série de obras em que se
tematizam eventos transcorridos durante as guerras mundiais e regio-
nais — e foram tantas durante o século. Independentemente desse ou
daquele evento, basta lembrar um dos primeiros casos de barbarie
moderna durante uma guerra mundial, o uso do gas mortifero na segunda
década desse século. A atitude humanista dos alemaies, descrita com
grande ironia (seria esta a palavra?) no depoimento dum artilheiro
britanico, citado pelo historiador de arte Modris Eksteins, aponta a morte
por gas como menos violenta do que a causada pela bomba que estilhaga
o corpo humano. O corpo fica mais integro quando sufocado pelo gas,
dizem os humanistas. Eis o que esta registado num didrio de guerra, em
1915: Esses humanistas alegam que é mais compassivo asfixiar um
homem do que despedagd-lo com uma bomba altamente explosiva. Esse
¢ o jeito simpdtico que eles tém de querer aparecer diante do mundo em
geral. Na realidade, depois de lan¢arem o gas, matam a baioneta todos
os que, atordoados pela fumaga, ndo conseguem andar...

Se ja assustam essas formas deletérias do humanismo durante a guerra,
mais aterradoras sdo as conclusdes a que semelhante e diabolico raciocinio
«humanista» chega no final do conflito bélico, momento em que as
consciéncias pensantes das grandes nacdes do mundo se dedicam ao
balango e ao debate. Denunciada pela Gra-Bretanha, a guerra quimica foi
debatida pelos paises envolvidos na Primeira Grande Guerra e, em 1919,
¢ produzido um relatério de responsabilidade da Holanda onde se afirma
que ndo ha como colocar um ponto final na guerra quimica; nao se pode
nem mesmo acenar a tecla de retrocesso. A descoberta e o aperfeicoamento
dos mortiferos apetrechos de guerra ¢ irreversivel, dizem os humanis-
tas — e o que ndo dirdo os ditadores? Lé-se no relatorio: O Comité ndo
tem a menor duvida de que o gas é uma arma legitima na guerra e
considera que se pode desde ja prever que serd usado no futuro, pois a
historia ndo regista nenhum caso de uma arma comprovadamente til na
guerra ter sido abandonada por nagoes que lutam pela sobrevivéncia
(Report of the Committee on Chemical Warfare Organisation). Analisando
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o «mal estar da cultura», Freud chamou a atencdo para o facto de a
civilizagdo produzir a anticivilizagéo e a reforgar progressivamente. Como
comenta Adorno noutro, diferente e semelhante contexto: Se no proprio
principio da civiliza¢do estd implicita a barbarie, entdo repeti-la tem algo
de desesperador.

Tédo arreigadas e tdo fortes sdo as marcas culturais da destruigdo
operada pelo uso inescrupuloso do conhecimento cientifico no mundo
moderno, dos gases usados na Primeira Grande Guerra, aos campos de
concentragdo de Auschwitz, seguindo-se a explosdo da bomba atémica
em Hiroshima e chegando ao grave acidente de Chernobyl, que o pavor
do homem diante da morte sem sentido e inesperada, absurda, talvez mais
do que a razdo ou o bom-senso, podera vir a ser o farol que guiard os
nossos futuros passos na luta em favor da vida no planeta.

Dentro dessa linha de reacg@o pessimista aos avangos destruidores da
ciéncia, como esquecer o belissimo filme escrito pela notavel romancista
Marguerite Duras e dirigido por Alain Resnais, Hiroshima, Meu Amor.
Todo o inicio do filme insiste no facto de que a verdade sobre a bomba
atémica so pode chegar a consciéncia humana pelo olhar detido e obsessivo
dos minimos detalhes que assinalam a destrui¢do operada por ela. Mais
do que as palavras impressas, é a imagem quem melhor denuncia. E preciso
ver e rever os jornais cinematograficos (les actualités) que descreveram
o primeiro, o segundo, o terceiro, o décimo quinto dia. Termina-se uma
guerra, acaba-se com uma cidade. Permanece a memoria dos eventos nos
documentarios cinematograficos. A moga francesa que esta em Hiroshima
para filmar um filme internacional sobre a paz (O que se pode fazer de
diferente nessa cidade?, pergunta ela em certo momento) afirma repetidas
vezes ao namorado japonés que viu tudo em Hiroshima. Os autores do
filme exigem mais do espectador do que reflexdo ou compaixdo, exigem
um olhar obsessivo, exigem mais do que uma introjecgdo de sentimentos
culpados, exigem a contemplagdo diuturna da destruigdo. Apesar de
afirmar ao jovem japonés que tinha visto tudo em Hiroshima, aquele
contradiz a moga, dizendo-lhe e repetindo que ela nada tinha visto em
Hiroshima. Nesse momento, ela diz a frase definitiva do filme: J ai désiré
avoir une inconsolable mémoire.

Sem duvida, a literatura tem sido no século XX uma das formas de
perpetuar a memoria dos acidentes causados pelo homem contra os
homens, dos acidentes contra a humanidade, contra a natureza. Memoria
sem consolo, inconsolavel, memoria que busca o esquecimento como uma
espécie de nirvana que lhe é negado a priori. Medo de um recomego que
vai existir, tem de existir, como quer Freud, fabricado pela propria
civilizagdo. Medo de um medo familiar e desconhecido, medo da
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indiferenca que parece tudo apagar, mas que tudo transfere para a memoria
dos arquivos. A indiferenca, diz-nos a boa literatura sobre os tempos
modernos, ¢ mais monstruosa do que o esquecimento. Como escreveu o
filésofo Adorno em paginas luminosas sobre o genocidio nazi: Para a
educagdo, a exigéncia, que Auschwitz ndo se repita é primordial. Precede
de tal modo quaisquer outras [exigéncias] que, creio, ndo precisa ser
justificada. [...] Justifica-la teria algo de monstruoso em face da
monstruosidade que ocorreu.

Esse medo-panico, devidamente utilizado pela industria cultural com
fins duvidosos, em particular pela industria dos gibis (comics, em inglés)
e dos filmes, tem alimentado toda uma série de filmes apocalipticos de que
a guerra dos mundos ou a guerra das estrelas ndo deixam de ser o lugar
do fascinio infanto-juvenil na sociedade pés-moderna. Lugar de monstros
e monstruosidades que invadem e tomam conta do quotidiano como se
fossem antigos animais de pelucia ou bonecas de pano, lugar de aberragoes
e destruigdes de proporcao a tornar Hiroshima uma espécie de brincadeira
barulhenta e infantil de noite de Sdo Jodo. Mas essa visdo apocaliptica esta
também na grande literatura do século. Como ndo lembrar a espécie de
ladainha com que termina o belissimo poema de T. S. Eliot, The Hollow
Men (Os Homens Ocos). Leiamos:

This is the way the world ends (Assim expira o mundo

This is the way the world ends ~ Assim expira o mundo

This is the way the world ends ~ Assim expira o mundo

Not with a bang but a whimper.  Ndo com uma explosdo mas com um suspiro.

Traducdo de Ivan Junqueira)

No entanto, é preciso buscar o equilibrio para que a figura da
ambiguidade, anunciada e explorada desde as primeiras linhas pelo
romance de Christa Wolf, ndo perca o sentido e sucumba sob o
maniqueismo apocaliptico. Ndo nos esquegamos do outro pélo dramatico
do romance. O irmdo da escritora, transportado para Berlim e ali internado
em hospital de renome, aguarda a ressurrei¢do gragas ao uso de aparelhos
ultra-sofisticados no tratamento do tumor cerebral. Neste nosso século
nem sempre a ciéncia foi objecto de tanto reptidio por parte dos escritores
e artistas, nem sempre foi razdo para a imaginagdo artistica trabalhar
cenarios dum fim de mundo absurdo. Pelo contrario: o século inicia-se
pela crenca nos valores altamente civilizacionais da ciéncia. Ele traria a
sonhada utopia para a humanidade.

Como ndo mencionar, em paises tropicais como o Brasil, o
extraordinario papel desempenhado pelos médicos sanitaristas em
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campanhas populares, cuja melhor traducdo estad na obra de Monteiro
Lobato e, em particular, nos seus livros que denunciam o estado miseravel
em que vivia o caboclo brasileiro, o Jeca Tatu? Como esquecer as
pesquisas cientistas como Carlos Chagas em laboratorios rudimentares
cujos resultados até hoje sdo satisfatorios dentro dos critérios mais
exigentes da ciéncia contemporanea? Como esquecer a revolucdo causada
pela descoberta da penicilina e de muitissimas vacinas? Nos primérdios
do século, a ciéncia era condicdo para o optimismo das classes menos
favorecidas, que encontravam, nos sanitaristas, melhores condigdes de
higiene e, nas modernas fabricas, o trabalho assalariado que, devidamente
instrumentalizado por partidos politicos progressistas, poderia conduzir
os marginalizados da pobreza a liberagéo da exploragéo capitalista.

Os movimentos de vanguarda artistica, que se sucedem a partir da
primeira década do século, acreditavam que o progresso técnico-cientifico
traria possibilidades infinitas para a linguagem artistica. Modelos
matematicos estdo por detras de concepgles audaciosas tanto no campo
da musica quanto no campo das artes plasticas. No Manifesto Futurista,
assinado por Marinetti em 1909, afirmava-se que um automovel era mais
belo do que a Vitéria de Samotracia. A maquina néo era apenas um objecto
utilitario, ela tinha a sua beleza particular. Com que linguagem descrever
o mundo visto do avido? — perguntavam os poetas futuristas diante de
fenomenos que apelavam para a simultaneidade descritiva e eram tolhidos
pela légica unidireccional da lingua fonética. Diversos valores
propriamente cientificos estdo embutidos nas estéticas de vanguarda que
prefiguram a possibilidade de comegar o mundo a partir de zero, e para
melhor. Modelos de evolugdo bioldgica serviam para explicar o progresso
social. A histéria da humanidade identificava-se com o desenvolvimento
da ciéncia e da técnica, ou com o dominio do homem sobre a natureza
ou ainda com a universalizac¢do da cultura. Todas essas ideias, altamente
optimistas, segundo Octavio Paz, tinham um ponto em comum: o homem
buscava a colonizac¢éo do futuro, a utopia.

O progresso cientifico servia para abrir de maneira optimista os olhos
do homem em direc¢do ao futuro. Um dos poetas vanguardistas mais
interessantes do Brasil, Oswald de Andrade, defendia uma tese das mais
ousadas e actuais sobre o trabalho. Acreditava ele, em A Crise da Filosofia
Messidnica, que o homem tinha aceite o trabalho com o inico propdsito
de conquistar o dcio. E acrescentava: E hoje, quando pela técnica e pelo
progresso social e politico atingimos a era em que, no dizer de Aristételes,
«os fusos trabalham sozinhosy, o homem deixa a sua condicdo de escravo
e penetra de novo no limiar da idade do 6cio. Como alguns dos mais
insuspeitos economistas e pensadores da cultura na po6s-modernidade,
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Oswald sustentava em fins da década de 20 que para nds o que é
interessante é o consumo, a finalidade da produgdo. No consumo pode
estar a tdo sonhada igualdade dos cidaddos — opinam hoje alguns
economistas neoliberais. Favoravel ao matriarcado, valor supremo de
organizagdo social que herda da civilizagdo tupi brasileira, Oswald
equaciona, com a ajuda de Ortega y Gasset, patriarcado e «negbdcio»
(etimologicamente: nec-otium) e matriarcado com 6cio. O mundo
supertecnizado do nosso século, segundo ele, anuncia a queda das barreiras
do patriarcado e a abertura de um tempo em que vai imperar a «metafisica
do 6cioy, um tempo onde o homem poderd cevar a sua preguica inata,
mde da fantasia, da invengdo e do amor.

No entanto, ¢ um dos maiores criticos da modernidade, o filésofo
Walter Benjamin, pertencente a famosa escola de Frankfurt, quem vai dar
direitos de cidadania ao fascinante papel do progresso técnico no campo
das artes. Estamos a referir-nos ao seu célebre e complexo ensaio 4 Obra
de Arte na Era de Sua Reprodutibilidade Técnica. Atendo-nos apenas a
um dos elementos tratados pelo filésofo, chamemos a atencdo para a
diferenga que ele estabelece entre a reprodugdo manual e a reproducéo
técnica, acrescentando que Benjamin da como exemplo da evolucao nas
artes as possibilidades actuais da fotografia. A foto pode seleccionar
detalhes do original que ndo s@o acessiveis ao olho humano. Gragas a
procedimentos como a ampliacdo ou a cAmara lenta, pode fixar imagens
que fogem inteiramente & dptica natural. D4 ainda exemplos relativos aos
excelentes processos de reprodug@o do som. E de forma contundente
exemplifica: 4 catedral abandona o seu lugar para se instalar no estidio
de um amador; o coro, executado numa sala ou ao ar livre, pode ser
ouvido num quarto. A obra de arte perde a sua aura, como diz Benjamin,
a sua autenticidade, para ganhar a possibilidade de circular pelo planeta
independente do aqui e agora que a constituiu e a entronizou como
monumento da humanidade.

Nesse sentido é que o fildsofo pode concluir que a arte contempordnea
serd tanto mais eficaz quanto mais se orientar em fun¢do da sua
reprodutibilidade e, portanto, quanto menos colocar no seu centro a obra
original. Assim sendo, a obra de arte perde o seu valor de culto para ser
reconhecida pelo seu valor de exposigdo. O valor de culto, mantido pelos
antigos rituais sagrados, obrigava as obras posteriormente consideradas
artisticas a manterem-se, por assim dizer, secretas. A medida que, no
mundo moderno, as obras religiosas se emancipam do ritual, aumentam
as ocasides para que sejam expostas e apreciadas como obras de arte. As
modernas técnicas de reproducdo determinaram, portanto, um aumento
gradativo do valor de exposi¢do das obras de arte, de que o museu
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moderno, seja ele o «imaginario», criado por André Malraux, ou os varios
museus que animam a Internet, sdo exemplo.

Chegado é o momento em que o escritor que lhes fala pede direito a
palavra. Pede direito a palavra para lhes contar uma fabula, que devera
fazer pendant com a fabula de Christa Wolf, cheia de ambiguidades, que
ele glosou desde as primeiras linhas. Escutem, por favor, o que tenho a
dizer e teremos chegado ao final da minha exposicéo.

Freud, em determinado momento da sua vida, falou das trés feridas
narcisicas que marcam a histéria do homem ocidental. A primeira foi
imposta por Copérnico quando retirou a Terra do centro do sistema
planetario, a segunda foi infligida por Darwin quando disse que 0 homem
descendia do macaco e a terceira é da responsabilidade do préprio Freud,
ao afirmar que a consciéncia repousa no inconsciente. Acredito que
estejamos proximos de uma quarta e decisiva ferida narcisica.

Ameacgado de morte prematura, o homem estd-se a preparar para sair
do palco em que protagonizava, como Unico intérprete, o papel de
dominador da natureza, para entregar a natureza o direito exclusivo de
cena. Defensores do meio ambiente, amparados pelos bons sentimentos
humanitarios, ndo se ddo conta da revolugdo socio-cultural e econémica
que tera de ser levada a cabo para que as suas proprias palavras se tornem
realidade. Por isso, refugiam-se nas artimanhas reconfortadoras de um
novo humanismo que estaria surgindo das cinzas da natureza. A Quarta-Feira
de Cinzas da histéria do homem na Terra sera bem outra, ndo tenhamos
ilusdo.

S6 em cena, moribunda e histérica, com lances e gestos de grande dama
ofendida, a natureza se dirige a0 homem, agora seu espectador, e lhe diz
que abomina o trabalho que a destrdi e lhe faz uma stplica: quer passar a
condicdo de objecto privilegiado de cuidado por parte dele. Mas a sua cura
— se ha condigdes para a cura na presente situagdo — s6 vird no momento
em que o homem dela se retirar. Quando? Nunca. Ou amanha. De uma
maneira ou de outra, o homem, como o entendemos, entdo tera
desaparecido, vale dizer, tera sofrido uma quarta e definitiva ferida narcisica.

As suplicas e os estertores da natureza, que ouvidos atentos escutam
no presente momento histdrico, séo palavras de ordem para a técnica e a
ciéncia, assim como o linguajar confuso e aparentemente irracional do
homem o foi para a psicanalise. Por se dar conta hoje dessa nova missao,
o homem descobre que ele proprio foi e tem sido limitado e arrogante.
Vale dizer, ele tem-se dedicado e deliciado com a inica missio de salvar
a sua propria pele. Para chegar a bons resultados, o0 homem inventou uma
série de mentiras que constituem aquilo a que chamamos o seu saber. Qual
peixe, o homem estd para morrer pela boca do seu saber.
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A palavra «fronteiras» pode ser tomada em
diferentes sentidos. Pode referir-se aos limi-
tes, necessariamente provisorios, entre o
conhecido e o desconhecido, ou aos limites
entre o possivel e o impossivel, e, dentro do
possivel, entre o desejavel e o indesejavel.
Fronteiras podem também ser as delimi-
tacdes, nem sempre nitidas, entre ciéncia e
ndo-ciéncia, e dentro da ciéncia, entre as
varias disciplinas. Quais sdo entdo as fron-
teiras da ciéncia?

Neste livro, a resposta a esta pergunta é
dada, sequndo as mais diferentes perspecti-
vas, por um conjunto notavel de personali-
dades, cientistas ou ndo, entre as quais se
contam trés Prémios Nobel.

Rul Fausto, CARLOS FioLHAIS e JoAo FiLiPE QUEIRO
sdo, respectivamente, professores de Quimica,
Fisica e Matematica na Faculdade de Ciéncias
e Tecnologia da Universidade de Coimbra.
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