Maria de F4tima Sousa e Silva

Coordenagao

Ensaios sobre a
obra dramdtica

de Hélia Correia

|

e T < COIMBRA 2006

U



COORDENACAO EDITORIAL

Imprensa da Universidade de Coimbra
URL: http//www.imp.uc.pt

CONCEPCAO GRAFICA

Antonio Barros

PAGINACAO

Inova

EXECUCAO GRAFICA

Inova — Artes Graficas
Porto

ISBN
972-8704-94-1

DEPOSITO LEGAL
247166/06

© OUTUBRO, 2006, IMPRENSA DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA

OBRA PUBLICADA COM O APOIO DE:

Centro de Estudos Classicos e Humanisticos

FCT Fundagio para a Ciéncia e a Tecnologia
MINISTERIO DA CIENCIA, TECNOLOGIA E ENSINO SUPERIOR Portugal



Maria de Fitima Sousa e Silva
Coordenagio

uror

Ensaios sobre a

obra dramdtica
de Hélia Correia

e COIMBRA 2006







Maria de Fatima Silva

Universidade de Coimbra

173

LINGUAGEM, BARBARISMO E CIVILIZACAO
HELIA CORREIA, DESMESURA

& a palavra um senhor poderoso que, com o seu corpo miniisculo
e invisivel,

leva a cabo obras dignas de deuses.

Sabe como fazer calar o medo, arredar a dor,

provocar alegria, despertar compaixdo».

Gorgias, Elogio de Helena 8

Dentro da producao dramatica que Hélia Correia tem dedicado a temas clds-
sicos, privilegiando grandes figuras femininas, apos Perdicdo. Exercicio sobre
Antigona' e Rancor. Exercicio sobre Helena’, chegou a vez de Desmesura.
Exercicio com Medeia’.

Seguindo, nas suas grandes linhas, o desenvolvimento euripidiano do mito,
Hélia acentua alguns dos que sio os tragos caracteristicos do episoddio corintio
da historia da princesa da Colquida: o conflito que a heroina tem de travar com
o amante, devedor do seu amor e conivéncia na aventura do velo de ouro, que
agora a repudia em nome do interesse numa alianca mais promissora; o desa-
juste, particularmente sensivel, entre a sua identidade barbara e o mundo grego,

onde permanece vitima de todas as penas do exilio; para além daquele temor

! Lisboa, Publicacoes D. Quixote, 1991.
2 Lisboa, Relogio d»Agua, 2000.

Texto ainda inédito, que me foi dado a conhecer pela generosidade da Autora. As citacoes sao
feitas sobre o texto policopiado.
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que em todos quantos a cercam desperta a sua natureza, determinada, violenta,
numa palavra s6, desmesurada, que culmina na atrocidade de um filicidio.

Subjacente a recriacio do episédio, Hélia valoriza, no entanto, como
elemento catalizador das diferentes cambiantes da historia, o efeito, poder e
precisao da palavra. Evoca de certa forma, com esta preferéncia, a relevancia
do elemento retorico na versao euripidiana que lhe serve de modelo. Também
o tragico conferiu aos seus herdéis a capacidade de reflectir e de se expressar de
acordo com os canones retéricos em vigor. Mas embora, nos dois agénes em
que se confrontam, Jasdo e Medeia se revelem hidbeis utilizadores dos recursos
oratorios, nao logram obter o sucesso prometido pelo uso habil da palavra,
o de persuadir o interlocutor. Quem sabe se afinal, como Hélia nos levara a
concluir, porque lhes faltem os termos exactos para esgrimir perante os senti-
mentos que os dominam.

Desde logo é sugestiva, em Desmesura, a escolha criteriosa dos nomes,
sobretudo os que rotulam as figuras nio convencionais que passam a integrar
esta nova versdo; sio eles, na sua convencao de inspiracdo cromdtica, uma
réplica particularmente feliz da velha tradicdo dos nomes falantes, que o teatro
antigo, principalmente a comédia, explorou a saciedade?. Depois as diversas
tensoes, que opdem, pelo estatuto social, senhores e escravas, ou gregos e bar-
baras, ou homens e mulheres, tém na linguagem mais do que o veiculo natural
da sua expressao, a ferramenta que lhes garante uma construcao ajustada, firme
e estavel. Como se Hélia, em cada momento da sua criacdo, tivesse tomado,
como lema primeiro, a famosa orthoépeia, tio proclamada pela intelectualidade
sofistica que rodeou Euripides e onde o poeta de Salamina foi beber muito do
que constituiu o seu gosto estético’.

Dentro de uma tendéncia que se verifica ja em Perdi¢do e Rancor, a autora

reforca, em torno da heroina, um circulo feminino, que constitui um primeiro

4 Cf,, e. g., G. E. Duckworth, 7The nature of Roman comedy, Princeton, reimpr. 1971, pp. 345-350.



centro de confrontos e tensdes. Também este enquadramento estava previsto
na Medeia de Euripides, representado, por oposicdo, pela figura solidaria e
proxima de uma Ama, conhecedora profunda da ameaca terrivel que a ira da

sua senhora representava6

, em contraste com a distante Glauce, a princesa de
Corinto, rival nos interesses de Jasao, mas vulneravel na sua ignorancia sobre
a verdadeira dimensao da colera que o seu sonho de amor despoletava. Hélia
altera a personalidade da noiva de Jasio, que continua vitima de uma fantasia,
mas consciente agora de um ardil de atrac¢ao, que a furia de Medeia ird arrasar
com o poder destruidor dos seus filtros de feiticeira. Se algo se acentua como
novidade € a seducdo poderosa e consciente que, desta vez, a princesa detém.
Favorece-a a propria natureza, que a dotou de «uns belos olhos verdes» (p. 29)
que ja o nome de Glauce patenteia, e dos fulgores atraentes de uma cabelei-
ra ruiva. Mas nio € in6cua ou involuntdria a seducao que a filha de Creonte
possui, como mera generosidade de physis. Esta outra Glauce estd consciente
do poder das armas de que dispoe e, por isso, ndo podde evitar um sorriso de
triunfo no momento em que uma escrava, emissaria de Medeia, lhe depositava
nas maos um presente tentador (p. 29): Fitou em mim seus belos olhos verdes
(...) e ndo vi neles pureza nem bondade: vi a dona de um ardil que triunfou.

E em resposta a pergunta angustiada de Medeia sobre a eficicia imediata da

3 Este é um conceito especificamente associado ao nome de Protagoras, e que teve em Prodico,
com o seu lema da onomdton orthotes, um continuador (cf. Platido, Eutidemo 277e, Fedro 267c,
Protdgoras 339, Crdtilo 384b, 391 a-c; Aristételes, Retorica 1407b, Poética 1456b 15-18); ao conceito,
sobretudo formal, da orthoépeia, Prédico substituiu a pratica da andlise discriminatéria dos diversos
termos, cada um em oposicao com os outros (diairesis), como orienta¢io dos seus discipulos no
uso preciso de cada vocabulo. Sobre a questao, vide R. Pfeifter, History of Classical Scholarship from
the beginnings to the end of the Hellenistic Age, 1, Oxford, 1968, pp. 32-56; P. B. R. Forbes, ‘Greek
pioneers in Philology and Grammar’, Classical Review 47, 1933, pp. 105-112; Ch. Segal, ‘Protagoras’
orthoepeia in Aristophanes’ battle of the prologues’, Rbheinisches Museum 113, 1970, pp. 158-162.
Com A. Plebe, ‘Origini e problemi dell’estetica antica’, in Momenti e problemi di storia dell’ estetica,
a cura di M. Fubini, Milano, 1979, p. 18, queremos recordar: <Oportunidade psicologica, coeréncia
da linguagem, arte de persuadir sio portanto os trés eixos em que assenta a estética dos primeiros
sofistas, que com legitimo direito se poderiam reclamar pioneiros da estética na Antiguidade».

Sobre a figura da Ama no teatro de Euripides, cf. M. F. Silva, Ensaios sobre Euripides, Lisboa, 2005,
pp. 178-181.
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vinganc¢a que desencadeou (p. 29): (Ha-de querer exibir o teu penhor, a bela
prova de que te venceu e te neutralizou o corac¢ios.

A mesma competi¢io, patente e agressiva, se estende também ao circulo
proximo de Medeia. A Ama soliddria da versao helénica, Hélia substitui uma
escrava, que € marcadamente grega e desde logo uma potencial inimiga da bar-
bara, mas também uma vitima sofrida da vida que a nao poupou, alimentando,
no amago de si mesma, alguma revolta contra a senhora, estranha e estrangeira,
que se viu compelida a servir. A seu lado, serva também, vive uma filha, penhor
amargo daquela violacio desapaixonada, com que os senhores se servem do
corpo das mulheres que lhes povoam a casa, ao seu servico’. Para as duas
encontrou a Autora os sugestivos nomes de Melana « negra» e Eritra «a fulva.

Acumulam-se os dados que revestem estes nomes de um conteudo.
Na rubrica de cena que abre a Parte I (p. 4), para 0 nome de Melana é dada
a justificacdo mais 6bvia, a de que se aplica a wuma mulher que ainda nao fez
quarenta anos, morena». A moldura em volta de Melana € harmoniosa com a
personagem: fechada no interior de uma cozinha, «olha para a porta, como
quem espera»; imobilidade, abulia, desencanto sdo os tracos a negro do retrato.
Mas, em breve, a atitude misteriosa e sombria, a ocultar no siléncio as feridas
da alma, recolhida no esforco de encontrar consolo para tanta frustracao, faz de
Melana uma espécie de reflexo da senhora, como as velhas Amas da tragédia.
Denuncia-o Eritra, em choque com a mie que procura refrear os seus ardores
(p. 6): <Es tal qual ela! S6 escuriddo. Merecem-se uma 2a outra». Esta escuridao
produz-se, dentro do motivo que o texto privilegia da forca da palavra, pela au-

séncia de expressao verbal, da parte desta mulher que teme a ameaca de novas

7 Este € um motivo caro a Hélia Correia, que se repete nas suas telas do feminino: a humilhacao que
torna realmente servil a existéncia, pessoal e social, de uma mulher que teve a desdita de nascer
escrava ou deserdada da fortuna; cf. Perdicdo, p. 34, onde a Ama de Antigona reconhece, como
inevitavel, esta circunstancia: <E todas as criadas jovens, uma a uma, passardo certa noite pelo corpo
do senhor. Sem que nisso achem gléria ou alegria. E servico de escrava, como um outro qualquer;
cf. também Rancor, pp. 101-102.



feridas e procura no siléncio uma sombra protectora; sé um estimulo poderoso
a fara sair dessa atitude fosca, como regista, impiedosa, a filha (p. 15): <O mae!
Esqueceste por acaso essa prudéncia de que tanto te fartas de falar?»
Percebemos ja que o que separa Melana de Eritra — para além da geracio,
um contraste permanente de cardcter e de atitude, que se exprime na oposi-
¢ao de tons que cada um dos seus nomes coloca como pano de fundo do seu
retrato — € promissor de uma caracteriza¢do impressionista. A mesma rubrica de
cena que dera de Melana o perfil mais 6bvio preparando tracos mais precisos,
o de uma morena envelhecida e apatica, sublinha o contraste com «a jovem que
entra, de cabelo ruivo, Eritra, com um alguidar cheio de farinha (...); vem sacu-
dindo-se da chuva e despeja a farinha sobre a mesa» (p. 4). Activa, provinda do
exterior, fresca e agil, a jovem que vem da penumbra de um dia chuvoso para a
sombra de um compartimento pouco iluminado &, nas trevas em que se move,
um raio de luz e de vida. Isso mesmo reconhece Jasio, quando pergunta (p.
7): <& Eritra, onde estd? Os seus cabelos sio o tnico sol que aqui hd dentro»®,
Constitui a cabeleira ruiva o simbolo fundamental de tudo o que compoe esta
figura’. Fazendo da palavra o traco prioritirio de uma personalidade, Eritra,
extrovertida e esfuseante, pode afirmar como principio (p. 5): & das ruivas! As

ruivas falam muito». E acrescentar, com o caso concreto de Glauce, também ela

8 Este mesmo motivo regressa na nota de cena (p. 14) que encerra esta Parte I: «Continua a chover,
mas da taca onde as ervas do cha estao mergulhadas em dgua quente sai uma claridade. A cabeleira
de Eritra também brilha.

9 Esta ideia de concentrar numa cabeleira o ponto de irradiacao de uma beleza fatal tem em Helena
de Tréia, desde logo, o seu modelo incontornavel. Ja Homero se refere a «<Helena de bela cabeleira»
(liada 3. 329) e, com o epiteto etikomos, a deusas e mortais (cf., e. g., liada 1. 36, 2. 689, Odisseia
12. 389). Euripides, fiel ao velho motivo épico, mantém a cabeleira como insignia de uma Helena
coquette que, depois de regressada a Esparta, no final da guerra, quando confrontada com a des-
graca e a morte que se prolongam dentro das casas gregas no regresso dos heréis, mantém ainda
a preocupacdo de cortar ao de leve alguns anéis de cabelo, como oferenda para a irma falecida,
Clitemnestra, sem lesar a sua bela cabeleira (Orestes 128-129). Hélia utiliza a mesma tradi¢io em
Rancor (pp. 43-46), onde os cabelos loiros de Helena representam a protagonista de um mito que
ainda alimenta a fantasia dos mais novos, mas que simplesmente se perdeu com a decadéncia das
velhas lendas; Helena usa, na nova imagem de Esparta, uma cabeleira egipcia a ocultar uma simples
cabeca rapada.
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uma ruiva, na memoria (p. 6): Nunca se cala: faz as perguntas, e responde, e
ri-se».

Mas o fulgor dos cabelos tem, em Eritra, um sentido mais profundo que se
esconde por trds do seu brilho ofuscante. Ele é a marca da sua identidade, a de-
nuncia de uma filiagio que pode funcionar como objecto de reconhecimento'.
Aquele segredo que Melana, refugiada na sua conhecida prudéncia, desde
sempre ocultara sobre a paternidade da filha aparece exposto, num grito
ensurdecedor, pela cabeleira de Eritra. Abar é testemunha dessa revelacio
(p. 14): Diz-lhe a verdade. O seu cabelo hd muito que o disse a toda a genteb.
Logo Jasao € capaz de somar, a esta dentincia geral, uma precisao, acrescentando
a identidade um parentesco (p. 16): <Tao bela como Glauce. E tdo parecida
como sua irmi». Sobre Jasdo, foram os cabelos fulvos de Eritra a exercer um
primeiro fascinio, sensual, quase inconsciente, mas por isso mesmo genuino.
Como por instinto, a mao do Argonauta estende-se para uma jovem que «evolui
alegremente em torno dele» e, mesmo sem de tal parecer aperceber-se, «acaba
por poér-lha no cabelo, distraidamente». Atrac¢do essa reciproca, como mais
adiante (p. 35) o comandante da nau Argos recordard ainda: Pensards tu que
nao te olhava dia ap6s dia? Que eu ndo via o modo como a cor do cabelo de
repente te descia para o rosto, se eu passava’» Assim Hélia desdobra e amplia,
para o amago da sua privacidade, a ameaca contra os afectos e a seguranga de
Medeia. Porque antes de por olhos de desejo, e de interesse também, na distan-
te Glauce, Jasio rendera-se a seducio de uma Eritra, proxima e oferecida; assim
o confessa sem rebucos diante da escrava ao seu servigo (p. 22): «A culpa € tua.

Foi a cor do teu cabelo o que aticou o meu desejo pela tua irma».

10 Este ¢ também um elemento conhecido da tradicao classica, a que Aristoteles dedicou varios
capitulos da Poética (1452* 30 — 1452b 8). Particularmente relacionado com os cabelos como o
mobil do reencontro entre irmaos ha muito afastados é o famoso reconhecimento de Orestes, em
Esquilo, Coéforas 168-200, 229-230, onde Electra valoriza também a cor dos cabelos como o factor
de semelhancga, que justifica a afinidade natural entre si e o proprio irmao. Euripides recorda, em
tom de critica, este célebre passo esquiliano, na sua Electra 513-531, e volta a colocar, diante de
Electra, uma madeixa loira para a convidar a reconhecer, através dela, a presenca de um saudoso
Orestes.



Foi inspirado por esse fascinio que se dispOs a seguir a proposta de Creonte
e a trocar a bastarda pela filha legitima e préxima do trono (p. 16); sem perder
os encantos de uns cabelos que ambas as irmas partilhavam, ganhava estatuto
social e influéncia politica, numa conveniente harmonia entre desejo e ambi-
¢ao. No texto portugués, a ameaga contra Medeia sobrevive a destruicio de
Glauce, a noiva prometida; para além da sua morte, Eritra resiste como objecto
de uma outra proposta de casamento (p. 35): «Quanto a nés, Eritra, és agora a
unica descendente do rei. Ninguém duvida de que o seu sangue corre em ti,
a ruiva cabeleira, esses olhos o confirmam. Passado o luto, ele te perfilhara.
E reinaremos juntos em Corinto». A personalidade de Jasao refor¢a-se com esta
capacidade de se apaixonar, para além de uma simples ligacao de conveniéncia.
Como também o cerco se aperta em torno de Medeia, na ameaca que se oculta
dentro das paredes da sua casa. <E a cor do sangue», como reconhece Abar
(p. 22), que circula diante da mulher repudiada, como uma inspiracao.

Ao lado das servas, impoe-se a personagem da senhora, uma estrangeira da
Colquida e figura distante dentro do convivio doméstico. De acordo com um
critério de hierarquizagio, definido pela relacio de cada uma das personagens
com o uso da palavra, Medeia goza de um ascendente amplamente reconhecido,
que a coloca num patamar superior no plano dos mortais, a tocar a prerrogativa
excepcional de quem possui dotes de magia. Temem-na os que a cercam, segu-
ros de que a princesa da Colquida nio necessita de ouvir qualquer palavra para
entender os pensamentos em sua volta; a reserva ou animosidade dos que a
servem é-lhe perceptivel, mesmo na auséncia de palavras, porque , como Eritra
compreende (p. 4; cf. p. 9), «ela consegue ouvir-nos a pensar. Perante a prépria
ambiguidade dos que lhe sio mais intimos, no limite o homem que ama e o
pai dos seus filhos, Medeia antecipa-se as palavras e penetra os pensamentos
profundos que lhes estao na origem (p. 18): «Finge nada saber e no entanto ja
tudo adivinhou. E bruxav.

Mas se um vestigio dos seus famosos «encantamentos» lhe refor¢a a capa-

cidade de ouvir o siléncio, € com base na lingua por que se exprime que a
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nova Medeia constroi a sua personalidade de mulher e de barbara. Este ¢ um
lado particularmente relevante na Medeia euripidiana, aquele que valoriza o
sofrimento solitario da exilada, distante dos seus, esforcada na adaptaciao a
um nomos alheio e desconhecido, mas vitima de desafecto e de repulsa num
mundo que lhe recusa um verdadeiro acolhimento. Idéntica solidao ¢ valo-
rizada por Hélia Correia, expressa no «istanciamento linguistico» que afecta
a estrangeira. Desde logo o corte da esposa de Jasao com tudo aquilo a que
pertencia ¢ por ela mesma expresso numa confissao significativa; diante da
iminéncia do corte da ultima das amarras que faz dela um ser social — a alianca
com o Argonauta — Medeia protesta (p. 21): <Aquilo por que eu deixei familia,
e patria, e lingua, e tudo o mais, a vida», recordando essa paixdo fatal que a
privou das que sdo condicbes essenciais a normalidade saudavel da existén-
cia. Sobre o passado correu uma cortina de siléncio, reservando s6 para si a
imagem de uma Colquida — <Medeia nunca nos falou da Colquida», p. 25 — que
entendeu ocultar do mundo estranho de Corinto — «@ minha historia é s6 a
minha historia», p. 25.

Todavia, por uma necessidade muito humana, Medeia tentou restabelecer
na Grécia os pilares necessarios a uma construc¢do de estabilidade e de rotina.
Empenhou-se em organizar uma nova familia, nicleo essencial de uma protec-
¢ao baseada nos afectos; procurou acomodar-se numa outra patria, onde a sua
presenca e inclusao fosse tolerada. Mas, como arma suprema — e aqui reside,
em Desmesura, um elemento estranho a tradi¢ao do processo, conforme toda-
via com a linha dominante na criacao de Hélia que seguimos -, esforcou-se por
transplantar para o mundo novo a sua lingua, para ela um traco estruturador
da sua verdadeira identidade. Tentou criar, a esse nivel, uma conivéncia com
Abar, a escrava nubia, ela também uma estrangeira em terra grega; quis esta-
belecer com esta aliada natural uma cumplicidade linguistica, ensinando-lhe o
colco e assim construindo, entre ambas e o mundo hostil em sua volta, uma
barreira de proteccdo. Sem sucesso, no entanto, porque em Abar nio encon-

trou o eco da sua personalidade fogosa e determinada. E esta a imagem que



prevalece no quadro da apari¢ao de Medeia, no que € a valorizacao implicita
da faceta que se quer mais relevante no retrato, a de uma Medeia expatriada.
Em desespero de levar a bom termo a sua tentativa, a senhora tem, perante
a escrava nubia, aprendiz renitente das suas licoes de lingua, uma reac¢ao de
faria, que € a0 mesmo tempo um traco caracterizador da sua natureza desme-
surada e o sinal evidente de desespero e desadapta¢ao que, como nunca, lhe
pesa sobre os ombros. Em nota de cena, Hélia sumaria assim o quadro da che-
gada das duas mulheres (p. 9): Medeia atira Abar sobre uma esteira com uma
exclamacdo enfurecida. Fala-lhe em lingua estranha; Abar responde primeiro
na mesma lingua, depois comeca a falar em grego, obrigando Medeia a acom-
panhd-la». Fragil e incapaz de corresponder a determinacdo da sua senhora
—uma espécie de Ismena junto de Antigona, quando se trata, para as filhas de
Edipo, de defender as prerrogativas da familia -, também Abar desempenha, em
contraste com Medeia, a funcdo de uma espécie de espelho reflector de dife-
rentes sensibilidades perante uma mesma crise. A pobre nubia, irma de Medeia
pela condicao de estrangeira que ambas partilham, nio hesita em confessar a
debilidade que lhe caracteriza o espirito e a atitude — Senhora, nio me obri-
gues a falar na tua lingua. Eu n2o consigo. Esqueco. Tenho a cabeca fraca», p.
10 — e a impossibilidade de corresponder ao impulso que comanda cada gesto
da sua companheira, de rebelido e de exilio — «Es a tinica com quem posso falar
a lingua dos meus pais e da feiticeira, minha tia. E 0 meu tnico consolo aqui.
Vamos, fala-me em colco. Faz um esforco». No entanto, nao lhe falta compreen-
sdo pela dor intima que aflige Medeia, mas que exprime de uma outra maneira.
Também ela empenhada na busca de uma identidade perdida, nio ¢ da for¢a
das palavras, talvez de contestacio ou de um protesto activo, que se arma; o
maior conformismo de que é dotada aconselha-lhe o siléncio e a procura de
um pouco do sol dos antepassados, a cujos raios se acolha como a um reftgio
discreto, mas consolador (p. 10), que convida a passividade ou até, quem sabe,

ao asilo eterno que a morte generosamente concede.
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Entre ambas estd instalado um conflito de culturas, que torna a incompati-
bilidade de origens mais plural ainda e mais precisa. Dois factores igualmente
relevantes caracterizam diferengas e distancias entre criaturas provenientes de
horizontes afastados: a lingua e o clima. Desde o primeiro momento que a
natureza helénica reagiu a presenca de Medeia; uma incompatibilidade profunda
entre uma Grécia «soalheira» e mediterranica e a mulher do norte teve o dom de
tornar suspeitas as conversas mais banais e descomprometidas. O aparentemen-
te inécuo comentario sobre o tempo que faz — «ah, como chovel...», p. 5 — pode
servir de codigo para exprimir a tradicional incompreensao e suspeita a separar
Gregos e Barbaros (p. 5): <Toda a gente em Corinto passa a vida a estranhar
estas chuvas tdo intensas. Eu propria me recordo como era tio cheia de sol esta
cidade. E quente! Os Invernos passavam num instante. Desde que ela chegou,
vivemos nisto...»'' Mas incompatibilidade equivalente separa também as duas
estrangeiras, frio e calor marcando uma distancia de antipodas entre a colca
e a nubia. Porque se ¢ manifesto, quanto a Abar, que «la morre de chuva e
escuridao», planta de solo quente tristemente transplantada para clima hostil,
também Medeia sofre de igual ameaca, mesmo se inversa (p. 12): <Mas sob o
vOsso sol morria eu.

Se relevante €, todavia, para Medeia o alento de ouvir falar a sua lingua,
menos sensivel neste ponto, Abar aceitou, com os diversos coédigos que foi assi-
milando, a condic¢ao apatrida de uma escrava estrangeira; a sua lingua materna,
acrescentou o grego e mesmo o colco, flutuando, na palavra como na sorte, ao
sabor de um destino sem rumo; recuperar a sua lingua €, na instabilidade do
exilio e servidiao, um regresso a meninice que, para Abar, equivale ao fechar
de um anel que se chama existéncia (p. 20). Perdeu assim o dominio de uma
arma que Medeia manuseia com mestria e efeitos visiveis. Ao lado de uma Abar

que se estiola por falta de calor, uma condi¢do que nio domina e a expde a

¢t pp. 11, 17.



hostilidade e extin¢do em terra estranha, a princesa colca insiste em pronun-
ciar estranhas palavras, que sao o protesto da sua origem, e que aos ouvidos
do Grego soam como uma reaccdo desconfortiavel, mas eficaz na revolta que
exprimem (p. 17): Para que insistes nisso? ... Em falar essa lingua com a nubial
Estas cheia de atitudes antipaticas!»

Se a divergéncia linguistica resulta, entre Gregos e Barbaros, em hostilidade,
a comunidade que o conhecimento do colco estabelece entre as duas exiladas
tem o condao de, mais do que alid-las na reac¢iao ao exterior, de uni-las entre
si, na revela¢ao do lado oculto de uma natureza que so pelas palavras exactas
se pode desvendar. O que escondera de todos os Gregos que a cercam, a inti-
midade da sua historia colca, Medeia foi confidenciando, quase que involunta-
riamente, a sua unica verdadeira interlocutora, Abar, a discipula a quem a sua
lingua se tornou penetravel. Por isso a nubia desfia todos os crimes do passado
da senhora (p. 11) e pode reclamar a competéncia privilegiada de uma confi-
dente (p. 27: <Ah Medeia, eu conheco-te tao bem ... Nao foi em vao que me
ensinaste a lingua em que te iniciaste nos feiticos. As palavras nao sao senio o
espirito das coisas que nomeiam. Sim, ndo vi somente o teu pais. Eu vi-te a alma
tao negra como tu. De certo modo, ha entre nés um esbog¢o de irmandade».

Para além desta relacio mesmo se dificil, privilegiada com Abar, todas as
outras teias humanas que vai tecendo em Corinto sao marcadas pela desadapta-
cao e conflito. Em circulo mais estreito, entre mulheres, sem sair dos limites do
dia-a-dia doméstico imposto a condic¢io feminina, Medeia tenta demarcar com
nitidez o seu estatuto de senhora, a mao da autoridade sobre as escravas que
a servem. Também este lado da personalidade da sua heroina o constr6éi Hélia
com base no poder social da palavra. Porque afinal hierarquizar uma sociedade
€ um processo que se denuncia basicamente como um jogo de palavras, cuja
correspondéncia com a realidade é precdria. Num nucleo doméstico onde a
identidade de cada um se revela como dubia ou aparente, sio as palavras que,
como um carvio, legendam em traco nitido a verdade sob cada figura. E essa

a questao que se instala no primeiro didlogo da peca entre as duas escravas,
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mae e filha, Melana e Eritra. No afa doméstico que as identifica como servas,
instala-se a reflexdo sobre o que seja o comportamento correspondente a sua
condicgido. Cada reaccio, mesmo a mais legitimamente humana — ou ndo sao os
sonhos, pelo menos, direito natural e rasgo de liberdade de cada homem? — se
reflecte, como uma privacio, sobre o estatuto do servo. Educar Eritra é para a
mae um exercicio de combate a espontaneidade da natureza, dentro de uma
metodologia ponderada do uso do siléncio e da palavra. Reprimir € silenciar,
até as observacoes mais espontaneas, pelo que em todas elas possa existir de
perigoso ou ousado. Domesticar € repetir palavras, que tenham o condao de
substituir, ao instinto natural, o poder dominador do nomos (p. 4): Eritra — Estds
sempre a recordar-me. — Melana — Que tu és uma escrava? Realmente parece
que te esqueces muita vez. Olha, desta barriga é que nasceste. Uma filha de
escrava escrava €. Para depois, sobre a massa natural, imprimir tracos de uma
identidade que integra cada criatura nos sucessivos nucleos sociais, familia e
comunidade. Também neste momento, a constru¢ao por palavras de uma cer-
tidio de nascimento concorre com vantagem sobre o verdadeiro trabalho da
natureza. E a propria divida que parece exigir o constante empenho de uma
retérica convincente!? (p. 5): «Eritra — E 0 meu pai? — Melana — J4 to disse e repe-
ti. — Eritra — Um escravo tricio que morreu nas minas. — Melana — Exactamente.
Um escravo tracio. E entdo? — Eritra — E como era o seu nome? — Melana —

E tu insistes! — Eritra — E que ja me contaste tanta historia ... E em nenhuma

12 A dicotomia nomos / physis relaciona-se, entre os Sofistas, com Protdgoras e coloca a famosa
questao da individualidade como um oposto aquilo que sao as praticas ou o conhecimento aceite
por toda a comunidade. Para além do que é empirico e que nio exige, portanto, a deliberacio ou
a opiniao da cidade, ha os valores, que se situam no campo da justica, da moral, da convenciao
social sobre os quais € também o ser humano a decidir, nao individualmente mas em grupo, e a
exprimir-se por meio da linguagem. A palavra terd de ser entdo escrupulosamente ajustada ao con-
ceito que representa. E 2 educacio que cabe transmitir esse conhecimento, que é capaz de alterar
as disposicoes instintivas de cada individuo e de o transformar num verdadeiro cidadao. E é pelo
discurso que o processo se concretiza, ou seja, que cada um se educa ou forma como membro
de legitimo direito de uma cultura. Cf. E. Dupréel, Les Sophistes, Neuchatel, 1948, pp. 22-30; G. B.
Kerferd, The Sophistic movement, Cambridge, 1981, cap. X; W. K. Guthrie, The Sophists, Cambridge
1971, cap. IV.



delas acredito». A propria natureza se encarregara de reclamar os seus direitos.
Naquela cabeleira fulva que grita de exuberincia no nome de Eritra, a physis
como que faz ouvir o seu protesto, num agdn com 7omos, seu permanente
adversario. Mas, sob a pele, num nivel oculto mas igualmente sensivel, a pers-
picacia de que ¢ dotado o espirito de Medeia adivinha um outro grito natural,
que responde a davida de quem procura uma desejavel conformidade entre
verdade e aparéncia (p. 12): Eritra — E poderds dizer-me aquilo que minha mae
me tem calado? Meu pai quem foi? — Medeia — Que queres que te responda?
O que o teu sangue ja adivinhou?

Definidos os encadeamentos genéticos, vem depois a atitude, que cabe a
paideia ir construindo por um longo processo de correc¢do e de repressio.
Moldar o recorte de um escravo, filho de escravos, € tomar uma opc¢ao radical
numa outra célebre dicotomia, que parece condicionar o comportamento em
sociedade: palavra/accdo. Falar €, para os escravos, uma arma de protesto, aque-
la ferramenta que lhes permite quebrar as grilhetas, pensar e exprimir-se como
seres autonomos e livres, ultrapassar os limites coercivos da humilhacio a que
a sociedade os submete. Porque incompativel com a subserviéncia que deles se
espera, a palavra € um luxo que lhes estd proibido e o siléncio uma qualidade
que tém de aprender, num dificil processo de conformac¢io a uma identidade
que lhes € imposta. Melana assimilou, com o tempo, essa imposicao, resguar-
dando, num siléncio discreto e prudente, a histéria de quem se tornou escravo'?
(p. 9); com o sangue que, por herancga, transmitiu a filha, quis transmitir-lhe tam-
bém esse segredo de «comportar-se» como uma serva. A licio € simples, mesmo
se dolorosa e contra natura (p. 9): Eu ensinei-te a temer as palavras. S0 um
luxo a que os Gregos se entregam por prazer como o vinho e os jogos. Para noés,
¢ como alimentarmos a serpente dentro da propria boca. Quem espreitar para

dentro de uma casa podera distinguir os escravos pelo siléncio».

13 = . . ~ PRI . o
«Eritra — Quem te escravizou, mae? — Melana — E historia antiga. — Eritra — Que nunca me con-
taste».
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Se inibidos no uso da palavra — o que desde logo os coloca, na sociedade
que inventou a grandeza de uma convivéncia democratica consagrada por uma
expressao livre, no plano humilhante de propriedade ou objecto —, dos escra-
vos € sobretudo esperada ac¢io que, no seu caso, € estigma também de humi-
lhacdo e servilismo. Executar, em siléncio, a rotina da casa é emblema natural
de quem ¢€ escravo. Sonhar, falar sio luxos proibidos, quando o dever manda
amassar o pao (pp. 4, 13). SO mesmo a natureza terd o direito de lhes restituir
aquilo que a sociedade humana bloqueou (p. 13): <A morte, mais piedosa que
tu, estendendo a mao, compra-me sem moedas. Como todos, mudo por fim de
donav.

Ser livre e objecto de uma #imé reconhecida contém em si a prerrogativa
de falar, ou antes, de ordenar e ver-se obedecido sem hesitacio. Assim convi-
ve uma sociedade onde o poder fala pela boca dos que habitam os paldcios,
mesmo se a natureza de tal parece inibi-los. Glauce ¢ jovem, mulher, imatura
e despojada de autoridade. Mas € princesa, € por esse estatuto que O 1omos
lhe confere, ganha voz activa e impoOe-se sem recalcitracoes; os que manda
chamar comparecem, porque afinal (p. 6) <E a princesa. Manda mais do que tu.
Mais que Jasio», reconhece Eritra perante o desagrado da mae, afinal uma sim-
ples escrava; mesmo se desobedecida, Melana nao deixa de reflectir, rendida
a critério semelhante (p. 6): Menos que o rei. Se o rei te proibir ...» No fundo
desta escala social vém os escravos que, se obrigados a quebrar o siléncio que
os distingue, exprimem os limites que a propria condi¢ao lhes impoe numa
submissao que se espera das respostas que deles se solicitam (p. 6): dsso é
resposta que uma escrava dé?

Mais uma vez ambigua € a situacio de Medeia. Excluida pela sua natureza de
barbara da hierarquiza¢ao proposta por uma sociedade onde se mantém uma
estranha, a princesa da Colquida €, mesmo assim, a mulher do heréi, em quem
vagamente se reconhece «a senhora da casa». Mas a fragilidade da concessao, de
alguém que continua a ver no estrangeiro o intruso, denuncia-se, desde logo,

no que € o territorio feminino, onde a mulher grega impoe a sua autoridade.



Medeia vé-se compelida a reclamar a certidio de um estatuto que a palavra
«enhora» restabelece. O proprio nome — o de Medeia — lhe parece improprio e
quase insultuoso, banalizando, na boca de uma escrava, os seus pergaminhos
de princesa (p. 12): Senhoral Assim se trata uma princesa. Esqueces? Julgas tu
que, por me encontrar longe do meu reino, fiquei desprotegida?»

Este protesto, em nome da estabilidade e seguranca, cai em ruinas, quando
o desamor de Jasdo retira a barbara todas as prerrogativas. Vilipendiada pelas
criadas (p. 13), vé fugir-lhe aquele nome de «<enhora» a que se agarrava como
uma naufraga (p. 18). Se na palavra «enhora», porém, a estrangeira quer recu-
perar o vislumbre de uma autoridade que perdeu ao exilar-se, ela nio basta
para trazer um conforto mais profundo a sua solidao, o do afecto. A prépria
reconhece que a Senhora € devido, como homenagem, o temor, mas excluido,
como dadiva com ele incompativel, a amizade (p. 12). Esta € a verdade que
Medeia vem penosamente a constatar quando, experimentada por tanto sofri-
mento, procura naquelas que a tratavam por «enhora» a compreensio, que a
natureza consente entre mulheres, mas que o estatuto social torna impossivel
(p. 24): Medeia — Somos todas mulheres. Quem me humilhar a vés humilha!
Nao sofremos nés com as mesmas bebedeiras dos senhores, com a posse bru-
tal e com os partos? — Melana — Nunca tiveste essa conversa. Foste sempre tao
arrogante, tao temivel. Perder Jasdao tornou-te humilde, foi?»

Mas, no campo dos direitos e afectos, o principal agén que Medeia tem de
travar, consagrado pela velha tradicdo euripidiana, € com Jasao, o amante e pai
dos seus filhos, mas traidor. Tal como a Ama, no modelo grego, anunciava, na
tensdo que pressentia no ar confirmada pelo rosto furioso de Medeia, a proxi-
midade de uma crise grave, também as novas servas, suas substitutas no oikos
da heroina portuguesa, captam o efeito das tensdes que sacodem um lar em
ruptura (p. 6): Eritra — Nesta casa o melhor é fingir que somos mudos. — Melana
— Ora ai tens! De um mudo n2o resulta desastre algump.

O recontro entre Jasio e Medeia reserva-o Hélia para a Parte II do seu texto,

depois de desenhado com cuidado o espaco de contestacao contra a senhora
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no plano da autoridade doméstica. A entrada do Argonauta desencadeia um
conjunto de sinais negativos (p. 14): ¢em um ar desconfortavel, preocupado,
pergunta sem preambulo por Medeia como se ela fosse a ideia obsessiva que
o domina, mal repara no jogo de seducio da jovem Eritra, na quebra do que
adivinhamos ser seu costume. E assim que o amante de outrora se aproxima da
mulher que um dia seduziu e que, apesar de um longo caminho de afastamen-
to, se vestiu e penteou com o cuidado que merece um encontro de amor. Antes
que a imagem da colca se lhe ofereca, empenhada num ja cansado exercicio de
atraccao, o recém-chegado reage a visao de Abar que lhe traz 2 memoria — em
sons indesejaveis — o pesadelo da sua vida (p. 14): Novamente terei de ouvir
falar aquela lingua que é um ultraje a Grécia» Ensimesmado com tormentos
intimos, Jasao nao recupera do que € a sua tradicional hesitacio ou cobardia.
Se a deixou patente na execucdo da campanha suprema da sua carreira de he-
r6i — ndo fora a ajuda de Medeia e nio teria sido capaz de dominar o dragio
de guarda ao almejado velo de ouro! -, nunca a escondeu diante da vontade
feroz de uma companheira, que lhe tornou a existéncia numa aventura perma-
nente. Tao profundo € o seu temor perante a firia de Medeia, que nem para o
reconhecer lhe resta animo. Afligem-no, por isso, a par de pruridos de herdi,
reivindica¢des de marido, humilhado a ideia do dominio feminino de que niao
logra soltar-se. Exprimir por palavras esse seu sentimento, «confessar» o medo
que o atormenta ¢ também facanha acima do alcance deste homem. Por isso a
revelacio desassombrada que uma escrava, em nome de prerrogativas que o
convivio consente, ousa fazer da alma do senhor soa como um «dnsulto» (p. 15),

quando nio passa do simples registo oral de uma realidade irrefutavel'*.

14 Ja na tradicao grega, Jasao ¢ modelo de um heréi decadente e envilecido. De conquistador e
comandante de uma empresa arriscada, foi-se tornando num homem vulgar, egoista e centrado no
seu bem-estar, material e social, tao cobarde e dependente na conquista de um tesouro, como no
que apenas diz respeito a gestao do quotidiano.



Adivinhando o agén tremendo que se avizinha, Jasio escolhe cendrio e
ocasiio mais convenientes'® a uma fragilidade que melhor que ninguém em si
reconhece; contrariando a intimidade necessaria a um confronto entre marido e
mulher, nas crises que afectam o casamento, Jasao prefere a cozinha, o coragio
exposto da casa, e o testemunho das criadas, como um chefe fraco cujo sucesso
depende do apoio das companheiras, em quem adivinha aliadas na colera
contra Medeia (pp. 16-17).

A mesma impoténcia, que o cenario do encontro ja espelhava, se patenteia
nas acusacoes que Jasao ndo ousa chamar suas, mas que desfecha por tras da
voz an6onima de um «odos em Corinto», para quem comodamente transfere
uma repulsa que se vai tornando 6dio (pp. 17-18): Em Corinto todos se afas-
taram de mim por tua causa»; «odos te culpam pela chuva que nao cessa de
cair. Medeia reconhece, neste discurso inusitado, o herdi fraco de outrora que
ajudou na Colquida. Do coro de recriminacdes de que a voz das criadas se
faz eco, Jasao nao sabe colher for¢a, mas a debilidade patente de um homem
a quem a tagarelice feminina submerge (p. 19); vitima de um mau sentido de
kairés por que a sua cobardia € responsavel, expde-se agora, num terreno
feminino que nao domina, a tremenda prova de «encontrar as palavras certas»
para exprimir, por trds da mascara de ¢odos em Corinto» 0s seus sentimentos e
razoes. Medeia estimula-o a falar, antecipa perguntas para facultar revelacoes.
Mas falha ela também, a maga que tem fama de ouvir falar os pensamentos;
colhida pela noticia das bodas com Glauce, emudece.

Este siléncio, que é também recuo sobre si propria e nega de uma ultima
condescendéncia, revela em Medeia o recrudescer da ira e da violéncia.

Adivinha-o, por intui¢ao, o traidor, que passa a multiplicar razdes (pp. 19-20),

154 nocao de kaircs, o sentido da oportunidade que traz éxito ao discurso, observados o tempo e
teor dos argumentos, € associada por Diégenes Laércio (9. 52) com Protagoras; Gorgias voltou mais
tarde ao mesmo conceito. Cf. A. Plebe, op. cit., pp. 14 sq., 18; M. Untersteiner, Sofisti. Testimonianze
e Frammenti, 1, Firenze, reimpr. 1967, pp. 18-19.
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numa tentativa de se refugiar nos argumentos; mas vai mais longe Jasio: numa
cedéncia espavorida, pede até a Abar que fale em colco, que dé a dureza da
sua confissao o mel suavizante da lingua materna. Para ouvir de Medeia uma
acusacao directa e sem rebucos (p. 20): «Cobarde. Nao te escondas atras dela.
Ja te nio servem as palavras gregas, tens medo de as sujar com a pestiléncia
de um coracio traidor»> Novos argumentos de Jasdo inspiram-se nos do seu
modelo; da explicacio passa a mentira, afirmando, como tnica preocupacio,
os interesses dos filhos (p. 20), arredando da alianca com Glauce qualquer
motivo para além de um simples acordo (p. 21). Para se confrontar, tal como o
Jasdo de Euripides, com a agressividade de uma adversaria impiedosa (pp. 21-
22): N2o fales dos meus filhos! Nao os uses como argumento para o teu desejo
de te deitares com Glauce! Nio transformes o instinto animal numa estratégial».
De novo Hélia, pela voz irada mas licida da sua heroina, afirma aquela que
€, mais do nunca, a tensdo que preside ao conflito, physis reclamando os seus
direitos sob o verniz elaborado de nomos.

Trocadas palavras de dentncia que trazem a luz a verdade por tras das
aparéncias, a ruptura torna-se decisiva; rasgou-se o ultimo fio que prendia duas
existéncias num caminho sem retrocesso. Antes apatrida pela fronteira que
actos violentos ergueram entre Medeia e os seus, é agora Jasao a construir uma
outra parede que a isola do mundo da humanidade e dos afectos (p. 22): Nem
vosso Zeus podia fazer voltar o tempo aquele instante em que ainda nao tinhas
dito nada. O mundo acabou. Comecou outro»'®. Para trds ficaram etapas que
construiram um percurso de vida, opostas, no desfecho que tiveram selado pelo

amargor das palavras, aquele tempo em que, entre Medeia e Jasdo, existia uma

16 Esta ideia de que as palavras — quer as que constroem uma lenda, quer as que antagonizam
criaturas humanas — possam ser um elemento propulsor na existéncia, colectiva ou individual, € um
topico repetido nos textos de Hélia Correia; cf. Rancor, p. 56: Helena — Sempre a mesma conversa!
Haja paciéncia! Ja era altura de mudar de assunto. Etra — Como se fosse um passo de magia. Como
se cada um abrisse os olhos e regressasse ao tempo antes de Helena». Afirmacao semelhante € feita
pela Ama de Medeia em Euripides (1-13) que desejaria que o passado se desfizesse, para que a vida
regressasse ao seu ponto de partida.



sintonia de almas, que dispensava a necessidade de uma formula¢io. Nessa
altura, o Argonauta nada teve de pedir ou de explicar para garantir a adesao
da princesa, por condi¢iao social inimiga. Entdo, nas profundezas destes dois
seres, a natureza cantava hinos de amor e de empatia (p. 33). O sentimento
profundo e verdadeiro dispensou palavras, talvez mesmo elas o deturpassem e
confundissem. SO a hipocrisia e ocultos interesses as exigem agora, elaboradas,
falsas, persuasivas.

Jogada entre sentimentos, inteng¢des, objectivos inconfessaveis, ditados por
impulsos contraditérios na alma humana, a historia de Jasao e Medeia avalia-
-se pela precisdo dificil das palavras. Orthoépeia, «o rigor da expressiao», ¢ um
conceito a que Hélia regressa. Encontrar, para a fluidez das reac¢oes emotivas,
o nome exacto, dispoe das almas e condiciona a narrativa. Serd <amor a palavra
certa para rotular a experiéncia vivida pela mulher colca e pelo chefe da nau
Argos?!’

Importa primeiro definir amor. Experiente, Melana sentencia (p. 8): (Ndo
se chama de amor um sentimento que existe s6 durante a escuridiao», e assim
alude a uma relagdo gratuita, esporadica, inconsequente como a que une o
senhor aos encantos de uma escrava. Entre esposos o caso € diverso; mas ai,
tudo o que seja apelo a sedugio, estimulo ao impulso amoroso parece impro-
prio, desgastado por uma espécie de convencionalismo social (p. 14): Melana
— Ela estd a tua espera. Vestiu-se, penteou-se para ti. Decerto se estendeu no
vosso leito. — Jasdo — Pareces uma velha alcoviteira. Isso ndo sio maneiras de
falar para esposos com filhos». Mas o casal que nos € dado ouvir vive a hora em
que o tédio € sacudido pela ameaca de ruptura. Medeia reage a ideia de uma
rival nas atengoes de Jasao; e nos seus protestos vibra «o orgulho, nio o amor

(p. 22). A forma como avalia a trai¢do € nivelada por uma natural desmesura

17 Este é um dos motivos mais flutuantes em toda a tradicao do mito de Medeia, definir que tipo de
relacao aproximou a princesa de Jasao. Cf., e. g., Medeas. Versiones de un mito desde Grecia hasta
hoy, 11, ed. A. Lopez e A. Pocina, Granada, 2002.
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de caracter; por isso falta, para aquela revolta tremenda de que s6 ela € capaz,
a palavra certa (p. 25): Melana — E deveremos chamar amor a coisa tao medo-
nha? — Medeia — Decerto niao, eu bem procurei essa palavra nova. Nao existe.
Se houvesse uma palavra, eu poderia talvez achar conforto, converté-la num
sentimento que me consolasse». Porque a sede de violéncia que a afecta se nao
satisfaz com a destrui¢do da rival e com o reflexo inevitavel que terd em Jasao,
Medeia vai mais longe, usa os filhos como instrumento de vinganca, valendo-se
da inocéncia das criancas como escudo contra qualquer suspeita. Nao parece
que seja s6 pragmatismo o que a leva a deitar mao desta estratégia. Ao envolver
os filhos na tragédia, ela aposta na destruicao total do lar que construiu e no
aniquilamento de si mesma. Este excesso que transparece dos seus actos deixa
atonitos os que os presenciam. Melana e Abar, mulheres da sua intimidade,
procuram ainda compreender, ou seja, nomear tamanho turbilhio de alma
(p. 28): «Abar — A pobre! Causaria compaixdo se se chamasse angustia aquilo
que sente. Mas em nenhuma lingua eu sei dar nome a coisa sem medida que
a possui. — Melana — Tu nao conheces a palavra, Abar? Nunca a pronunciaste?
E o ciime. — Abar — Isto é mais que citime. E desvario».

Este amor, que o abandono fez ascender a ciime, para finalmente se elevar
a desvario, conhece o seu momento de justificacio perante o Argonauta furioso,
desfalcado de uma noiva que para ele representava a conquista de um novo
tesouro. Conduzido, uma vez mais, pela mao de uma donzela apaixonada,
o herdi preparava-se para conquistar uma posi¢ao de prestigio e autoridade
entre o povo a que pertencia. E a raiva o que torna loquaz e desmedido de
palavras o Jasido, que conhecemos cobarde e temeroso. Loquaz e desmedido,
que nao oportuno ou subtil nas confissdes que faz, numa revelacao isenta de
subterftigios ou de mentiras. Jasao nao grita o seu arrependimento, por ter
cedido a seducao daquilo que Medeia um dia significou para os seus inte-
resses do momento, a conquista de um tesouro e de uma coroa de heréi que
o redimisse da humana mediocridade. Na sua ira lan¢a, como um insulto, a

palavra «gratidio», onde era «amor o que se esperava ouvir (p. 32). E a uma



Medeia perplexa perante a evidéncia do que fora até entdo uma suspeita, o
Argonauta remenda, sem atenc¢ao pela orthoépeia, arma de sucesso num agon,
como na vida: «Amor. Talvez. Sdo precisdes desnecessdrias, essas». E decerto
esta confissdo, desajeitada mas sincera, que desperta em Medeia o projecto do
ultimo dos seus crimes. Porque muitos — é o momento de recorda-lo — foram
0s que cometeu em nome da ambic¢iao do seu amado; até ao limite de camor» se
ter tornado sinénimo de «morte e violéncia». Nao ¢ sem razio que o Argonauta
pode reconhecer (p. 32): Dd-se 0 nome de amor a muita coisa. Até a uma forca
que destréb, no preciso momento em que um ruido anuncia a aproximacao das
criancas. Num derradeiro esforco de salvacio, Medeia tenta ainda aliciar Jasao
para a fuga, de Corinto, o limite dos seus sonhos, num regresso a Colquida,
que é também o retorno ao que foi o cais de partida para a sua aventura'®,
Porém Jasiao tem também o seu projecto de um futuro, uma nova odisseia nos
seus sonhos, onde tém lugar os filhos, os cabelos fulvos da jovem Eritra e, por
moldura, a luz quente e esplendorosa de Corinto; para ser perfeito, o sonho
contempla ainda as sedugoes do trono e do poder, onde se Jasao nao chega
pela mao de Glauce, a herdeira legitima, pode talvez chegar pelo amor de uma
bastarda, Eritra, que o velho Creonte nio deixara de reconhecer. H4 coeréncia
no projecto, que renova, com toques ligeiros, o quadro de ventura que alme-
java. Coeréncia nao falta igualmente a Medeia, mais uma vez repudiada, ao
predispor-se ao crime, reac¢io extrema que sempre foi a sua em momentos de
dificuldade. E, como em Euripides, longo o monélogo com que Medeia avalia

o estado de alma que a domina na hora do filicidio. Na suspensao de um golpe

18 E oportuno recordar, a este proposito, os comentirios que valorizam, na Medeia euripidiana, a
capacidade de pronunciar palavras mais préprias da moral heréica antepondo, a interesses materi-
ais, valores do espirito e de afecto. E talvez essa a faceta que Hélia patenteia com esta proposta da
sua heroina, que tenta ainda despertar no heréi decadente que € Jasao ideais de dignidade e amor.
A incompreensao que responde a sua proposta deixa-a isolada, como uma espécie de herdi sofo-
cliano, traido, humilhado, mas resistente e inquebravel. Sobre esta perspectiva, cf. K. M. W. Knox,
The Medea of Euripides’, Yale Classical Studies 25, 1977, pp. 193-225; E. Bongie, ‘Heroic elements
in the Medea of Euripides’, Transactions and Proceedings of the American Philological Association
107, 1977, pp. 27-56.

193



194

que a todos fere — Jasao, o infiel, os filhos e o Aamago do seu proprio coracao
— ela encontra ainda uma palavra que lhe da o alento derradeiro (p. 37): Essa
palavra que os designa — mortais — ndo significa que tarde ou cedo hio-de
morrer?

Aqui termina a historia de Medeia e comega a de uma cultura que deu forma
e som a0 seu sentir e ao seu viver. Porque contar o mito dos Argonautas serd
sempre por os olhos numa cultura, que colocou a sedugdo das palavras entre
os supremos prazeres (p. 9). Sobre elas construiu-se uma outra no¢ao de so-
ciedade, dando a cada cidadao, como regalia suprema por todos reconhecida,
a liberdade, que é também o direito de falar, sem limites nem temores (p. 9).
Ter a prerrogativa de ser grego, e assim ter acesso a um mundo claro e superior,
que contrasta com o barbaro, €, antes de mais, conhecer a lingua, mas também
aspirar a uma gloria que perdura para além da vida, imortalizada pela voz dos
poetas (p. 13): «Gloria alguma equivale a de reinar numa terra cantada pelos
poetas. O que nao € narrado, no existe.

E toda essa gloria que Medeia desejava para os seus filhos, a de serem
gregos de pleno direito, na vida como na memoria eterna que domina a prépria
morte. Até constatar, nas palavras despudoradas, mas por seu mal verdadeiras,
de Jasao que também este sonho era ilusério (p. 20). «Os filhos da estrangeira»
niao sao afinal gregos, nem, de direito, herdeiros do trono de seu pai.
Por isso se tornam simples objecto de manipulagido entre progenitores desa-
vindos: «argumento de desejo» para Jasdo, po¢do» nas bruxarias vingativas de
Medeia. Repartidos entre forcas em litigio, assim sao desmembrados entre vida
e morte. E esta a decisio suprema de Medeia (p. 37): Meus filhos vao comigo
para casa. Levarei deles o que de mim descende, a metade divina. Quanto aos
corpos ofereco-os, estendidos, a seu pai».

Este € o remate da historia de Medeia, que tal como os sentimentos joga-
dos neste episodio, se afirma estranho, desconhecido, indizivel. Atonitos se
quedaram os que a ele assistiram ou dele foram parte. Como atonitos se hdo-de

quedar todos aqueles a quem for servido o eterno enigma desta histéria. E esse



o desafio que Hélia faz vibrar no ultimo apelo da sua Medeia (p.38): «Cidadaos
gregos, tudo o que vos cabe € somente ir contando a minha historia até que
um de entre vos a compreendab Afinal apenas uma questao de orthoépeia, para
tracar o retrato preciso do que é insondavel e fluido: os reconditos obscuros

da alma humana.
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