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Um mundo com quatro cantos

Estruturas interindividuais de troca num conto de Edgar A. Poe

JOSE LOPES RIBEIRO

Resumo:

A analise do conto de Poe The purloined letter feita a partir de estruturas de troca nele
detectadas, revelou um conjunto completo das mesmas, possivel de organizar num sistema. O conto
seria o levantamento das condi¢oes e modalidades de relacionamento entre dois individuos,
constituindo em si mesmas, um universo de quatro tipos de troca. A relacao interindividual sofreria
ainda duas solugoes, consoante se atende a sua forma ou conteudo.
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Summary:

The study about the tale The purloined letter by Poe, based on exchange structures found in
it, has unveiled a full set of them, which is possible to be organized in a system. The tale would be
the gathering of the conditions and ways of relationship between two individuals, constituing
themselves a universe of four exchange types. The inter-individual relationship would still have two
solutions, all depending on its form or contentes.
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INTRODUCAO

Vinha de ha algum tempo a nossa discordancia de certos aspectos da leitura
que LACAN nos apresenta no seu seminario La lettre volée (') do conto de POE

() O titulo deste seminario ¢ o mesmo da tradugdo francesa do conto de POE, o que em
portugués daria «A carta roubada» a que fazemos referéncia.
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The purloined letter. Essa discordancia baseava-se substancialmente em dois
pontos: primeiramente na importancia do papel do duque em todo o processo e,
segundo, na propria carta e naquilo que ela representa.

Estando de acordo com a existéncia de quatro personagens, identificavamos
a quarta (ou alias, a primeira) como sendo o duque que ao escrever uma carta
permitia e dava inicio a todo um processo que acabava na troca da carta inicial
por uma outra sem valor. E verdade que uma vez cumprido o seu papel de
escrever a carta, o duque desaparece da intriga, mas nem por isso deixa de ser
menos importante, pois € pela sua mao escondida que a carta entra em jogo e se
torna no objecto de disputa de toda a gente. E se esta se transforma em algo
cobicavel é, antes de mais, devido a sua proveniéncia aliada ao conteudo.
Proveniéncia que quase passa despercebida e contetido de que apenas se suspeita,
dado o valor atribuido pelos personagens a esse pedago de papel escrito. Estes
dados transformariam a carta, quanto a nds, nao no quarto personagem, mas no
simbolo do poder em jogo na trama do conto. Se os personagens intrigam pela
posse da carta, nao € por ela mesma, mas pelo poder que a sua posse confere — €
o poder que esta em jogo, nao a carta.

Uma vez esta interpretagao assente, divergiamos, como se vé€, um tanto da
leitura lacaniana e de subsequentes escritos tratando do assunto dentro da mesma
linha interpretativa. Faltava-nos, no entanto, algo de sdlido onde nos apoiarmos,
uma alavanca que nos ajudasse a remover o escolho que, parcialmente através da
logica, parcialmente através da intuicdo constituia para nds a referida interpre-
tacao. Essa alavanca surgiu-nos de forma algo inesperada, fornecida involunta-
riamente por uma tribo de indios amazonica, ela propria «um caso» conhecido do
campo da antropologia. Foi, com efeito, ao debrugarmo-nos sobre a problematica
levantada pelos Apinayé e ao propormos estruturas para os processos de doagao
de nome e de iniciagao dos membros da tribo, que nos pareceu haver uma
semelhanca entre aqueles processos e correspondentes estruturas e os existentes
no conto de POE.

E, pois, a uma comparacao entre os dois casos que vamos assistir ao longo
destas paginas, aos resultados a que chegamos através dela e, sobretudo, as
possibilidades interpretativas que essa comparagao nos oferece. Para beneficio do
leitor, vamos retomar aqui parte do que escrevemos sobre os Apinayé (%) e um
resumo do conto The purloined letter (3), sendo no entanto desejavel, para um
melhor acompanhamento do que vamos expdr — embora nao absolutamente
necessario — o conhecimento tanto desse estudo como do conto de EDGAR POE.

(?) J. LoPES RIBEIRO — Os Apinayé - Ensaio de Uma Leitura, Lisboa, 1983.
(®) EDGAR A. POE — The purloined letter, in «Selected Writings of Edgar Allan Poe»,
Harmondsworth, Penguin Books, 1982, p. 330-349.
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AS ESTRUTURAS APINAYE

Antes do nascimento de uma crianga Apinayé, da-se inicio ao processo de
nominagdo, com a sua adopgao por parte de um pai adoptivo (PAM KAOG), o
qual se torna um «irmao do pai» do nascituro, seja qual for o seu sexo ou grau de
parentesco com o verdadeiro pai (PAM). Uma vez isto feito, o PAM KAOG vai
chamar o avo paterno (GETI) que doara a crianga o seu nome e as prerrogativas
que se lhe encontram ligadas. O processo, que envolve trés geragoes pode ser
esquematicamente representado como segue, tendo em conta as geragdes € O
desenrolar da accao indicada pelas setas:

3. GETI

(1)
I. PAM KAOG 2. (PAM)

4. EGO

A acgao inicia-se no PAM KAOG, cujo unico papel, neste caso se limita a ir
buscar o GETI doador do nome. O PAM encontra-se entre paréntesis, pois nada
faz a nao ser servir como ponto de referéncia que permite encontrar o GETI
doador.

Depois da doagao do nome, que inclui a crian¢ca numa das metades KOLTI/
/KOLRE a qual o nome recebido pertence, o processo de integragao de EGO
completa-se com a filiacao, ao tempo da adolescéncia, numa das metades
culturais de sangue IPOGNOTXOINE/KRENOTXOINE. A entrada para estes
grupos cerimoniais € feita seguindo-se um procedimento que acaba por ter uma
estrutura processual semelhante a da nominagao. Aqui também a iniciativa cabe
ao PAM KOAG que ira buscar um filho do seu introdutor na metade de sangue a
que pertence (KRA GETI), filho esse que se tornara no KRA GETI introdutor de
EGO na metade de sangue oposta a do PAM KOAG. Embora a designagao GETI
para o introdutor faga supor uma distancia de duas geracoes em relagao a EGO,
um calculo simples das idades provaveis dos quatro intervenientes, mostra que o
PAM KOAG e o KRA GETI de EGO devem pertencer 2 mesma geragao, pelo
que se tratara, nesse caso, da descoberta de um PAM cerimonial e simbdlico para
EGO, uma vez que a diferenca entre ambos ¢ de uma geragao.

De novo, tendo em conta as geragoes dos intervenientes, podemos recons-
tituir o processo como segue:

2. (KRA GETI)

(2)
/ \3. KRA GETI/PAM
/

4. EGO

1. PAM KAOG
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Assinale-se que se obteve estes dois esquemas através da analise do discurso
Apinayé, e que eles se integram na logica de um sistema de oposigoes. No
interior desse sistema, o conjunto assim formado define e integra o campo da
cultura, sendo a estrutura do processo representada pelo esquema (1) a do
discurso formal, ideoldgico, ao passo que o esquema (2) estaria subjacente a um
discurso fragmentario, com caracteristicas proprias do simbdlico. Atendendo a
relagao de igualdade que se estabelece no interior do esquema (1) entre o GETI e
EGO (%), é a relacao de desigualdade existente entre o GETI/PAM e EGO no
esquema (2), atestada pelo respeito temeroso que este nltimo demonstra para com
aquele, e a que ambos constituem o campo da cultura, diriamos que hd uma
correspondéncia entre os dois processos, homodloga a existente entre imaginario
consciente e simbolico inconsciente. Por outras palavras, diriamos que a igual-
dade propria ao discurso imagindrio, se transforma na desigualdade propria do
simbolico.

Um exame atento dos dois esquemas revela-nos que, na passagem do
primeiro ao segundo apenas dois dos intervenientes nao sao os mesmos. Sabendo-
-se que para os Apinayé a relacdo GETI/EGO é fundamental, tal mudanga fica
justificada pela necessidade de ser encontrada no esquema (2) uma relagao directa
desse tipo. Por outro lado, dado que neste esquema se trata de uma relagao de
sangue e, nos termos do discurso sobre o sangue, este ultimo ser fornecido pela
mae e nao pelo pai, disfar¢ar o PAM de GETI coaduna-se perfeitamente com a
ideologia do discurso. Assim sendo, poder-se-ia considerar haver uma correspon-
déncia entre o esquema (1) e (2) sendo que, no primeiro caso, se trataria de
estabelecer relagoes de igualdade e no segundo, de desigualdade entre os
personagens intervenientes. Para vermos que, assim ¢ de facto, basta pegar em
cada um dos esquemas em separado e substituir as setas do desenrolar da acgao
pelas setas do outro. Desta forma é facil concluir que as relagoes de igualdade se
transformam em relagao de desigualdade, e vice-versa, na passagem de um a
outro esquema. Da operacao, para além da reafirmacao do tipo proprio de
relagOes caracteristico a cada um dos casos, ressalta a existéncia de fungoes no
interior dos esquemas, fungoes essas que devem suceder-se pela mesma ordem no
seguimento da acgao dos dois processos. Assim, 1. € o iniciador da acgao, 2. € o
elemento que, sem tomar directamente parte na acgao tem contudo de estar
presente pois € ele que vai permitir encontrar o elemento seguinte, 3. ¢ o dador de
«qualquer coisa», 4. o receptor dessa mesma «qualquer coisa». E possivel
dizer-se que, no fundo, se trata duma transmissao (efectuada num caso e noutro
em moldes diferentes) de 3. para 4., mas para que tenha lugar é necessario o
concurso de um outro elemento 1., tendo este tultimo, incapacitado de se dirigir
directamente a 3. e obriga-lo a transmissao, de servir-se de 2. para um efeito de
«catalizador».

(%) S@o os proprios Apinayé a dizer que sao ambos a mesma pessoa, dado terem 0 mesmo
nome e as perrogativas proprias do nome que sao portadores. Ver DA MATTA, Roberto, Um Mundo
Dividido: a Estrutura Social dos Indios Apinayé. Petropolis, Vozes, 1976.
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A CARTA ROUBADA

Sao as caracteristicas apontadas nos esquemas Apinayé atras referidos que,
por coincidirem em parte com as estruturas descritas por LACAN no seu seminario
A carta roubada nos levam a tentar uma aproximagao entre os dois casos.
Efectivamente, se considerarmos que o iniciador do processo de troca da carta € o
Duque, obtemos, para o processo, uma estrutura semelhante a da filiagao
cerimonial Apinayé, tendo em conta que em termos de poder, o Rei pode ser
olhado como acima do nivel Duque/Rainha e o Ministro, abaixo desse nivel:

2. (RED
3)

1. DUQUE 3. RAINHA

4. MINISTRO

Admitida a legitimidade deste esquema, vamos descobrir para os seus quatro
intervenientes, fungoes que sao absolutamente idénticas as verificadas para os
quatro intervenientes nos processos Apinayé, bem como as caracteristicas pro-
prias do correspondente esquema (2). E a partir daqui que se torna interessante o
estudo sistematico da estrutura do conto de ALLAN POE, pois tal trabalho,
suspeitamos, pode conduzir-nos mais longe na interpretacao dos processos
Apinayé. Para uma melhor apreensao, vamos resumir o conto, dividindo-o em
partes, cada uma delas constituindo um dos temas tratados ao longo da obra:

1. O autor/narrador encontra-se em cada de Dupin, na companhia deste, os
dois em siléncio e numa sala as escuras. Chega o Prefeito de Policia de
Paris que diz vir pedir opiniao a Dupin sobre um caso que o preocupa.
Comecga por referir que o caso é verdadeiramente muito simples, mesmo
excessivamente, e um tanto esquisito (odd). Dupin replica que talvez seja
a simplicidade o que estd a causar problemas, e o mistério talvez seja um

pouco demasiado (°) simples, o que acaba por provocar o riso convulsivo
do Prefeito.

De notar, neste inicio de narrativa a situagao de Dupin € do Autor, em
siléncio e numa sala as escuras, situagao que se modifica com a entrada de um
novo personagem, apresentando-se entao o que se pode considerar o tema da
simplicidade. Em si mesma, a simplicidade da histdria que o Prefeito vai contar
nao merecia ser aqui incluida como constituindo um tema, de natureza explica-
tiva, nao fosse a insisténcia de Poe na simplicidade do que vai seguir-se.

(5) Sublinhados do autor.
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2. Depois de muitas circunvolugées e meias palavras, o Prefeito conta a
historia. A rainha estd so nos seus aposentos e lé uma carta que acaba de
receber, quando entra o Rei. Nao tendo possibilidade de aesconder,
acaba por deixd-la aberta, em cima da mesa, como se coisa de pouca
importancia se tratasse. Enquanto conversava naturalmente com o Rei,
entra o Ministro que se apercebe imediatamente da carta e da situagao.
Durante a conversagcao que tem lugar entre os trés, o Ministro puxa de
uma carta semelhante, que por acaso traz no bolso, finge ler qualquer
coisa e deixa-a aberta em cima da mesa, ao lado da que ja la se
encontra. Acabada a conversa, o Ministro retira da mesa a carta da
Rainha, deixando a sua que nao tem qualquer valor. A Rainha repara na
troca, mas ndo ousa reclamar para nao chamar a atenc¢ao do Rei que,
por sua vez, de nada da conta. Em suma — o Ministro fica em poder de
uma carta que a Rainha recebeu e que a compromete; a carta constitui
um trunfo a ser usado pelo Ministro no momento oportuno, o que o
coloca numa situa¢ao de poder em relagao a Rainha.

.~ Da-se aqui a primeira troca da carta. Carta que, neste momento, ainda nao se
sabe por quem foi escrita, mas atendendo ao conhecimento posterior de que
dispomos, sabemos ter sido o Duque. Desta maneira podemos reconstituir o

- Processo:
2. (RED

3)
1. DUQUE 3. RAINHA

4. MINISTRO

Esta € a estrutura do processo inicial de troca da carta, estrutura a que ja
fizemos referéncia. O Duque apesar de ausente, € o iniciador da ac¢ao, embora
apenas se limite a escrever a carta e a envia-la. A Rainha tem o poder —
qualquer coisa de indefinido, personificado na carta, da qual nao se sabe ao certo
o conteudo, mas que pela simples existéncia pode ser sempre voltada contra o
Rei. Este encontra-se quase deslocado no meio da intriga, pois nao age, nao da
pela carta, nao da pela troca, nada sabe do que se passa abaixo da altura olimpica
€ um pouco trouxa onde se encontra. No entanto, ¢ ele que, por existir e por estar
presente, da valor e possibilita a troca da carta — sem Rei nao ha carta, sem Rei
presente nao ha troca. Finalmente o Ministro apodera-se da carta do Duque,
substituindo-a por outra sem valor, um simulacro de poder que imana dele
proprio. A Rainha apercebe-se, sente o poder que lhe escapa, da conta que fica
com um simulacro entre maos; mas € perfeitamente impotente para impedir que o
poder lhe fuja — quanto a isso nada pode fazer, s6 lhe fica a raiva.



Um mundo com quatro cantos 73

3. A Rainha quer reaver a carta, mas nao o podendo fazer pessoalmente,
recorre ao Prefeito que, como bom policia passa uma busca minuciosa e
sistemdtica a residéncia do Ministro, sem contudo encontrar a carta.
O préprio Ministro ¢ revistado por duas vezes, sem qualquer resultado.
No entanto, o Prefeito tem a certeza de que o Ministro tem a carta num
local acessivel, de forma a poder servir-se dela rapidamente, se neces-
sdrio. A pedido de Dupin, o Prefeito fornece-lhe uma descri¢ao completa
da carta (descri¢ao de que o leitor nao toma conhecimento), apos o que
se despede.

Trata-se da primeira tentativa falhada para voltar a posse da carta. Se
tivéssemos de utilizar a estrutura precedente, verificariamos que a Rainha teria
nela de figurar duas vezes: como iniciadora da acgao e como beneficidria, o que
leva ao falhango da tentativa, ocupando 0s outros personagens 0S papeis respec-
tivos — o Ministro tem a carta e a policia (Prefeito) nada sabe.

2. (PREFEITO)

\ 4)
3. MINISTRO
|. RAINHA /

4. RAINHA

Concluindo: trés personagens em cena e troca falhada por falta de bene-
ficiario.

4. Um més mais tarde, mesma sala e circunstancias, retoma-se o assunto da
carta. O Prefeito diz que naquele momento ha uma recompensa bastante
elevada pela carta — cinquenta mil francos, que diz estar disposto a
entregar por inteiro a quem o ajudar no assunto. Dupin replica que lhe
dard a carta em troca de um cheque no valor daquela importincia —
negocio efectuado de imediato.

Da-se a troca da carta por um cheque de 50 000 francos. Esta «troca» €, de
facto, uma venda, o que introduz um novo elemento — ha pela primeira vez uma
igualdade de valor entre o objecto trocado e o que se recebe de volta. Essa
igualdade € atestada pelo facto de o dador da «coisa» (no caso, Dupin) nao
procurar reavé-la, sinal de que a carta se considera trocada pelo seu justo valor.
A estrutura do processo de troca ¢ diferente da que observamos em (3), mas em
todo o caso, igual a do processo de nominagao Apinayé. Ha também aqui quatro
personagens, sendo um deles o autor, que estando presente nao percebe o que se
passa.
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3. DUPIN
\ (5)
1. RAINHA 2. (AUTOR)
4. PREFEITO

5. Dupin conta a historia do Dr. Abernethy: um rico avarento aproveita
uma conversa¢ao comum com o Dr. Abernethy para tentar extorquir-lhe
uma consulta grdtis, descrevendo-lhe os seus sintomas como sendo os de
um doente imagindrio e perguntando ao médico o que receitaria perante
tais sintomas. «Receitaria que se aconselhasse», responde o médico.

Esta historia aparece encadeada com a da troca da carta pelo cheque e ¢
contada com a finalidade de fazer o Prefeito decidir-se a pagar a recompensa para
obter a carta.

Apesar do seu aspecto anedotico, interessa-nos aqui referi-la, pois como
veremos, integra-se no padrao da estrutura geral do conto. Dupin faz nela intervir
trés personagens: o médico, o avarento e o doente imaginario, este ultimo um
duplo, uma imagem do avarento, o que constitui novidade. De qualquer forma, e
apesar da utilizacao do duplo do avarento, s6 ha trés personagens, devendo o
avarento intervir das duas vezes no processo — como iniciador e beneficiario —
pelo.que se obteria uma situagao idéntica a de (4) e a troca nao se efectua.

6. Depois da saida do Prefeito, Dupin explica que apesar da eficiéncia dos
métodos policiais, estes nao se adaptam ao caso. Como exemplo, conta
uma nova historia, desta vez a de um rapaz de oito anos que ganhava a
toda a escola ao jogo do par ou impar (°), bastando-lhe observar o grau
de estupidez dos adversdrios e tentar adivinhar o que trariam na mao, de
acordo com o mesmo grau.

Para explicar como obteve a carta, Dupin comeca por contar a historia do
rapaz que ganhava sempre. Se na histéria do Dr. Abernethy, o doente nao
passava de uma imagem do avarento, POE faz agora intervir dois personagens e as
suas respectivas esperteza e estupidez, verdadeiras imagems especulares dos dois
jogadores. Neste ponto € perfeitamente claro que os oponentes possiveis do rapaz
sao estupidos. «Simpleton» (7) e «simpleton um grau acima do primeiro», eis
como sao classificados. Ao fazer intervir a estupidez dos adversarios do rapaz,
POE faz com que nao seja o rapaz, mas a sua esperteza a ganhar a estupidez dos

(°) Espécie de jogo das moedas.
(7) Simplorio.
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oponentes. Para além de se obter por esta forma os quatro personagens precisos
para o funcionamento do processo, resulta também, pelas proprias caracteristicas
das imagens empregues, um desequilibrio, uma desigualdade, que se vai reflectir
no tipo de troca. Desta forma, a estrutura do processo acaba por ser idéntica a do
esquema (3).

2. (ESTUPIDEZ)

/ \ (6)

1. ESPERTEZA 3. ADVERSARIO

4. RAPAZ

7. Fazendo falar o rapaz da historia, Dupin da a explicagcao de como ele
ganhava sempre. Bastava-lhe, para tanto, compor a expressao facial do
oponente ficando a saber o que ele pensava e sentia. O método usado
era, no fundo, o da identificacgio com o adversdrio.

O principio da identidade, ao qual o rapaz recorre através da sua identifi-
cagao com o opositor, nao deixa de ser um principio ambiguo, pois apresenta
duas faces distintas que se pretende fazer corresponder através da identificagao.
Com efeito, POE vai fazer assentar esta ultima na composigao da expressao facial
do adversario, como meio de ficar a saber-se o que ele pensa e sente. E uma
tentativa de unir a forma ao contetido, que nao deixara de ser posta em causa, de
forma indirecta e um pouco mais adiante, ao se condenar o formalismo da
igualdade matematica. De qualquer forma a identificagado com o oponente ¢ uma
ruse (8), tipico das trocas assimétricas, como veremos.

8. Segue-se uma relativamente longa diatribe contra os matemdticos e
contra a igualdade matemdtica, aqui qualificada de formal e estéril.

Ao colocar-se contra o pensamento matematico, formal e estéril, segundo
ele, Dupin acaba por realizar uma oposi¢ao nao s6 entre o matematico e o poeta
(dois tipos de pensamento reunidos no Ministro), mas também entre dois tipos de
troca, neste caso, o da troca desigual, assimétrica, que o Ministro realiza através
de uma ruse (8) ao se apoderar da carta, e o de troca igual, simétrica, realizado
pelo Prefeito ao trocar a carta por um cheque de cinquenta mil francos.
A esterilidade deste ultimo tipo de troca compreende-se: poe fim as andangas da
carta e com ela a repeticao das situagoes que permitam novas trocas.

(8) Em francés, no texto.
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9. No seguimento da carecterizacao dos dois tipos de pensamento, mate-
mdtico e poético (entenda-se rusé), Dupin acaba por referir, para
caracterizar a ruse, o jogo do mapa. Segundo ele, o jogador experiente
neste jogo, que consiste em descobrir um dado nome num mapa, escolhe
um nome em letras grandes, que ocupe toda a largura do mapa, em vez
de ceder a tendéncia natural para escolher um nome em letras pequenas.

Através do jogo do mapa exemplifica-se uma situacao tipica de ruse e
retoma-se de certa maneira o «assunto simples» inicial. Mas, para além disso,
este jogo constitui como veremos adiante, uma metafora, através da qual nos é
dada uma chave interpretativa do conto. Com ele, ainda, fica encerrada a fase do
conto que se pretende explicativa da acgao.

10. Dupin fala da visita que fez ao Ministro, visita que teve lugar no
gabinete deste e durante a qual descobriu a carta, sem contudo ter tido
oportunidade de dela se apoderar. Fica-se a saber que o autor da carta
é o Duque.

Esta visita de Dupin ao Ministro €, uma vez mais, uma tentativa falhada. De
novo surgem os habituais trés personagens destes casos, mas agora faltando o
elemento que deveria ocupar a posi¢ao 2. da estrutura de troca. A novidade esta
na descoberta do Duque como autor da carta.

2 1 )
N

1. DUQUE 3. MINISTRO

/

4. DUPIN

11. Na manha seguinte Dupin faz nova visita ao Ministro (com o pretexto de
ir buscar uma caixa de rapé propositadamente deixada) e, estando com
este, ouve-se um tiro na rua, seguido de gritos de mulheres e criangas.
O Ministro abre a janela para ver o que se passa e Dupin aproveita
para se apoderar da carta, trocando-a por outra que levava preparada
para o efeito. Vai ter rapidamente com o Ministro a janela e, quando as
coisas acalmam na rua e regressam ao interior, despede-se e sai. Dupin
explica que a agitacao na rua fora preparada por ele, tendo para o
efeito contratado o homem que disparara um tiro de pélvora seca, o
qual fora, mais tarde deixado seguir em liberdade pela policia, depois
de considerado bébedo ou lundtico.
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A acabar o conto, temos um processo de troca idéntico ao inicial, em que o
beneficiario substitui a carta verdadeira por uma falsa e onde vai aparecer um
homem de mosquete, bébado ou lunatico, que ocupa a posigao deixada vaga na
anterior visita de Dupin e que tal como o Rei nada percebe do que se esta a
passar. Pode considerar-se o Prefeito como o iniciador préoximo deste processo de
troca, o que alias, poderia ter sido feito ja em (7) e estaria, talvez, mais correcto.

2. (HOMEM DO MOSQUETE)

/ @®)
|. PREFEITO > 3. MINISTRO

4. DUPIN

A ESTRUTURA FORMAL DO CONTO — AS TROCAS

Como se acaba de ver pelo resumo a que se procedeu, ha no interior do
conto um conjunto de situagoes que se repetem, sejam as trocas falhadas ou o
numero de personagens presentes em cada troca, constituindo-se desta forma um
conjunto de regularidades que pretendemos fazer evidenciar. Para isso vamos
ordenar estas situagoes segundo um quadro formando séries regulares e corres-
pondendo cada um dos pontos do conto a idéntico ponto do resumo. A leitura
vertical destes temas reconstituira as séries existentes e a leitura horizontal e
narrativa do conto.

Neste Quadro I chamamos especialmente a atencao para o facto de a
primeira série constituir um repensar sobre a acgao directa constitutiva das outras
trés séries, tendo por isso um caracter justificativo e de certa maneira ideologico,
aspecto ausente nas segunda, terceira e quarta séries. Para além da oposi¢ao que
se pode assim constituir, e no interior dos dois grupos formados, € possivel
estabelecer correspondéncias entre os pontos das séries de troca e os da série a
que chamamos de explicativa. Vejamos, portanto, como se formam estas corres-
pondéncias, a partir das caracteristicas das séries de troca.

Na segunda série, as trocas sao caracterizadas pela desigualdade do bem
dado, em relacao ao recebido. O Ministro e Dupin trocam a carta verdadeira por
uma falsa e o rapaz do tema sete, nao chega sequer a trocar nada, pois ao ganhar
sempre, sO recebe. Dada a assimetria das trocas, esta s6 € possivel de realizar
através da astucia, da ruse, pois tais trocas nao passam de auténticos esbulhos, de
roubos disfargados de troca. Compreende-se que os possuidores do bem autén-
tico, legitimos ou nao, nao possam deixar de se sentir defraudados e que o tentem
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Série Série de troca Série de troca Série de troca
explicativa desigual falhada igual

I. o «assunto
simples»
2. o Ministro troca
a carta por outra
sem valor

3. o Prefeito passa
busca a casa do
Ministro

4. Dupin troca a
carta por um
cheque

5. a historia do Dr.
Abernethy

6. a historia do ra-
paz que ganhava
sempre

7. o método da
identificagao com
o adversario

8. a igualdade ma-
tematica

9. a ruse/o jogo do

mapa
10. primeira visita
de Dupin ao
Ministro
11. Dupin troca a
carta por outra
sem valor
QUADRO 1

reaver, ou mesmo procurem vinganga. Estas tentativas, por sua vez, conduzem a
repeticao compulsiva da estrutura de troca assimétrica inicial. POE, constr6i uma
narrativa onde faz a defesa desse tipo de troca, colocando-se decididamente do
lado do poeta rusé, contra o matematico formalista. Matematico, que alias, vera
realizar-se o seu tipo de troca na ultima série, preenchida pelo tnico tema de
troca simétrica do conto, a qual, uma vez tendo lugar, poe fim a repetigao da
estrutura inicial. Esta troca tem caracteristicas tais que a transformam numa
verdadeira compra da carta — a carta «vale» cinquenta mil francos, e € trocada
por um cheque desse valor. Curioso € aqui de notar, que o Prefeito poderia repetir
0 processo de troca assimétrica e que nao o faz por manifesta incapacidade, ja
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demonstrada nas buscas a casa do Ministro. Com efeito, ter-lhe-ia sido possivel
entregar a Dupin em troca da carta do Duque um cheque nao valido, quer por
defeito de assinatura, quer por insuficiéncia de fundos, o que realmente nao lhe
passa pela cabega. A este caso de troca simétrica corresponde, na série expli-
cativa, o tema oito, isto €, o da igualdade matematica. Por sua vez, aos casos de
troca assimétrica da segunda série corresponderao os temas um e nove da mesma
série explicativa.

Entre estes dois tipos de troca, balanga a terceira série, uma série de trocas
falhadas e cuja importancia provém de, por comparagao com as outras duas, nos
fornecer o que seriam as condigoes estruturais necessarias a troca. Por exclusao
de partes fariamos corresponder a esta série o ponto sete da primeira série, ou
seja, o do método da identificagdo com o oponente. Método no qual vamos
descobrir uma contradi¢ao interna, pois é-nos apresentado como consistindo numa
composigao da expressao facial do adversario, como forma de chegar a des-
coberta dos seus sentimentos e valores, a descoberta da sua interioridade. Como
se vé, combina-se desta maneira, a expressao exterior e formal com o conteudo
interior do individuo em causa, donde resulta uma contradi¢ao no proprio método
e que o coloca numa posicao de equilibrio entre a asticia (ruse) e a igualdade
matematica.

E sobretudo através da série explicativa do Quadro I que se torna possivel
estabelecer o sistema logico organizativo a volta do qual se orientam os varios
casos de troca e respectivas justificagoes. Assim, os temas organizar-se-iam em
redor de trés polos, a saber, o igual, o desigual e o idéntico, os quais estariam
entre si como os trés vértices de um triangulo, e que corresponderiam aos trés
casos de troca: simétrica ou igual, assimétrica ou desigual e idéntica, e ainda aos
respectivos temas explicativos do texto. Do triangulo que desta maneira se forma,
diriamos que ¢ o triangulo da modalidade logica formal orientadora do conto.

o idéntico 9)

o desigual o igual

O quadro atras formado presta-se ainda a ser desdobrado, para o que faremos
aparecer em primeiro lugar os temas das séries de troca € em segundo os temas da
série explicativa que lhes correspondem. Vamos atribuir a cada nova série assim
formada uma letra, o que facilitara a sua posterior utilizagao.
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SERIES DE TROCA SERIES EXPLICATIVAS
desigual igual falhada ruse 1guald’ac.1e identidade
matematica
temas tema temas temas tema tema
2,6, 11 4 3, .5, 10 1, 9 8 7/
A B @ D E I
QUADRO 1II

Repare-se agora que as séries de troca se organizam entre si respeitando a

estrutura logica formal que orienta o conto. Sendo as letras A, B, C represen-
tativas as séries de troca, teremos:

@ (10)

A B

Por sua vez, as séries explicativas vao seguir a mesma organizagao logica,
obtendo-se um novo triangulo onde as letras D, E, F tomam posigdes correspon-
dentes as letras A, B, C.

(1)

D E

Desta dupla organizagao das séries de troca e explicativas, diriamos que
constitui o primeiro nivel da estrutura l6gica formal, o qual trataria do relacio-
namento interno dos temas que integram o conto.

A ESTRUTURA LOGICA FORMAL — AS SITUACOES

Modificando agora a nossa perspectiva de abordagem do texto, repare-se que
toda a accao do conto se passa na sala de estar de Dupin. A partir das duas
situagoes iniciais nas quais apenas estao presentes na sala Dupin e o Autor,
assiste-se a duas visitas do Prefeito, durante as quais sao apresentados boa parte
dos temas. Depois da saida do Prefeito, feita a segunda visita, Dupin e o Autor
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ficam de novo a sos na sala e Dupin vai falar apresentando numa série de
explicacoes os restantes temas do conto. Temos desta maneira trés situagoes a que
chamaremos de iniciais, nas quais apenas se encontram presentes Dupin e o
Autor. Destas, pelas circunstancias que as envolvem — sala as escuras, siléncio,
sentados a fumar — as duas primeiras sao apresentadas como formalmente nulas
e a consequente relacao Dupin/Autor, estéril. SO a entrada do Prefeito, nas suas
duas visitas, vai possibilitar a comunicacao entre os dois intervenientes iniciais.
Com efeito, com a entrada daquele, criam-se situacoes de troca virtual, em que
participam quatro personagens: os trés presentes na sala e a Rainha ausente.
Ambas sao situagoes’ virtuais de troca igual, pois o Prefeito s6 é capaz deste tipo
de troca, e é no contexto formado-por estas situagdes intermédias que se
apresentam oS primeiros casos de troca. Na terceira situagao inicial, Dupin/
/Autor, nao aparece contexto intermédio e, desta vez, € o proprio Dupin a falar e
a apresentar directamente os restantes casos de troca e temas explicativos.

Temos assim trés situagoes- iniciais Dupin/Autor, formando um contexto
englobante no qual se apresentam os temas do conto. As duas primeiras sao
caracterizadas por serem de troca formalmente nula, que s com a entrada do
Prefeito sao alteradas, passando-se as situagoes de troca simétrica integradoras do
contexto intermédio. Aqui, vamos ainda distinguir entre a situagao de troca
virtual, criada pela entrada do Prefeito e o tema de troca em si mesmo. Assim,
embora se considere que as visitas formam situagOes/contexto intermédias, as
respectivas trocas irao surgir nos temas de troca. Esta distingdo leva-nos a
considerar um novo caso de troca falhada que tem lugar por ocasiao da primeira
visita do Prefeito (para nao alterar a numeragao dos restantes temas, vamos
atribuir-lhe o numero zero), indo a segunda visita dar lugar ao tema quatro, ja
referenciado. Com a saida do Prefeito, apos a troca da carta pelo cheque
reconstitui-se a situagao inicial Dupin/Autor e, como foi dito, Dupin fala,
apresentando os restantes temas do conto, sem necessidade de situagao inter-
média.

Vamos sintetizar num quadro o que foi até aqui dito, no qual vao aparecer
desde ja alguns outros elementos, o que fazemos com a finalidade de evitar a
posterior repetigao do mesmo. Nas paginas que se seguem, o Quadro III servira
de guia a nossa exposigao, devendo o leitor a ele reportar-se para um mais facil
acompanhamento do que for dito.

A entrada do Prefeito vem, por duas vezes, resolver a situacao de 'i-r:rfpa"sse
criada na relagao nula Dupin/Autor, estabelecendo-se as condi¢oes necessarias a
relagao de troca. Se a troca é considerada nula é porque, antes de mais, os seus
dois intervenientes sao considerados como iguais. No entanto, esta € uma
igualdade formal e estatica, que nao traduz a evolugao das relacdes existentes no
tempo. Este faz, com efeito, surgir uma pequena falha na relacao, falha que
introduz a desigualdade. Assim entre as duas visitas do Prefeito, Dupin € o que
age ¢ sabe ficando o Autor remetido para os papeis de ausente e ignorante. Na
terceira das situagoes iniciais, Dupin vé-se obrigado a falar, repondo a igualdade
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Personagens/
ftemas 2 personagens 4 personagens temas
Situagoes
1.2 Siléncio
1.2 visita do Pre-
feito a Dupin 0, 1, 2, 3
2,8 Siléncio
2.2 visita do Pre-
feito a Dupin 4, 5
3.2 Dupin fala 6,7, 8,9, 10, 11
Situagoes
3.° nivel da manifes- | 2.° nivel da manifes- | 1.° nivel da manifes-
estrutura tagao da estrutura tacao da estrutura tacao da estrutura
logica formal

— —
metonimia metafora
QUADRO III

para com o Autor, pelo menos no que diz respeito a sua ignorancia. Assim,
depois da saida do Prefeito, Dupin fala, neutralizando parte do pequeno desvio a
igualdade e apresentando directamente os restantes temas do conto. Esta fala é
um auténtico resto, o que sobra de desigualdade entre duas situagoes formalmente
idénticas, a explicagdo que torna o Autor igual a Dupin em saber e que mais tarde
lhe permitira a escrita. Por estas razoes, pode considérar-se que as trés situagoes
iniciais Dupin/Autor reproduzem uma vez mais o sistema logico formal apresen-
tado. Uma vez que se considere como ponto de partida a situacao primeira da
igualdade, passamos a uma situacao segunda onde existe um pequeno desequi-
librio provocado pelo agir e saber de Dupin, e chegando finalmente a uma
situacao terceira de neutralizagao, temos para o conjunto das situagdes da relagao
Dupin/Autor o triangulo légico formal seguinte:

3.2 situacao

(12)

2.2 situagao 1.2 situacao
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Passando as duas entradas do Prefeito, obtém-se como foi dito, outras tantas
situacoes de virtual troca simétrica. Sao ainda duas situagoes iguais, como uma
ligeira falha a distingui-las. Falha que desta vez ¢ um pouco maior que a das
situacoes iniciais introdutoras destas duas e que leva a nao concretizagao da troca
no primeiro caso. Apesar disso e embora formalmente nao haja troca, quanto ao
seu conteudo estas situagoes podem considerar-se como iguais e incluidas no
mesmo caso de troca, como adiante veremos. Repare-se também na inversao em
relacao as situagoes iniciais: nestas a falha aparecia da segunda vez, precisamente
aquela que agora esta na origem da troca simétrica e onde ¢ o Prefeito, e nao o
Autor, que ocupa a posicao de igual relativamente a Dupin. Do contexto criado
através das visitas do Prefeito, pode dizer-se que serve de intermediario entre a
situacao inicial Dupin/Autor e a apresentacao dos temas, sendo que na terceira
destas ultimas, a apresentacao dos temas se da directamente e sem recurso a
contexto intermédio. Pelo que, considerando neste caso a situagao intermédia
como nula, ja que para além da sua inexisténcia a propria narrativa assume o
aspecto de resto neutralizador, dominada em extensao pelos temas explicativos,
€ possivel chegar ao mesmo triangulo de organizagao logica formal, nosso
conhecido:

nulo

(13)

1.2 visita 2.2 visita

Deste triangulo, diremos que constitui o segundo nivel de manifestacao da
estrutura logica formal orientadora do conto, havendo ainda um terceiro nivel de
manifestacao da mesma, explicitado através das trés situagdoes Dupin/Autor
relacionadas entre si no esquema (12).

A CARTA E O JOGO DO MAPA

Da leitura de The purloined letter ficou-nos a impressao geral de que as
trocas se passavam em termos de igualdade. Isto apesar de POE nos pOr perante
um texto que objectivamente constitui a defesa da troca assimétrica e o denegrir
da troca simétrica, considerada estéril. Defesa que passa pelo louvor do poeta
rusé confrontado ao igualitario e formalista matematico, numa narrativa domi-
nada em extensao pelos casos de troca desigual e respectivos temas justificativos.
De onde vem entao a nossa impressao de igualdade das trocas? Muito simples-
mente do contexto de situacoes de troca simétrica, criado pelas visitas do Prefeito
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e que serve de pano de fundo onde se vao inscrever os casos de assimetria de
troca. Como no «jogo do mapa», trata-se também aqui de descobrir a igualdade
latente, escondida em letras bem grandes ao longo do texto. E alids esta metafora
do «jogo do mapa» que possibilita a ligacao entre o primeiro e o segundo nivel de
manifestagao da estrutura ternaria. Considerando que o segundo nivel é o da
igualdade e o primeiro o da desigualdade das trocas, obtemos como segue a
passagem de um ao outro.

metafora

«Jogo do mapa»
(14)

1.9 nivel 2.9 nivel

Se o0 jogo do mapa se constitui em metafora, permitindo a ligagao entre estes
dois niveis, a carta, representante e simbolo do poder em disputa pelos varios
personagens, vai constituir-se na metonimia que estabelecera a ligacao entre os
segundo e terceiro niveis de manifestagao da estrutura légico formal apontada.
Desta vez, o segundo nivel continuara a ser considerado como o da igualdade,
indo o terceiro nivel ocupar a posi¢ao da identidade, dado o caracter de nulidade
que lhe é proéprio.

~ 3.° nivel

(15)

metonimia 2.9 nivel

«a carta»

Dos esquemas (14) e (15) facil é verificar o papel de ligagao desempenhado
pelo segundo nivel entre a metafora e a metonimia presentes no conto:

metafora

(16)

metonimia 2.9 nivel

o0 que também pode ser expresso dizendo-se que a ligagao entre estas duas figuras
¢ realizada através de uma estrutura de troca simétrica, ou entao, que a metafora
joga na identidade das partes e a metonimia na assimetria das mesmas.
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Quereriamos ainda acrescentar sobre esta mesma carta da qual € tao dificil
falar, que ela, aparecendo como simbolo do poder em jogo nao deixa contudo de
possibilitar a dificilmente exprimivel relagao Dupin/Autor. Neste seu papel, serve
de veiculo de expressao da relacao interindividual, aqui reduzida aos seus
aspectos ligados ao poder. No caso concreto do conto que estamos a tratar, o
poder em causa sera o politico, mas o poder que esta por detras e que se pretende
simbolizar € mais vasto. Nas muitas culturas onde surge o tema mitico do roubo
nao ¢ uma carta, mas o fogo que é roubado. Fogo que, se por vezes € fogo
fundador da cultura, que distingue entre o cru e o cozido €, nao raro, o poder de
gerar e transmitir a vida. E € isso mesmo o que acontece, em pelo menos um dos
processos de troca aqui estudados, onde o poder em jogo passa de pai para filho
através da cadeia de sangue. Neste caso, ele vai surgir perfeitamente indepen-
dente da vontade humana, apenas submetido as leis do tempo e da geragao.

Por outro lado, o poder com que estamos a lidar, advém de um conjunto de
circunstancias ligadas ao processo de troca e as posigoes que 0Ss quatro perso-
nagens ocupam no interior do mesmo processo e nao ao conteudo ou procedéncia
da propria carta. POE deixa o facto muito claro, nao nos dando nunca a conhecer
o conteudo da carta e sO, quase que incidentalmente, deixando saber que o seu
autor ausente ¢ o Duque. Acresce que a distingao entre a carta verdadeira e as
outras falsas, e que confere valor, ¢ operada através do selo do Duque, aqui
entendido como a marca distintiva do lugar do ausente, nas estruturas de troca em
questao. Através da carta, estas estruturas sao transformadas em estruturas de
troca de poder entre os personagens que as compoem, conclusao que se nos
afigura legitima tirar, dentro do quadro das relagoes oferecido pelo conto.

A ESTRUTURA LOGICA DO CONTEUDO

Temos vindo a considerar os casos de troca que compoem a histéria de The
purloined letter tendo em conta apenas o tipo formal da troca, sem atender ao seu
conteudo. Neste, teremos contudo alguns aspectos importantes que interessa aqui
tratar. Em primeiro lugar, no respeitante aos objectos de troca. Nos casos de troca
simétrica um objecto € trocado pelo seu valor real, mas como se viu, a carta
causadora de tantos trabalhos, foi trocada duas vezes por uma outra sem valor, o
que constitui uma troca assimétrica. Mais longe, no entanto, vai 0 «rapaz que
ganhava sempre», pois aqui ha uma auséncia total de objecto/contrapartida da
troca. Temos, desta maneira, nao dois, mas trés tipos de troca consoante a
existéncia ou nao de objecto de contrapartida da troca, e o valor desse mesmo
objecto.

E igualmente importante nio deixar de assinalar o niimero dos personagens
do processo de troca. Através dos casos de troca falhada chega-se a conclusao
que esse numero deve ser de quatro, mas esses quatro nem sempre Sao Os
mesmos. Na historia do Dr. Abernethy como na do «rapaz que ganhava sempre»
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surgem personagens imaginarios e se na primeira nao ha troca possivel por apenas
aparecer um personagem imaginario, na segunda ja aparecem dois, perfazendo-se
o total de quatro, necessario ao processo, € a troca efectua-se. Ora, temos a
certeza que entre os quatro personagens tidos como fundamentais que surgem nos
outros tipos de troca nao ha imaginarios. Essa certeza é-nos dada, nao através do
conto, mas através de uma tribo de indios que possui os mesmos processos de
troca e onde efectivamente sao precisos quatro individuos diferentes para que os
processos de troca funcionem.

Assim sendo, e atendendo portanto a existéncia ou nao de objecto de
contrapartida da troca e ao seu valor, bem como a existércia no processo de troca
de dois personagens imaginarios ou nao, tipificam-se nao dois, mas trés casos de
troca: com contrapartida igual, com contrapartida inferior e sem qualquer contra-
partida. Tendo ainda em atengao a primeira visita do Prefeito a Dupin, que
embora sem dar origem directa a um tema de troca cria, de facto, uma situagao de
troca, € possivel elaborar um novo quadro tematico, desta vez baseado no
conteudo dos proprios temas, e onde aquela situagao de troca aparecera como
constituindo um tema, ao qual se atribuiu, como se disse, o numero zero a fim de
evitar alterar a numeragao dos restantes temas. Neste quadro, a cada troca
realizada ira corresponder uma troca falhada e um tema explicativo, formando
cada conjunto assim obtido um caso de troca.

s Troca sem
i i igual .
Explicacao Troca falhada Troca igual Troca desigua sontrapartifia
1. o assunto|3. o Prefeito 2. o Ministro
1.2 simples passa busca troca a carta
caso a casa do por outra
Ministro sem valor

2.0 8. a igualdade|0. 1.2 visita do|4. Dupin troca

caso matematica Prefeito a a carta por
Dupin um cheque
3.0 7. o método da|5. a historia 6. o rapaz
ca.so identidade do Dr. Aber- que ganha-
nethy va sempre
9. a ruseljogo| 10. 1.2 visita 11. Dupin tro-
4.0 do mapa de Dupin ca a carta
caso ao Ministro por outra

sem valor

QUADRO IV
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Por este Quadro IV pode verificar-se que cada um dos casos de troca
compreende, como dissemos, além da troca efectuada, uma troca falhada e um
tema explicativo. Como o primeiro e quarto caso sao idénticos, temos os trés
tipos de troca tratados no conto, conforme mencionado.

O quadro faz-nos perceber também um pouco melhor a ja referida impressao
que nos ficara da leitura do conto de que as trocas se passariam em termos de
igualdade. Com efeito, nao s6 boa parte dos temas surge no interior das duas
situagoes de igualdade, mas ainda o tema explicativo correspondente a estas duas
situagoes de troca simétrica domina em extensao de texto a fala de Dupin, na
terceira situagao. Temos assim que a problematica da troca simétrica sofre, ao
longo do conto, um tratamento extensivo largamente dominante. Dominéncia
extensiva que se manifesta nao apenas através da extensao do texto, mas também
da minucia com que € descrito o procedimento de busca do Perfeito a residéncia
do Ministro que, como boa parte dos temas explicativos da fala de Dupin, embora
sem tratar da troca simétrica a ela se reporta de forma indirecta, funcionando
como a sua negagao. Desta maneira, a igualdade da troca acaba por estar presente
em praticamente toda a extensao do conto, quer através da criagao das situagoes
contextuais de troca simétrica, quer porque a propria narrativa nela se baseia
constantemente, seja de forma directa, seja pelo esforgo dispendido em nega-la.
Acresce que as caracteristicas acabadas de apontar, acentuam o caracter de resto
neutralizador da fala de Dupin, na terceira das situagoes iniciais.

Repare-se também que os temas integrantes do caso de troca simétrica
(segundo caso do Quadro IV) se encontram dispersos ao longo da narrativa, ao
contrario do que acontece com Os Outros casos, Cujos temas aparecem em
sequéncias agrupadas. Este facto ¢ verificavel se alinharmos os temas e segui-
damente os agruparmos, de forma a reconstituir os varios casos de troca.

0 1 2 3 4 5 6 T 8 9 10 11
VSRS
0 4 8 — 2.° caso de troca

Como se vé, os temas que formam o segundo caso de troca estio inter-
calados entre os conjuntos formados pelos outros temas. O conjunto formado por
estes temas intercalares dd-nos, em si mesmo, o caso de troca, enquanto a sua
dispersao e intercalamento constituem o aparecimento na narrativa da situagio
contextual intermédia de troca simétrica.

Utilizando ainda o mesmo sistema de representagao das oposigoes que temos
vindo a usar, e tentando nele situar os tipos de troca tal como agora foram
definidos, facil € verificar que ele nao se adapta ao que temos entre maos, pois
dois dos casos constituem trocas assimétricas € o outro uma troca simétrica:
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troca s/ contrapartida

a7

* troca desigual ' troca igual

Este pequeno problema ficara solucionado se nos reportarmos um pouco
atras, as situagdes 'do Quadro III. Aqui, nos trés casos, as situagoes partem da
relagdo Autor/Dupin. Podemos, desta forma considera-la como a relagao base,
em si-mesma estéril, enquanto possuindo apenas dois personagens. Considerando
esta relacdo inicial como um caso de troca nula, obteremos um outro tipo de
troca, o que permitiria reequilibrar o esquema (17). SO que temos agora um
sistema de oposigdes a quatro elementos e nao trés, como até ao momento
acontecia:

(18)
troca s/ contrapartida ttoca Tt

(2 personagens

e (2 personagens)
+ 2 imaginarios) #

troca assimétrica troca simétrica

(4 personagens) (4 personagens)

Repare-se que neste esquema os dois tipos de troca da esquerda sao
assimétricos, enquanto os da direita sao simétricos (embora a troca num deles seja
nula — Dupin e o Autor sao iguais) e ainda que nos dois tipos superiores
aparecem apenas dois personagens, ja que no caso da troca sem contrapartida ha
duas imagens, ao passo que nos dois tipos inferiores aparecem quatro perso-
nagens.

Se através do formalismo da troca e do jogo da organizagao formal dos
temas se obtiverem, como efeito, as condicoes da propria troca, bem como a
organizagao e as passagens entre os trés niveis do conto, a consideragao do
conteudo da propria troca permitiu definir esses mesmos niveis e a obtengao de
um sistema quaternario de oposigdes que possibilita interpretar The purloined
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letter como o levantamento das trocas possiveis e, consequentemente, das
relagoes possiveis entre dois individuos, conclusao tao importante quanto ines-
perada, pois ultrapassa de longe tudo o que seria de esperar de um simples conto.

A RELACAO DUPIN/AUTOR

Se bem que olhada como nula, a relagao Dupin/Autor nao é contudo isenta
de movimento e, portanto, impenetravel a analise. Entre a primeira e segunda
visitas do Prefeito, Dupin age, apoderando-se da carta. E nao s6 age, mas age
porque sabe, 0 que esta na origem da sua propria acgao e das explicagoes que da.
Desta forma temos um autor remetido, como dissemos, aos papeis de ignorante e
ausente (da acgao, entenda-se). Assim se formam dois conjuntos: um Dupin que
sabe com um Autor que ignora e um Dupin que age com um Autor ausente da
accao. Estes dois conjuntos sao passiveis de ser ordenados numa eventual
estrutura de troca simétrica, dado que os atributos acima mencionados preenchem
as condicOes necessarias aos intervenientes dum processo de troca:

3. DUPIN SABE

\ (19)
I. AUTOR AUSENTE 2. (AUTOR IGNORA)

v
4. DUPIN AGE

Mas isto nao € ainda tudo — se o Autor nao escrevesse, se€ nao tivesse
passado a narrador, nds nunca saberiamos o que se tinha passado com as
andangas da carta. Por outro lado, a fala de Dupin na terceira das situagoes
iniciais, neutraliza o desvio em relagao ao saber, mas nao ao agir. A neutrali-
zagao da acgao de Dupin e reposigao da igualdade original entre ambos é obtida
através da escrita do Autor. A passagem do Autor que sabe, depois das
explicagoes fornecidas por Dupin, ao Autor que age escrevendo, conduz Dupin as
posigoes de ignorante e ausente da acgao de escrever, o que equivale a troca das
posigoes dos intervenientes no esquema anterior:

3. AUTOR SABE
(20)

1. DUPIN AUSENTE 2. (DUPIN IGNORA)

v
4. AUTOR/NARRADOR AGE
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Esta € a situacao definidora da escrita segundo os termos da logica das
situagoes de troca definidas através do proprio conto. Desta maneira, a falha
desequilibrante causada pelo conhecimento de Dupin e consequente ignorancia do
Autor, para além de levar a acgao pontual do primeiro a procura de um equilibrio
interno, leva o Autor, partindo do equilibrio parcialmente reposto a uma acgao
voltada decididamente ao exterior, como forma de regresso ao equilibrio inicial
comprometido (°). Verdadeiramente, nao podemos dizer que haja, em todo o
processo, uma real relagao entre Dupin e o Autor, pois se limitam a actuar, cada
um por sua vez, para reposicao de um equilibrio entre ambos que passa pela
ocupagio alternada das posigoes no interior do processo de troca. E por isso que a
troca entre eles € nula, nao havendo propriamente um objecto de troca — o poder
simplesmente alterna de posi¢oes, o que obriga primeiro um, depois o outro, a
uma acgao com o fim tnico e exclusivo de repor uma igualdade estatica precaria,
se bem que as respectivas acgoes tenham lugar em esferas diferentes: Dupin no e
para o interior da relacao e o Autor no e para o exterior da mesma.

APINAYE E CARTA ROUBADA: IDENTIDADE DE ESTRUTURAS

Reportando-nos ao inicio deste trabalho queriamos lembrar que a aplicagao
dos processos apinayé de nominagdo e filiagao num grupo cerimonial de sangue
ao estudo do conto de POE, foi por nés justificada na base da semelhanga
flagrante existente nos dois casos quer no numero e papeis dos personagens
envolvidos, quer no que parecia ser «a priori» a semelhanga dos proprios
processos. Mas, quando estudamos os Apinayé, nao nos foi possivel determinar a
eventual estrutura existente por detras dos dois processos, razao pela qual falamos
em processos, aos quais se refeririam os esquemas apresentados (19).

Dos quatro personagens que fazem parte de cada um dos processos, o
primeiro € o iniciador do processo e € um ausente; o segundo tem por papel o

(°) A titulo de curiosidade deixamos aqui o que seria a situagao de leitura, que pode ser
definida com o recurso a dois pares de posigoes — AUTOR, ausente/DUPIN, ignorante; NAR-
RADOR que sabe, LEITOR que age, lendo — organizados desta vez segundo um esquema de troca
assimétrica (0 LEITOR da uma contrapartida nula, ou quando muito, inferior ao valor real do
conto):

2. (DUPIN)

1. AUTOR
3. NARRADOR

4. LEITOR

(%) Embora tenhamos aqui, por varias vezes, utilizado a expressao «estruturas de troca», em
rigor s6 deveriamos ter utilizado o anterior «processos de troca», uma vez que nao apuramos se
estes processos constituiam ou nao estruturas, tarefa a que sé agora nos vamos dedicar.
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estar presente, ¢ um ponto de referéncia obrigatério, mas nao age € é um
ignorante; o terceiro € o cedente, impotente, nada pode fazer para impedir a fuga
do poder que possui; e finalmente o quarto € o beneficiario, algumas vezes rusé,
outras nao. Assentes as caracteristicas dos personagens, assente que O processo
seguia a ordem descrita, baseamo-nos ainda numa distribui¢ao dos quatro perso-
nagens por trés niveis, fossem eles determinados pelo tempo, constituindo
geragoes, ou pelo poder, constituindo graus de derivagao do poder, o que em
ambos o0s casos acabava por resultar na hierarquia de niveis. O que nao
conseguimos determinar no estudo sobre os Apinayé foi a passagem e corres-
pondéncia dos personagens no processo de filiagado no grupo cerimonial ao
processo de nominagao. E € este ultimo ponto que nos impede de falar da
existéncia de estruturas, pois até a0 momento e apesar de consideragoes de ordem
tedrica apontarem para a segunda das hipoteses, nao conseguimos determinar se
as personagens deveriam ser consideradas em posigoes fixas e com caracteristicas
diferentes no interior dos processos, se pelo contrario, deveriamos considerar
personagens com caracteristicas fixas em diferentes posi¢oes dos mesmos pro-
Cessos.

Relembrando o esquema de troca da carta entre Dupin e o Prefeito, troca
simétrica em que o Prefeito compra a carta, e colocando-o a par da possivel troca
que ele proprio faria se fosse capaz de utilizar o ardil de passar um cheque com
assinatura defeituosa, pode verificar-se que Dupin cede em duas posicoes situadas
em niveis diferentes, outro tanto acontecendo com o Autor ignorante, que aparece
também em diferentes posigoes:

21
3. DUPIN
2. (AUTOR)

1. RAINHA 2. (AUTOR) 1. RAINHA 3. DUPIN

4. PREFEITO
4. PREFEITO

Daqui se conclui pela existéncia de caracteristicas fixas, determinadas pela
ordem que as personagens ocupam na sequéncia da acgao, independentemente do
nivel onde possam estar. Assim, a posi¢ao 3 € a do cedente, nao interessando
quem ele seja — Rainha ou Dupin — e o processo sera de troca simétrica ou
assimétrica conforme essa posigao se encontra no terceiro ou segundo nivel da
hierarquia interior do processo. A partir deste momento, podemos falar com toda
a propriedade em estruturas de troca, caracterizadas qualquer delas pela exis-
téncia de quatro posigoes, com caracteristicas bem determinadas, que serao
posteriormente ocupadas por outras tantas personagens, distribuidas por trés
niveis hierarquicos e por um processo de troca seguindo uma ordem sequencial
definida. A posigao inicial e a final estao sempre situadas no segundo e terceiro
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niveis. Consoante a posigao 2 esteja no segundo ou primeiro nivel assim teremos
estruturas de troca simétrica ou assimétrica.

A troca sem contrapartida e a troca nula podem ser consideradas como casos
especiais das estruturas de troca assimétrica e simétrica respectivamente, se
atendermos ao que foi dito a propdsito do esquema (18) e da relagao Dupin/
/Autor. Este mesmo esquema (18) constituindo o sistema de oposigoes signifi-
cantes de troca € construido a partir de dois eixos de simetria: troca simétrica/
/troca assimétrica e dois/quatro personagens, conforme aparece no sistema a
seguir. Sistema onde ainda vamos situar os esquemas representativos dos varios
tipos de troca.

2 PERSONAGENS

(22)
sem contrapartida nula
TROCA TROCA
ASSIMETRICA SIMETRICA

e

desigual (1) igual

4 PERSONAGENS

Tal como no conto, tinhamos identificado nos Apinayé a existéncia de um
sistema de oposicoes a quatro elementos, definido com o auxilio de dois eixos de
simetria: espaco/tempo e natureza/cultura. Nesse sistema os quadrantes inferiores
eram ocupados pelas estruturas de nominagao e filiagao cerimonial, sendo os
quadrantes superiores ocupados por provaveis estruturas correspondentes a casa e
ao sangue. Embora nao se tivesse chegado a determinagao de tais estruturas,
ficou claro que a casa correspondia o tratamento e defini¢ao de questoes de indole
espacial ligadas a demarcacao de um territorio e o sangue trataria de questoes
relativas ao estabelecimento de relagoes individuais através dos graus de paren-
tesco, calculados segundo maior ou menor proximidade de sangue. Foi também

(*) No esquema da troca desigual surge uma pequena seta representativa da contrapartida de
valor inferior prestada pelo beneficiario.
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referenciada a existéncia de uma relagao entre casa e sangue, na qual o territorio
funcionaria como o elemento inconsciente e o sangue o elemento do discurso
consciente que o recobria.

NATUREZA
(23)
sangue casa
(filiagao natural) (territorio)
TEMPO ESPACO
filiacao cerimonial nominagao
CULTURA

Neste sistema, ¢ imediata a correspondéncia entre estruturas dos quadrantes
inferiores e as do esquema (18), que ja verificamos serem iguais. Mas outros
pontos de contacto existem entre os dois esquemas que nos levam a supor que
sejam idénticos. Assim, as caracteristicas atribuidas a relacao Dupin/Autor —
impossibilidade de comunicacao entre dois iguais — encontraram o seu equiva-
lente na nogao apinayé de pidam, significando «respeito» e traduzindo a estranheza
de dois espagos, quando obriga o homem casado e os seus sogros, em casa de
quem habita, a nao se dirigirem mutuamente a palavra. Estranheza de espacos
que sO se resolve com o nascimento de filhos, na medida em que o genro vai
misturando o seu sangue com o sangue da mulher, este sim, proveniente e
correspondendo ao espaco habitacional que ambos ocupam. Desta forma, e
através de uma nova geragao, se encontra saida para a impossibilidade de
relacionamento entre dois individuos, provindos e representantes de espagos
diferentes.

Com esta solugao garante-se ainda a passagem ao tema do sangue, visando a
problematica dos graus e proximidade do mesmo, e implicando a inscri¢ao no
quadrante seguinte do sistema de oposigoes. Ora, para la de idéntica transposi¢ao
de quadrantes no esquema (18), isto €, de a solugao obvia e imediata da troca
nula ser a troca sem contrapartida — troca que exige na mesma dois personagens
€ nao quatro, com as outras duas — a passagem do poder para a nova geragao,
aqui entendido como o poder que advém de gerar filhos, constitui uma forma de
troca sem contrapartida, uma vez que se da de forma irrevogavel com a passagem
do tempo, e perante a impoténcia da geracao mais velha que nada recebe ou pode
fazer.
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Por todos estes motivos, admite-se que os dois sistemas de oposigoes, O
apinayé e o de The purloined letter, sejam idénticos, muito embora nao tenham
sido determinadas as possiveis estruturas a inscrever nos quadrantes superiores do
sistema apinayé, bem como nao se possa dizer que, no caso do conto, os eixos do
sistema sejam os mencionados espago/tempo e natureza/cultura.

E claro que toda esta problematica ficara em suspenso se nao admitirmos a
possibilidade de existéncia de estruturas idénticas entre dois casos tao afastados
geografica e culturalmente como o sao uma tribo amazonica e um escritor
americano do século XIX. Mas também é verdade que a existirem estruturas
semelhantes entre eles, deverao ser comparaveis através das suas forcosamente
diferentes actualizagcoes. Um outro facto, e nao desprezivel, faz-nos igualmente
supor a presenga e universalidade destes tipos de estruturas no espirito humano —
referimo-nos a constancia do tema da troca ou roubo através de um ardil, presente
na mitologia das mais variadas culturas. Também se repetem as caracteristicas
dos personagens intervenientes: sejam Dupin ou a serpente biblica, que € um
animal rusé, o Ministro (matematico e poeta) e o coiote americano, qualquer
deles um tricster capaz de operar em dois registos diferentes. O Ministro que
rouba a carta, Eva que rouba o conhecimento, Prometeu que rouba o fogo, o
rapaz indio que rouba a filha do jaguar e um nao mais acabar de personagens,
todos eles se apoderam de um bem, representativo do poder, que uma vez
roubado nao voltara a posse do original possuidor, pese a geralmente enorme
desproporgao de poderes entre ladrao e dono legitimo. Este ultimo apesar de todo
o seu poderio, apenas conseguira mover persegui¢ao e, quando muito, castigar o
culpado, mas jamais reentrara em posse do bem, para sempre perdido.

_ Por estes dois motivos — caracteristicas inerentes a propria estrutura e

constancia de uma tematica mitologica — supusemos a aplicabilidade dos esque-
mas representativos dos processos apinayé ao estudo do conto de POE, ja que
existia o conjunto de coincidéncias inicialmente apontado.

CONCLUSAO

1. Vimos que a relagdo Dupin/Autor, considerada inicialmente estéril,
comportava no entanto uma certa dinamica entre os dois intervenientes, tidos
como iguais entre si. Assim o equilibrio nulo entre eles obtido passava primei-
ramente por um saber e agir de Dupin, contrabalangado pelo acto de escrita do
Autor ao nos deixar um conto. Destes dois momentos da relagao, o primeiro,
apesar de incluir uma accao externa de Dupin ao apoderar-se da carta, ¢
fundamentalmente interno, ao passo que o segundo se destina ao exterior, € um
acto de criagao voltado ao mundo. Desta maneira se distinguem dois momentos
neste equilibrio dinamico, podendo dizer-se do primeiro que é votado a ordem
ser, a esséncia da propria relacdo e do segundo que é dedicado ao devir, ao
evoluir da relagao no tempo. Digno de referéncia nesta situagao Dupin/Autor,
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tanto a inversao que se opera das posicoes relativas dos dois intervenientes, como
a cada um deles estar reservado um dominio privilegiado, onde tem primazia
relativamente ao outro. Também a introducao da dimensao temporal, aliada a
existéncia dos dois dominios de acgao diferentes, deve aqui ser mencionada, pois
sao gerados dois tempos diferentes: um tempo ideal, circular, mitico (in illo
temporae, para utilizar uma expressao cara a acertos autores), relativo a uma
criagao primeira, verdadeiramente atemporal e um outro tempo de que o mais
remoto passado decorre do anterior e constitui o0 momento da criagao de huma-
nidade presente. Nesta altura sao reconheciveis os temas de chegada: a existéncia
de duas criacoes, duas humanidades, um paraiso ou mundo do maravilhoso e a
queda ou passagem para o mundo real e submetido as leis da historia e da
matéria, tal como o conhecemos — temas ligados entre si, que podem aparecer
isoladamente ou em grupo, de forma expressa ou subentendida, mas que fazem
indubitavelmente parte de um mesmo conjunto. Conjunto aqui tipificado através
da dupla Dupin/Autor por parte de POE e dos gémeos culturais e criadores, por
parte dos Apinayé, os quais para nao fugirem a regra também trocaram de
posicao no tempo presente, longe que vao os tempos primevos.

2. Admitida a correspondéncia entre os dois sistemas de oposi¢oes aqui
representados pelos esquemas (18) e (23), e embora tendo em atengao as reservas
que apontamos quanto a mesma, parece-nos de tentar a sua fusao num unico
sistema, pois tal tentativa podera levar-nos a uma melhor compreensao de
qualquer deles. Da sobreposigao dos dois sistemas obtém-se 0 esquema seguinte:

NATUREZA

(24)

linhagem de sangue territorio

troca s/ contrapartida troca nula
TEMPO ESPACO

troca desigual troca igual

metades cerimoniais metades de nome
de sangue

CULTURA
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Porque The purloined letter abre com a relagcao Dupin/Autor, comegaremos 0
exame do esquema (24) pelo correspondente caso de troca nula. Ja foi dito que
esta relacao era considerada estéril e a troca resultante classificada de nula.
A ideia subjacente € a da impossibilidade de comunicagao e troca entre Dupin e o
Autor, cada um deles acantonado na sua posigao, sendo-lhes impossivel delas sair
e preocupados em manter um equilibrio de poder entre si. Esta situagao equivale
para todos os efeitos a defini¢ao de dois territorios proprios, definindo-se cada um
deles por oposicao e como contrario do outro e sendo portanto, mutuamente
exclusivos. O termo aqui usado, territorio, embora o seja em sentido figurado,
leva-nos mais longe do que isso, pois a definicao de um territério corresponde,
em termos espaciais, a delimitagao de um espago proprio de que a exclusividade é
talvez a principal caracteristica. Donde, a demarcagao das posigoes irredutiveis e
incomunicantes Dupin/Autor, para além das esferas de acgao proprias a cada um
deles. Porque a situagao pratica daqui decorrente ¢ insustentavel em termos de
sociedade, pois ficariamos pela definigdo de insularidade individuais, ha a
necessidade do estabelecimento de pontes entre tais ilhas, para que se torne
possivel viver em grupo. Esta situagao por esta forma entendida como ponto de
partida e como dado espacial da natureza, estaria em correspondéncia com um
outro dado, também natural, que seria o das linhagens de sangue continuadas de
pai a filho. A ela estariam ligadas as ideias de semelhanga e continuidade de que
a expressao «tal pai, tal filho» seria o expoente popular. Neste caso, 0 mesmo
sangue, e consequentemente, o poder por ele veiculado (sobretudo o de gerar
imortalidade através da continuidade do sangue), transmitir-se-iam automatica-
mente de pai para filho, pelo mecanismo natural da sucessao de geragoes,
necessariamente finitas e limitadas no tempo. Esta «dialéctica da natureza» esta,
aqui consignada através da troca sem contrapartida, troca onde uma das duas
partes envolvidas recebe da outra um bem que lhe confere poder, sem nada
necessitar de dispensar na sua aquisigao. Para repor o equilibrio do poder
irrevogavelmente perdido através do mecanismo da natureza baseado no factor
tempo, inventa-se entao o mecanismo da filiagao cultural, simbodlica, onde o
anterior perdente encontra um meio de readquirir o poder sobre as geracoes que
se lhe seguem imediatamente no tempo, através de uma troca desigual que
permitird a estas ultimas entrar na posse da cultura dos seus ancestrais. Troca
simbdlica que, dada a disparidade inevitavel dos elementos que nela entram,
coloca a geracao mais nova em débito perpétuo para com a que inicia na pratica e
segredos dos antepassados. Repare-se que entre as linhagens de sangue envol-
vidas nestes dois casos de troca ha uma diferenca importante: a linhagem de
sangue cultural € definida por contraste com uma outra, pelo que aparecem quatro
personagens no respectivo processo de troca assimétrica, enquanto a linhagem de
sangue natural se define em relacao a si mesma, o que € atestado pelo facto de os
dois personagens auxiliares do processo de troca sem contrapartida serem ima-
gens, duplos dos dois intervenientes reais. Por tltimo, o mecanismo de langa-
mento de pontes completa-se com a instituicao de trocas simétricas entre grupos,
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processo para o qual é necessario um minimo de quatro individuos, trocando bens
de igual valor. Este processo constitui a base de compra e origina o que
poderiamos apelidar de «troca social», incluindo-a no campo da cultura. Com
esta solugao, encontra-se uma forma de permitir a comunicagao, respeitando a
igualdade e exclusividade dos territorios individuais naturalmente demarcados.

No sistema significativo de oposigoes assim obtido, vamos admitir que as
nogoes de natureza e cultura constituem a exemplo de tempo e espacgo categorias
de entendimento humano. Como tal, nao tentaremos delas dar definigoes preci-
sas, remetendo-nos apenas para as caracteristicas que lhes estao ligadas e a que ja
fizemos referéncia (sao alias essas caracteristicas que, por coincidirem nos
exemplos tratados — conto e apinayé — viabilizam a sobreposicao dos dois
sistemas de oposicoes). Uma vez mais utilizando a imagem da ponte, diremos que
estas quatro categorias formam os pilares, sobre os quais assenta o tabuleiro, este
ultimo a nogao central de troca, em si mesma o elemento de ligagao entre as
insulas individuais.

Um outro resultado que se obtém da sobreposigao dos esquemas (18) e (23) é
a obtencao do sistema formado pelas transformagoes da estrutura inicialmente
dada (aqui considerada como tal a de troca nula), as relagdes entre as estruturas
obtidas e como se transformam umas nas outras. Recorrendo ao habitual sistema
de eixos e aos esquemas das estruturas de troca, obtém-se as transformagoes a
seguir representadas,

/><__

(25)
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sendo as setas indicativas da sequéncia das transformagOes havidas a partir da
estrutura mais simples. Diga-se também que a primeira estrutura de troca se pode
transformar directamente na ultima, o que foi demonstrado quando analisamos a
relacao Dupin/Autor. Alias seria teoricamente possivel a transformacao de uma
qualquer delas noutra, hipotese que o conto deixa em aberto, pelo menos no caso
da troca que o Prefeito faz do cheque pela carta.

3. Cabe aqui uma referéncia ao processo logico de tratamento de dados
empregue por POE. Partindo de um universo de trocas variadas que descreve,
classifica-as em trés tipos basicos: igual, desigual e sem contrapartida. A seguir,
estes dados sao submetidos a um primeiro tratamento que consiste em descrevé-
-los no interior de um contexto unico, que é o de troca igual. Para isto €
necessario supor que uma vez que, por mais variados que sejam os tipos de troca,
eles tém sempre lugar dentro de um mesmo universo fechado e, portanto, a
totalidade do poder em causa € constante, o que possibilita o tratamento do
conjunto das trocas de forma simplificada e como se se tratasse apenas de duas
trocas iguais, cada uma em seu sentido. Na ultima parte do tratamento, simpli-
fica-se ainda mais o modelo anterior, reduzindo a estrutura de troca ao minimo de
dois intervenientes e, uma vez que eles trocam em condicoes de igualdade a
totalidade do poder disponivel dentro do seu universo, considera-se que € possivel
por de lado completamente a nogao de troca, passando a tratar os dados supondo
que estes constituem cedéncias alternadas de poder entre dois parceiros, de forma
equilibrada.

Tomando como exemplo a sociedade americana do século XIX e as trocas de
mulheres que nela tém lugar, é de supor que iremos encontrar os tipos de troca
descritos por POE neste conto, uma vez que estruturas aqui tratadas nao terao uma
origem meramente individual. Seguindo agora a mesma légica, no tratamento dos
casos de troca de mulheres que temos pela nossa frente, iriamos primeiro
descreveé-los depois de chegarmos a uma tipologia simples dos casos de troca;
depois passariamos ao tratamento desses diversos casos de troca como se fossem
todos de troca igual e estivéssemos reduzidos a apenas quatro grupos trocando
mulheres entre si; e finalmente iriamos considerar que nao havera troca, mas
apenas cedéncia temporaria de mulheres, em condigdes iguais, entre dois grupos
que se alternam na cedéncia.

4. Partindo da ja citada conclusao de que o conto constitui o levantamento
das condigoes e modalidades de relacionamento entre dois individuos, estudadas
através dos seus aspectos de trocas de poder, pode inferir-se que a relagao
Dupin/Autor sofre duas possiveis solugoes quando olhada do exterior. A primeira
¢ apresentada como o recurso a posicao logica formal que consiste em encontrar
um termo participante dos dois inicialmente dados. Assim se obtém, um terceiro,
sintese e superacao da contradigao entre os dois primeiros e suporte do principio
da identidade. O mesmo formalismo que leva a descoberta de um termo inter-
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médio, se por um lado permite coloca-lo num ponto equidistante, por outro, vai
possibilitar todo o tipo de oposigao dentro do continuo que vai de um ao outro,
desde que seja possivel encontrar um idéntico intermédio. Foi ainda este mesmo
formalismo logico que nos permitiu jogar com os temas e situagoes do conto,
organizando-os em redor do tridngulo logico inicial, mesmo que por vezes essa
organizagao pudesse parecer um tanto ou quanto forcada.

A segunda solugao para a relagao em causa consiste em encontrar 0s
possiveis casos de relacionamento, este encarado agora nao no seu aspecto
formal, mas considerado o conteudo da hipotética troca. Esta abordagem condu-
ziu a definicao de quatro tipos de troca de poder entre Dupin e o Autor, contada a
situagao de partida, definida como de troca nula.

Em The purloined letter, POE combina estas duas solugoes de relaciona-
mento que acabamos de focar — se os varios temas, pelo seu conteudo, repro-
duzem as modalidades de troca, o relacionamento entre eles obedece ao forma-
lismo 16gico apontado. Desta maneira, fazendo presidir a organizagao formal um
sistema logico ternario e a organizagao do conteido um sistema quaternario, POE
acaba por nos dar a nogao da complementaridade entre os dois sistemas, partindo
ambos da relagao Dupin/Autor (1?).

(2) A mesma problematica da coexisténcia de dois sistemas diferentes se reporta LEVI-
-STRAUSS nos estudos a que procede, quando os compara a obras musicais. A metafora musical
empregue na organizagdo formal das suas obras, ¢ a solugao que lhe permite combinar compassos
diferentes, ternarios e quaternarios, na mesma opera mitica.



