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Resumo: Na nossa contemporaneidade, os modos de existéncia
sociais e culturais da arte, e da danca em particular, tornam dificil a
manuteng¢io da operatoriedade de categorias ¢ conceitos forjados em
outras épocas, que hoje ja ndo reconhecemos completamente, mas que
ainda enformam discursos e representagdes sobre a a’nossa” danga
relativamente & dos “outros”. Refiro-me a alguma categorias que
operam por exclusdio, tais como as de “danca étnica”, “danca
folcldrica” e “danga como forma de arte” recorrentes numa grande
parte da literatura tedrica sobre a danga.

Equivocamente claras, estas no¢des t&m hoje que ser repensadas e
reconsideradas, em virtude da transformagdo, ndo s6 das formas ou
conteddos especificos a uma danga particular, mas pela transfor-
magio, por vezes radical. das experiéncias partilhadas e contextos da
sua ocorréncia.
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Na nossa contemporaneidade, os modos de existéncia sociais e culturais
da arte, e da danga em particular, tornam dificil a manuten¢do da operatoriedade
de categorias e conceitos forjados em outras épocas que hoje ja ndo reconhecemos
completamente, mas que ainda enformam discursos e representagdes sobre a
“nossa” danga relativamente 2 dos “outros”. Refiro-me a alguma categorias que
operam por exclusio, tais como as de “danga étnica”, “danga folcldrica” e “danga
como forma de arte” recorrentes numa grande parte da literatura tedrica sobre a
danca. Estas sdo categorias cuja operatoriedade se esvanece com o esfumar das
barreiras que separavam formas de danca supostamente aprisionadas numa
tradicdo inerte de outras caracterizadas pela sua permanente evolugio, trans-
formagao e recriacio.

Se uma das caracteristicas fundamentais desta contemporaneidade € a
circulagdo, ou melhor, a intervercdo generalizada de conceitos, préticas e tragos
de cultura, a miscigenacdo das formas e a decorrente emergéncia de produtos onde
a autenticidade cede cada vez mais o lugar a “impureza” dos géneros e as
transformagdes das condi¢des da realizac¢do e producdo das préticas da danga,
forgoso serd dizer que as referidas categorias em que frequentemente se pretendem
encerrar e distinguir as prdticas da danga, requerem ser repensadas e
reconsideradas.

O homem médio tem hoje acesso, com pouco ou nenhum esforgo, até
mesmo através do ecrd de televisdo, a representagdes de danga rituais, outrora
inacessiveis, a0 mesmo tempo que tem acesso a um vasto leque de manifestagoes
artisticas, desde as producdes ocidentais cldssicas, modernas ou pés-modernas,
até As inimeras manifesta¢Oes importadas de culturas cujos efeitos estéticos ele
poderd perceber, mas dificilmente apreender.

Face a este leque de possibilidades de contacto com a danga, face a
disfuncionalizacdo e descontextualizagdo de muitas dangas ditas étnicas ou
folcléricas, “metamorfosecadas” em formas de espectdculo e apresentadas ao
grande piblico através de uma transformagdo das condi¢Oes da sua realizagdo e
produgio, face a reinvengio, recriacio e recombinagdo local das formas de danga
tradicionais que a globalizacdo dos padrdes culturais tem vindo a impulsionar,
temos efectivamente que requestionar o valor dos conceitos, outrora
aparentemente claros, de “danga étnica” e “danga folcldrica” construidos por
oposicdo ao de “danga como forma de arte”.

Equivocamente claras, estas nocdes sdo hoje postas em causa pela
transformagéo, ndo tanto da forma ou conteddos especificos a uma danga em
particular, mas pela transformacio, por vezes radical. das experi€ncias partilhadas
e dos lugares e contextos da sua ocorréncia.

‘0 conceito de “danca étnica” designa, em termos muito gerais, a danca
produzida e realizada por um grupo de individuos unidos por lagos genéticos,
sociais e culturais comuns. Segundo esta defini¢do — extremamente geral e
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controversa no que o proprio conceito de etnia exprime, é sabido — varias formas
de danga, ndo ocidentais ou ocidentais, podem ser designadas por “étnicas”.
Todavia, esta designagdo tem servido, desde os anos 30, nas histérias da danga,
para definir, indiscriminadamente, todas as formas de danca ndo ocidentais.

Dangas €tnicas tém também sido descritas como dangas que se
encontram ligadas as tradi¢des sdcio-culturais de um grupo cujos membros
partilham uma cultura e um sentido de identidade comuns e que, por tal, sdo
dancgas que reflectem a cultura do grupo que as produziu.

De acordo com esta defini¢do, tanto podem ser étnicas as dangas
realizada entre 0s Yoruba da Nigéria, como a Danca de Capoeira afro-brasileira
ou a break-dance dangada pelos B-Boys do Bronx, ou ainda vérias formas de
danca que fazem parte da histéria da danga ocidental que, por cumprirem aqueles
requisitos, podem ser designadas por dangas étnicas. Um caso extremo, mas
igualmente o mais paradigmético, ¢ o caso do ballet como defende
Kealiinohomoku (1969).

Se o ballet ndo € uma danga que possa ser reconhecida enquanto reflexo
de uma cultura europeia, tal como sugere Kealiinohomoku, €, no entanto, falando
talvez com maior rigor, uma forma de danga que reflecte uma sub-cultura de um
sector da cultura europeia, ou seja, da sua classe dominante, na qual encontra a
fonte da sua ideologia e dos valores sociais e culturais que nele se expressam e
0 expressam.

No ballet estdo presentes muitos elementos que fazem parte de uma
heranga cultural europeia comum a um grupo social: a sua origem monérquica e
aristocrdtica e o seu desenvolvimento a partir das cortes.

No século. XIX, o ballet — “modelo reduzido” da realidade — reflecte a
estrutura social e cultural da Europa da época. As personagens dividem-se entre
camponeses, pastores, aldedes, populares e lavradores, de um lado, e de outro,
principes, condes, duques, nobres, oficiais, pagens e fidalgos. Dois grupos que
se movimentam em diferentes espacos: aldeias ou cabanas e opulentos saldes em
paldcios. A heranga cristd revela-se na representacdo cenogréifica de igrejas,
conventos e timulos, e na crenc¢a da vida depois da morte, na ressurrei¢do que
viabiliza o0 encontro dos apaixonados cuja rela¢io ¢é interdita na terra. O ideal da
mulher romantica, ser inatingivel, possuido de uma duplicidade alternadamente
expressa pela sua candura e pureza ou perversdo, exprime-se no ballet do século
XIX na representagdo imagética de seres sobrenaturais como as Silfides, as Péris,
as Ndides ou as Wilis. Os valores estéticos materializam-se nas figuras e formas
da danga que acentuam a verticalidade, nas linhas abertas e extensas dos bracos
e pernas das bailarinas sempre projectados para o exterior e para o alto.

Se tomarmos o conceito de danga étnica no seu sentido objectivo nio
ha razdes para separarmos formas de danga que possuem entre si caracteristicas
étnicas, independentemente do contexto cultural a que nos refiramos. O problema
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¢ que este conceito ndo ¢ comummente usado para recortar a realidade que ele €
chamado a designar, mas antes como uma forma de op0r todas as formas de danca
nio ocidentais as dangas ocidentais. Segundo Keallinohomoku este equivoco
resulta do facto de “Western dance scholars have not used the term ethnics in its
objective sense; they have used it as a euphemism for such old fashioned terms
as ‘heathen’, ‘pagan’, ‘savage’, or the more recent term ‘exotic” (Keallinohomoku
1969:27).

Um outro termo que necessita ser repensado pela forma equivoca como
¢ frequentemente usado € o de danga folclérica.

O grande momento da recolha e divulgacdo das artes folk €, por
exceléncia, o século XIX que viu nascer os estudos que se pretendiam
“cientificos” do folclore. Também a danga estd incluida neste movimento de
interesse e valorizagdo da cultura folk a que se assiste no século XIX, claramente
marcado pela tentativa de ressuscitar uma cultura que havia sido banida e
desvalorizada pelos cldssicos.

A par de um estudo “cientifico” do folclore, os artistas romanticos
manifestam um explicito interesse por todo o patriménio folk, nomeadamente pela
literatura e pelas dangas que se constituirdo como fonte de inspiragdo e material
de que se apropriam as artes eruditas do século XIX.

Ambas as posturas, a “cientifica” e a poética decorrem de uma mesma
atitude cultural que se opunha ao intelectualismo hegemdnico dos clédssicos, ou
seja, a procura da diversidade e da identidade cultural.

Numa sociedade socialmente diferenciada como a europeia, o termo folk
passa a designar as producdes de expressdo comunal, fundadas numa tradi¢do e
participacdo comunitdrias por oposicdo as producdes ecruditas, elitistas e
individuais, e o termo “dancas folcléricas” as dangas das classes populares
europeias por oposi¢cdo as dancas realizadas para um publico de elite, mas que
pouco ou nada nos informa das caracteristicas que culturalmente as definem.

Critérios como a nio teatralidade e a auséncia de valor artistico t€m
servido, por exclusdo de partes, para situar a danga folcldrica por oposi¢do a danga
considerada como expressdo artistica, ou seja, a dancga teatral ocidental

Se a danga folcldrica ndo ¢ uma forma de danca do universo do
espectdculo, se ndo € uma forma de arte, entdo, o que é? A 16gica dicotémica
subjacente a este tipo de discurso facilita o adivinhar da resposta: ela seria uma
danga “ritual” e “tradicional” como argumentam alguns autores.

Segundo esta perspectiva, o cardcter ritual e recreativo das dangas
folcléricas obstaria a presenca de uma dimensdo artistica e relegd-las-ia para o
universo das dangas que, supostamente seriam criadas nao pela “mente”, mas pela
“emo¢do”, tal como aconteceria com as “dancas primitivas” e com as dancgas
“étnicas”. Estas seriam rudimentares na sua forma, sem.refinamento, produto da
necessidade de expressar “emogdes puras”. E o que expressam alguns enunciados,
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como o de Sorell, autor segundo o qual a danga folclérica seria a danga que nio
teria passado “through a process of refinement”, que nfo teria sido “tamed” (Sorell
1967:73). Neste enunciado sdo ¢bvias as crencas evolucionistas, disfarcadas pela
heranca de uma atitude roméantica que encontra na danga folcldrica o exdtico
europeu, mas que nem sempre a valorizam.

O que € que as defini¢Oes de “danga folcldrica” nos dizem? Dizem-nos
que € uma danca tradicional, mas o facto ¢ que nem todas as formas de danca
tradicional sfo dangas folcldricas, como, por exemplo, o ballet.

Dizer que a danga folcldrica € comunal e ndo exige competéncia técnica,
por oposi¢do a danca como forma de arte teatral que exige uma especializacdo
por parte dos bailarinos, deixa de fora o que € hoje a realidade de grande parte
das dangas folcldricas: sdo dangas recriadas que passaram para o palco e cujo
reportério implica, para a sua manuten¢do e transmissdo, um treino rigoroso por
parte dos bailarinos ou, pelo menos, uma aprendizagem formal.

Face ao acelarado desenvolvimento e globalizacdo dos padrdes culturais,
a pratica das ditas dangas “folcléricas” ou “étnicas” como espectdculo formal-
mente realizado € hoje uma realidade por quase todo o mundo. O folclérico € o
territério no qual uma sociedade exposta aos sinais da desordem provocados pela
progressiva hegemonizagdo cultural (acesso as técnicas complexas e 2
industrializacdo, o progresso das cidades e da civilizacdo urbana) filia cultu-
ralmente 0s seus membros e reivindica a sua identidade cultural. Resguardando
e protegendo a cultura local, tomada como factor de diferenciagdo de uma
sociedade, a prética e o estudo do folclore permitem integrar a cultura popular
num saber e prdtica competentes.

As categorias sobre a danca que menciondmos tém defini¢des
normativas, nem sempre claras quando se referem a priticas culturais actuais. Sao
constru¢des que denotam um tipo de realidades que ndo podem ser coerente e
claramente definidas e para as quais se encontraram taxonomias que s2o,
simultancamente, excessivamente abrangentes pela ambiguidade e auséncia de
clareza quanto a realidade cultural a que se pretendem referir, e exclusivistas pelo
que definitivamente pretendem deixar de fora. S3o taxonomias que operam por
exclusio. Delas estdo excluidas: a sociedade ocidental, no que concerne ao étnico,
e 0 que ndo € urbano, no que diz respeito ao folclérico. Mas, tal como sugeri, 0
conceito de danga étnica pode facilmente incluir formas de danga teatral ocidentais
tal como o ballet, ou formas de dang¢a urbana, tal como o break dance. Também
a danga folcldrica pode ser urbana. Um exemplo paradigmatico € a forma de danga
americana designada por contact improvisation.

Segundo Cynthia Novack (1990), os praticantes do contact improvisation
referem-se frequentemente a esta danga como sendo uma danga folk, uma danca
que todos podem aprender ¢ em que todos podem participar. O contact
improvisation rejeita as estruturas formais de aprendizagem da danca cldssica e
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moderna, o elitismo que preside aos critérios de recrutamento dos que nela podem
participar e os seus movimentos e vocabuldrios codificados, postulando uma
aprendizagem que ndo ¢ realizada a partir de um “corpo demonstrativo”, mas em
que cada participante, em interac¢io com outros participantes, € individualmente
responsdvel na construgdo de uma estrutura de movimentos inteiramente
dependente da improvisacdo, simultaneamente individual e colectiva.

A flexibilidade e a dimensao social desta danga, realizada por um grupo
de pessoas numa situagdo informal e num espacgo aberto socialmente (0s jam),
aproximam-na de uma forma de danga folclérica. Tal como argumenta Cynthia
Novack:

Anthropologists and folklorists have generally characterized
“folk art” as an art which is locally based, founded on a
comunal tradition (...). Like other dances called folk forms,
contact improvisation was locally based around communities;
however, instead of traditional communities defined by rural
location or ethnic origin, contact improvisation communities
consisted mostly young, middle-class people located in cities
and towns across the country with little or no recognized ethnic
identity. The center of contact improvisation has never been
New York City, the base of the professional American dance
world; contact improvisation was founded on a countercultural
communal tradition which evolued in each location. (Novack
1990:199)

O terceiro termo que requer ser considerado € o de “dang¢a como forma
de arte” ou como objecto estético. Este termo € importante porque € a partir dele
que os de “danca étnica” e de “danca folclérica” sdo usados por oposigdo.

A que se referem alguns autores quando falam da dan¢a como “forma
de arte” por oposi¢do as outras categorias que atrds menciondmos? Referem-se,
fundamentalmente, a uma danga que ¢ feita “para ser vista”, por oposicdo as
dancas caracterizadas pela sua “instrumentalidade”. Por outras palavras, referem-
se a uma danga que teria um “fim em si mesma”, diferenciada das dangas que
teriam finalidades e propdsitos magico-religiosos e recreativos. Apenas nas dangas
como forma de arte se descortinariam valores estéticos intrinsecos a sua
construglo e percep¢ao.

Este ponto de vista sugere-nos, pelo menos, uma objec¢do imediata que
nos ocorre formular sob uma forma interrogativa: as dangas originalmente
realizadas num contexto cerimonial ou ritual, actualmente “metamorfoseadas” em
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forma de espectdculo e realizadas para uma assisténcia sdo, enquanto objectos que
se oferecem ao olhar, reconhecidas como formas de arte? Refiram-se, como
exemplos: o festival de Montepellier, realizado em Junho de 1990, onde lado a
lado sd3o apresentadas dangas dos derviches da Turquia, a danca de capoeira por
um grupo de S.Salvador e 0s mais recentes trabalhos das coredgrafas francesas
contempordneas, como Michele Anne de Mey ou Dominique Bagouet; a
co-presenca, no festival Kuuopio Dance and Music, realizado em Agosto de 1990,
na Finlindia, de dancas da Guiné, Zaire, Mali e Senegal, dos deviches da Turquia,
folclore jugoslavo e danga francesa e alema contemporineas; ou ainda, o festival
realizado em Setembro de 1990, em Los Angeles, onde foram exibidas dangas
da tribo maori, dos aborigenes australianos, dancas mexicanas ¢ dangas javanesas.

N3o € nosso propdsito discorrer sobre a arte, mas se pensidssemos a arte
e a estética como propriedades exclusivas da danca ocidental, terfamos de colocar
a hipdtese absurda de excluir a prépria arte do discurso antropoldgico, o que,
como é 6bvio, estd fora de questdo. A propdsito de uma defini¢do antropolégica
da arte esclarece-nos Fernandes Dias:

Se partirmos de uma perspectiva emic, olhando a arte como
um género cultural ocidental, s6 encontraremos nas artes
primitivas a matriz de que ela é um desenvolvimento, por
diferenciagdo e especializagdo, e ndo podemos falar de “arte”
em sociedades diferentes das nossas. Mas, se numa perspectiva
etic considerarmos artistica a actividade de construir formas
sensiveis apropriadas para conter sentimentos e ideias, entdo
ela estd presente em todos os tempos e espagos; é uma
actividade cultural e universal (Fernandes Dias 1990: 140).

O comportamento estético € uma das condi¢cdes da humanidade, € uma
actividade fisica e mental universal, biologicamente fundada, €, a0 mesmo tempo,
uma actividade de expressdo local de que resultam cria¢des cujos padrdes e
significados especificos deverdo ser socio-culturalmente contextualizados se 0s
queremos entender no que diz respeito a sua realiza¢do e apreciagdo particulares.

A danca é uma forma cultural realizada segundo critérios estéticos
locais, préprios a um grupo humano, sensitiva ¢ emocionalmente experimentada,
independentemente das funcdes instrumentais e utilitdrias que possa incorporar,
tais como: mégico-religiosas, terapéuticas, integrativas, ou como preparagao e
treino para outras actividades.

Os valores estéticos sdo inerentes a percep¢do da danca. De época para
época eles alteram-se, de sociedade, para sociedade de grupo para grupo eles sdo
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diversos. Mesmo que os individuos ndo definam ou se refiram 2 sua actividade
como arte, a experiéncia e a percepcio estéticas estdo presentes.

A partir do que até aqui foi considerado, cabe-me agora sugerir: (1) que
0 uso das classificagdes ou defini¢des apresentadas seja expandido; (2) que a sua
utilizagdo seja flexivel, de tendéncia inclusiva e ndo exclusiva para que a realidade
seja 0 menos possivel amputada na sua diversidade; (3) que nos obriguemos a
sua redefinicdo em funclo da realidade relativamente a qual as usamos, ou seja,
que relativizemos o seu cardcter normativo; (4) que os critérios para a sua
utiliza¢do sejam critérios de ordem cultural e social e nfo ideoldgicos, ndo o
resultado das limitagdes taxondmicas de uma mentalidade historicamente fundada
no etnocentrismo; (5) como resultado devemos também pensar a diversidade das
formas da danga de acordo com o0s seus propdsitos (ritual, social e teatral),
contornando assim o0 recorte excessivamente redutor ¢ simplista que em muitos
casos comprometem aquelas defini¢oes.

Numa mesma sociedade ou comunidade podem coexistir, e geralmente
coexistem, dancas realizadas com propdsitos teatrais, sociais ou rituais. Cada um
destes tipos de danga cria predisposigdes ¢ expectativas especificas nos individuos
que participam ou assistem a dancga.

As dangas cujo propdsito € a construgdo de um espectdculo pressupdem
a existéncia de um grupo de bailarinos que danga para um grupo que assiste, ainda
que este possa ter um papel participativo no desenrolar do espectdculo. Sdo dangas
que requerem formalidade, quer no treino dos bailarinos, quer na preparacdo da
prépria performance. '

As dangas sociais sdo as dangas realizadas num contexto de interacgdo
social, comunitdrio e geralmente informal. Sdo dangas em que a participacdo dos
individuos € regida por critérios de voluntariedade. A sua aprendizagem faz-se
de forma informal.

As dangas rituais (mdgico ou religioso) sdo as que integram a
performance ritual de que fazem igualmente parte outros elementos, tais como
0s cantos, as declamagdes, a musica, 0s gestos, 0s objectos, as indumentdrias e
as mdscaras que em conjunto contribuem para a eficdcia do ritual, quer esta seja
considerada real, simbdlica ou simulada. Nestas condi¢des, a danca é realizada
dentro de normas prescritas e pelas pessoas esperadas.

Quando as dancas rituais ndo sdo exclusivamente realizadas pelo magico
ou xaman, como frequentemente acontece nas dangas de transe ou possessio, sio
acompanhadas ou realizadas por um grupo de individuos socialmente definido,
seja pela sua posicdo e prestigio, seja pelas relagdes que se supde que ele mantém
com o sobrenatural. Para a participagdo na danca a colaboracio ¢ requerida e
esperada ¢ s6 muito raramente voluntdria. Quando o ritual ndo é privado, mas
publico, os espectadores desempenham um papel fundamental. Contrariamente a
certas formas de danca teatral ou social em que, caso o espectador possa intervir
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ou participar, ele € livre de o fazer ou ndo, no ritual, a intervencio e participagio
do publico € esperada para auxiliar, controlar ou testemunhar a efectivacdo das
préticas rituais.

Critérios de participag@o na danca, formas de recrutamento dos que nela
participam, relagdo entre participantes e espectadores, formas de aprendizagem
e transmissdo das dancas, tais sdo alguns dos aspectos que podemos considerar
para caracterizar e diferenciar 0 que consideramos serem o0s trés propdsitos
fundamentais da danca: teatral, social ou ritual. Porém, esta divisdo que propomos
também s6 fari sentido se a entendermos como um recorte molddvel a
particularidade de cada forma de danga em estudo. E dificil determinar, num caso
concreto, qual o propdsito dominante de uma danga pois vdrios propésitos podem
combinar-se. Considere-se mais uma vez como exemplo o caso do contact
improvisation, uma forma de danca organizada fora do espaco tradicional das
companhias e que combina as categorias de danca como especticulo e danca
social. Um outro caso particular onde se verifica a combina¢do de ambos 0s
propdsitos € o trabalho realizado pela coredgrafa Madalena Victorino. O espago
do seu atelier coreogréifico estd aberto a todos os que, bailarinos ou ndo bailarinos,
nele queiram participar e o trabalho af realizado ¢ mostrado (em processo ou como
produto final) sob a forma de um espectdculo a um ptblico que se deseja
participativo.

Uma danca que ¢ realizada num contexto ritual pode também possuir
uma importante dimensdo recreativa ou ser realizada como um espectdculo num
contexto secular. Os exemplos sdo indmeros, mas o caso do vodu hawaiano
apresenta-se como um dos casos mais paradigmaticos pela forma como 0s scus
propdsitos se desmultiplicam consoante os diferentes contextos da sua ocorréncia.
No Hawai existem, recentemente, trés formas de vodu: uma forma ritual-social
sé para hawaianos, uma forma social- teatral para turistas ¢ hawaianos ¢ uma
forma teatral-comercial s6 para turistas (Schechner 1988:17). O ritual transforma-
se em espectdculo e as dangas que o integram apresentam-se sob diferentes
versoes. A sua descontextualizagdo opera diferencas fundamentais na forma como
ela € vivida, experimentada e usada, quer pelos que dela participam, quer pelos
diferentes tipos de espectadores. A “profanacdo” da danca transforma-a
necessariamente num acontecimento diferente, mesmo que a sua forma e
designacdo se mantenham.

O mesmo processo de “metamorfose” tem afectado as dangas sociais,
quer falemos das dancas folcldricas, das dangas de corte ou das hoje designadas
dangas de saldo (valsa, tango, foxtrot, rumba, etc). Muitas destas dancas passaram
para o palco, foram padronizadas, estandardizadas, e sdo hoje interpretadas de
acordo com uma linguagem corporal contempordnea que pouco ou nada nos
informa da forma como elas foram originalmente dangadas, vividas e expe-
rimentadas.
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Se as categorias que elaboramos para a danga ndo deixarem um espaco
para a inclusdo e rectificagdo, elas tropegaram nas suas préprias armadilhas: a
criagdo de uma realidade abstracta e generalizante que nem sempre se ajusta
realidade concreta e particular.

As categorias e os conceitos operatérios de que nos servimos devem,
hoje em dia, estar adaptados a sinuosidade notdvel e frequentemente equivoca dos
fenémenos em estudo.
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