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RECENSOES

Le Musée d’Ethnographie du Trocadéro (1878-1908)
Anthropologie et Muséologie en France

Nélia Dias
Paris, Ed. du C.N.R.S., 1991].

Originada numa tese de doutoramento sobre a fundagio do Museu de
Etnografia do Trocadéro, apresentada em Paris na E.H.E.S.C. e frequentemente
referida por variados autores, a publicagido recente de Le Musée d’Ethnographie du
Trocadéro (1878-1908), Anthropologie et Muséologie en France, de Nélia Dias, vem
responder as expectativas que essas referéncias criaram.

Um percurso pelos temas dos novos capitulos do livro, permitird uma
perspectiva completa das opgdes, e do argumento, da autora. No primeiro identifica,
nos seus aspectos cognitivos, o novo dominio antropol4gico emergente. Para iniciar,
no capitulo seguinte, a abordagem ao papel predominante de algumas institui¢es de
investigagiio difusdo e ensino, na sua afirmagiio no campo intelectual francés. Esta
op¢do por uma abordagem institucional, é defendida pela autora em nome de uma
auséncia de grandes figuras fundadoras na antropologia francesa; e de uma particular
eficicia para «desvelar filiagSes subjacentes, discernir a permanéncia de certos temas»,
permitindo assim perceber o que vem dos Ide6logos iluministas a tradi¢fio antropolégi-
ca inaugurada pelos naturalistas no século XIX, até ao pleno reconhecimento
académico no fim dos nossos anos 20. Todo o resto do livro foca as atengdes na
institui¢do central no desenvolvimento da disciplina — o museu etnografico — cuja
criagiio «constitui o trago mais caracteristico do arranque deste dominio de estudos no
s€culo passado», conferindo-lhe legitimidade social, mas respondendo também a «uma
necessidade interna ao processo cientifico da antropologia». E deste aspecto, da
relagdo entre o estudo de colecgdes de objectos materiais e o saber antropolégico, que
tratam os capitulos III, IV e V; através de uma excelente andlise e comparagio das
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principais concepgdes da museologia etnogréfica nascente, francesas, britdnicas,
alemis, americanas. Os trés capitulos seguintes dedicam-se ao mais significativo
museu oitocentista francés — o Musée d’Ethnographie du Trocadéro, e ao seu
fundador e primeiro conservador — Ernest-Théodore Hamy. Sio o lugar para alicergar
e provar o argumento da inseparabilidade entre a teoria e investigagio antropolégica
e o estudo museolégico de colecgdes de artefactos; para mostrar de que maneira,
entio, o «campo» dos antropSlogos eram os museus, recordando que foi assim
também com Bastian, Boas, Klemm, Mason, Pitt Rivers, Tylor. Antes da Conclusio,
em que perspectiva os resultados da investigagdo realizada, em termos da especificida-
de da antropologia em Franga, reafirma, no capitulo IX, o papel dos museus, e
particularmente do do Trocadéro, na institucionalizagio da disciplina nesse pais.
Além de ler e apresentar o livro, pretendo aqui reflectir sobre o seu lugar nos
desenvolvimentos recentes, e significativos, do estudo antropolégico da cultura
material. Seguindo, de resto, um principio que orientou a prépria autora — reconstruir
um «momento fundador» da histéria da antropologia francesa, tendo em conta «a sua
influéncia no devir ulterior deste campo de estudos». E que, aliado & sua opgao por
uma abordagem institucional, resulta duplamente positivo e relevante. Por um lado
integra o seu trabalho num programa de investigagiio recente, em que confluem o rigor
historiogrifico com a consideragio do valor epistemoldgico da antropologia no
dominio da histéria das ciéncias — de que os trabalhos de G. Stocking nos Estados
Unidos, e de A. Kuper na Gri-Bretanha, sio marcos fundadores; o que possibilita
preencher um perfodo normalmente silenciado na histéria do desenvolvimento da
antropologia francesa, um vazio sempre inquestionado entre a Société des Observa-
teurs de I’Homme (1799-1805) e a escola de sociologia com Durkheim, jd no nosso
século. Por outro lado, concede-lhe um lugar significativo na renovagio recente do
interesse pelo estudo das manifestagdes materiais da vida das sociedades humanas;
aponta o papel radical dos objectos materiais nos primeiros desenvolvimentos da nossa
disciplina, mostrando que os gabinetes dos «antropélogos de gabinete» oitocentistas
eram na realidade os museus e que os primeiros antrop6logos eram na realidade
conservadores de museus. E tanto mais quanto a situagio francesa no que se refere as
relagdes entre antropologia e museologia apresenta singularidades; e ndo s6 na
segunda metade do século XIX que Nélia Dias nos mostra, ou no periodo entre
guerras de que tratou J. Clifford e J. Jamin; hd nela uma referéncia mais ou menos
sempre presente a cultura material. Justaposta a outras tradigdes nacionais, britanica,
alemi e americana sobretudo, essa especificidade francesa € enfatizada neste livro.

O Dominio Antropologico Emergente

Se os dois primeiros capitulos nos dio uma panorimica da emergéncia
francesa do novo dominio antropolégico, ficam ji também delineadas as bases
epistemoldgicas sem que ele se pretende basear, com as caracteristicas que o
individualizam em relag¢fio a outras tradi¢des da nossa disciplina: o projecto sempre
de uma antropologia geral, uma «ciéncia de sintese», lugar de confluéncia e
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articulagio de diferentes problemdticas tedricas referidas ao homem, nas suas
caracteristicas fisicas, intelectuais e morais; o peso dominante das ciéncias naturais e
da antropologia fisica, neste periodo até aqui obscuro da histéria da antropologia
francesa; a ligag@o intima entre isto e o papel do museu como lugar previlegiado da
investigagdo antropolégica. Quer do estudo das denominagdes entio em uso —
antropologia, etnologia, etnografia — e dos seus sentidos, quer do das institui¢des de
investigagdio e ensino, que se apresenta no capitulo II, resulta claro esse papel de
«ciéncia de sintese» atribuido a antropologia.

Projecto assumido no seu trabalho por alguns dos primeiros autores, programa
para outros, simples «ambigio-limite», sempre fora de alcance mas sempre pano de
fundo, na expressio feliz de G. Lenclud (1986), esta ideia de um saber sintético sobre
a unidade do género humano atravessa toda a histéria da antropologia em Franga. De
Broca e Quatrefages a Hamy e a Rivet, como aponta Nélia Dias, e a Leroi-Gourhan
muito evidentemente, mas também a Mauss e a Griaule, e ainda a Lévi-Strauss.
Ficamos a saber que os seus repetidos fracassos, adiamentos, e reafirmagdes, com a
antropologia fisica para um lado e o que hoje chamamos antropologia socil ou cultural
para outro, vém também desde o inicio. Quer os nomes atribuidos a(s) disciplina(s),
com os seus sentidos, quer as sociedades cientificas em que ela se desenvolveu, com
as suas publicages, quer os estabelecimentos em que comegou a ser ensinada, e que
siio analisados, mostram um processo recorrente de afirmagdes de sintese, mas também
de clivagens tedricas e institucionais. Sendo a visdio que nos dd das confluéncias que
se tecem e das autonomias que se declaram entre antropologia fisica, etnologia,
antropologia geral, etnografia, sociologia, particularmente bem conseguida, seri
necesséiria para termos um quadro mais completo, uma revisio equivalente, mas
centrada nos percursos de duas outras linhagens da antropologia francesa: a filos6fica
e sociolégica, de Comte a Durkheim, e a folclorista, da Académie Celtique a van
Gennep.

Esta panormica geral sobre o novo «dominio antropolégico», como a autora
designa o «conjunto dos saberes (antropologia fisica, etnologia, etnografia) que se
formam» na segunda metade do século XIX, € ainda completada por uma revisio da
historiografia antropolégica, muito numerosa naquele perfodo; e por um mapeamento
das fronteiras com as vdrias disciplinas cujas herangas se pretende fundir na nova
«ciéncia de sintese»: a medicina (e a ligagdo entre antropologia fisica e frenologia...),
a linguistica, a paleontologia, a histéria natural, a arqueologia, a geografia.

ok sk

Mas o tema central da obra, que o titulo e o sub-titulo enunciam, é a
museologia antropolégica. Desde a Introdugfio, a autora formula as suas questdes
fundamentais: «como dar sentido & emergéncia de museus etnogrificos e antropoldgi-
cos a partir dos anos 1850?», «porque razio os objectos, que até entdo eram olhados
s6 como curiosidades, se revestem de um valor documental e se tornam meios para
o conhecimento?», «porque foi a antropologia, no momento da sua formacio,
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dependente das colecgdes?», «porque sdo reunidos e expostos no mesmo lugar,
crianeos, esqueletos, artefactos, objectos pré-histéricos?». Ird esclarecé-las através do
estudo das relagdes entre o trabalho museolégico e o saber antropolégico, centrado no
caso paradigmitico do Museu do Trocadéro, analisado no contexto da discussio
museoldgica francesa da época, € num outro mais amplo que a compara internacional-
mente.

Se desde os anos 1920-1930 na antropologia dominante se fez siléncio sobre
as manifesta¢cdes materiais da vida social, ou se as reduziu a um papel periférico ao
de outros fendmenos sociais, culturais ou mentais, a0 mesmo tempo que se cava um
abismo entre os museus e os departamentos universitirios e de investigagdes onde a
disciplina passa a fazer-se, os tltimos vinte anos sio marcados por um novo interesse
no seu estudo. Assiste-se a um nidmero crescente de publica¢cdes que lhes sdo
dedicadas; procuram-se novas articulagdes entre a antropologia que se faz e o museu
de antropologia; reformula-se, tedrica e metodologicamente, e de uma forma ampla,
a abordagem da cultura material — por revisoes criticas de estudos inovadores (que
ultrapassam os estudos tipoldgicos considerados como um fim, mas também os que
a consideram como subsididria, e um reflexo, de outros fendmenos), alargando o seu
dominio as manifestagdes artisticas, as de produgdo industrial e de consumo de
massa).

O presente livro participa deste movimento. Enquanto trabalho de histéria da
antropologia mostra-nos o papel que ai t&€m as colecgdes; encontra objectos, a sua
classificagdo, colecgdes, a sua exposi¢cdo, no centro das actividades dos que
constituiram a antropologia na segunda metade do século XIX. A autora é categérica:
«.. a criacdo de museus etnogrificos constitui o traco mais caracteristico do
desenvolvimento deste dominio de estudos no século passado» e «nio € exagerado
dizer que os museus etnogrificos do século XIX eram os laboratérios de experimenta-
¢do do saber antropoldgico, lugares onde era possivel testar as hipdteses e julgar a sua
validade».

Todo o livro o mostra e torna compreensivel.

Museu Etnogrdfico, Exposi¢ées Universais e Gabinetes de Curiosidades

Comega pela prépria no¢do de museu etnogréfico, situando-se no vastissimo
movimento de criagdo de museus que, também, caracterizou o século XIX francés (sdo
criados 26 museus entre 1801-1820, 56 entre 1821-1840, 78 entre 1841-1860, 92 entre
1861-1880); analisando as suas relagdes com as exposi¢des universais e os gabinetes
de curiosidades e de histéria natural. Desde o inicio, 0 museu etnogréfico distingue-se
desse movimento geral; embora fosse incluido, mesmo quando as suas colec¢des sio
de objectos exdticos, na celebragio nacional que todos os museus eram, as suas
ligagdes com a expansio colonial e as exposi¢des universais, assim como a heranga
dos gabinetes, ird permitir que se explore de uma forma particularmente fecunda, as
potencialidades da instituigio museu, e que assuma um cardcter diferenciado. Das
exposigdes coloniais, germes de muitos museus antropolégicos na Europa e na
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América, retirou e desenvolveu a pritica das exposigdes tempordrias, das encenagdes,
e a preocupagido pedagégica; dirigido a um piiblico muito amplo, de exploradores e
futuros colonos, de comerciantes e artesdos, mas também cedo combinou objectivos
cientificos com uma preocupagio de divulgagiio de conhecimentos. Dos gabinetes, e
da sua vocagdo ordenadora, sobretudo os de histéria natural, herdou os primeiros
modelos sistemdticos de classificagio dos objectos — «colectar as produgdes
materiais, significa também submeté-las a um tratamento teérico».

Objecto Etnogrdfico/Objecto Artistico

Ainda neste mesmo capitulo III, além de mostrar a localiza¢iio dos fundos
etnogrificos em Franga e de a comparar com a de outros paises europeus, nas vésperas
dos primeiros museus etnogrificos, o livro mostra como a nova ciéncia do homem
exige a recolha e a conservagio de objectos materiais, vistos desde agora como
veiculos de conhecimento, os tinicos possiveis para a reconstituigio das origens da
humanidade, das sociedades desaparecidas e das que ndo t&m escrita. E descreve-nos
uma primeira construgio da categoria «objecto etnografico», sempre problemdtica mas
sempre usada, do inicio até hoje; como acontece no sistema dos objectos de Clifford
(1985, 1988).

Desde as suas primeiras definigdes, o seu estatuto é ambiguo: é o objecto que
ndo € nem arqueolégico, nem natural, nem artistico; que se caracteriza por ter uma
«utilidade pritica e social», no dizer de E.F. Jomard. E por ser utilitdrio que o objecto
adquire um valor de conhecimento para o antropélogo, que se torna objecto
etnogriafico — um documento, um indicador de um determinado estidio de evolucio,
de relagdes entre diferentes povos, sempre inserido num quadro que lhe dé sentido —
em fungiio de uma légica classificatéria qualquer. A colecta de objectos torna-se
indispensdvel, e a constitui¢io de colec¢des um objectivo dominante da actividade
antropolégica. Estudo museoldgico e antropologia, conservador e antropélogo ,
confundem-se aqui: o primeiro classifica os espécimes segundo sistemas de
classificagdo definidos pela segunda, reflectindo os seus debates tedricos, experimen-
tando, e pondo a prova as suas hipéteses.

Mas a ambiguidade maior reside na dicotomizagio objecto etnogrifico/objecto
artistico. Nélia Dias mostra-o bem, desde a controvérsia sobre o modo de expdr a
nova categoria de objectos em gestagio: numa exposigio despojada, como os objectos
artisticos que se bastam na contemplagiio da sua beleza, ou antes integrados num
sistema classificatério e num quadro que os refira ao seu meio origindrio? Se a opgéo
se fez a favor da segunda hipétese, a autora nio deixa de referir que na mesma época,
Taine apontava a necessidade de considerar o meio (histérico, natural e humano) para
uma boa compreensio das obras de arte.

Este legado ambiguo da antropologia museoldgica oitocentista, nio foi porém
ultrapassado até aos nossos dias. A visio do artefacto ndio-europeu como «objecto
etnogrifico», e a consolidagdio deste conceito, se avangam em relagiio 2 sua anterior
definigdo como «objecto de curiosidade» constroem-se por exclusio, ou por
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confinamento a uma zona obscura, dos elementos que possam pOr em causa a
legitimidade do novo conceito. Da sua defini¢iio por oposi¢do ao «objecto artistico»,
fica excluida qualquer consideragio séria dos seus valores estético e artistico. Mas, se
Hamy e os antrop6logos naturalistas do século XIX, s6 reconhecem nos povos
«selvagens» a existéncia de um «instinto artistico», rudimentar, que s6 raramente
conduz a produgiio de objectos artisticos, a situagdo ndo se mantém calma e inalterdvel
tanto quanto sugere Nélia Dias. Ndo se pode aplicar, seguramente, a ultima fase do
Museu do Trocadéro, nem ao sucessor do Homem. E muito menos a G.H. Riviere: a
exposi¢io de objectos americanos pré-colombianos que organizou com Métraux, no
Louvre em 1928, e que resultou no convite de Rivet para que fosse para o Trocadéro,
enfatizava o seu interesse artistico, com um catdlogo intitulado «Les arts anciens de
I’ Amérique». E.J. Jamin (1989) cita uma nota de Rivet e Riviere, datada de 1931, em
que entre os papéis que atribuem ao museu de etnografia figura: «Um papel artistico:
seja nas galerias piblicas ou nos armazéns que lhes serdo abertos a seu pedido, os
artistas e artesdos encontrardo nos objectos de arte primitiva nio s6 a ideia de uma
multiplicidade de técnicas desconhecidas na nossa civilizagdo, mas também decoragdes
e formas que refrescario ditosamente a sua inspiracdo». Apesar da ambiguidade
dicotémica se manter — o que fica muito claro em relagdo aos objectos de culto,
balangando entre obras-primas de uma vaga estética, supostamente universal (a «arte
primitiva»), e condensados de crengas, ritos e mitos (o «objet-témoin») — hd um
abismo entre Hamy e estes autores, e neste ponto particular parecem-me apressadas
as conclusdes da autora.

A incapacidade de Hamy tem seguramente fundamentos teéricos (a l6gica
evolucionista e a incapacidade dos «selvagens» para o belo e o sublime), e de
estratégia epistemoldgica (o estatuto do objecto etnogrifico como documento); tem
ainda fundamentos ideoldgicos (o cardcter universal do «instinto artistico» como parte
de unidade do género humano); mas tem também a ver com uma concepgio cldssica
de arte, a Grande Arte. Que, aliada com a grelha evolucionista resulta numa
identificagiio arte-imitagdio. A citagio de Hamy € eloquente: «Acabamos de constatar
que qualquer homem, por mais selvagem que seja, possui, um certo grau, uma espécie
de instinto artistico, que lhe permite reproduzir a seu modo imagens mais ou menos
grosseiras das coisas da natureza, e particularmente a sua figura, reduzida nos
primitivos a contornos mais elementares, mas podendo revestir certas caracteristicas
verdadeiramente étnicas em certos grupos menos atrasados».

Acontece que este texto é de 1908, e ja um ano antes Picasso pintara as
«Demoiselles de Avignon», com uma visita a0 Museu de Trocadéro de permeio.
Referindo-se ao que ai vira, e sobretudo na galeria africana, Picasso dird alguns anos
mais tarde (Rubin, 1984): «Para mim as mdscaras ndo eram sé esculturas... Eram
objectos mdgicos... intercessores... contra tudo — contra o desconhecido, contra
espiritos ameagadores... Eram para defender as pessoas de serem dominadas por essas
forgas, para as ajudar a libertarem-se». «Se dermos uma forma a essas forgas,
libertamo-nos delas». «Nesse momento entendi do que trata realmente a pintura».
Acontecia uma profunda reformulagio do conceito ocidental de arte, das suas formas,
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usos e fungdes, e do olhar ocidental sobre os objectos «selvagens». E o Museu do
Trocadéro, e depois o do Homem, como Clifford tdo bem descreveu (1981), serio um
lugar, por exceléncia, onde na Franga de entre as duas guerras a questio foi retomada.
Até hoje.

A Ciéncia dos Objectos

Os capitulos IV e V centram-se no tema que melhor permite realgar as
relagdes entre pritica museoldgica e saber antropoldgico — o estatuto do objecto
etnogrifico, os seus critérios de selec¢iio e o seu sistema de classificagdo. Analisa os
debates sobre os assuntos mais significativos no século XIX. As primeiras sisteméticas
da primeira metade do século, que seguem literalmente, como acontece com a
arqueologia, o modelo naturalista: do Idedlogo iluminista L.F. Jauffret que, desde
1803 propde a criagdo de um museu para «expor todos os produtos da inddstria dos
selvagens, todos os objectos de comparagiio que podem servir para dar a conhecer as
variedades da espécie humana, assim como os costumes e usos dos povos antigos e
modernos.»; do engenheiro-gedgrafo E.F. Jomard que projecta em 1831 a criagiio de
um museu etnogrifico, com uma classifica¢iio dos objectos baseada na sua utilidade
e destino, para ilustrar o desenvolvimento da humanidade nas respostas que foi dando
a cada uma das suas necessidades (alimentagiio, vestudrio, habita¢do, equipamento
doméstico, etc.); do botinico holandés P.F. von Siebold que propde também, em 1843,
uma colec¢iio etnogrifica para o Museu de Leiden, mas previlegiando na sua
classificagio um critério geogrifico, que organizaria os objectos em fungio da sua
pertenga a uma sociedade, de que dariam uma visiio global.

Num texto posterior, de 1862, Jomard reformula a sua grelha inicial, universal
e evolutiva, propondo uma conciliagiio dela com o critério geogrifico de von Siebold.
E os museus etnogrificos que aparecem no século XIX seguirdo um modelo ou outro,
ou conciliagdes de ambos.

Vemos como serd assim niio s6 no Trocadéro, mas também em Leipzig, em
Oxford e em Washington. Através dos textos dos seus mentores: G. Klemmm que se
baseia, a semelhanca de Jomard, numa concepgio em termos de necessidades
humanas, para mostrar a unidade da Cultura em geral; Pitt-Rivers que opta por
mostrar a evolugio das formas externas, na sua colec¢io de Oxford; O.T. Mason que
organiza o Museu de Washington numa dupla perspectiva, permitindo assim seguir a
evolugiio de uma classe de objectos das suas formas mais rudimentares ao seu «estado
perfeito», e também abarcar a totalidade das manifestagdes culturais de uma regido.

Em Franga caberd a Hamy a criagdo do primeiro museu etnogrifico, o do
Trocadéro; além de realizador dos sé-projectos de Jauffret e Jomard, ele concretiza
também a sistemdtica proposta por este tltimo. Mas o seu trabalho no novo museu
parisiense niio tem s6 esta heranga. A apresentagio dos objectos, a sua distribuig¢io por
salas e os agrupamentos em cada uma, evidenciam o interesse de Hamy por uma outra
museologia com grande importincia na época, a escandinava — fortemente ligada a
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exaltagio dos valores nacionais, com uma inten¢do pedagdgica, voltada para a
reconstitui¢iio histérica do passado dos povos.

O sistema de Hamy no primeiro Trocadéro é descrito como uma articulagdo
de virios critérios: geogréfico primeiro (Sala da América, Sala de Africa, Sala da
Europa, etc.), etnolégico e cronolégico depois (em cada Sala os objectos sdo
agrupados por etnias e épocas); dentro de cada uma destas subdivisdes os objectos sdo
classificados pela sua utilidade, em fun¢do das necessidades humanas hierarquicamente
organizadas (das elementares, as derivadas, as intelectuais e afectivas); e em cada
classe, divididos segundo varidveis morfolégicas (a matéria, a forma, a dimensio,
etc.).

Nélia Dias nota que a influéncia do modelo escandinavo reaparecerd na
organizagiio que Rivet e Riviere fardo do Trocadéro em 1928; que a opgdo por uma
etnografia entendida como reconstitui¢io do passado ird perdurar na museologia
francesa. :

O Musée d’Ethnographie du Trocadéro

Os Trés capitulos seguintes tracam a histéria da fundagio do Museu de
Etnologia do Trocadéro, analisam as suas colec¢des e dispositivos de exposigio, e
refazem o itinerdrio profissional e intelectual do seu fundador e primeiro conservador.

Mostram como, pouco antes do fecho da Exposi¢do Universal de 1878, um
decreto ministerial nomeia uma comissio de homens politicos, muito poucos
cientistas, para a criagio do Museu; que herdaria niio s6 as colec¢des apresentadas af
por vdrios paises, mas todas as colec¢des etnogrificas pertencentes ao Estado, como
manifestagdio patridtica da expansiio francesa e do interesse francés pela ciéncia
etnogréifica. Como, com uma interessante discussio de Hamy e o arquitecto Viollet-
-Le-Duc sobre as relagiio entre o edificio e a apresenta¢iio das colecgdes, o0 Museu
acabou por ser instalado no Palicio do Trocadéro, esvaziado da Exposi¢io. Como
Hamy e A. Landrin, ambos colaboradores da Exposi¢do Universal, seriio os primeiros
conservadores nomeados.

«Selvagens», «Primitivos», «Populares»

Das cinco colecgdes existentes, geograficamente definidas, a americana e a
europeia merecem uma maior aten¢do da autora do que as africanas, oceanica e
asidtica. Por razdes que torna claras: siio s6 as mais numerosas, como seriio o centro
das atengdes dos dois conservadores — Hamy para as primeiras, Landrin para as
segundas; sendo curioso acrescentar que a histéria se repete para os autores da
reformulagio de 1928, Rivet (americanista) e G.H. Riviére (etnografia da Franga).
Aponta para isso razdes de ordem patridtica e de legitimagiio cientifica. Mas
sobretudo, os debates que em torno delas se travarfio, sdo particularmente interessantes
na delimitagiio e defini¢do da nova disciplina.
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No caso das colec¢des americanas (Pré-colombianas) € relevado o facto de os
estudos americanistas, por mediagdo da arqueologia, terem entdo atingido um grau de
cientificidade e de institucionalizagfio que os constituem como paradigma e caugio
legitimadora; enquanto a dos Americanistas se funda em 1895, as Sociedades de
Africanistas e Oceanistas sé aparecerdo depois dos anos 1920. Mais uma vez, é no
terreno, sempre minado, da dicotomia objecto etnogrifico/objecto artistico que a
discussdo se desenrola, tendo como alvo as colecgdes do Museu Americano do
Louvre: devem permanecer af, como obras de um passado extinto e como obras de
arte, ou devem transitar para o novo museu etnografico, como objectos etnograficos?
Ao fim de oito anos de discussdes, vencem os defensores da sua deslocagiio; o préprio
Ministro da Instrugdo Pidblica entrara na polémica, para esclarecer: «O Parlamento, ao
votar o or¢amento necessdrio para a instalagdo e manutengio das colecgdes etnografi-
cas que serdo reunidas no Trocadéro, quis fazer, para a histéria dos usos e dos
costumes dos povos de todas as épocas, o que o Museu do Louvre realiza tio bem no
que se refere as suas artes.»(1880).

Quanto as colecgdes europeias, sdo pobres as da Europa do Norte e do Sul,
mais ricas as dos paises eslavos. Mas € sobretudo a Franga que € contemplada. A
colecgio inicial é sobretudo da Bretanha, supostamente tradicionalista e conservadora
dos seus usos e costumes, lugar de elei¢iio dos folcloristas desde o século XVIII. Na
continuagiio das preocupacdes da Académie Celtique, a Etnografia da Franga e da
Europa, serd definida como salvaguarda do passado, busca do tradicional (ndo-mo-
derno), que serd popular (ndo-erudito), e rural (ndo-urbano). Fortemente condicionada
por imperativos de ordem patritica, esta busca do passado aproxima demasiado a
etnografia da arqueologia. E desconfio mesmo que essa aproximagdo, com outro
recorte, se mantém na concep¢io do Museu de Tradi¢des populares que Landrin
queria para si em 1889, na linha do que os escandinavos vinham fazendo desde ha
cinquenta anos. Porém, a separaciio das colec¢des francesas e a criagdo de um outro
museu, o Musée National des Arts et Traditions Populaires, s6 se fard em 1937, ano
da criagio também do novo Musée de I’'Homme. A redefinagiio recente da cultura
como patriménio, feita por I. Chiva (1990), e a sua elaboragcio do conceito de
«patriménio etnolégico» como o objecto da etnologia da Franga, reafirma essa opgio.
E, curiosamente, o sucessor de Riviere no MNATP, vem constatar essa hipoteca; num
texto chamado «Que faire des arts et traditions populaires», J. Cuisenier (1991) aponta
o dilema que se coloca: ou se mantém voltado para as actividades do passado e as que
o prolongam ininterruptamente, e neste caso a «etnografia deixa progressivamente de
ser a disciplina cientifica de orientag@io para se substituir pela histdria, a dialectologia
e a arqueologia»; ou entlio as «artes e tradi¢cdes populares» terdo de passar a ser «artes
da prdtica social quotidiana», e a interessar-se pelas actividades e objectos que «na
vida contemporinea distinguem os grupos sociais e as sociedades locais, os que
oferecem a ambos os meios de se identificarem e fazerem reconhecer», e a
familiarizar-se com produtos industriais, de consumo de massa, medidticos, o turismo,
etc. Coisa que, de resto, os tio admirados museus escandinavos fazem desde 1930 (M.

Segalen, 1991).
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Se as colecgdes africanas e da Oceania sdo pouco numerosas (por razdes
vdrias, entre as quais a de ndo serem ainda de interesse artistico, sem coleccionadores,
portanto) e pouco merecedoras da atengiio dos responsdveis, as asidticas serdo
transferidas logo em 1890 para o Museu Guimet — o orientalismo é reivindicado por
outras disciplinas, e a etnografia desiste. Serdo reintegradas com a reforma de Rivet
e Riviere em 1928.

Percurso da Exposigao, Sistema de Classificagdo, Teoria

e

O capitulo termina com uma perspectiva geral do Museu. O impacto inicial
junto dos seus piblicos, a relagiio com os poderes piblicos, a sua situagiio financeira,
o ritmo das suas aquisi¢des até ao inicio do século XX. Faz ainda uma excelente
reconstitui¢iio do percurso pelas salas de exposigiio, indicando os instrumentos usados,
diferenciadamente, para as diversas colecges (vitrinas, panéplias, troféus, manequins,
cenas), e a sua correspondéncia com as divisdes do sistema classificatério de Hamy.
E, reflectindo sobre o percurso definido na exposi¢dio, mostra como demonstra bem
a ideia da unidade da espécie humana, tdo cara a Hamy: entrava-se por uma sala,
dava-se a volta, e acabava-se na mesma sala da partida. A necessidades idénticas em
todos os povos, respondem objectos; estes sio documentos por exceléncia da cultura
dos povos, selvagem, pré-histérica e popular. A nova disciplina confunde-se com o
estudo da cultura material, que define as suas problemiticas e métodos de investiga-
¢do. Os objectos, classificados em termos da forma externa pela sua utilidade pritica,
sdo os documentos das etapas percorridas pelo homem. O seu estudo, permitindo
ilustrar teorias sobre as origens da humanidade, as deslocagdes dos povos antigos, ou
as relagbes entre povos separados no espago, também suscitard as suas questdes e
permitird experimentar e testar as suas hipdteses. A classificacio, em termos
histéricos, geogrificos ou evolutivos, constituia-se como finalidade em si.

Esse estatuto do objecto etnogréfico como documento e ilustragio manter-se-4
em Franga até€ aos anos 1930. A sua transformagiio em «objet-témoin» por Rivet e
Riviere, parece-me porém ndo avangar muito em relagdio s propostas de Boas, na sua
polémica com Mason em 1897. Tal como com o «objet-témoin», a elei¢iio boasiana
do sentido do objecto como critério, exige investigagiio de campo.

Uma Carreira Modelo: Ernest-Théodore Hamy

A diversidade de actividades e da obra do fundador do Trocadéro, s6
aparentemente € dispersiva. Ela dd corpo & prépria natureza da antropologia geral na
Franga da segunda metade do século XIX, como uma «ciéncia de sintese». «Os seus
estudos de medicina conduzem-no a antropologia fisica e, paralelamente, na linha dos
trabalhos dos paleontélogos, interroga-se sobre as ossadas humanas dos tempos pré-
-histéricos. Todavia ndio s6 as ossadas atraem a sua atengfio; também os produtos da
mido do homem, os objectos, suscitam o seu interesse; para oS compreender,
comparou-os com os das populagdes ‘primitivas’, estabelecendo assim uma filiagio
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entre as populagdes antigas da Europa e os povos ‘selvagens’. O estudo dos artefactos
leva-o a adoptar uma perspectiva comparativa e a procurar esclarecer a questio da
origem das racas humanas; se o estudo anatémico é uma das vertentes desta
investigacdo, as colecgdes etnogrificas sdo outrax».

ek

Além das contribui¢des que dd para a histéria da antropologia francesa e para
a histdria do estudo antropolégico da cultura material, que sdo certamente significati-
vas e fecundas, proporia porém um outro uso deste livro de Nélia Dias. Um uso
interessado em explora-lo para pensar hoje o estudo antropolégico das manifestagdes
materiais da vida social; para afastar definitivamente qualquer tentagiio de revivalismo.
Ao aclarar a sua configuragiio no século passado ele dd-nos também a vér o que nio
podemos continuar, impensadamente, a fazer.
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