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Inscrever na contemporaneidade a fascinante tradi¢do popular das
marionetas, suscitando no publico actual uma reflexio efectiva sobre
as inquietacdes da existéncia humana, foi um desafio superado com
reconhecido mérito e sucesso por Jodo Paulo Seara Cardoso, fundador
do Teatro de Marionetas do Porto (TMP). Tal repto implicou uma
recriagio do conceito da marioneta convencional, que se viu entio
concebida sem os habituais fios, manipulada por actores visiveis para
o publico e que com ela interagiam. As convic¢oes de Seara Cardoso
instigaram-no a um experimentalismo tradutor de um modo préprio de
estar no teatro, assente também na congregacio de multiplas linguagens,
em especial relacionadas com as hodiernas tecnologias digitais.

O presente trabalho constitui uma singela homenagem a este
homem do teatro falecido ha alguns meses, o qual fez questdo de incluir
nas produgdes da sua Companhia temas de inspira¢io cldssica, ainda
que filtrados pela escrita de um autor barroco, Anténio José da Silva, o

Judeu.

Inscrever na contemporaneidade a fascinante tradi¢do popular das
marionetas, suscitando no publico actual uma reflexdo efectiva sobre as
inquietagdes da existéncia humana, foi um desafio superado com reconhecido
mérito e sucesso por Jodo Paulo Seara Cardoso, fundador e director artistico
do Teatro de Marionetas do Porto (TMP). Tal repto implicou uma recriagdo
do conceito da marioneta convencional, que se viu entdo concebida sem os
habituais fios que a tornavam préxima do homem, e manipulada por actores
visiveis para a plateia, que com esta interagiam. Na inovagdo, o desejo claro
de identificar no boneco animado um duplo dos mortais, um veiculo de
comunicagio entre o actor e o espectador - capaz de tudo, mesmo de voar, se
preciso fosse—, distanciava-se da imitagdo do comportamento dos efémeros
e permitia que estes se deixassem surpreender: “se fazemos coisas muito
préximas da vida”, afirmou Seara Cardoso, “¢ impossivel que o teatro seja um
espelho dessa vida. (...) Ndo me interessa fazer teatro para fazer as coisas tal
qual elas se passam no mundo. Cada vez se faz mais um teatro em que as
pessoas ndo sio surpreendidas’”. “...a minha atracgdo pelas marionetas foi no
sentido de procurar um teatro ‘ndo naturalista’, uma linguagem que melhor

! Joio Paulo Seara Cardoso numa entrevista a Fitima Dias Iken in http://www.
marionetasdoporto.pt/joao-paulo-seara-cardoso/66-1998-hei [consult. 10 Marco 2011].
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pudesse reflectir o mundo actual e o homem™. As convic¢des do director da
Companhia portuense instigaram-no a um experimentalismo tradutor de um
modo préprio de estar no teatro, assente também na congregacio de multiplas
linguagens, em especial relacionadas com as hodiernas tecnologias digitais. A
paixdo pela maquinaria em geral, para 1 da vontade de explorar continuamente
diversas técnicas das marionetas, no intuito de encontrar sempre solugdes
adaptadas a necessidades diferenciadas, ¢ evidente nas suas encenagdes e nas
cenografias que teimava em criar e construir, reflexo decerto da frequéncia na
Faculdade de Engenharia Civil do Porto enquanto estudante.

Critico em relagdo ao teatro tradicional, para o qual preconizou uma
modernizagdo, nomeadamente pela valorizagio do elemento visual em
detrimento do texto, procurou nas marionetas uma forma de reagir a convengao.

A presente reflexdo constitui uma singela homenagem a este homem do
teatro falecido hd alguns meses atras, que fez questdo de incluir nas produgoes
da sua Companhia temas de inspiragio cldssica, mesmo se filtrados pela escrita
de um autor barroco, Anténio José da Silva, o Judeu (século XVIII).

E inegével a atrac¢do de Seara Cardoso pelas 6peras comicas de temdtica
greco-latina com que o Judeu animou os patios lisboetas de outrora®: nele,
o Director do TMP encontrou afinidades como o gosto pela técnica dos
bonifrates, a capacidade de inovar o paradigma tradicional, a reflexdo critica
sobre problemas da sociedade contemporinea respectiva. Perseguido e
condenado a morte pela Inquisi¢do, o Judeu reelaborou motivos cldssicos em
pegas que escreveu para serem representadas por marionetas. Numa época
dominada pela Inquisi¢do, recorrer a temas da Antiguidade convertia-se a
partida num meio de escapar a censura das obras e, em simultineo, de abordar
questdes fundamentais da sociedade portuguesa. Em consondncia com o
teatro barroco em geral, as produgées de Anténio José da Silva apelavam aos
sentidos, ora pelos cendrios variados, ora pelos efeitos especiais utilizados, ora
pelo reiterado apego ao fantdstico e as surpresas da intriga, motivadores do
deleite da audiéncia.

A identificagio de Seara Cardoso com a produgio teatral de Anténio
José conduzi-lo-ia a repor em cena, séculos mais tarde, 4 Vida de Esopo (em
1989) e Os Encantos de Medeia (em 2005), ajustadas a linguagens, técnicas,
vivéncias e contextos distintos, num cruzamento eficaz entre Antiguidade

2 Jodo Paulo Seara Cardoso numa entrevista a Elisabeth Gruen in http://www.
marionetasdoporto.pt/joao-paulo-seara-cardoso/58-2001-westdeutschezeitung [consult. 10
Margo 2011].

3 Sobre a produgio teatral de Anténio José da Silva, cf. Picchio, L. S. (1969), Historia do
Teatro Portugués. Lisboa: 185-195; Rebello, L. Francisco (1991), Histéria do Teatro. Lisboa:
47-50.

296



Os clssicos em marionetas

Clissica, Barroco e Modernidade*. Deste modo, a possibilidade de representar
os cldssicos e/ ou as respectivas adaptagdes dramdticas em marionetas nio
constitui uma novidade per se do TMP, como se sabe, mas ¢ um hébito jd nos
teatros francés e espanhol do século XVII, que influenciou o século XVIII
portugués e,de modo particular, Anténio José da Silva. Seara Cardoso regressou
a tradigio, reinventando porém a concepgio do titere em palco’, como ficou
dito, e garantindo-lhe uma universalidade que ultrapassou a infantilizagio a
que o teatro de marionetas se viu sujeito durante boa parte do século XX.

Nas encenagdes que dirigiu, o Director do TMP encurtou os originais
escritos pelo Judeu e introduziu-lhes algumas adaptagées, na mira sobretudo
de facilitar a percepgio dos mesmos ao espectador contemporineo e de nao os
tornar demasiado demorados e enfadonhos. Como na Grécia antiga, os actores/
manipuladores dos bonifrates converteram-se em simultineo em cantores
e bailarinos, concentrando diversos papéis na mesma pessoa, também por
questdes relacionadas com a dimensio da prépria Companhia. Seara Cardoso
manteve o relevo concedido pelo Judeu ao elemento musical, evidenciando um
trabalho de pesquisa da estética da representacio, que se traduziu por exemplo
na escolha sugestiva da musica de cravo, instrumento de referéncia no Barroco,
para o acompanhamento de 4 Vida de Esopo, ou no recurso propositado a
um compositor italiano para trabalhar Os Encantos de Medeia num registo
adequadamente associado 4 época de Anténio José da Silva. Insistiu nos efeitos
especiais, na senda das criagdes do Judeu, granjeadores de um manifesto desejo
do primado do elemento visual na performance, a acentuar a incursio pelo
dominio do fantédstico no qual também se inscreve a opgdo pela marioneta,
favorecedora da interac¢do em cena entre manipuladores, homens-bonecos’,
seres nao humanos e abstracgdes/ alegorias.

Bem informado sobre o contexto e sobre o sentido das pecas que encenava,
Seara Cardoso procurou inovar, enquadrando-as num registo actual, passivel
de cativar e de questionar o piblico moderno.

Curiosamente, a ultima encenagdo que dirigiu constituiu a partida um
desafio diferente, porquanto se tratou duma experiéncia de teatro de rua, levada
a cabo num espago publico urbano, aberto as massas. Inspirada na Lisistrata
aristofanica, Make love, not war, o titulo da produgio apresentada pela primeira
vez em Maio de 2010, no Festival Internacional de Teatro de Rua de Santa
Maria da Feira, e reposta em Maio de 2011, no Porto, nos eventos de Serralves
em Festa, testemunha que a maxima Aippie dos anos sessenta do século passado

* A propésito d’Os Encantos de Medeia de Anténio José da Silva, cf. Silva, M. F. (2002),
“Tragédia feita comédia. Os Encantos de Medeia do Judeu”, in Lépez, A., Pocifia, A. (eds.),
Medeas: versiones de un mito desde Grecia hasta hoy —I1. Granada: 819-846.

5 Em A Vida de Esopo e n’ Os Encantos de Medeia, os actores que manipulam as marionetas
sdo visiveis para o publico, sendo que no caso d’ Os Encantos interagem com eles.
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encontra raizes na Grécia antiga. E sobre essa performance em particular que
se propde uma abordagem propiciadora do estabelecimento de um paralelo
entre o original grego e a adapta¢do contemporinea, a diversos niveis®. Nesse
sentido, e na linha do que se vem tornando uma pritica comum no estudo da
recepc¢do do drama antigo, as reflexdes sobre a performance decorrem do didlogo
entre a investigacdo e o contributo dos proprios actores’, cuja experiéncia de
representagio ¢ susceptivel de proporcionar novas perspectivas a qualquer
estudioso.

O fascinio pessoal de Seara Cardoso por Aristéfanes prende-se com uma
identificagdo notéria com o espirito atento a época e muito provocador do
comedidgrafo ateniense dos séculos V-IV a. C., com o seu insurgimento contra
os males — ou os ‘malvados’— que enfermavam a sociedade, com o gosto pela
comicidade critica, com a capacidade de agitar consciéncias pelo recurso a
personagens-tipo e, de um modo geral, com um encanto particular do Director
do TMP por textos cldssicos, “porque sdo as obras fundadoras™.

Inspirar-se na Lisistrata (411 a. C.), uma pega que faz a apologia da paz e
da conciliagdo entre os homens nos tltimos anos da Guerra do Peloponeso, é
apostar a partida numa mensagem intemporal e universal.

Como se sabe,em 411 a. C., Arist6fanes, instigado pelo caos gerado por um
longo conflito armado que opunha Gregos contra Gregos, e por jogos politicos
constantes que arruinavam ainda mais a Atenas em que vivia, preconiza em
Lisistrata a uniio entre os Helenos como solugio salvadora e de libertagio da
Grécia. Nesse sentido, dd voz as mulheres, vitimas da guerra e da instabilidade
social, a quem coloca simbolicamente reunidas na Acrépole ateniense:
por norma arredadas do foro politico, sio todavia essas habeis governantes
domésticas quem se revela afinal capaz de gerir questdes tradicionalmente
associadas ao dominio masculino, ora da gestdo militar, ora politica, valendo-se
da sexualidade feminina como arma poderosa e eficaz. De resto, o confronto
entre sexos ¢ um tema em geral sobrevalorizado pelas releituras da peca ao
longo dos tempos, porquanto motivo favorecedor de comicidade, que relega
para um plano de menor visibilidade a importancia concedida por Aristéfanes
ao contexto conturbado que experimentou de forma particular na Atenas da
segunda metade do século V a. C.

¢ Uma palavra de agradecimento ao TMP, e em especial 4 actriz/ manipuladora de marionetas
Sara Henriques, pela disponibilidade manifestada e pelas informagées concedidas.

7 A propésito da intersecgdo entre distintas dreas no estudo da recep¢io do drama cldssico
nas performances contemporaneas, cf. Hall, E., Harrop, S., eds. (2010), Theorising performance:
Greek drama, cultural history and critical practice. London.

8 Jodo Paulo Seara Cardoso numa entrevista a Ricardo Miguel Gomes in http://www.
marionetasdoporto.pt/joao-paulo-seara-cardoso/177-2010-uportoalumni-pilotar-marionetas-

com-engenho [consult. 11 Abril 2011].
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A vparticipagio efectiva das mulheres nas decisées da sociedade civil ¢
uma outra temdtica com frequéncia destacada por producdes da Lisistrata
aristofinica, pe¢a em que as personagens femininas se convertem nos principais
agentes de imposi¢io de uma paz e de uma normalidade profundamente
desejadas’.

Numa época de crise como a que caracteriza o mundo contemporaneo,
Seara Cardoso entendeu mostrar a indignagdo perante questdes que se
sentia incapaz de controlar, a nivel da politica nacional e mundial, através da
encenagio de um texto da Antiguidade com uma mensagem que considerou
actual: as fronteiras espicio-temporais diluiram-se, gerando um elo entre a
cena e os politai hodiernos. O investimento reiterado do director do TMP em
textos cldssicos, da Antiguidade ou da Epoca Moderna (cf. Macbeth (2001),
Maquina-Hamlet (1997)), sublinha a sua convicgdo no potencial e na vitalidade
dos mesmos no universo coevo. Ao dar voz a uma pega escrita hd longos anos
atrés, ¢ possivel criarem-se metaforas com a nossa existéncia humana e incitar-
se o publico de hoje a sentir ressonincias na sua prépria vida, a identificar-se
com questdes suscitadas pela performance, a reflectir sobre o universo em que
vive.

Sem desmerecer o relevo outorgado pela comédia a sexualidade e ao
confronto entre feminino e masculino, susceptiveis de enquadrar a Lisistrata
em modernos catilogos de literatura erética, como bem observa M. F. S.
Silva, geradores de ‘uma comicidade forte que a pe¢a muito explora e que os
auditérios antigo e moderno aplaudem sem reserva'”, Seara Cardoso colheu
também o sentido mais esquecido do texto, de desacordo e mesmo de revolta
face as decisdes politicas tomadas pelos poderosos, despoletadoras de crises
que afectam o quotidiano do homem comum.

A reposi¢io do original aristofinico em locais publicos de passagem
implicou alteragdes, seja ao nivel do texto, seja ao nivel da cena. Na verdade, a
obra foi condensada, sofrendo cortes e pequenas adaptagdes, no intuito, uma
vez mais, de facilitar a percep¢io do auditério actual e de cativar a sua atengio,
bem como de garantir ao especticulo um ritmo dindmico.

Um desfile inicial, comum neste tipo de performance de rua, e
adequadamente animado por musica ao vivo, expunha de modo sucessivo os
diversos intervenientes em confronto, através do cruzamento de multiplas
linguagens, apelativas a concentra¢do dos transeuntes. No espaco publico da
cidade, acessivel a uma audiéncia alargada, se criam ‘visdes do que a sociedade

? Sobre as mensagens transmitidas pela Lisistrata aristofanica, cf. Silva, M. F. S. (2010),
Aristgfanes. Comédias, Lisboa, 517 sqq.
10 Silva, M. F. S. (2010): 517.
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pode ser e argumentos contra aquilo que ¢!, como nota com oportunidade
Cohen-Cruz', pelo que este tipo de produgdes de rua se associa em regra
a manifestagoes de natureza sécio-politica, expressivas de uma maior
contiguidade entre teatro e quotidiano®.

A concepgio do especticulo para exibi¢io num espago aberto,de dimensdes
considerdveis'!, como cendrio natural de actuagio, constrangeu o encenador
a transformar as marionetas em modernas mdquinas de cena, com alguns
metros, que ganharam em visibilidade e em expressividade. Surgiram assim
grandes estruturas metdlicas, ora a representar o Coro de Velhos e o de Velhas,
ora a simbolizar a Acrépole, com Lisistrata no topo e duas figuras femininas
noutros pisos, sugerindo a reunido de varias mulheres de distintas origens por
uma causa que a todas afectava. Uma madscara identificativa do sexo de cada
um dos dois Coros e a criagdo de curvaturas nas estruturas metdlicas traduziam
de modo expressivo a avan¢ada idade dessa personagem colectiva, corporizada
apenas por um actor para cada uma daquelas duas maquinas de cena. Nesta
redugio a duas vozes, solucionavam-se desde logo questdes orcamentais, bem
como dificuldades usuais com que se deparam as equipas técnicas hodiernas na
preparagdo de qualquer Coro, componente a que o piblico moderno néo estd
de resto muito adaptado®.

A imagem da Acrépole, por sua vez, local de concertagio feminina e
de protec¢do da guerra levada a cabo pelos homens, apresentava dois seios
proeminentes, a remeter para o tema da sexualidade que perpassa por toda
a peca — o objecto de desejo dos guerreiros tornava-se-lhes patente e, em
simultdneo, dolorosamente interdito, em nome de valores como a paz ou a
familia. Em paralelo, um dos componentes visuais que conferia tonalidade
bélica ao especticulo, o canhdo, imaginado nos moldes de uma estética
contemporinea, exibia também um elemento filico que reiterava, em termos
visuais, a importincia da dicotomia sexual na Lisistrata.

Dispor de um local amplo para a actuagio, sem palco nem a costumada
plateia em frente, implicava ainda adaptag¢des a nivel da interpretagio: o

" Cohen-Cruz, J., ed. (1998), Radical street performance, London, New York: 6.

12 Cohen-Cruz, J., ed. (1998), Radical street performance. London, New York: 6.

3 A este propésito, cf. Correia, A. B. (2003); Teatro de rua radical: arte, politica e espago
puiblico urbano. Coimbra. Oficina do CES 92. Disponivel em http://webopac.sib.uc.pt/
search~S74*por?/dteatro+de+rua/dteatro+de+rua/1,1,1, E/I1856~b1523007&FF=dteatro+de+r
ua&l,1,1,0/startreferer//sea [consulta em 22.06.2011].

4 Como bem observa Correia, A. B. 2003: 7-8, ‘esta actividade teatral sem paredes nio pode
ser vista como a versdo ao ar livre dos especticulos que ocorrem nos equipamentos artisticos
convencionais ou nos edificios ou locais que designamos como teatros’.

15 A alianga entre espectdculo de rua e marionetas/ mdquinas de cena nio é uma novidade
instituida por Seara Cardoso, mas uma modalidade muito em voga nos EUA nos anos 60 do
século passado, ligada em especial a acgdes de protesto politico (cf. Correia, A. B.: 13 sqq).
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corpo e a voz dos actores viram-se obrigados a uma dilatagdo que pressupos
uma pesquisa prévia da estética representativa, nomeadamente em termos
de movimentos, para que funcionassem bem visualmente. Nesse sentido se
procedeu, por exemplo, a substitui¢do dos tradicionais coturnos por andas
flexiveis, susceptiveis também de quebrar a ligagdo com o teatro naturalista,
menos eficaz, na perspectiva de Seara Cardoso. Na verdade, essa op¢io, ainda
que exigente a nivel de trabalho fisico, de gestualidade, de movimentos, permitia
dar a nogdo de que se estava a representar, marcando um distanciamento em
relagio 4 realidade que o Director do TMP desejava, porquanto concebia como
favordvel & comunicagio actor/ publico.

A escolha dos figurinos obedeceu também ao principio da dilatagdo
caracteristica de um especticulo ao ar livre, muito visual: virios apontamentos
com cores fortes, designadamente a saia vermelha de Lisistrata, num
guarda-roupa conciliador com o tempo em que vivemos.

A evocar a presenca da musica nas producdes da Antiguidade, Make love,
not war contou com musica ao vivo, a partir de um projecto musical de Jonathan
Saldanha que pretendia contagiar o publico: sons sugestivos de agitacio, de
confronto, mas também de animagio, de festa, passiveis de desencadear uma
explosdo de emogdes.

Se nio temos conhecimento do sucesso da peca aristofdnica por altura da
sua estreia, em 411 a. C., sabemos porém que, no caso do Make love, not war,
o publico, corpo da cidade, consideravel e heterogéneo, com diferencas etarias,
sociais, culturais, aderiu em geral de modo positivo, seguindo com atengio
uma performance em que quase parecia pertencer a cena, pela proximidade
fisica entre actores e essa audiéncia que podia trocar de lugar, sair e voltar ao
longo do especticulo. Além dos temas abordados, motivos de reflexdo a nivel
colectivo e individual, o fascinio pelo aparato visual contribuiu decerto para a
identificagio de ressondncias com a actualidade. O riso foi uma reacgido muito
frequente, assim como os comentdrios ao que ia acontecendo/ sendo dito/
ouvido em virios momentos da performance, sinal do envolvimento efectivo
da audiéncia. Para 14 da musica, as madquinas de cena, os movimentos notaveis
dos actores em cima das andas, o fogo-de-artificio sdo elementos sem davida
caracteristicamente associados por qualquer espectador a esta experiéncia
teatral, porquanto proporcionadores de um intenso impacto visual.

O facto de a performance decorrer a noite salientou o recurso a um lugar-
comum do especticulo de rua, no final da peca, que, a fazer jus ao espirito da
comédia antiga, e das préprias representagdes em vias publicas, era de festa:
fogo-de-artificio, a marcar a concilia¢io entre homens e mulheres.

Make love, not war, uma produgio que ndo prevé muitas digressoes, seja
pelos custos implicitos no transporte das vdrias méquinas de cena, seja também
porque conta com viérios actores convidados, revelou-se um especticulo com
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muita cor, som, movimento, ritmo e humor, apresentando uma perspectiva
diferente das marionetas convencionais, em articula¢io com o facto de se
constituir como teatro de rua.

Na era da imagem, o elemento visual sobressaiu de modo notério,
cumprindo os desejos do encenador e estimulando a criatividade e a implica¢do
do publico, em ambiente festivo. Reflectindo o entendimento brechtiano do
teatro como meio de consciencializagdo e de intervengio sécio-politica, Make
love, not war constituiu-se como uma performance promotora da reflexio e do
debate, ‘no intuito de ser uma via de acesso a cidadania'®’.

16 Correia, A. B. (2003): 23.
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