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POETAS GREGOS 'EM AUGUSTO GIL

Para quem conhecer apenas em Augusto Gil o poeta de verso
- ductil e cadéncia facil, cuja musicalidade lhe granjeou o aplauso dos
salGes nas primeiras décadas deste século, o cantor de temas nfo raro
marcados pelo circunstancial, o autor sob a influéncia confessada
de Anténio Nobre, Jodo de Deus, Guerra Junqueiro (1) — para esses,
serd certamente motivo de surpresa ouvir falar da presenga de modelos
helénicos na sua arte.

E, contudo, eles encontram-se desde O Canto da Cigarra, publi-
cado em 1910, ou seja, no mesmo ano do Luar de Janeiro — duas
obras de indole tdo diversa que o préprio autor se apressou a prevenir,
no prefacio a primeira edigdo desta Ultima, que «os dois livros tém
uma tdo intima ligacdo como a existente enire os pontos extremos
da curva de amplitude dum péndulo» (2).

Ora, em O Canto da Cigarra, que o poeta declara ter composto
num perfodo em que fizera «uma época de suculentas leituras» (3),
seguida da de «todas as semi-apagadas invectivas que, contra a mulher,
tinha lido» (4), figuravam, sob o titulo genérico de «Graga Imortal»,
quatro epigramas vertidos do grego, um atribuido a Platfo, outro
de Antipatro, um terceiro de Demddoco e outro ainda de Juliano do
Egipto, todos eles pertencentes a Antologia Palatina.

(1) E o proprio autor que o escreve, em 1919, no prefacio a Versos (pp. 15-16).

Da sua especial admiragdo por Jodo de Deus é testemunho o facto de the ter
dedicado a colectdnea dos seus primeiros versos — Musa Cérula — com o moto
«honorate P’altissimo poeta» (tirado do Inferno, 1V.80), e uma obra da maturidade
— Sombra de Fumo —em que lhe aplica o famoso verso com que Dante se dirige
a Virgilio no Inferno 11.140: «Tu duca, tu signore e tu maestro».

(2) P. 7. Nesta, como nas restantes citagles de Augusto Gil, servimo-nos
do texto das Obras Completas, Lisboa, Portugélia Editora, 10 vols. (diversas reedi¢des).

~ (3) Prefacio, p. 11.
(4) Ibidem, p. 14.
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S8o quatro tentativas, cada uma precedida de algumas palavras:
na terceira, para justificar uma alteracdo ao original; nas restantes,
para dar a versdo literal, antes de apresentar a imitagdo portuguesa.

Vejamos o primeiro exemplo, tirado de 4.P. VLI.

Em dois disticos, é-nos dada, em discurso directo, a fala de uma
cortesd que, depois de evocar os tempos da sua juventude altiva, em
que & sua porta enxameavam jovens apaixonados, declara que vai
consagrar o espelho & deusa de Pafos, pois ndo quer ver-se como é
agora, ¢ nido pode mirar-se como dantes era.

Ao imitar o epigrama, Augusto Gil tomou a imagem do enxame,
mas amplificou-a com as «abelhas doiradas». Desenvolveu o motivo
da anterior beleza da mulher, adjectivou o nome da Grécia e substi-
tuiu por uma perifrase o da deusa. A antitese final, sublinhada pelos
correlativos tofy-oly, exprime-se agora por duas frases negativas excla-
mativas ‘perfeitamente simétricas, em que, alids, se mantém a tensfio
do original entre o querer e o poder.

Os processos aqui adoptados vdo repetir-se noutras imitagBes.
Assim, pno «Epigrama cémico a Vénus», de Antipatro (4.P. V.31)
onde, suprimidos os dois Ultimos versos, o poeta segue a enumeragio
das trés idades, mas amplifica largamente os motivos seguintes, quer
ao falar de Vénus, acrescentando

...... a bela deusa das beldades,
que das alvas espumas foi nascida,

quer ao descrever a sua atitude para com o representante de cada
uma dessas idades, que ele identifica com o metal que lhe oferecem.
Assim, 0 que se dizia num sé distico elegiaco grego:
xal yovooly tiel, xal ydAxeov dvdp’ Eplinoey,
xol Tovs dpyvebovs off mor dmooTpépeTal
espraia-se agora por trés disticos, cada um para seu metal, com subs-
tituicdo do bronze pelo ferro:

Alegre acolhe quem no seu tesoiro
Despeje as mdos a transbordarem de oiro...

Mas nem por isso expulsa ou desacata
Os que — por mingua de oiro — lhe ddo prata...

E aos que s6 moeda de vil ferro dao...
Nem mesmo a esses ela diz que ndo!
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E a propésito do terceiro epigrama, imitagio de Demddoco
(4.P. X1.237), que o poeta portugués chama a aten¢lo para a mudanga
do nome. E fi-lo, por lhe parecer «que o arrevezado patronimico
destoa fortemente em versos modernos, mesmo quando eles, como
neste caso, intentam reflectir a beleza antiga» (1). V
O original grego, muito conhecido, consta apenas de um distico
elegiaco, no qual o hexametro, até & pontuacio bucdlica, refere o facto:
a mordedura da vibora. O resto do hexfmetro e o pentdmetro, des-
crevem os efeitos:

Konmoddsuny mor” Eyidva xaxy ddxev: dAla wal b
zdtBave, yevoouérm aiparos iofdlov:

Ora Augusto Gil foi buscar um nome também grego, mas aclima-
tado aos ouvidos portugueses, por estar na tradi¢io horaciana (2).
O nome tem a vantagem de propiciar a rima no distico inicial, corres-
pondente ao hexdmetro até & pausa:

Um dia uma vibora mordeu num pé
A pérfida Cloé.

O resto do distico desenvolve-se num pequeno quadro de per-
gunta e resposta, trocadas com um auditério imagindrio, em que a
concisdo do original é substituida pela energia e rapidez do didlogo:

Perguntardo: Que sucedeu
A pérfida Cloé? Morreu?
Isso morreu ela...
Mal sentiu a mordidela.
Ndo teve febre, nem ardor, nem nada.

— A bicha é que morreu envenenada!

- O quarto epigrama da série, de Juliano do Egipto (4.F. XVI1.388)
¢ uma pequena composi¢do ao gosto anacredntico. Depois de dar a
versdo exacta, o nosso poeta glosa-a em verso, fazendo corresponder

(1) E curioso observar que o mais recente tradutor de epigramas da dnto-
logia Palatina, Robin Skelton, adoptou exactamente o mesmo processo, € pelas
mesmas razdes (Two Hundred Poems from the Greek Anthology, London, Methuen,
1971, pp. XVIII-XX). '

(2 E. g. Odes 1.23, T11.7, 1L.9, 111.26.
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uma estrofe as duas primeiras linhas do original; outra as trés seguintes;
duas as outras duas. Tudo com riqueza de pormenores, realismo,
amplificagio com elementos novos ¢ um movimento cada vez mais
marcado, para pdr em relevo a situagio final.

Temos, assim, quatro exemplos, que 86 por si j& nos ddo uma
ideia do modo como Augusto Gil, pegando no tema de um epigrama
da Antologia Palatina, o desdobra, com pormenores que lhe dio vida
e movimento tais, que quase se nfo lamenta ter-se assim esbatido a
concisfio original.

Dir-se-ia que aperfeicoa ja algumas das qualidades que mais tarde
vai usar em criagdes proprias. E especialmente digno de nota, a
nosso ver, o parentesco espiritual entre estes poemetos e alguns dos
que figuram em Avena Rustica, sobretudo os «versos para serem gra-
vados num chafariz», 4 Fonte de Bem Canta, espécie de epigrama
epidictico, para usar a terminologia, alids nem sempre muito precisa,
das grandes divisdes da Antologia Palatina (1):

Ja fui orvalho candido, a tremer
No intimo dos lirios,

E ldgrimas nuns olhos de mulher
Pisados de martirios,

E onda do mar,
E nuvem do ar ...

Agora véde:
Mudei-me em doce linfa transparente
Para dar de beber piedosamente

A quem tem sede ...

A Avena Rustica data dos ultimos anos da vida do autor, porquanto
¢ de 1927. Um ano apds a sua morte, em 1930, safa um livro péstumo,
Rosas desta Manhd, constituido exclusivamente por versdes de poetas
gregos. E de supor que o contacto de Augusto Gil com os epigra-
matistas se ndo tivesse limitado, até entdo, aos quatro exemplos de

(1) Ha, na Antologia Palatina, diversos Smideixtixd SmyQodupore COnsa-
grados a fontes, como IX.374, IX.676, IX.684 (todos andnimos) e XVI.230 (de Leo-
nidas de Tarento). Mas nenhum desses pode ter sido modelo do nosso.
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O Canto da Cigarra que Vimos acima, e que reaparecem nesta colec-
tAnea com os numeros VIII, XIV, XIX e XI, respectivamente, mas
tivesse ido lendo e acumulando versdes dessas pequenas obras-primas.

O parentesco espiritual entre Augusto Gil e os epigramatistas
gregos foi logo notado por Julio Dantas, ao prefaciar Rosas desta
Manhd, o qual, alids, manifestou a sua surpresa por ele conhecer
«os poetas das antologias de Meleagro ¢ de Filipe de Tessaldnica,
cujas composigdes, breves e nitidas, com a pureza de recorte dos cama-
feus antigos, se pareciam tanto com as suas» (1). E, mais adiante,
formula a hipdtese de o conhecimento destes poemetos lhe ter vindo
«senfio no original, pelo menos nalguma tradugio francesan.

Sabendo nds que Augusto Gil, antes de cursar Direito em Coim-
bra, foi educado num colégio de Jesuitas e guiado nos estudos de latim
por um padre amigo da familia (2), sem que nada conste acerca do
aprendizado da outra lingua cléssica, ndo é de pdr a hipdtese da leitura
‘no original grego, mas permanece como provavel a de uma versdo
latina. No entanto, a enorme colectinea que é a Anfologia Palatina,
além de se ter tornado mais acessivel em latim, fora também traduzida
para as linguas modernas, na totalidade ou sob a forma de selecta (3).
Assim, em Francga, onde ji4 em 1608 Florent Chrestien fizera versdes
parcelares, a primeira tradugfo completa, por Félix Dehéque, publi-
cada em 1863, foi um acontecimento literario, assinalado com entu-
siasmo por Sainte-Beuve(4). Pode ter sido a leitura deste artigo que des-
pertou o gosto donosso poeta. Criado num periodo de predominio quase
absoluto da cultura francesa entre nds —tdo bem caricaturado por
Eca de Queiroz, alias, um dos seus melhores adeptos (5) — é o préprio

(1) Prefacio da 1.2 edigdo, pp. 10-11.

(2) Ladislau Patricio, Augusto Gil, Lisboa, Portugalia, s.a., pp. 14 e 20.

(3) Para dar ideia da sua difuso em paises cultos, como a Inglaterra, basta
dizer que, entre 1806 ¢ 1913, se publicaram vinte ¢ seis livros com trechos escolhidos
e que a obra desempenhava papel de relevo na educagio oficial britnica no séc. Xix,
a ponto de haver selectas especiais para os alunos de Westminster ¢ Eton (dados
colhidos em W. R. Paton, The Greek Anthology, 5 vols., Loeb Classical Library, 1916
(repr. 1953), ¢ Robin Skelton, Two Hundred Poems from the Greek Anthology,
cit., p. XI).

(4) Nouwveaux Lundis, tome VII, pp. 1-52. Podem citar-se também, entre
outras versdes, a de Chopin, Choix d’Epigrammes tirées de I’ Anthologie Grecque,
Paris, 1854, e a de Juvénat, Traduction littérale de I’ Anthologie, Lons-le-Saulnier,
Gauthier, 1876.

(5) «O Francesismo» in Ultimas Pdginas.
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Augusto Gil que declara, no prefacio 2 segunda edicio de Versos,
datado de 1919, quanto a sua geracfo fora influenciada por aquele
pais (1):
Juntem agora um rol intérmino de novidades abstrusas e
transitérias que vinham de Franca, em caixotes, mensalmente:
instrumentismo, simbolismo, decadentismo, neo-religiosismo ....

Em face destas circunst@ncias, surge como mais provavel o inter-
mediario francés (2). A juntar a estas razdes, ha uma de ordem lingufs-
tica que nos parece significativa. E o facto de, no epigrama XXIII,
se ler Nereia, onde no original esta Nerew, confusio que sé se explica,
se se estiver a utilizar um texto francés, onde o sufixo nominal mas-
culino -eus ¢ o feminino -ea ddo o mesmo resultado fonético.

Se observarmos o conjunto dos quarenta epigramas seleccionados
para tradugfio, verificamos o franco predominio dos do Livio V (Ero-
ticos), do Livro VI (Dedicatdrios) e do Livro VII (Sepulcrais). Em
muito menor numero, encontram-se exemplos dos Livros IX, XI,
X1, XII, XVI(3).

(1) Pp.16-17. A situacio ¢ reminiscente da que descrevera Eca, ao biografar
Antero (Notas Contempordneas, Lisboa, Livros do Brasil, p. 254).

(2) Pela mesma época (1922), Fernando Pessoa, ao traduzir oito epigramas da
Antologia Palatina (n.° 880 da edigio da Obra Poética por Maria Aliete Dores
Galhoz, Rio de Janeiro, Aguilar, 1960), serviu-se da verséo inglesa de W.R. Paton,
atrds citada, como era de esperar da sua formacio escolar britinica. E curioso
notar que, nessa pequena selecgdo, ha dois modelos que também foram imitados
por Augusto Gil: vi. 1 e vir. 441.

(3) As equivaléncias que estabelecemos sdo como segue:

ANTOLOGIA PALATINA ROSAS DESTA MANHA
Liber V (Epigrammata erotika) 31 Xiv
79 '
106 it
148 XVIit
152 X1
172 XXXIV
Liber VI (Epigrammata dedicatoria) 1 Vil
: 134 XXXV
164 XXII1
226 XXVIIl
262 XVI

302 XXIX
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Observando agora quais os autores escolhidos, nesse vasto acervo
de nomes e épocas que é a Antologia Palatina, encontramos uma nitida
preferéncia pelos do periodo helenistico.  Assim, temos Antipatro (XIV),
Asclepiades de Samos (XXV), Calimaco (XX, XXVII), Diotimo de
Mileto (IT, XXII), Lednidas de Tarento (XVI, XXVIII, XXIX), Melea-
gro (XII, XIII, XVIII, XXX, XXX1V), Mnasalco (III), Mosco de
Siracusa (XXXIII), Nicarco (XXXVII), Perses (XXXII). Da época
romana, temos Diodoro (IV), Filipe de Tessalonica (1), Luciano (XXIII)
e, j& no seu termo, Juliano do Egipto (XI). Quanto aos poemas atri-
buidos a autores arcaicos ou classicos, é dificil estabelecer a respectiva
cronologia, dada a incerteza da sua autenticidade: pseudo-Arquiloco,
Epigr. 16 Diehl (XXXVIII); pseudo-Anacreonte, fr. 113 Diehl (XXXV),

ANTOLOGIA PALATINA ROSAS DESTA MANHA

Liber VII (Epigrammata sepulchralia) 153 VI
160 X
173 XXI11
217 XXV
249 XV
259 vl
269 XX1
348 KXXVI
441 KXXVIIL
453 XXVil
511 XXXI
632 v
650 bis XX1v
Liber IX (Epigrammata demonstrativa) 324 I
334 XXX
Liber X1 (Epigrammata convivalia et irrisoria) 48 XXV1
186 XXXVIL
237 XX
Liber XII (Stratonis Musa puerilis) 23 XXX
60 X1
Liber XIII (Epigrammata variis metris scripta) 7 XX
Liber XVI (Appendix Planudea) 200 XXXIi1
215 1
388 X1

A estas composicdes, todas da mesma colectdnea, ha a acrescentar o fr. 105 Lobel-

-Page de Safo (X) e o fr. 11 Diehl de Focilides (XL).

De dois poemetos, o XVII

(andnimo) e o XXXIX (dado como de Clidias, nome que se nfio conhece), ndo con-

seguimos encontrar os modelos.

25
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Anacreontea 4 Preisendanz (XXVI) e fr. 101 Diehl (IX); Demdédoco,
Epigr. 4 Diehl (XIX); Simonides (?), Epigr. 92 Diehl (XV), 99 Diehl
(XXXVI), 84 Diehl (XXX1), 97 Diehl (XXIV); Platdo (?), Epigr. 2
Diehl (V), 15 Diehl (VIII), 10 Diehl (VII), 30 Diehl (XXI). Numa
linha de autenticidade igualmente duvidosa, pode mencionar-se o
epigrama de Cleobulo de Lindos (VI).

Destes, vamos tomar mais alguns exemplos, dos quais os trés
primeiros sdo imita¢bes muito felizes.

O Epigrama V, «O Doce Pomo», baseia-se em A.P. V.79, onde
¢ dado como de Platfo. Principia com o atirar de uma macs — sim-
bolo tradicional do amor —, pedindo a anuéncia da amada, e termina
com uma adverténcia sobre a brevidade da hora:

Tée pnhow BdAlo ce: od & e udy éxodoa @ileis ue,
debaubyn, tiic ofjc mapbevine perdadoc:

el 8'dp, 6 w7 yiyvorro voels, 1087 adro Aofodou
oxépar T Deny Oc GALyo yodwiog.

O poeta portugués transforma a primeira frase numa pequena
cena em dois momentos; amplia a segunda com uma metéfora ; e desen-
volve a terceira, insistindo no motivo da caducidade. Temos, assim,
em vez da brevidade grega, um quadro vivo, de movimento, na nossa
frente, em que apenas o verso solto no fim, estranho ao modelo, vem
desviar, com mal contida ironia, as aten¢Ges do ponto principal:

Olha: vou atirar
Com este powo ao ar ...

Apanha-o! E se for,
Ah! se for verdade
Que me tens amor,
Dd-me a tua fulgente virgindade
Como quem dd um casto livio em flor!

Se ndo me estimas, seiozinho esquivo,
O pomo, ainda assim, é teu também,
Para verificares que ¢é fugitivo

O olor que tem
E o seu mavioso e dilcido sabor ...

— FEterno, cd na terra, s6 o amor!
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E também atribuido a Platdo o Epigrama VII, «A nostalgia da
Patrian. Dos dois sobre tema semelbante que figuram na 4.P. VIL256
e 259, deve ter sido este dltimo o que serviu de modelo:

Edfolne vévos éouty *Epergundy, dyye 08 Zodowy
nelpelo pet, yaine Sooov dg’ 7)uetéone.

Um distico apenas, onde cabe todo o horror grego a morrer em
terra alheia.

Augusto Gil transformou a lamentacio dos homens de Eréiria
num contraste entre a alegria da partida, como mercenarios, o entu-
siasmo no combate, a morte vitoriosa, ¢ a terrivel nostalgia de ficarem
sepultados longe da patria:

Somos tudo quanto resta

De Eréfria, da nossa terra.
Alegremente, com a alma em festa,
Viemos todos, todos para a guerra.

Alegremente,
Altivamente,
Com a bravura dos herdis antigos,
Cada um de nés, sempre a lutar na frente,
Caiu prostrado
No chdo regado
Pelo sangue quente
Dos inimigos ...

E agora, jé passada a ebriedade

De assassinar e de morrer na guerra,

Oh deuses imortais! quanta saudade!

— Que longe, como ¢é longe a nossa terral ...

O Epigrama XIII, «Cegueira de Amor» de Meleagro, transforma
o original de A.P. XIL60 num quadro que ganha em vivacidade o que.
perdeu em concisdo. Assim, passou-se do simples distico

*Hy &vidw Ovpova, 1o mdvd Spd 7y 6¢ 16 mdvia
BAéypw, Tvde b2 ui, Tdpmaky oBdév 6.
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para duas estrofes contrastantes:

Um caso singular

Mas sempre verdadeiro:

Se poiso em ti o olhar

— Abranjo o mundo inteiro! ...

Porém, oh fado torvo e prepotente,
Porém, oh sorte perra e negregada,
Se tu ndo vens, e passa toda a gente,
Cego de repente '
— Jd ndo vejo nada! ...

O Epigrama XV, «Mensagem aos Lacedemonios», é o mais célebre
de todos os tempos (4.P. VI1.249). Apesar de sé uma tradigdo tardia
o atribuir a Simdnides (pois o primeiro a citid-lo, Herddoto, VIL.228,
nfo lhe exprime claramente a autoria), ¢ dificil supor que qualquer
outro poeta da época fosse capaz desta concisio e forga:

T2 e dyyedov Aaxedapovios St Tijtde
xelpeba, Tols xelvwy ovuaoct melfduevor.

Talvez porque essas mesmas qualidades dificilmente se traduzem
para outra lingua, a versdo de Augusto Gil, sendo bela e enobrecida
por latinismos e por rimas dificeis, fica aquém do original:

Vé, caminhante, este local silente

Do nosso eterno sono intemerato,

E vai a Esparta e dize & nossa gente
Isto — fmicamente:

Que foi executado o seu mandato.

Algo de semelhante aconteceu com outro distico que, a ser real-
mente de Simédnides, mostra outra faceta do austero moralista: a humo-
ristica. Trata-se de 4.P. VIL.348:

Hlodda maw xal modda @oydr, xal moAld xdx' slmdy
3 4 -~ 7 4 e
avbpdmovs, xetpar Tipoxgéwy “Pddioc.



POETAS GREGOS EM AUGUSTO GIL 389

Em vez das anaforas que dfo tanto vigor ao retrato de Timo-
creonte, Augusto Gil desenvolve, no seu Epigrama XXXVI, um pequeno
quadro, enfeitado com adjectivos e metéforas, depois de ter invertido a
ordem — aqui tdo importante pelo seu efeito —, pois comega por
dizer o nome do poetastro visado:

Ignoto caminhante,
Pdra, por um instante,
Neste lugar, se podes:
Que jaz aqui Timdcreon, de Rodes!

Passou folgada vida prazenteira,

Foi sol sem nuvens, claro e matinal.
Comia mais que uma frieira,

E a beber, excedia um grande areal!

Teve também estoutra qualidade:
Dizia, com pilhéria, sempre mal
Da fedorenta e pifia Humanidade...

Poderiamos apontar muito mais exemplos, que, como os ja indi-
cados, oscilariam entre a correspondéncia quase perfeita e a parafrase
livre ao texto. Verificarfamos que, na maior parte dos casos, o poeta,
uma vez apreendido o essencial do modelo, o amplia e transforma,
enriquecendo-o com metaforas novas ¢ uma farta adjectivagfio, num
pequeno quadro cheio de vida, a que nfio falta a nota trepidante do
ritmo. Trata-se, portanto, de um auténtico recriar, em que, se muitas
vezes se sacrificou a concisfo (1), nunca se perdeu a nitidez, a graga,
a vivacidade, que s80 o atractivo principal de grande parte dos epigramas
gregos.

Outro modelo helénico atraiu também Augusto Gil, ¢ esse, con-
fessadamente, através de uma versio francesa. Trata-se agora de
uma tragédia, As Fenicias de Euripides, a mais longa desse autor, e
uma das mais apreciadas, a ponto de ter sido uma das trés que cons-

(1) Chegou-se ao extremo de afirmar que um sé distico era a medida ideal.
Assim o escreveu Cirilo, 4.P. 1X.369:
Idyxzaldy 0T Sniygapua 1o Olotiyov 7y J¢ magéAfni
Tovs TEEls, dapwidels, xodx niygaupa Aéye.
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tituiram a chamada triade bizantina. Cheia de lances draméticos,
de rasgos espectaculares, com um grande elenco de figuras, ja os editores
antigos notaram que era cénicamente bela, mas com partes «sé para
encher» (1). Até onde esse facto resulta de interpolagfes ou da ten-
tagdo de acumular meios draméticos de grande efeito (2), € assunto
que se discute, desde a incisiva e drastica edi¢do de Valckenaer. Mas,
que nem todas as partes sdo do original, dificilmente poderia negar-se.

O certo é que as criticas dos antigos voltaram & pena de Racine,
quando se inspirou nesta pega para compor a sua tragédia La Thé-
baide ou Les Freéres Ennemis. O drama ficou na sombra das obras-
-primas que se lhe seguiram na carreira do autor (3). Mas, dois séculos
depois, um dramaturgo francés menor ainda se lembrou dela, ao compor
Les Phéniciennes. Era Georges Rivollet, que havia j4 encenado uma
Alceste, e que, em 1903, estreou umas Fenicias no Teatro Antigo de
Orange, depois repetidas em Paris, na Comédie Frangaise. Nesta
ultima cidade foram publicadas, em 1905.

E esta a versdo que Augusto Gil traduziu sob o titulo «Um Frag-
mento de «As Fenicias» de Furipides», acrescentando que o fazia
«segundo a parafrase de Rivollet» (4). Encontra-se no final da colec-
tdnea chamada Versos, onde passou a figurar desde a segunda edi-
cdo (1919).

O modelo € uma pega em quatro actos, quase toda em alexandrinos,
4 boa maneira dos classicos franceses, que mantém o argumento de
Euripides nas suas linhas gerais, mas tece sobre ele intimeras variantes.
Uma das principais é a presenca de mais dois coros, além do das Feni-
cias — o dos Ancifos e o das Tebanas — artificio inaceitdvel no teatro
grego, mas certamente de grande efeito cénico.

(1) 76 dpaud éote usv Tuis oxmixaic Sweor xakdy, ot 0¢ magumInQw pat ixdy
— lé-se no argumento.

(2) Assim explica Eduard Fraenkel a teiyooxomia, no mais seguro, recente
e equilibrado tratamento do tema, Zu den Phoenissen des FEuripides, Bayerische
Akademie der Wissenschaften, Miinchen 1963, p. 3.

(3) Como escreveu Rivollet na sua nota ao leitor, «Le grand poéte en tira
sa seconde tragédie La Thébaide, dont son fils Louis Racine a pu dire plus tard sans
impiété: «Voila d’ot est parti celui qui est arrivé jusqu’a Athalie».

(4) No séc. xvm, Candido Lusitano fizera uma parafrase das Fenicias de
Buripides (cf. Diciondrio Bibliogrdfico de Inocéncio, Tomo II, 1859, p. 410), cujo
manuscrito se guarda na Biblioteca Publica de Evora. Nada leva a crer, porém,
que 0 nosso poeta a conhecesse.
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Apresenta o original, de inicio, como € frequente em Euripides,
um prélogo bipartido: um longo mondlogo de Jocasta, para expor a
situacgo presente, e o didlogo entre o pedagogo e Antigona, que reveste
a forma de retyooxomia. S6 depois disso é que chega o coro das
Fenicias, para cantar o péarodo.

A paréafrase de Rivollet contém, na sua cena I, o equivalente ao
parodo. Mas ao coro das Fenicias responde o coro de Tebanas e
o de Velhos, que esclarecem a situagio. Deste modo, foi possivel
vasar o contetido da fala de Jocasta e do parodo numa cena s6. Quanto
a retyooxonia, foi transferida para a cena 1V. O enviado da rainha
para ir buscar Polinices ndo foi o pedagogo, mas o proprio filho de
Creonte, Meneceu (cena II). Deste desdobramento de fungdes, resulta
que os dois estdo presentes para elucidar Antigona sobre o que se
avista da muralha. Por outro lado, a presenca do principe traz consigo
um motivo novo, o do amor juvenil, que se ignora ainda, entre aquele
e Antigona (1). Para completar este acto, falta apenas referir que,
na cena III, o coro das Fenicias e das Tebanas visiona as desgragas
da guerra e pretende que a Ares se substitua Cipria.

A traduclio de Augusto Gil abrange apenas este 1. Acto. Por
isso nos limitaremos a breves anotagles sobre a sequéncia do drama.
Assim, observaremos que o primeiro episédio do original grego, a
confrontagio de Etéocles e Polinices por intervengdo de Jocasta, ¢
a cena principal e ultima do II. Acto, tal como o sacrificio voluntario
de Meneceu, no terceiro episddio, culmina o III. Acto. A narrativa
do mensageiro ¢ a partida de Jocasta e Antigona para impedirem o
combate entre os dois principes, a chegada dos trés cadaveres e de
Antigona, o aparecimento de Edipo, sua expulsio por Creonte e par-
tida do paldcio, acompanhado pela filha, sfo acontecimentos do IV. Acto
tomados do modelo grego. Desvia-se deste em muitos pormenores,
ora criando movimentados lances melodramaticos, como no final
do II. Acto, quando Etéocles ameaga a mée, esta se ajoelha, suplicante,
e Polinices a ergue, a leva até ao trono e quebra a sua espada; ora supri-
mindo, na cena III do III. Acto, o motivo da hesitagio de Etéocles
sobre as medidas a tomar; ora omitindo, no final, o tema dos esponsais

(1) Racine ousara uma grande alteracio no mito: Hémon tem um rival no
amor de Antigona, que se revela s6 no final da pega, e que € o proprio pai, Creonte.
Rivollet foi ainda mais longe, ignorando a figura de Hémon e seus prometidos
esponsais, que tinham parte de relevo no éxodo das Fenicias de Euripides.
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da princesa com Hémon, que ndo podia figurar nesta pe¢a, ¢ fazendo-a
levar consigo o cadéaver de Polinices.

Tornando ao I. Acto, recordemos que a cena I da tragédia francesa
reparte por varias figuras a primeira parte do prélogo e o parodo da
peca de Euripides. Assim, o drama principia com a fala de um sol-
dado tebano, que conduz as Fenicias aos Ancifos de Tebas. As
Fenicias descrevem a sua viagem (o que corresponde aproximada-
mente aos versos 202-238 do original), mas a sua exuberancia é amor-
tecida pela fala dos Ancifos, que ecoa os temas guerreiros da estrofe
segunda do original grego, pertencente também ao coro. Porém, a
pergunta das Fenicias conduz directamente ao motivo do destino de
Edipo, e da situagdo a que a sua maldicfio levou a cidade, temas que
Rivollet vai buscar a fala de Jocasta no prélogo de Euripides. Ter-
mina, nfo com a entrada de Polinices, como na pega antiga, mas com
a de Jocasta.

Tomando estes tépicos, Augusto Gil eliminou a figura supérflua
do soldado tebano, principiando assim com a fala das Fenicias. O movi-
mento da chegada exprime-se, contudo, na alegria do verso inicial,
logo seguida da descri¢dio do percurso, em tercetos rimados no esquema
aba — cbe. Mantém-se a maioria das imagens, amplificaram-se uns
motivos, alteraram-se outros. O nlUmero de versos quase duplicou.
Mas nada pode ser mais elucidativo do que a comparagdo directa dos
dois textos, que damos a seguir:

LES PHENICIENNES

Pour Pautel d’Apollon entre toutes choisie,

Thébains, je viens vers vous de la lointaine Asie:
JLai quitté, pour le Dieu, les rivages de Tyr,

Et les grottes qu'au Soir on entend retentir

Du chant des nautonniers qui, déployant leurs toiles,
Sortent du port, sous la conduite des étoiles.

Je suis Poffrande aux seins d’albdtre, aux cheveux d’or,
Que voue a votre Dieu Phoibos Iillustre Endor,
Prince de Tyr, et roi de la mer azurée

Dont une vague un jour enfanta Cythérée.

Je baignerai d’abord dans Ponde de Dircé

Mon beau corps virginal par la route lassé;

Puis vous me conduirez, 6 Thébains magnanimes,
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Avant Iaube vers le Parnasse aux blanches cimes:

C’est la, sous le rocher, qu’on voit ['antre béant

Du dragon Delphien, — au pied du mont géant

O bondit la Ménade aux tresses dénouées,

Et qui porte ¢ son front des cheveux de nuées ...

Par les feux du couchant les cieux sont embrasés:

Chantons Phymne en Phonneur du Dieu! — Vous vous taisez 7

Leia-se agora a equivaléncia em Augusto Gil:
As Fenicias

Findou, enfim, a extenuante rota! ...
Para servir o claro Deus Apolo,
Venho da Asia cdlida e remota ...

Deixei as margens pldcidas de Tiro,
Com brandas curvas como as do meu colo
E grutas, cada qual é um retiro

Mais calmo que os meus bragos embalantes ...
Nelas se vio repercutir e ecoar
Os saudosos, ldnguidos descantes

Dos marinheiros que de pandas velas
Largam do porto para o inguieto mar,
Olhando os olhos de oiro das estrelas ...

E quantos deles, nessa incerta viagem
Em que somente os encaminham astros,
Naéo ficam submergidos na voragem!

Quantos, soltando imprecagées e ais,
Jd sem leme e sem velas e sem mastros
Partiram, mas ndo voltam nunca mais ...

Eu sou a virgem de cabelos flavos
E de altos seios de alabastro quente
Que o ilustre Endor, bravo dos bravos,
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Oferta ao vosso Deus omnipotente ...
Endor governa junto ao mar divino
Que numa onda milagrosa e albente

Gerou, certa manhd de efluvios cheia,
O puro corpo deslumbrante fino
Da mde do Amor, a esbelta Citereia.

Ordenou ele aos meus cansados passos
Que viessem até vés, leais tebanos ...
De tanto andar trazia os membros lassos,

Que até num homem para a guerra feito
A forca é pouca nestes poucos anos ...
Mas o meu corpo nibil e perfeito

Banhei-o, quando a casta luz do dia
Escureceu a derradeira estrela,
E voltou-me o vigor, esta alegria

De me sentir purificada e bela ...
O sol desceu num glorioso ocaso
E estou ansiosa de pisar, de vé-la

A sagrada montanha do Parnaso,
Onde perpetuamente o gelo alveja,
E cujo cimo altivo é sempre raso

De nuvens, coroando-o como a um rei
Guiai-me até ld e consenti que o vejd,
Que para isso tanto caminhei ...

Conduzi-me ao local das profecias
Aonde Pitia sacrifica e ora ...
Cantemos alto as rituais teorias,

Levai-me a ver a desnastrada tranca
De Moenada. E chegada enfim a hora!
Mas nem um s6 de tantos vds avanga?
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Olhai o poente de oiro e de rubis.
Dentro de pouco a noite vai descer
— E vés tebanos nem sequer me ouvis! ...

Assim é gque tratais uma mulher?

A transcricio foi longa, para ser elucidativa. E digno de nota
o perfeito entendimento do texto, a ponto de ser possivel recrid-lo
desta maneira sugestiva. Uma excepcio apenas: a transliteracfio
de Ménade, que nos aparece desfigurada em Moenada.

O mesmo entendimento do modelo francés permite uma tradugio
bastante fiel da resposta dos Velhos:

Vierge de Tyr, pareille & la blonde Aphrodite,
Retourne en ton pays; cette terre est maudite!
Ce qui fait aujourd hui retentir nos foréts,

Ce nest pas le Paean, c’est la clameur d’Arés;
La lueur qui s’allume & I’Occident, 6 femmes,
C’est la pourpre du sang et des villes en flammes!

Eis a versio portuguesa:

Virgem de Tiro, 6 linda imagem de Afrodita
Regressa ao teu pais: deixa a pdtria maldita

De Tebas. O que soa nesta nossa terra

Ndo sdo hinos de paz, é o clamor da guerra;

E este ocaso, a fulgir de rubras claridades,

E um clardo de morte, o incéndio das cidades ...

A sucessiva intervencdo das Fenicias, dos Velhos, novamente
das Fenicias, e depois das Tebanas, prossegue numa versdo quase literal.
Suprimida uma pergunta das Fenicias ¢ respectiva resposta dos Velhos,
retoma o modelo na reflexio daquelas sobre a situagio de Edipo
e continua sem desvios até & longa explicagdo destes sobre a com-
binacio feita entre os dois irm#os. A lamenta¢io das Tebanas, que
os val interromper, € um exemplo de variante sobre o tema da paz
perdida. No texto francés, seguem-se seis versos ditos pelos Ancidos,
que se comparam com aves em fuga ante a tempestade, e se referem
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& dedicagdo de Jocasta e Antigona por Edipo; as Tebanas clamam
pela rainha, e os ancifos completam a prece. Augusto Gil condensou
tudo numa sé fala dos Velhos — alids bem mais longa, pois conta
quatro quadras — e, segundo um processo que the é habitual, principia
por uma exclamagfo:

Felizes tempos os da mocidade!

para, mais adiante, precisar com mais alguns tracos a metéfora das aves:

E como as aves a fugir da tempestade
Para os ninhos ocultos na verdura,

Temos assim wma cena transcorrida entre trés coros, que, sob
o ponto de vista formal, passou dos tercetos a estrofes de extensdo
varidvel, para depois se fixar em quadras. Tal regularidade esta ausente
do modelo francés.

A cena segunda apresenta-nos Jocasta & porta do palacio. A fala
da rainha é uma lamentag¢fo pelo seu horrivel passado e pela angdstia
do momento presente. A versdo portuguesa multiplica as exclamagdes,
as apostrofes a Sorte, ao préprio ceptro real.  Note-se, a este propdsito,
que a introdugdo deste ultimo motivo parece assentar num erro de
leitura, pois ao verso

Hélas! spectre de reine, épave de la vie,

se faz corresponder

O ceptro de rainha, emblema naufragado

Um verso admiravel de penetragio psicologica

Pleins d’horreur, n’osant pas méme nous souvenir!

foi esbatido na longa espera destes dois:

Ansiava, a toda a hora, a hora demorada
De ndo lembrar, de ndo sofrer — do nada ...
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A motivagfo mitoldgica de que os deuses deviam estar cansados
de castigar, e o proprio Zeus acabaria por extinguir o trovio, é substi-
tuida pela metédfora naturalista da fera que esperava agonizar no pro-
prio covil,

Excepcionalmente feliz, sem faltar & fidelidade, é a resposta das
Fenicias, de que nfo estd ausente, sequer, o belo simile da arvore.

Podemos comparar novamente os textos:

Je te plains, pauvre reine, autant que je t honore:
Mon dme est comme un arbre au feuillage sonore
Qui chante dans les bois ou gémit tour & tour

Au vent qui fait vibrer les arbres d’alentour;

Et comme elle serait heureuse de ta joie,

Elle est triste des maux que le Destin t’envoie!

Eis a versfo portuguesa:

Minkalma te venera, 6 mde, e te deplora
Ela é como a folhagem duma drvore sonora
Que geme e que se estorce com sinais de dor
Quando a rajada agita as outras em redor.
Se estivesses contente, alegre estava jd.
Assim, como estds ftriste, triste contigo estd

Jocasta promete sair da sua apatia, e conta que ja mandou um
emissdrio as hostes inimigas, o puro e jovem Meneceu, para chamar
Polinices. Oscilando entre a verséo fiel ¢ a parafrase, a fala da rainha
acaba por substituir a exortaciio aos Ancifios para implorarem a mise-
ricérdia dos deuses um convite a acompanharem-na para a mesma
finalidade. .

A rubrica terminal desta cena diz somente que Jocasta entra de
novo no palacio. E, na cena III, precisa que estdo presentes os mesmos,
excepto a rainha. No final, d&4 a indicagio de que os Ancifios, as
Tebanas ¢ as Fenicias saem, deixando o palco vazio por um momento.

No entanto, a exortagdo a prece, por Jocasta, com que terminava
a cena 11, ¢ a auséneia de participagdo dos Velhos na IT1, tornam mais
16gica a sua retirada naquela ocasidio. E o que faz Augusto Gil, que,
alids, vai ainda mais longe, deixando apenas no palco o coro das Feni-
cias. Deste modo, o que no modelo francés se repartia alternadamente
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pelas Fenicias e as Tebanas — uma estrofe de sete versos a cada uma —
ficou a cargo das Fenicias apenas. Estas, porém, encontram-se agora
divididas em dois meios coros, cada um dos quais canta trés estrofes
de seis versos. Deste modo, em vez de seguirem uma linha uniforme,
que vai da apdstrofe ao deus da guerra e seus hortores 40 convite a
abandonar-se ao amor de Afrodite, forma-se um contraste entre o0s
semi-coros: ao primeiro cabe a descrigio da flria bélica e suas destrui-
¢Oes; ao segundo, esbogar o quadro da terra em flor e 0o convite a
gozar os favores da deusa. A passagem ao verso de redondilha maior,
a riqueza das rimas, a expressfio enérgica, concentrada, fazem deste
passo um dos mais felizes da parafrase portuguesa.

A cena IV ¢, como ja dissemos a Teryooxomia, transferida do
prélogo de Euripides para este lugar. Certamente também pelas
razles ja apontadas, as figuras do Pedagogo ¢ de Antigona, junta-se
agora a de Meneceu (que Augusto Gil traduz inadvertidamente por
Menoceu).

Também aqui o poeta portugués alterou a reparticdo das falas,
condensando as trés primeiras intervengdes numa s6 — a do Pedagogo.

No decurso desta cena, diversos sdo os motivos que ascendem
ao modelo grego. Assim, o pedido de Antigona ao Pedagogo, de lhe
dar a m#o para a ajudar; e a preocupacfio (em BEuripides expressa pelo
Pedagogo, aqui pela princesa) de nfo ser vista fora do gineceu.
O nosso poeta reveste este passo de uma graciosa formula que, a partir
do Livro das Saudades, se tornou tradicional entre nos:

Hd gente? Vé ... .
Tebas escusa de saber que eu,
Menina e moga, abandonei o gineceu ...

Outros motivos tomados ao modelo helénico sfo as descrigdes
dos chefes guerreiros, seguidas da sua identificagfio: Hipomedonte,
rei de Lerna, Tideu, Partenopeu, filho de Atalanta, Adrasto, Polinices,
Anfiarau, Capaneu. Apenas Hipomedonte, Partenopeu e Polinices
figuram nas versdes que estamos a comparar, a francesa e a portuguesa,
e em termos semelhantes. Mais elaborada do que as outras, a des-
cricio de Polinices aproveita elementos que pertenciam & de Parte-
nopeu: assim, era aquele rei que nas Fenicias, 145, estava junto do timulo
de Zeto (ao passo que Polinices se encontrava perto do das Nidbidas, 159-
-160). Por outro lado, mantém-se a dificuldade de Antigona em
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reconhecé-lo a distncia, logo seguida do desejo de se mover como
uma nuvem para o acarinhar, e da admiracfo pela sua figura.

Uma vez descritos os chefes sitiantes, Euripides termina a teyo-
axorio. com uma prece de Antigona aos deuses, especialmente a Némesis,
Zeus e Artemis, para que afastem de Tebas a escraviddo, e uma exor-
tacio do Pedagogo & princesa, para que regresse ao palacio, evitando
a censura das outras mulheres.

A partir desse ponto, porém, a paréfrase de Rivollet segue um
caminho completamente diferente, pois vai introduzir o tema do amor
juvenil que se nfo conhece, preparado pela presenga de Meneceu.
O cair da noite causa as apreensdes de Auntigona pelo dia que ha-de
seguir-se, € uma evocac¢do da infancia dos dois principes, em tudo
unidos. Apds a despedida dos dois adolescentes, o Pedagogo dirige
a Himeneu uma pequena prece, em favor de

..................... ces enfants de mes maitres,
Purs comme la rosée, et beaux comme le jour,
Et qui s’aiment déja, — sans soupconner Iamour!

Esta sequéncia figura na versiio portuguesa, com ligeiras variantes,
entre as quais uma inversdo nas réplicas. Assim, a seguir a tirada
de Antigona a exaltar a figura do irméo, Rivollet pds na boca do Peda-
gogo a descricdo do anoitecer, por meio de um simile; depois, a prin-
cesa exprime os seus receios de que Polinices nfio aceda ao pedido da
mée; Meneceu tranquiliza-a; Antigona, retomando o tema do anoi-
tecer, manifesta as suas apreensdes pelo futuro ¢ lembra a antiga amizade
por Meneceu. Este, por sua vez, amplifica o motivo ¢ ambos recor-
dam a infincia em comum.

O nosso poeta alterou a ordem, colocando imediatamente a seguir a
descrigfio de Polinices a fala de Meneceu sobre os destinos comuns dos
dois jovens e as recordagdes de infincia. SS depois disso € que o Pedagogo
profere os versos sobre o anoitecer, com o mesmo simile; Antigona per-
gunta ansiosa se o irm#o vird, e é reconfortada por Meneceu; declama
entdo a tirada sobre as apreensdes pelo futuro e lembrangas do passado.

A ordem dos dois textos volta a coincidir com a exclamagdo do
Pedagogo, alids de contetido ligeiramente diferente. Em Rivollet,
¢ o tema da infancia passada, que o presente ainda prolonga:

Enfance, aube du coeur, pareille au jour naissant,
Ta douceur est encor sur leur front innocent!
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Em Augusto Gil, ¢ o tema da inocéncia, projectada no futuro:

O Inocéncia — estrela da manhd da vida —
Que sempre, em ambos eles, a tua luz incida! ...

Segue-se em ambos a despedida dos jovens, acompanhada do
pressagio da crianca que chora. Apenas a fala de Meneceu é prolon-
gada por vocativos que permitem acertar a rima com «adeus» — com
desacerto, alias, da tradi¢o mitica, ao chamar-lhe «astro do céu ...
beijo de Zeus ...». :

A fala final do Pedagogo, sGzinho em cena, ¢, de um modo geral,
mais expressiva na tradugfo, embora nfo tenha alcangado a mesma
beleza nos dois versos finais, que atras citamos.

Apreciando agora a versio de Augusto Gil no seu conjunto,
notaremos que revela um bom entendimento do texto, a ponto de
melhorar num ou noutro passo a sua economia dramética. A despeito
de alguns lapsos (como transformar, na rubrica inicial, «une place
de I’Acropole de Thebes» em «Praca da Acrépole, em Atenas») e
de erros no aportuguesamento de nomes préprios (além dos ja apon-
tados, Polinicio e Eteoclo, por Polinices e Etéocles) e nos etndnimos
(conquanto Argianos, na p. 139, e Miceanos, p. 145, possam justi-
ficar-se pela rima) a vers@o traduz um perfeito dominio do tema, eviden-
ciado pela perfeicio formal atingida. Se é certo que alguns versos
(4 da p. 138, dltimo da p. 139, antepentltimo da p. 150) terminam
em preposicles, pronomes ou conjungdes, para obter a cadéncia dese-
jada, muitos mais sfo os exemplos de rimas ricas, de que damos como
amostra, na p. 149, a descri¢io de Polinices:

Repara: pés-se em pé, como se nos notasse ...
Que belo que ele estd, assim, visto de face!
Dir-se-ia que nos fita ... e o brilho que fulgura
No capacete de oiro e no oiro da armadura,
Ddao-the um aspecto, mais que herdico: — ingente.
Néo ¢é téo lindo o sol & hora do nascente!

A tradugio do nosso poeta aparece-nos, assim, como uma autén-
tica prova de mestria do verso, que s6 € pena tenha ficado incompleta —
e mais ainda que n#o tenha sido feito sobre o original. Dela se pode
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dizer, como escreveu Agostinho de Campos a propdsito do poema
«A barbara palavra», incluido em Sombra de Fumo, que é «um triunfo
brilhantissimo do verbo» (1). O mesmo critico qualificou este autor
de «simples, claro, nitido e directo» (2). Da «nitidez gloriosa do seu
dizer» falou igualmente Carlos Selvagem (3).

E este atributo, em que se compreende também a sonoridade e
ductilidade do verso, que o tornou excepcionalmente apto como tra-
dutor de poemas. Da sua versfio de As Fenfcias e dos quarenta Epi-
gramas de Rosas desta Manhd ndo poderd dizer-se que sfo «figuras
de tapecaria vistas pelo avesso» (4). Tém, pelo contrario, sobretudo
estas Ultimas, a frescura de um original ¢ um ar de espontaneidade
que o tempo nfo murcha.

Maria HELENA DA RoCHA PEREIRA

(1) Augusto Gil, Antologia Portuguesa, Lisboa, 1923, p. LXVIIL

@) Idem, ibidem, p. LXVIL

(3) Em artigo sobre a 2.2 edi¢iio de Versos, em O Jornal, Lisboa, 3 de Agosto
de 1919 (apud Augusto Gil, Antologia Portuguesa, cit., pp. XLI-XLII).

(4) A frase € de Filinto Elisio (Obras Completas, Paris, 21817, tomo 11, p. 269).
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