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MARTIRIO E SACRIFICIO VOLUNTARIO
NA TRAGEDIA HUMANISTA
E NO MITO INESIANO:
EM ANTONIO FERREIRA E EUGENIO DE CASTRO

Essencializada pela experiéncia humana milenar, a morte na flor da
idade, a vida cortada em flor, pela méo de Deus, ou por vontade dos homens,
recobre-se, em todos os tempos, de poesia, emogo e transcendentalidade.

Os Poemas homéricos, a lfrica grega, a tragédia dtica do século V
a. C., a poesia dos autores latinos do periodo cléssico, o drama senequiano ¢
os textos biblicos, designadamente o Livro de Job, exprimem a efemeridade
do humano, a inevitabilidade da morte com motivos poéticos que se repetem
e se tornam verdadeiros fopol.

Neste contexto, de grande fortuna € a expressdo &vfog fifns que se
encontra em Mimnermo e Seménides de Amorgo e € retomada por Virgilio,
por Séneca e pelos dramaturgos quinhentistasl.

No que se refere a tragédia humanista, a Ioannes Princeps de Diogo
de Teive exemplifica bem este motivo, ao dimensionar a morte prematura do
Principe Jodo, dnico herdeiro do reino (v. 874-883): ‘Quem ha que nfo
considére todas as coisas, ainda que a superficie parecam estdveis, como
inteiramente caducas e as n3o julgue préximas do ocaso, quando o nosso
querido Principe, na sua frescura de flor amanhecente, ele, sim, no pleno
vigor das suas forgas, desapareceu, como uma brisa, dos olhos de todos, e se
foi como um sono ou fumo leve’, como a alegre rosa que desabrocha na

' Cf. e. g. VIRGILIO, Aeneis, VII, 162: primaeuo flore iuuentus; SENECA,
Phaedra, 620: tu qui iuuentae flore primaeuo uiges.

> Os mesmos similes encontram-se ja em VIRGILIO, Georgica, 1V, 499-500;
Aerneis, 11, 791; 1V, 278 e I1X, 658; V, 740 e ainda em SENECA, Troades, 392-396.

Cf. ainda os v. 840-841, 877 e 1201-1202, onde os verdes anos do Principe,
que vai morrer, s&o invocados.
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Primavera, rosa que de manhi brilha na sua beleza de flor atraente, a tarde
perde por completo a sua formosura?’

Nestes dltimos versos (881-883), compara Teive a consunc¢io pro-
gressiva e o desaparecimento do Principe ao emurchecer das flores, imagem
que se encontra na lliada e é retomada pelos poetas latinos Catulo, Virgilio,
Ovidio, Séneca e pelos autores quinhentistas, desde a poesia lirica a prosa de
cardcter moralizante, de que € exemplo expressivo o De contemptu mundi de
Erasmo'.

Também a tragédia Castro de Antdnio Ferreira, sem o arrebique
retérico do texto latino, invoca os verdes anos de Inés, para encarecer o
amargor da morte que a vai ferir, E a protagonista que, no inicio da peca, se
apresenta «... na viva flor da minha idade» (acto I, v. 52), para, na
iminéncia da catédstrofe, se lastimar: «N&o sinto j4, nem choro minha morte,/
inda que injustamente assi me busca,/ inda que estes dias assi corta/ na sua
flor indigna de tal golpe» (acto IV, v. 174-175). O Coro final deste mesmo
acto (v. 343-344), solidario com a Castro, deplora também «Ta vida assi
cortada em flor».

Além destas comparagdes poéticas colhidas na tradic@io cldssica e
testamentdria, a sensibilidade do século XIV cria a personificagfo da morte
— ser de formas humanas e cadavéricas ao mesmo tempo, a contrafigura
repugnante do ser vivente, que impde ac homem um destino inexordvel.
A partir de entdo, o tema da proclamagdo do poder da morte, em que é

’ Vide o texto latino e a traducdo, in: NAIR DE NAZARE CASTRO SOARES,
Tragédia do Principe Jodo de Dioco DE TeIve. Coimbra, 1977, p. 210-211:
Quis cuncta, quamuls fronte prima appareant/ stabilia, prorsus non caduca
deputet,/ et proxima esse occasui non iudicet,/ cum noster ille flore primaeuo
uigens,/ ille, ille Princeps uiribus firmis ualens,/ instar recessit aurae ab oculis
omnium/ abiitque ueluti somnus aut fumus leuis,/ ut laeta uerno tempore exiens
rosa,/ quae mane flore pulchra conspicuo nitet,/ uespere decorem prorsus amittit
suum?

* Vide Homero, [liada, VI, 306-308 ¢ XVII, 53-60. Cf. e. g. VIRGILIO,
Aeneis, IX, 435-436 e SENECA, Phaedra, 768-771. Entre os autores quinhentistas,
vide e. g. D10GO BERNARDES, €cloga Addnis, que deplora a morte do Principe Jodo
(«Assy se foy teu rosto descorando/ como o lyric no campo, ou a bonina,/ a quem o
arado talha em trespassando» ) e CAMOES, Lusfadas, 111, 134, em que esta imagem se
repete para cantar a morte de Inés («Assi como a bonina, que cortada/ antes do
tempo foi, ciindida e bela/ sendo das mdos lascivas maltratada/ Da minina que a
trouxe na capela» ). Entre os tratadistas, refira-se-ERASMO, De contemptu Mundi, in
Opera omnia. Leiden, 1703 [cit. LB ], t. V, p. 1248, que compara a beleza ffsica, na
sua fugacidade, com o frescor da rosa, perdido no momento em que é cortada pelo
alvo dedo de uma donzela.
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frequente o emprego da férmula ubi sunt, torna-se uma constanfe, como
revelam as representagdes iconograficas do tempos.

Nos alvores da Idade Moderna, Petrarca consagra literariamente o
Triunfo da Morte, a sublimag@o poética da amarga consciéncia da
caducidade da vida, da fragilidade da condi¢do humana, que vai servir de
inspira¢do aos autores dos séculos seguintes.

Assim, nos autores do Renascimento, a expressdo literdria da morte
combina o sentimento da precaridade da vida, de cariz classico, e, na linha
da tradi¢fio medieval, a atitude tipicamemente humanista de protesto contra
a morte injusta ¢ arrebatadora, sentida como um roubo, uma privacdo da
gléria, da fama neste mundo, que confere ao homem a imortalidade’.

Neste sentido, o tema da morte estd representado, entre nés, desde a
obra de Cataldo' e a poesia do Cancioneiro geral — com composi¢des de
diversos autores & morte do Principe Afonso — e, a partir de entdo, na
poesia lirica, na tragédia, e em oragGes flinebres em prosax.

Cabe, no entanto, ao género dramdtico o privilégio de realizar a
mimésis através da acgﬁog, que permite colocar em cena, perante 08 olhos
do espectador, o0 homem em face do seu destino, em face da morte, que a
todos toca. ‘

A este aspecto € sensivel Diogo de Teive, ao escrever a Tragédia do
Principe Jodo, que os poetas e prosadores da época sentidamente pran-
tearam, nos seus versos. Enaltecido ao longo da peca, esse jovem, no verdor
da idade, cujo valor se vislumbrava incompardvel, é ceifado pela morte
impiedosa, monstro horrendo com forma de mulher (v. 53-74), que o rouba &
vida e & gléria terrena — aerate florens obiit inclitum decus ‘na flor da

* Vide ALBERTO TENENTI, Il senso della morte e l'amore della vira nel
Rinascimento. Torino, 1957; MARIO MARTINS, Introdugdo histérica & vidéncia do
tempo e da morte. Braga, 1969.

¢ Vide DANEL MENAGER, Introduction & la vie littéraire au XVle siécle.
Paris, 1968: «Theémes humanistes - La gloire», p. 75-78 ¢ FRANCOISE JOUKOVSKY,
La gloire dans la poésie francaise et néolatine du XVle siecle. Genéve, 1969,
p. 120 e sqq.

" Vide e. g. AMERICO DA COSTA RAMALHO, Estudos sobre a época do
Renascimento. Coimbra, 1969, p. 31-83.

¥ Vide NAIR DE NAZARE CASTRO SOARES, Tragédia do Principe Jodo de
D1oco DE TEIVE, «O tema da morte do principe D. Jo&o na poesia quinhentista, cit.,
p. 37-57.

® ARISTOTELES, na Poélica (1449b 24-28), define a tragédia como mimese da
acciio humana, da conduta de grandes figuras miticas ou histdricas, capazes de
provocarem o terror e a piedade e estimularem a catarse.
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idade, morreu essa gléria ilustre’ (v. 1348). O poeta Diogo de Teive, ao
apresentar-nos o modo como o principe morreu, a sua atitude de aceitacio
cristd, a sua serenidade e coragem, propria dos grandes, permite a meditacio
individual perante a morte, tema fulcral da espiritualidade humanista, que
Erasmo reiteradamente apresenta, nas suas obrasm.

Nio s6 pela vida, mas ainda pela atitude final em face da morte, a
nobreza daquele que vai morrer se revela incompardvel 2 de um homem
vulgar”, pelo que a tragédia, que pde em cena figuras de elevada con-
dicfo social, segundo preceitua AristSteles se torna campo propicio a esta
reflexdo.

A par do motivo da morte prematura, natural ou por mios assassinas,
de que sdo exemplos a loannes princeps ¢ a Castro de Antonio Ferreira,
debate-se também, nas tragédias desta época, a causa da morte, o motivo
dltimo que a ela conduz, que a precipita — a culpa, que gera o castigo, de
raiz esquiliana, com fundamentacio, do ponto de vista religioso, no passo do
Génesis sobre o pecado original.

Na tragédia de Teive, por exemplo, o tema da morte ¢ a reflexdo sobre
ela afloram aqui e além, nas falas das diversas personagens e nos cénticos do
Coro, como expressio da vontade de Deus e dos seus designios, incom-
preensiveis aos mortais, como um verdadeiro martirio.

Notdvel €, neste sentido, a atitude do Rei. O seu cardcter, retratado em
cena, ndo tem apenas realidade literdria, mas € antes um dado histérico: a
coragem e fortaleza régias, ideais estdicos tdo em voga no Renascimento, sdo
elogiadas por prosadores e poetas, em latim e em vulgar — de que é
exemplo a carta I do livro I, de Anténio Ferreira, Congratulacdo de todo o
reino a el-Rei D. Jodo III, na morte do Principe D. Jodo, seu filho, que
sofreu pacientissimamente.

" ErasMO, De praeparatione ad mortem (LB, V, p. 1293-1318), Enchiridion
militis Christiani (LB, V, p. 1-66), De contemptu mundi (LB, V, p. 1239-1262) ¢
ainda esparsamente nos Colloquia familiaria (LB, 1, p. 625-890) e nos Adagia (I1).

"Vide e. g. a descri¢do da morte do Infante D. Duarte, irméo de D. Jodo III,
em ANDRE DE RESENDE, Vida do Infante Dom Duarte, in: Obras portuguesas.
Lisboa, 1963, p. 123-129 ¢ ainda os vdrios exemplos que a histéria nos lega, em
MARIO MARTINS, op. cit., vol. I, cap. IV, «A morte dos grandes», p. 51-59. Pode
mesmo um nobre ser executado: no entanto, o seu exemplar comportamento, ao
enfrentar a morte, como que redime todas as suas culpas e o faz impor-se como
modelo de conduta. Vide e. g. a descri¢cdo da morte do duque de Braganga por
GARCIA DE RESENDE, Crdnica de D. Jodo I, ed. de JOAQUIM VERISSIMO SERRAO,
Lisboa, 1973, cap. XLVI, p. 64-70.
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S8o estas palavras postas na boca do Rei, segundo a narracio de
Filanax, na loannes princepsn: «Neste mundo, 6 filho, nds, multiddo
peregrina, demoramos tanto tempo quanto agrada a Deus, que a um aceno
Seun tudo revolve e governa. Se Ele te chamar agora para te unir aos seus,
abando-nards os reinos terrenos ¢ demandards, tornado feliz, os reinos
celestes, gozando de uma sorte melhor. Melhores sfio realmente os
bens eternos do que estes tdo mesquinhos — caducos, passageiros e
instaveis [...].

«Mas aquele que ao céu tiver ido buscar a sua origem, despojar-se-4
das misérias terrenas e ndo sentird do pecado original os antigos contagios.
Ele entenderd que ndo estd na sua méo querer ou recusar, a tal ponto se
sentird todo dependente do arbitrio de Deus, a cuja vontade € justo
obedecermos. {...]

«Ora se for Cristo a reclamar-te a vida que Ele mesmo te deu a titulo
precdrio, entrega-lha ¢ Ele fard de ti um Principe para sempre poderoso
nas Suas moradas e entregar-te-4 um ceptro que dia algum serd capaz de
arrebatar.»

Além do acatamento da morte, expressdo da vontade divina, que estas
palavras do Rei traduzem, surge, na pega, a problemdtica da culpa como
causa dessa mesma morte, levantada pela Rainha, nestes termosB: ‘Se isto
aconteceu, 6 Cristo, por castigo dos meus pecados, devia ser eu a lnica a
sofrer a puni¢@o merecida. Se a culpa foi do povo, também melhor teria sido
que eu s a resgatasse, em vez do inocente filho sem mancha, cuja virtude
desde tdo tenra idade se elevou sempre ao mais alto grau.’

" Vide o texto latino e a traducdo, in: NAIR DE NAZARE CASTRO SOARES,
Tragédia do Principe Jodo de DI0GO DE TEIVE cit., p. 220, v. 998-1020: «His, nate,
terris tam diu facimus moram/ peregrina turba, quamdiu placet Deo,/ qui cuncta
nutu uoluit ac regit suo./ Si te ille nunc accersat, ut iungat suis,/ terrena linques ac
petes caelestia/ iam regna felix, sorte meliori fruens:/ meliora quo sunt sempiterna
his infimis,/ quae sunt caduca, fluxa et inconstantia [...].

«Verum ille caelo traxerit qui originem/ terraeque sordes exuet, nec sentiet/
antiqua primi criminis contagia./ Is uelle nullum habebit aut nolle proprium/
pendebit adeo totus arbitrio Dei,/ parere cuius nos uoluntati decet. [...]

«Si poscat igitur quam dedit precario/ uitam ipse Christus, reddito et te
Principem/ constituet usque in atriis magnum suis/ sceptrumque tradet nulla quod
adimet dies ».

® Vide o texto latino e a tradugdo, in: NAIR DE NAZARE CASTRO SOARES,
Tragédia do Principe Jodo de DIoGo DE TEIVE cit., p. 238-239 v. 1213-1218: .57
malis id contigit,/ o Christe, nostris, luere poenas debui/ ego uno meritas. Culpa si
populi fuit,/ ego quoque melius pertulissem, quam innocens/ sine labe natus, summa
cuius exstitit/ in tam tenella semper aetate pietas.

14
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Na Castro, a problemdtica da culpa é mais complexa, e colocada em
duas vertentes: a culpa do Rei, que paga, com a obstinagdo de D. Pedro no
seu amor por Inés, a desobediéncia filial devida a seu pai, D. Dinis; e a culpa
da protagonista, que oscila entre a declaracfio da sua inocéncia e a dentincia/
consciéncia propria do seu pecadom.

Consideremos o confronto entre Inés e o Rei, na cena I deste acto,
descrito por Ferreira de forma diversa nas duas edigGes da sua tragédia, a de
1587 e a de 1598. O dramaturgo, ao depurar o texto da sua obra — segundo
os novos canones da tragédia grega, que a teorizago de Trissino e a as
edicbes aldinas da tragédia dtica do séc. V divulgavam —— ndo sé imprime
maior densidade dramética ao texto, como se afasta do modelo senequiano e
da sua fonte mais préxima, a loannes Princeps. Neste sentido, virios versos
da edigdo de 1587 (IV. v. 85-130), em que o Rei acusa Inés e ela se defende
sfio remodelados ou simplesmente suprimidos, por apresentarem uma
postura filosofico-religiosa do autor, motivada pelo modelo reflexivo de
Séneca e pelos debates religiosos da época — presentes também na tragédia
de Teive. A insisténcia do Rei nas culpas de Ins e os argumentos que a
herofna utiliza em defesa da sua inocéncia contém reflexdes sobre o tema da
morte, que merecem comentdrio.

Ja o Coro, no inicio da cena, num passo que € comum as duas edigdes,
ao sentir a irreversibilidade da sorte de Inés, pois contra ela «é a sentenca
dada»ls, The oferece o conselho estéico de aceitar a morte (IV, v. 6-8):

«[...] Eis a morte
Vem, vayte entregar a ella, vay de pressa,
Teras que chorar menos.»

" No acto II, s6 os Conselheiros lhe véem culpa. No acto IIL & apresentada a
protagonista a debater-se com a consciéncia de culpa, considerada, no entanto, como
hamartia da tragédia cldssica. No acto 1V, os Conselheiros € o Rei, apesar do
cardcter indeciso deste iltimo, aliam-se para condenar Inés. A sua morte &
considerada indispensdvel ao bem comum, phdrmakon séterias, ‘remédio de
salvagdo’. Sobre este motivo trdgico, vide C. NANCY, ®APMAKON SQTEPIAZ: le
mécanisme du sacrifica humain chez Euripide’, Thédtre et spectacles dans
UAntiquité, in: Actes du colloque de Strasbourg (5-7 novembre 1981), p. 17-30. Vide
NAIR DE NAZARE CASTRO SOARES, Teatro cldssico no século XVI. A Castro de
Anténio Ferreira — Fontes, originalidade. Coimbra, 1996, p. 189-190 ¢ 197 e sqq.

B Cf. acto TV, v. 133 (ed. 1587) e v. 93 (ed. 1598). A expressdio «contra ti € a
sentenca dada», proferida por Pacheco, tem paralelo na Medea de Séneca, na
resposta de Creonte a Medeia (v.198: Vox constituto sera decreto uenit), numa cena
que podera ter fornecido elementos dramdticos a Ferreira.
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Esta atitude do Coro vai de encontro ao motivo euripidiano do
sacrificio voluntdrio, ao conselho da libera mors senequianam.

Diferente, contudo, € a interven¢io do Rei, na primeira edicdo da
Castro, eliminada na edicfo definitiva, que, a semelhanca dos passos
referidos da loannes princeps, exprime a concepcfo cristi da entrega da vida
a Deus, e mesmo da grandeza do martiriow:

«Sacrificate a Deus; pois te he forcado
Partireste pera elle, gran prudencia,
He fazer de vontade o necessario.»

Esta necessidade, que o rei legitima com a culpa, vai dar razdes a Inés
para se justificar. A sua defesa, que poderfamos resumir com as palavras de
Célia, na Orazia de Pietro Aretino «Amor legge non haves» (II, 449), leva o
rei a pronunciar-se de novo, nestes termosm:

«Se em tua consciencia te parece
Que ndo mereces morte, 0 bom conselho
He tomar esta morte por marteiro.»

A problemitica do valor da consciéncia e da sua invulnerabilidade
— eco das disputas religiosas, transmitido talvez pelas tragédias de
Buchanan — tinha ocupado, no acto III, largos versos do didlogo entre a
protagonista ¢ a Ama, retirados na edi¢@o de 1598".

' Esta atitude do Coro reflecte a progressdo dramdtica da peca, jd que, pouco
antes, no acto III, o mesmo Coro, receoso pela sorte de Inés, a aconselha a fugir
(v. 181-190): «...Fuge, coitada, fuge, que j& soam/ as ferraduras, que te trazem/
correndo a morte triste. Gente armada/ correndo vem, senhora, em busca tua...»

" Cf. ed. de 1587, v. 111113,

* Ibidem, v. 122-124.

" Nove versos da edicdo de 1587 (v. 131-139) mostram Inés, na sua
humildade, a confessar-se pecadora, Por isso a edicdo de 1598 omite estes versos e
substitui-os por dois apenas, que, sem retirarem dignidade & herofna tragica,
exprimem a causa do seu temor (v. 109-110): «Como estard alma leda em culpa sua?
/ Julgam-me mal os homens, e a Deus temo.»

Na fala da Ama que se segue e que existe, com algumas diferencas, nas duas
edicdes, pde-se o problema do valor da consciéncia: «Basta soo a consciencia, basta
tanto / Que com esta ha de ter Deos toda a conta.» (v. 147-148 da primeira edigio,
que correspondem aos v. 114-115 da segunda).

Dona Inés, logo a seguir, numa intervencio que falta na ed. de 1598, apela
para os seus propositos e intengdes, tentando redimir assim a sua culpa (v. 158-171).
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Num mundo de extrema inseguranga religiosa, o humanista escocés,
simpatizante das ideias heterodoxas, exprime {requentemente o principio da
pureza de consciéncia e do seu valor, que ocorre também nestes versos da
Castro. A. Irvine Watson aponta vérios passos das obras de Buchanan que
poderiam ter servido de fontes a Ferreira: a atitude de Ifis (v. 567-568) e
Simaco (v. 571-576) em Jephtes ¢ um trecho do coro (v. §58-862) em
Baptistes™.

Outro tanto no acontece, na edigfio definitiva, em que a culpa de Inés
¢ insinunada dentro dos limites adequados a caracterizacdo da alta dignidade
da protagonista, segundo a preceptistica aristotélica, que o poeta se preocupa
em seguir.

Ao longo do acto IV, a culpa é encarada, segundo os diferentes pontos
de vista das diversas personagens, quer a nivel dos principios, da ética e da
politica, quer a nivel da casufstica: a Castro vai ser morta por aqueles que
lhe v€em culpas e a condenam.

No entanto, a heroina redime a culpa com o seu sangue, pelo que se
impde, ao cair do pano, como inocente. Para tal, contribuem o arrepen-
dimento do Rei, o kommos do Coro, no final do acto IV, que anunciam, em
prolepse, as palavras do Infante, no acto seguinte {v. 115-118):

«Se mal vos merecia, em mim vingéreis
esse mal todo. Aquela ovelha mansa,
inocente, fermosa, limpa, casta,

que mal vos merecia?»

Ilibada, ou diria mesmo purificada, aos olhos do espectador, a Castro é
assimilada por Ferreira as figuras trdgicas, exemplos paradigmdticos do
sacrificio voluntdrio, motivo dramatico de raiz euripidiana.

Euripides, sem desapear o heréi trdgico do pedestal em que os antigos
o tinham erguido, cria novos herdis, figuras reais, com as suas fraquezas e 0s
seus defeitos, figuras humildes, como as amas, oS Servos, 0s mensageiros e,
acima de tudo, imagina os jovens puros, desinteressados, capazes de
entregarem a propria vida por uma boa causa. Surgem assim as famosas
personagens que se oferecem ao sacrificio, para salvar a patria, ou para
defender um parente, ou um amigo. Sdo os modelos da ética, da gene-
rosidade, que a realidade j4 néo oferece, e € necessdrio impor como

* Vide A. IRVINE WATSON, 'George Buchanan and Antonio Ferreira's Castro’,
Bulletin of Hispanic studies 31 (1954) 65-77.
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sfmbolos. Vdrios s&o0 os exemplos nas tragédias de Euripides: Polixena em
Hécuba, Macdria em Heraclidas, Meneceu em Fenicias, Ifigénia, em
Ifigénia em Aulideﬂ

Também Séneca, no perfodo argénteo da literatura latina, se deixou
cativar pelo mais trdgico dos dramaturgos gregos (AritSteles, Poética,
1453a 19), no que respeita ao motivo dramdtico do sacrificio voluntdrio, que
confina com a atituade da libera mors, de que € exemplo expressivo o
episddio da morte de Polixena, em Troianas.

O motivo tragico do sacrificio voluntério, no mito inesiano, ¢ sugerido
na Castro de Ferreira, como também, cerca de duas décadas mais tarde, no
episédio do canto HI d'Os Lusiadas. Diverso, no entanto, € o aproveitamento
poético deste motivo, nos dois autores. Camdes identifica Inés a Polixena
(est. 131):

«Qual contra a linda mog¢a Policena,
consolagdo extrema da méde velha,
porque a sombra de Aquiles a condena,
co ferro o duro Pirro se aparelha;

Mas ela, os olhos com que o ar serena
(Bem como paciente e mansa ovelha)
na misera mie postos, que endoudece,
ao duro sacrificio se oferece.»

Ferreira aponta a Inés, pela voz de Coelho, o exemplo daquelas que,
na Antiguidade, se entregaram ao sacrificio supremo:

«Nio ouviste
J4 das Roméds e Gregas com que esforgo
morreram muitas, sé por gléria sua?
Morre pois, Castro, morre de vontade,
pois ndo pode deixar de ser tua morte.»

Estas jovens romanas-e gregas, tal como Inés, foram vitimas de um
poder despdtico e, perante o jugo da necessidade, da andnké, assumiram o
sacrificio da prépria vida. Na Castro, o motivo do sacrificio voluntério rea-
liza-se através de sugestGes dramdticas semelhantes as que ocorrem nas
pegas de Euripides: a urgéncia do tempo trdgico, o recurso as criancas
silenciosas, para reforgar a emogfo, a focalizacfo centrada na personagem

' Vide HELENE P. FOLEY, Ritual irony: poetry and sacrifice in Euripides.
Ithaca and London, 1985; MAaARIA DE FATMA SiLva, ‘Sacrificio voluntério.
Teatralidade de um motivo euripidiano’, Biblos 67 (1991) 15-41.
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que vai entregar-se ao sacrificio e as cambiantes psicoldgicas que a definem,
em todo o seu fulgor, o relato da sua morte fora de cena, a comiseracio e os
lamentos do Coro™".

Todavia, para além da influéncia do teatro grego, a presenca do
motivo euripidiano do sacrificio voluntdrio, na Castro, justifica-se ainda
pela moral est6ica tdo em voga, na época: o desprendimento, a coragem,
manifestados na morte, conferem dignidade e nobreza & personalidade
humana®.

Dird Inés, na fala que antecede a sua rhésis final, na peca (v. 144-145)
— remniscéncia da atitude de suplicante, tdo caracteristica da cultura e da
espiritualidade gregas:

«Co estes teus pé€s me abrago, que ndo fujo.
Aquime tens segura.»

Mas, tal como as heroinas euripidianas, ndo sem lutar, nfio sem
recorrer a uma logica racional e emotiva, em que o retdrico € o persuasivo se
confundem, em que o problema pessoal adquire uma dimensdo filosdtica.

A realidade-esperanga em que se debate a Castro, a heroina trdgica,
captou-a o poeta Anténio Ferreira até ao limiar do que ainda € possivel dizer
em palavras com sentido, ao tratar dramaticamente o tema do amor ¢ a
transcendentalidade do amor e da morte.

Modelar, nesta acepcfo, é o poema Constanca de Eugénio de Castro,
considerado por Unamuno «lo mds portugués, y, por tanto, lo mas humano,
lo més universal de toda la poesfa de Castro», «un simbolo de Portugal», do
seu lirismo amoroso e elegfaco, a expressdo acabada da saudade Jusitana”.

2 Vide NAIR DE NAZARE CASTRO SOARES, Teatro cldssico no século XVI cit.,
p. 195 e sqq., onde € feita a andlise de todas estas componentes dramaticas.

"8 supran. 11.

* Vide o «Prélogo» de Miguel de Unamuno 2 traduc@o castelhana, por
F. Maldonado, do poema de Eugenio de Castro, Constanza. Madrid, 1913, p. 9-11; e
o ensaio dedicado por Unamuno a Eugénio de Castro, a introduzir a sua obra Por
tierras de Portugal y de Espafia. Cf. Escritos de Unamuno sobre Portugal: Estudio,
recopilacidn y notas de ANGEL MARQUES DE DIOS. Paris, F. C. Gulbenkian, 1985.

E através da leitura do capftulo dedicado a Coimbra, na obra de Miguel de
Unamuno, Andanzas y visiones espafiolas (1922) — em que relata, com grande
eloquéncia retérica e patriotismo ibérico, préprios do seu esteticismo histérico, a
viagem feita a cidade académica, no verdo de 1914, guiado pelo poeta Eugénio de
Castro —, que Reinhold Schneider descobre a realidade coimbrd. No Didrio de
viagem deste escritor hisforiogréfico € poético alemio, que visita Portugal no verdo
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A «tragédia de Coimbra», histéria e lenda, a que Anténio Ferreira deu
voz tragica e Camdes emprestou lirismo e emogdo épicazs, transborda, na
pena do Mestre de Coimbra, Eugénio de Castro, do classicismo ao
«turrieburnismo» — de Inés, colo de garga, a Constanga, doce e crepuscular
figura de esposa legitima —, sem perder a essencialidade poética.

Na sensibilidade e esoterismo do poeta — celebrado hd pouco pelo
centendrio da publicacdo de Oaristos (1890) o poema do nosso Simbo-
lismo —, as margens do Mondego e a Fonte dos Amores, em Santa Clara,
traziam-lhe ao ouvido o sofrido solucar e o amor dolorido até a morte (sem o
mérito do canto!) da Infanta, esposa e mée, D. Constanca.

A tragédia da alma, fntima, silenciosa da pobre Constanga, enamo-
rada também de Pedro, e nfo com menos paixao do que acaso estivera Inés,
assume-se como um martirio, envolto em aroma de religiosidade cristd-natu-
ralista e resignacilo, em versos de que se desprendem a dogura e a saudade.

A iniciar 0 poema, em sete cantos e verso decassilabo branco,
Constanga e Inés, sdo assim delineadas, nos seus tragos fisicos pelo poeta%:

«Constanga ¢ esbelta e, como a Esposa
Do «Cantico dos Canticos», morena,
D' esse moreno pallido que lembra

de 1928, e aqui permanece até Fevereiro de 1929, a descricio de Coimbra, cendrio
dos amores tragicos de Inés de Castro, apresenta-se tocada por sombras, em que se
entrecruzam «tr€s temas principais, decadéncia, transitoriedade, morte». Vide, a
este propdsito, o sugestivo e importante artigo de MARIA MANUELA GOUVEIA
DELILLE, ‘Um olhar narcisico sobre Coimbra na obra Portugal. Ein Reisetagebuch
(1931) de Reinhold Schneider’, Runa 20 (2/1993) 37-49.

» Anténio Perreira, além de aluno da Universidade de Coimbra, onde obtém
os graus de bacharel, em Direito, ¢ de doutor, em Direito Candnico, respec-
tivamente, em 16 de Jutho de 1551 e 14 de Julho de 1555, foi por duas vezes «Lente
Suplente», e ainda «Lente», na auséncia de M. de Azpilcueta Navarro.

No que se refere a Camdes, apesar do seu nome nao figurar nos documentos e
registos da Universidade de Coimbra — o que aconteceu com outras figuras
quinhentistas, de que se conhecem testemunhos paralelos, que certificam a
frequéncia universitdria e mesmo os graus académicos obtidos — & tida como certa a
cultura humanistica do nosso épico, colhida na instituicio académica prestigiada, no
pais e na Europa. Vide, a este propdsito, os estudos de AMERICO DA COSTA
RAMALHO, ‘Camdes e o Humanismo Renascentista’, in: Reunifio internacional de
Camonistas, 4%, Ponta Delgada, 1982. — Actas. Ponta Delgada, 1984, p. 485-501;
IDEM, ‘Os estudos de Camdes. Oracdo de Sapi€ncia, na abertura solene das aulas
da Universidade de Coimbra em 24 de Outubro de 1980°, Anudrio da Universidade
de Coimbra, 1980-1981, p. 31-48 sep. IDEM, Estudos camonianos. Lisboa, 21980.

* Vide EUGENIO DE CASTRO, Constanga. Poema. Coimbra, 1900, p. 2.
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A delicada cOr de algumas perolas;

Como Constanga esbelta, Ignez é rosea

E loira, qual macio pecegueiro

Abrindo as leves flor's ao sol doirado:
Constanca € uma ave, ¢ Ignez um fruto...»

A sublimidade expressiva do poeta, ao comparar as duas amigas,
vai-se desvelando ao longo do poema. No canto II, Constanca, «a esposa
afflicta», ao ver Pedro «tio mudado e rendido», com uma tristeza «que d' um

momento para outro

.27
cresce» , pensa consigo :

«— Serd por minha causa que assim anda?»
(Para ella prépria diz) «Serd acaso

«Por se ter saciado dos meus beijos,

«Por ver sem loucania e sem belleza

«Meu fragil corpo, que murchou 4 forca
«De n'este fraco scio haver trazido

«Meus filhos ¢ de os ter amamentado?»

Conforta-a o juramento de Pedro:

«Amo-te muito, amo-te immen...sa...mente!.
Mas da palavra ultima de Pedro
As derradeiras syllabas echoam»,

28
na alma de Constanca: «mente! mente!» .

Foi nesse dia que a Infanta

«attentou tristissima ¢ chorosa,
de Ignez na incomparédvel formosura...».

3 29
Anseia agora :

* Ibidem p. 14.
* Ibidem p. 18.

* Ibidem p. 19-

«ser linda como Ignez!

Mas nem de leve
a mais pequena sombra de vaidade
Ha n'esta aspiracdo: a flor divina,
Que foi astro no céo, brilha na terra
Ainda com mais luz!

20.
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Se a védes
Junto do toucador, horas inteiras, [...]
Sabei que, ao passo que ella assim se enfeita,
Seu pobre corag¢do n'um mar de lagrimas,
E como um barco a arder n'um mar em fiirial»

«Aceita-lhe, Senhor! o sacrificio,
Pois bem vés: sdo cilicios suas galas.»

E o poeta evoca, em termos de doutrina neoplatdnica e petrarquista —

em profunda simbiose com misticismo cristdo —, as razbes dessa procura de
i ..o 30
beleza humana, espelho e 4nsia da beleza divina

«E por amor que a pobre se atavia,
B por amor de ti, 6 Deus celeste,
Sim, por amor de ti!

Amando Pedro,
Que faz ella, Senhor! sendo amar-te,
Visto que s6 o amor a ti nos leva,
E que clla, amando com tamanha forga,
Revela de te vér ancia to funda!»

«Aceita-lhe, Senhor! o sacrificio,
Acceita-o como premio 4s tuas penas!
Se por ella e por nés tanto soffreste,

V& tu, Senhor! como ella por ti soffre!
Um dia, por amor, j4 foste homem,

E, por amor, se faz mulher Constanca!»

No canto III, o desejo de Constanca de «ser linda como Ignez!»
el 5 . 31
repete-se insistentemente como leitmotiv’ .

. 32
D. Pedro, em sonhos, trai o seu segredo” :

«Meu amor! Minha...Ignez! »

* Ibidem p. 20
*''E este 0 verso que inicia este acto, ibidem, D: 25:
* Ibidem, p. 33.
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33
Constanga ouve e,

«[...] muito embora
Sinta um martelo a esmigalhar-lhe a fronte,
Um garrote de fogo na garganta,
E cem punhaes no coragéo desfeito, [...]
finge que dorme.»

. . 34
A «Dor pungente!» torna-se sua amiga e companheira’ :

«Quero-te muito, 6 Dor! amo-te immenso,
«Pois foste tu, amiga, que insuflaste

«INa minh'alma este sopro de piedade,
«Que me aparta de mim, e sé me deixa
«cuidar dos outros caridosamente.»

Todo o canto IV respira esta espiritualidade, «esta doce ternura
voluptuosa» que lhe faz «parecer gostoso e suave» o seu «tormento atrozs .

O canto seguinte inicia com a divulgacdo dos amores escondidos de
Pedroe Inés%, que a «Quinta das Lagrimas» ainda hoje revela’ :

«Ndo hd que duvidar, amam-se!

Um pagem
Divulgou que o infante se alongava
Todas as tardes para o sitio aonde,
De escura mina, brota um ribeirinho,
E que a esse fildo de inquieta prata,
em minusculo barco de cortica,
confiava d'amor terna missiva,
P'la qual, em baixo, Ignez espr'ava, junto
Do lago, onde o ribeiro desembocca...»

«E Constanca fingia ignorar tudo! [...]
Porém era mulher!

Dir-se-ia, ds vezes,
Que o Senhor a esquecera...»

* Ibidem, p. 33-34.
* Ibidem, p. 47.
* Tbidem, p. 47.
* Ibidem, p. 53.
¥ Ibidem, p. 55.
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« [...] Deus, parecendo desprezal-a
A deixava rolar pelos abysmos,
Afim de que ella, 14 no fundo, achasse
O rubim do remorso, unica pedra,
que faltava na c'rba do martyrio,
Foi n'uma hora assim, que ella, adocando
Pela primeira vez suas palavras
No venenoso mel da hypocrisia.»

. i . . a . B9
convida Inés para madrinha de seu filho. Inés aceita™ .

« [...] Mas eis que, subito,
Qual se uma vibora a mordesse, um frémito
De amargura e terror a abala toda! »

E este o clima em que encerra o acto V.

O acto seguinte abre com uma cena de entardecer, no Outono,
«crepusculo do anno». Tarde «d'oiro e perolas», em que Constanca e Inés
passeiam. Como no inicio do poema. Mas as antiga serenidade e o gozo
pleno das esperangas juvenis tinham passado.

«O infante estd ausente
Ignez, transida
% 5 40
De infinita amargura [...] »

«Mas bem mais do que Ignez, sofre Constanca», pois, além da
« ) A 41
«saudade que a opprime», sente-se culpada pela «tristeza de Inés» .
. 42
Apesar disso, consola-a "

«Vem, meu colo de garca, vem sentar-te
«Comigo ao pé da lagrymosa fonte.»

* Ibidem, p. 56
* Ibidem, p. 57
“ Ibidem, p. 62.
“! Ibidem, p. 62.
* Ibidem, p. 64-65.
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3 ® 43
Pensa dizer a In€s que sabe tudo

«[...] a aza do Silencio nos envolve,
Qual desvelada mae agasalhando
No mesmo bergo dois filhinhos gémeos...»

«E cala-se...

Impossivel... ndo se atreve!

Por mais puro que seja ¢ mais sublime, [...]

O amor na terra segue leis terrenas!

Oh! quantas vezes, quantas! despertando

D'esta loucura, que € a vida humana,

E allumiados por sagrada aurora,

Por um estranho clarfo de amor supremo,

D'esse alto amor que tudo transfigura, [...]
ndo 'stivémos

Prestes a praticar ac¢des divinas »

44
O mesmo pensamento a absorve

«Se a Pedro e a Ignez dissesse: «bastal! basta!
«N&o vos mortifiqueis, amae-vos ambos
«Mas amae-me também como vos amo?»
Nio! nfo se atreve! »

Inés estd a seu lado cada vez mais triste. Constanga, esquece a prépria
dor e procura distraf-la.

Na «sua triumphante caridade»“, na grandeza e docura do seu
siléncio, a mulher angelical, a mulher fragil — adjectivos tdo caros ao poeta
para caracterizar a Infanta — torna-se a mulher forte, a protectora da
muther fatal, tdo habilmente desenhada na sua beleza, fascinio e seducéo.

E que Inés, na sua traigio-mentira, inseguranca e remorso, nfo tem
ocasifo de se afirmar, nem mesmo de ser feliz.

Constanca define-se com todos os encantos da femme fragile, a figura
da "amada ideal" dos poetas simbolistas e finisseculares, que se contrapde &
figura, de tdo grande tradicdo literdria, da femme fatale, e a complementa“.

* Ibidem, p. 66-67.

Ibidem, p. 67.

° Thidem, p. 75.

Sobre a imagem literdria da femme fragile, na literatura europeia da
segunda metade do século XIX (Decadentismo, Neo-romantismo, Esteticismo,
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«Constanga vae wmorrer...». Abre com este verso o dltimo canto.
47
Agora ',

«...Ignez e Pedro

* Podem amar-se emfim, amar-se 4s claras,

Como as aves e as flor's 4 luz do dia.

Ah! mas se acaso os tristes suspeitassem

Que sdo elles que a matam, que € por elles

Que ha tanto tempo vive agonisando,

Ah! entdo, em lugar do paraiso

“\:De arrebatado amor por que suspiram,

Em selva de terror's se embrenhariam...»

Para os libertar — «As vezes, os sorrisos/ Da emagrecida, loira Ignez
parece-lhe/ Que lhe pedem perddo ajoelhados/ E nos olhos de Pedro vé
reflexos/ Do grande incendio que lhe lavra n'alma.../ — Ai do faturo d'elles!
Que martyrio!l/ Que purgatério! »r para se libertar deste pensa-
mento (que estranha libertag@o!) lembra-se, moribunda, de «fugir com um
pagem! "

Esquecida de si propria, do seu amor, da sua reputagdo — «Ella, a
virtuosa esposa, sera tida/ P'la mais artificiosa das adiilterass”. — e o seu
sacrificio, o seu martirio terd assim verdadeiro sentido temporal e
sobrenatural, por resgatar a felicidade, sem espinhos, sem remorsos, dos dois
enamorados, a quem tao bem quer.

«Mas, de repente, vibra e echda ao longe
Um vagido infantil — a voz do filho!»

«Saltam-lhe logo as lagrymas dos olhos!
Oh! nfo, ndo partiré!»ﬂ

Simbolismo e Arte Nova), que continua a concep¢fo roméntica da mulher angelical e
tem as suas raizes tltimas na Beatriz de Dante e na Ofélia da tragédia Hamlet de
Shakespeare, vide M. MANUELA GOUVEIA DELILLE, ‘A figura da «Femme fragile» e o
mito de Ofélia na lirica juvenil e no S6 de Anténio Nobre’, Coldquio/ Letras n® 127-
128 Janeiro- Junho 1993, e a bibliografia citada sobte o assunto.

“" BUGENIO DE CASTRO, Constanga cit., p. 74.

“ Ibidem, p. 75.

* Ibidem, p. 77.

* Ibidem, p. 77.

* Ibidem, p. 78.
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«Constanca vae morrer», insiste o poeta repetidas vezes™ . «Constanga
vae morrer», ¢ morre por amor!

A despedida, Pedro, comovido «dd-lhe um violento, prolongado
beijo». Constanga, agonizante, parece reviver

«E que esse beijo, o ultimo! continha
Todo o amor, toda a febre do primeiro!
— Oh! que morte ditosa lhe deu Pedro! »

Constanga chama Inés™:
«0Oh! ndo, ndo deve
Para a cova levar aquelle beijo! [...]
Com um sorriso
De infinita dogura, [...]
Dé-lhe o beijo de Pedro, e logo exhala,
Serenamente, o ultimo suspiro...»

Sdo estes os Gltimos versos do poema.

Numa inversdo de papéis da herofna trdgica, o tema do amor e da
morte mantém-se. A figura de Constanca apaga a de Inés, mas o tema-mito
inesiano adquire vigor e transcendentalidade.

Desculpada pela comprensio-caridade da esposa legitima, Inés
reassume-se agora, com outros direitos, na histéria e no mito, como a
imagem emblemdtica do Amor, e do Amor para além da Morte, porque nas
suas aras vai ser sacrificada. Até ao juizo final, esculpido, no seu timulo, em
Alcobaca, viverd através de Pedro — e para além dele, na perenidade da
poesia do mito inesiano.

* Ibidem, p. 73, 74, 76, 79 (bis).
* Ibidem, p. 79.
* Ibidem, p. 80.



