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Ar. Pr. 19. 6

1. INTRODUGAO

Apesar de reconhecer que a representacdo ampliava a intensidade
patética do texto dramético 2, Aristételes afirma que a tragédia pode
efectivar 0s seus objectivos (a instigagio e catarse das emogles & o

1 Expressamos 0 nosso reconhecimento 4 Senhora Prof. Doutora M. H. Rocha
Pereira pelas informagdes que nos prestou, ao longo da elaboragfo deste trabalho.

2 Cf. Arist. Po. 1462 a 14-18. Neste passo, Aristoteles, ao comparar a epo-
peia com a tragédia, conclui pela superioridade da segunda, uma vez que tem dois
recursos — a musica e o espectaculo (a edigdo Oxoniense de R. Kassel (1965), seguindo
Spengel, atetiza xal Tag dypeic, um expediente que, em Po. 1459 b 9-10, ja aparecera
associado a pedomoia. Sobre este assunto vide D. W. Lucas, Aristotle, Poetics,
Oxford, 1968 [1990], p. 255)— que a individualizam e que, ao concitarem emogdes
e o consequente prazer catartico, lhe conferem um evidente poder psicagdgico
(Po. 1450 b 17-18). Esta valorizagdo do fenémeno teatral, por Aristoteles, deve-se,
talvez, 4 sua experiéncia de visionamento de reposi¢Bes de tragédias do séc. V a.C.,
atestadas a partir de 386, como bem refere R. Cantarella, «I1 dramma antico come
spettacolo. Elementi e valori dello spettacolo nel dramma antico», Dioriso 41 (1967) 67.

Ainda que rejeite a poesia dramatica por, ao estimular a parte sensivel da alma
dos ouvintes, ser perniciosa 2 sua parte inteligivel (R. 605 a-c), Platdo também
ndo ficou indiferente ao poder encantatério desta forma de imitacdio (R. 605 d)

2
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primordial) e revelar todas as suas qualidades pela simples leitura 3.
Contrariando esta asser¢io, que nfo traduz a realidade teatral do
séc. V a.C. e que minimiza, sobretudo, os aspectos materiais do drama,
somos de opinifo que, se uddog, 7O, ddvowa, Aékis, Syis € uelomotia
— as seis partes mencionadas pelo Estagirita como constitutivas do
drama grego 4 — podem ser percebidas efou deduzidas no acto de lei-

que, como outras, se enconira a trés graus da realidade e da verdade (R.597¢).
Como afirma no Gérgias (502 b-d), esta poesia solene e maravilhosa () osuvsy aty
xal Pavpactd) é uma espécie de retérica para 0 povo (gnroguery Twa RS Sfjpov),
que tem como objectivo agradar e dar prazer aos espectadores.

3 Cf. Arist. Po. 14622 12, 1450 b. 18-20, 1453 b 1-11. Se Aristoteles reco-
nhece ao especticulo um poder psicagogico (cf. n. 1 € Po. 1450 b 17-18), noutras
passagens, transfere-o para o uddog (Goxs) xai olov yuys Tijs Teaywidiag) e consi-
dera-o proprio de duas das suas partes: megurérea e dvayvdgiotg (Po. 1450 a 33-39).

Numa indiscutivel desvalorizag8o da vertente espectacular da tragédia, o
Estagirita, considerando-a estranha 3 arte poética (Po. 1450 b 18-19), afirma que,
sem representagdo e sem actores, pode a poesia dramdtica produzir os efeitos que
lhe sdo proprios e, assim, atingir os seus objectivos (Po. 1450 b 19-20, 1453 b 1-11).
Como tal, e porque possui grande evidéncia representativa, a leitura €, na sua opi-
nifo, suficiente (Po. 1462a 12 e 17).

E um facto que, se a tragédia sobreviveu até atingir Alexandria, ¢ porque
circulou. Logo, foi lida, como, alids, o comprovam os vv. 52-54 de Rds e a infor-
magdo sobre a edigdo do tempo de Licurgo, dada por Plutarco, Mor. 851 e
(Cf. A. Pickard-Cambridge, The Theatre of Dionysus in Athens, Oxford, 1956, p. 138,
n. 1; D. L. Page, Euripides. Medea, Oxford, 1961, p. XXXVII e n. 1; e O, Taplin,
The Stagecraft of Aeschylus. The Dramatic Use of Exits and Entrances in Greek
Tragedy, Oxford, 1977, p. 15). S6 que — dando razdo a Taplin (op. cit., p. 18),
discordamos de Aristoteles — «a leitura da tragédia no séc. V era uma actividade
subsididria e ndo entrava, de forma significativa, nas intengdes do dramaturgo, nem
nas expectativas do seu publico». Pensamos, por isso, que o Estagirita, nas suas
reflexdes sobre a tragédia, se referia & realidade teatral do seu século, que ndo cor-
responderia & intensa actividade agonistica do séc. V a.C.

4 Epumeramos as partes constitutivas da tragédia, de acordo com a ordem
de importancia estabelecida por Aristoteles (Po. 1450a 7—1450b 21).

A uma distdncia de poucas linhas (Po. 1450a 9-10 e 13-15), temos os seis
elementos escalonados de forma diferente. O facto de, na segunda enumeracfo,
dwic vir a cabega n3o tem, em nossa opinido, qualquer significado, ao contrario
do que pretende provar R. Cantarella («Il dramma antico.come spettacolo. Ele-
menti e valori dello spettacolo nel dramma antico», Dioniso 41 (1967) 68) que,
apoiando-se também em Po. 1449 b 31-34, afirma que tal posi¢do podera significar
que, no pensamento do escritor, ¢ dada uma maior importancia ao elemento espec~
tacular, tanto mais que, logo na linha seguinte se declara, sem equivocos, que
uéyiotor 52 vodrww dotiv 7 TdY mpayudrov cvotacis (Po. 1450 a 15: destes, o mais
imporfante é a organizacdo das acgdes).

Dos seis elementos, dyic € o Gnico que diz respeito ao modo de imitagdo
(cbg 08 pupobrvrar). Musica e elocugio constituem os meios pelos quais se. consegue
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tura (mais as primeiras que as Gltimas), sé no acto de representagdo
¢las sdo cabalmente realizadas, sentidas e apreciadas, porguanto ape-
nas um espectador pode assimilar e interpretar todos os signos acis-
ticos e, sobretudo; visuais, contidos no drama 5. De resto, como con-
firmam vérios testemunhos, o préprio poeta,‘ ao procurar sentir em si,
numa estreita empatia, os sentimentos e emocdes que pretendia trans-
mitir ao auditério, evidencia a importincia do espectador no processo
de composiciio e teatralizacio do texto dramatico 6. E inquestiondvel,
por'isso, que a tragédia do séc. V a.C. era produzida para o teatro,
e 86 no teatro — através de um fluxo magnético que dimana do texto e
une autor, actor e espectador — potenciava todas as suas virtualidades
draméticas e psicagdgicas 7.

a imitagdo (olc 0¢ wwpotvzar). Os outros trés reportam-se ao objecto de imitagéo
(@ 6¢ podvrar). Cf. Po. 1450 a 10-11.

Aristoteles confere relevo dramatico, sobretudo, as partes que sfo objecro
de imitagdo. As restantes sdo relegadas para um plano secunddrio, porque, no
processo de comunicagfio teatral, dependem em larga medida das artes do actor,
do encenador e do musicoégrafo.©

5 Diferentemente da epopeia, a tragédia imita ndo pela narra¢do mas pela
acgdo (Spdvrwy xal 0B & dmayyerios: Po. 1449 b 26). Decalcando esta afirmagfo
aristotélica, com uma ligeira variagio interpretativa, diremos que a tragédia tem
auséncia de narracdo e presenca de um auditério. De facto, se sdo as personagens
que, em acglo, fazem a imitacio (Po. 1449 b 31-32), o espectdculo, com 0s seus
signos acisticos e visuais, ¢ peca fundamental e necessaria na realizacfio da tragédia
como fendmeno artistico. E estes signos «sdo inextricaveis do significado verbal;
os dois sfo parte e parcela um do outro. Eles sfo veiculos do sentido do dramaturgo»
(O. Taplin, Greek Tragedy in Action, Berkeley and Los Angeles, 1978, p. 5. Por-
que cabiam nesta afirmacdo de Taplin, acrescentdmos os signos actsticos que,
intimamente ligados & palavra, também produzem sentido).

6 Osargorgatia, conceito que Platio utilizou, em Leis 701 a, evidencia,
de forma magistral, o papel condicionador do publico em qualquer acto de pro-
dugio dramatica, na Atenas do séc. V a.C. Efectivamente, porque as tragédias
se destinavam & representacio em concurso, o poietes tinha de ter constantemente
no seu horizonte os gostos, interesses e expectativas do ptiblico (cf. também Arist,
Po. 1455 a 24-27), para, assim, concitar emogdes ¢ 0 consequente prazer catirtico,
objectivo primeiro de toda a representagdo (Cf. Pl. R. 605 c-d, Lg. 790 ¢c— 791 b,
€ Arist. Po. 1449b 21-27). -

Sobre a empatia autor / pablico, vide BE. Supp. 180-183; Arist. Po. 1455a
23-32, onde se diz que Carcino foi criticado por nflo ter visto como espectador uma
cena em que entrava Anfiarau; e Hor. 4.P. 99 sqq. Quintiliano (6. 2. 34) e Cicero
(de orar. 2.45.189) recomendam esta empatia acs oradores.

© 7 A imagem de que nos servimos ¢ adoptada de PL Jon 533d—535a.
A 2Bog Mayviitic-— o texto arquitectado pelc poeta — desprende um estimulo
dramético que, de forma encadeada, se transmite ao actor que, interpretando-o,
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Esta nossa conclusio que contraria a tendéncia aristotélica — uma
tendéncia que se transformou em secular dogma critico — para conferir
a primazia ao texto escrito (¢, principalmente, ao utdoc), em detrimento
do texto dramatizado, apesar de incontroversa, acaba por paradoxal-
mente ter de se socorrer do fexto escrito, uma vez que, dada a inexis-
téncia de didascalias (Sidaoxalios) e de rubricas cénicas (wapemypapal),
s6 ele permite que se penetre, ainda que por vezes conjecturalmente, nos
dominios da encenacfio, do movimento cénico, do gesto e da danga
(todos condensados em dyic), da misica (uedowoiia) e da dicgdo (Aé&ug).
A dimensfo visual e ritmica da palavra é, assim, o unico recurso dispo-
nivel que consente que perscrutemos os modos de representacio e de
elocugio e o que, com eles, pretende o autor significar 8.

Pondo de lado a dimensfo visual da palavra e, como tal, a vertente
cénica, vamos concentrar a nossa atengio na componente métrica do
texto dramético e intentar definir, a partir das modulagSes ritmicas, os
diferentes modos de elocuglo (va oyfjpata t7c Aéfews)®, dando par-

instiga emogdes electrizantes em todo o theatron, que se comporta cComo um ver-
dadeiro dacog (cf. W. B. Stanford, Greek Tragedy and the Emotions. An Intro-
ductory Study, London, 1983, p. 15).

Como, de forma lapidar, afirma R. Cantarella («Il dramma antico come spetta-
colo. Elementi e valori dello spettacolo nel dramma antico», Dioniso 41 (1967) 73),
«o teatro néo é s6 o lugar do espectdculo; ¢ a forma concreta da comunh&o poeta /
Jactor / espectador, na qual se realiza, através (...) da representacdo cénica, a funda-
mental unidade do espectaculo».

8 Atenta & dimensfo visual da palavra esteve A. M. Dale (Collected Papers,
Cambridge, 1969, p. 119), ao afirmar que «o texto elucida e complementa o espec-
taculo». Mais recentemente, um dos que mais se tem evidenciado na pesquisa
de significados visuais, a partir de significados verbais, é O. Taplin. Vide The Sta-
gecraft of Aeschylus. The Dramatic Use of Exits and Entrances in Greek Tragedy,
Oxford, 1977, ¢ Greek Tragedy in Action, London, 1978.

Os escolios, ainda que tardios e controversos, também nos ddo, por vezes,
preciosas indicagdes cénicas.

9 Arist. Po. 1456 b 9 sqq. O Estagirita, sem se reportar — o que ndo signi-
fica que desconhega ou exclua — as componentes ritmica e meldédica que susten-
tam os modos de elocugdo que enumeraremos de seguida no texto, afirma que o
conhecimento e a correcta utilizagdo destes oyfuara thc Aéfewe pertenciam i arte
do actor e do director de cena (toaywidodiddoxaloc) que, a maior parte das vezes,
era o proprio autor. De facto, o tragedidgrafo ndo foi apenas o escritor e ¢ com-
positor., Além de, numa fase inicial, ter sido actor (cf. Arist Rher. 1403 b 23-24), ele
foi o supervisor de toda a produgho e, como tal, o responsavel pela direc¢io de acto-
res, pela coreografia e pela encenacdo. A prova-lo, segundo Taplin (The Stagecraft
of Aeschylus, p. 15), estd o facto de ndo terem sido necessarias instrugdes escritas
que orientassem a apresentagdo e representacfio da peca.



OS METROS RECITATIVOS NO FILOCTETES 21

ticular destaque aquele que designaremos, ora por recifativo, ora por
magaxaratoyy 10,

No acto da orquestragfio verbal de uma tragédia, o poiefes fazia
uso de trés modos de elocugio que pressupunham uma utilizagdo dife-
renciada de metra e, consequentemente, de ritmos que concitavam no
espectador diferentes graus de emocgfo: o canfo (uélog), de ritmo
variado e, normalmente, acompanhado por movimentos coreograficos;
a fala (pidn) A8E5), escrita em trimetros imbicos 11; e, num estadio
intermédio, o recitativo (wopaxataloyy), que se distinguia da fala, pelo
acompanhemtno musical, e do canto, pela auséncia de melodia e pelo
emprego xara otiyoy de um metro uniforme em extensfio e movimento 12.

Este ultimo processo elocutdrio (Aéyeodaw mogd tHy xpobow), que
corresponde mutatis mutandis ao recitativo do melodrama moderno,
foi inventado, a crer nas palavras de pseudo-Plutarco 13, por Arquiloco,
que o aplicou aos seus iambos. Ao poeta de Paros foi ainda imputada
uma inovagdo no capitulo do acompanhamento musical, que deixa de
ser executado em tom vunissono (medoyopda xpodew) e passa a sé-lo
em tom agudo (xpofoic dmo Ty didry) 14,

10 Embora Pickard-Cambridge (The Dramatic Festivals of Athens, Oxford,
21968, pp. 162-163 [daqui em diante citado DFA]) pretenda circunscrever o uso de
magaxataloyr; aos versos idmbicos, recitados nos epirremas inseridos nos didlogos
liricos, nos, a exemplo de A. M. Dale (The Lyric Metres of Greek Drama, Cam-
bridge, 21968, p. 4 [daqui em diante citado Lyric Metres], alargamos a utilizagfio do
conceito a todos os versos ditos em recitativo, por alguns designado também recitagéo
melodramatica (vide A. Dain, Traité de Métrique Grecque, Paris, 1965, p. 195, e
F. Perusino, I/ tetrametro giambico catalettico nella commedia greca, Roma, 1968,
p. 22).

11 Este metro, pela sua cadéncia, é o que mais se adequa, de entre todos os metros,
ao ritmo da fala (Arist. Po. 1449 a 24-25: udliora vap Aextixdy Ty pérgwy To
lopBeidy éotw. Cf. ainda Po. 1459 a 11-12; Rhet. 1408 b 33-35; Cic. Oratr. 189 (mag-
nam enim partem ex iambis nostra constat oratio); e Hor. A. P. 81).

12 Cf. A. M. Dale, Lyric Metres, p. 11.

13 Cf. [Plut.] De Mus. 1141 a-b.

14 [Plut.] De Mus. 1141 b. Conforme, sucintamente, explicam H. Weil e
Th. Reinach (Plutargue. De la Musigue, Paris, 1900, p. 111), na teoria musical da
Grécia arcaica chamava-se «mais altas» (J7ég) as notas graves e reservava-se a
designa¢iio «mais baixas» (#d) para as notas agudas. De acordo com estes autores,
pseudo-Plutarco, neste passo de ITepi Movowxfjs, adopta a terminologia antiga.
Assim, xgolioig vmo Try didny significa acompanhamento musical em tom elevado,
que poderia corresponder a Aeterofonia, uma melodia divergente da do canto, que
Platdo, em Leis 812 d, critica por oposigio ao preferivel acompanhamento em unissono
(modoyogda xpovew). No entanto, como, segundo estes autores, o acompanha-
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Herdando, presumivelmente, algumas destas caracteristicas, surge,
na tragédia 15, a magaxaraloy”, uma elocugdo ritmada e enfatizada pelo
som do aulos 16, um instrumento que, por ser fértil em sons (molvyop-
ddrarog) 17 e apresentar grande flexibilidade ritmica, melhor se ade-
quava as inflexes da voz humana. Tal era a sua similitude com a voz
do actor — ambos sdo instrumentos de sopro — que, segundo Arjsté-
teles, conseguia disfarcar deslizes de elocugdio 8. Do que se conclui

mento heterofénico deve ter sido sugerido a Arquiloco pela divergente sonoridade
do duplo aulos, é de supor — e para tal apoiamo-nos em Arist. Pr. 19. 14, 18, 40 —
que, no recitativo, o instrumento tocava em tom elevado, mas em consonéncia com
a voz., Esta e outras informagdes no dominio das Ciéncias Musicais foram-nos for-
necidas pelo Dr. Aires Pereira, a quem, reconhecidos, agradecemos.

Sobre este assunto, vide também A. Pickard-Cambridge (DFA4, p. 157) que
refere a possibilidade de o acompanhamento se processar uma ou mais notas acima
da tonalidade vocal.

15 [Plut.] De Mus. 1141 a. No séc. IV a.C., pela méo de Crexo, a sagaxc-
taloyr} foi introduzida no ditirambo.

16 Que este instrumento — majs tarde substituido pelo xldepioufos
(Ath. 14. 636 b) — era o usado nos recitativos da tragédia provam-no os didlogos
lirico-epirremadticos: nas bruscas transicGes da estdncia cantada para o epirrema
recitado, a mudanca de instrumento era inexequivel.

Acresce ainda que Xenofonte (Symp. 6.3) nos da testemunho de um actor,
chamado Nicostrato, que recitava (xaréleyey) tetrAmetros ao som da flauta.

Por fim, a este respeito concludentes sdo os vv. 580-582 de Vespas de Aristo-
fanes e o escolio que os acompanha. Af se refere, numa alusfo & Niobe (ndo se
sabe se de Esquilo, se de Séfocles), que os versos do &xodo (normalmente anapestos)
eram recitados a0 som de flauta, seguindo o tocador a frente do coro: &fog 8¢ Ay
&y Tals é860ois T Tijc Teaywdlag yopxdy meoodmwy mponyeiodar adinTiy, dote
adAotvra mpoméume.

A palavra mopaxaraloyd nunca aparece referida 3 comédia, mas algumas
passagens e escélios, mencionando o uso do aulos, autorizam que falemos de reci-
tativo na comédia. Cf. Ar. Av. 682 sqq. e schol. ad loc., e 0 v. 880 de O Discolo de
Menandro, que apresenta uma rubrica cénica (adAel) que precede o inicio dos tetra-
metros iambicos e que, provavelmente, seria da responsabilidade do proprio autor
(cf. M. Fatima Sousa e Silva, Menandro. O Discolo, Coimbra, 1989, p. 136, n. 146).
Os escolios ad Ar. Nub. 1352 ¢ ad Ran. 895 sqq., sem aludirem ao aulos, confirmam
o emprego do recitativo na comédia.

Sobre este assunto, vide A. Pickard-Cambridge, DFA, pp. 158 sqq.- (mais
a frente, nas pp. 182 sqq., este autor apresenta representagbes pictoricas dos toca-
dores de flauta) e F. Perusino, Il tetrametro giambico catalettico nella commedia
greca, pp. 21 sqq.

17 Cf, PL. R. 399d.

18 Cf. Arist. Pr. 19. 43, Segundo este autor, no acompanhamento da voz
humana, o aulos, porque mais agraddvel e mais perceptivel, supera a lira. A. Pickard-
-Cambridge (DFA, p. 165 e 1. 5) formula a hip6tese de a lira ter também sido uti-
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que, no recitativo, a voz do actor, além de sustentada, surge ainda
ampliada pela voz dissimulada do instrumento 19,

Dificil é saber como se processava o recitativo: se 0 acompanha-
mento era em tom elevado continuo ou era «modulado», sublinhando
as eventuais inflexGes da voz, que traduziriam as variagSes emotivas do
texto; ou ainda, se a elocugfio era em unissono ou heterofdnica 20.
Saber quando, embora se afigure menos dificil, ¢ também complexo.
Mais uma vez a inexisténcia de rubricas de cena, como aquela que Menan-
dro nos deixou no v. 880 do seu Discolo 21, nos mergulha na penumbra
do conhecimento do recitativo tragico. Neste, como em outros dominios
do teatro grego, as nossas certezas, por vezes, assentam nos terrenos
movedicos da conjectura. S o ritmo, que recorre estiquicamente
(noza otiyov) em determinados contextos e por eles € condicionado 22,
nos fornece terreno firme de trabalho, de onde podemos projectar
alguma luz sobre o ethos, a conveniénecia (to moémov) 23 ¢ a fungfo
deste processo elocutério.

Quatro sfo os metros que dio énfase ritmica & mopaxaraioyy,
que ocorre, ora nos epirremas que emergem no seio de composicSes
liricas — os chamados didlogos lirico-epirreméaticos —, ora em Versos
ditos normalmente pelo Core, nos parodos e éxodos 24: os trimetros

lizada na tragédia, no acompanhamento de monddias (cf. Ar. Ra. 1286, 1304), ou
para produzir efeitos especiais.

19 Arististoteles (Pr. 19.9-11) refere que o instrumento, ao ampliar a voz
humana, ndo a deve obscutecer.

20 Embora, supra, pp. 21-22, n. 14, avancemos a hipdtese de o recitativo ser
em tom elevado e unissono, preferimos manter a duvida, para ndo suscitarmos
controvérsia.

2L Cf. supra, p. 22, n: 16.

22 Ac afirmar que «os tragedibgrafos usam metros, conforme 0s contextos
mandam, para reforcar o emocionalismo», W. B. Stanford (Greek Tragedy and the
Emotions, p. 68) sustenta também a opinido por nés expendida.

23 Na definicdo do do¢ de um recitativo deve ter-se em conta, ndo s6 as carac-
teristicas individuais do ritmo utilizado, mas, sobretudo, a sua conveniente adequagio
ao contexto. Como refere A, Dain, op. cit., p. 230, «os ritmos ndo existem abstrac-
tamente». A contextualizacio é fundamental para precisar ¢ cardcter de um deter-
minado ritmo e, por extensdo, de um determinado trecho dito em recitativo.

Sobre a conveniéncia (v6 moénov) da linguagem e do estilo, que inclui impli-
citamente o uso adequado do ritmo que suporta a elocucio, vide Arist. Rhet. 1408 a
10-11. Cf. ainda Arist. Rher. 1404 b 3-5 ¢ 12-25, 1414 a 24-25; [Plut.] de Mus. 1142 c;
e D. H. Comp. 6. 12. 10-13, 6. 20, 1-7.

24 A escassez ¢ obscuridade dos testemunhos e a consideracdo de gue tudo
dependia da arte do actor e do encenador (cf. supra, p. 20, n. 9), impde, como
aconselha a owggoodvy e a exemplo da posigio adoptada por Pickard-Cambridge
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iAmbicos (na esteira do iambdgrafo de Paros), os tetrAmetros trocaicos
catalécticos, os dimetros anapésticos €, em menor escala, os hexidmetros
dactilicos 25. ~

A utiliza¢io do recitativo numa tragédia, além de «diluir a rigidez
da alternincia canto/palavra» 26, concorre, necessariamente, para a
intensificagdo do movimento da peca (movimento instiga emogdes),
mercé de um alargamento do leque das variagdes ritmicas e do esta-
belecimento de um vincado efeito de contraste. E este efeito de con-
traste (dropaiio) com os metros envolventes — sobretudo, com os can-
tados (év taic didals) e, sobretudo, em contextos de grande adversidade
e dor (8v ueyéde oync 7) Mang) — que € considerado por Aristoteles
Toaytndy e mudnTindy 27,

Mergulhados neste mar de muitas incertezas e de algumas conjec-
turas, vamos transportar-nos para a Atenas de finais do séc. V a.C.

(DFA, pp. 156 sqq., especialmente 160 e 162), que sejamos cautelosos com as afirma-
¢bes que, sobre esta matéria, produzimos.

Imbuidos sempre desta necessiria prudéncia, pensamos que a natureza destes
metra, associada ao contexto em que surgem, denuncia que eram recitados com
um fundo musical de awlos.

No pérodo e no éxodo, é sabido, por informagdes teatrais e pictéricas, que o
coro era precedido pelo awletes que o acompanhava na sua elocugdio. Cf. schol.
ad Arist. v. 580, e supra p. 22, n. 15,

Nos didlogos lirico-epirremadticos, a inser¢do de epirremas év Talg didais & tra-
gica e patética, ndo s6 por causa do contraste (ded Ty dvwucdioy), mas também
por causa do instrumento, que sublinhava e ampliava os efeitos da voz do actor que
recitava a magaxaraioypr).

25 Cf. A. M. Dale, Lyric Metres, pp- 16 ¢ 208. Vide ainda P. Maas, Greek
Metre (trad. ingl. de H. Lloyd-Jones), Oxford, 1962, p. 53 (este autor, para além
dos metros cantados e falados, distingue uma terceira categoria — os semi-liricos —
que ndo corresponde ao que entendemos por magaxaraloyy], porquanto, no seu
entender, estes metra sio usados onde os liricos sdo evitados, ou seja, em falas atri-
buidas a figuras de estrato social baixo, e.g., 0s anapestos da Ama do Hipdlito e
os hexAmetros do Velho de A4s Traguinias); W. J. W. Koster, Métrique Grecque,
Leiden, 1962, p. 29 (nfo refere o hexdmetro); A. Dain, Traité de Métrique Grecque,
pp. 9798 e 195-196; A. Pickard-Cambridge, DFA, pp. 156-167; M. Piatacuda,
La musica nella tragedia greca, Cefaly, 1978, pp. 24-26; M. L. West, Greek Metre,
London, 1982, pp. 81-98.

26 M. Centanni, «Valenza semantica e funzionalita drammatica del tetra-
metro trocaico nei Persiani di Eschilo», QUCC 32 (1989) 45.

27 Cf. Arist. Pr. 19.6, citado em epigrafe. Embora o Estagirita se reporte
aos epirremas ditos em recitativo, pensamos que a introdugio de periodos de ritmo
uniforme, diferente do da linguagem falada, produz uariatio €, como tal, um efeito
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e tentar perscrutar, no teatro da nossa mente 28, o valor e a fungfio dos
recitativos no Filoctetes de Séfocles, com base na Unica certeza que nos
resta: a da existéncia do ritmo que, numa unidade estreita com o con-
texto ¢ com a palavra que o comanda, produz sentido e intensifica a
toada emotiva da pega 29.

Com caracteristicas de recitativo, encontramos, no Flloctetes 0S8
epirremas de dois didlogos liricos (o parodo e a Ode ac Sono) e os
versos das duas Adosic 30, a humana e a divina.

2. A FUNCAO DOS RECITATIVOS NOS DIALOGOS LIRICO-
-EPTRREMATICOS

Denunciando maturagfo, as ultimas pegas existentes de Séfocles,
além de evidenciarem um mais facil manuseamento do didlogo, com um
grande incremento da esticomitia e da antilabe, registam uma grande
liberdade no tratamento de modelos e estruturas tradicionais, que se
apresentam irregulares e fluidos. Assim, em vez dos habituais estasi-
mos que, estabelecendo nexos, dividem os episédios, passamos a encon-
trar, com mais frequéncia, didlogos liricos (Guotfcia) e dialogos lirico-
-epirrematicos 31. Diluem-se as barreiras entre a cena e a orquesira e
cada qual invade os, inicialmente bem definidos e compartimentados,
dominios da outra. Por via disso, ganham as pecas em ritmo dra-
matico.

Filoctetes, levado a cena em 409 a.C., integra este movimento de
renovacdo de formas e estruturas, perpetrado por Séfocles no final
da sua carreira 32. Como consequéncia, a pega apresenta apenas um

de contraste —a dvwpakia aristotélica— que, em momentos de grande tensdo,
é também patético.

28 Adoptdmos esta expressdo de O. Taplin, Greek Tragedy in Action, p. 3.

29 Cf. PL. R.400d. Videainda T. B. L. Webster, 4r Introduction to Sophocles,
London, 1969, p. 135; W. B. Stanford, Greek Tragedy and the Emotious, pp. 65-68;
e F. L. Shisler, «The Technique of the Portrayal of Joy in Greek Tragedy», T4APhA 73
(1942) 285-286.

30 Conceito aristotélico que significa «solugdo». Cf. Arist. Po. 1455 b 24-32,
1456 a 7-10. ;

31 Cf. O. Taplin, «Lyric Dialogue and Dramatic Construction in Later Sopho-
cles», Dioniso 55 (1984-1985) 115-122, e idem, The Stagecraft of Aeschylus, pp. 52 sq.
e 247,

32 Da mesma forma que S. L. Schein («The Chorus in Sophocles’ thloktetes»
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estasimo (vv. 676-705), curiosamente situado a meio da intriga, a demar-
car, s¢ bem que de forma imprecisa, duas atitudes comportamentais de
Neoptélemo. Este jovem em formacfo, que, até entfio, estivera perfi-
damente empenhado na execugdo do unyxdvnua ardilosamente gizado
por Ulisses, comega, apds o estdsimo, a denotar arrependimento e a
ceder, paulatina e progressivamente, & sua verdadeira gdoig 33,

A compartimentar cada uma destas partes, ocorrem, de cada lado,
dois momentos liricos que, variando e intensificando o ritmo da acgio,
ou apresentam estruturas dialdgicas ou surgem perfeitamente integrados
e diluidos no diadlogo. Referimo-nos, neste tltimo caso, ao par estro-
fico que, na primeira parte, se corresponde & distdncia (vv. 391-402~
~507-518) 34, Com estrutura dialdgica, temos o longo kommos 35 do

SIFC 6 (1988) 196, n. 1), pensamos que C. P. Gardiner (The Sophoclean Chorus.
A Study of Character and Function, Towa City, 1987, p. 13) ndo tem razdo, quando
considera o Filoctetes «um modelo para a andlise do uso dramatico do coro
de Sofoclesy.

33 Com a primeira manifesta¢do de viva simpatia (vv. 756 sqq.), a ddvida
instala-se no espirito de Neoptoélemo que, comecando a sentir-se aioygds, abandona
a voz de Ulisses. Como bem refere J. Ribeiro Ferreira (O drama de Filoctetes, Coim-
bra, 1989, p. 109), a reassungdo da sua gvois faz-se com evolugdio. Amizade, bene-
voléncia e compreensio sdo determinantes para a formagio de um «novo tipo de
herdi, que possui como principal atributo a sophrosyne, que € firme e justo, mas
a0 mesmo tempo benévolo e compreensivo, isento de Aybris e simbolo de uma nova
moralidade; que tem em conta a ajuda ao mais fraco, a amizade e a exnoia, e inclui
um certo humanismo que o leva a ver, mesmo nos inimigos, pessoas humanas».

34 Encontramos estrofes com correspondéncia a distncia, emy E. Hipp. 362-
=372 ~ 669-679, Or. 1353-1365 ~ 1537-1549, ¢ Rhesus 131-136 ~ 195-200, 454-466 ~
~ 820-832. Cf. P. Masqueray, Théorie des Formes Lyrigues de la Tragédie Grecque,
Paris, 1895, pp. 119 sqq.; e C. P. Gardiner, The Sophoclean Chorus, pp. 27-30.
Esta autora apresenta vdrios outros exemplos que, em nossa opinido, nio se
enquadram nesta peculiar estrutura de responsio estréfica a distancia.

35 Aristoteles define o xouuds como Pgijroc xowds ool xal 4o oxnriic
(Po. 1452 b 24-25: canto plangente do coro e da cena em comum). De acordo com
M. O. Pulquério (Estrutura e Fungdo do Didlogo Lirico-epirremdtico em Esquilo
Coimbra, 1964, p. 3), esta definigdo aplica-se, provavelmente, as tragédias do séc. IV,
«uma vez que, antes de Aristoteles, ndo se conhece 0 uso de xouuds no sentido
historico-literario». A auséncia do elemento trenético, nestds composicdes de cardc-
ter inteiramente lirico e de tipo alternante, leva o autor a aventar a designagio
duotfaiov (Gopa ou péhog). Nio obstante esta perspicaz sugestio, somos de opinido,
alids como o autor, que se deve manter o termo — xouudc — que uma longa tra-
dicdo legitimou.

Interpretando’ o contetido e a tonalidade comum aos xouuol, diremos, com
M. Pintacuda (La musica nella tragedia greca, pp. 31-32), que eles sfo os nlcleos
patéticos. da tragédia, por oposi¢io aos estasimos que sfo o0s seus nticleos liricos.
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final da pega (1081-1217) e dois didlogos lirico-epirrematicos 36: o do
parodo (vv. 135-218) e o que preenche os breves momentos em que
Filoctetes, depois ~de atingir o paroximo da sua dor, fica prostrado
indnime (vv. 827-864). * ke S m ‘

" Estas duas composi¢Oes dramaéticas, em que o canto € o recitativo
se sucedem alternadamente (ndo necessariamente em responsio ou em
perfeita simetria), so as que mais completamente mdtemahzam esta
fusao estrutural de Melog e o'r]cng 31, '

2.17 0S RECITATIVOS NO PARODO (vv. 144-149, 159-168, 191-200)

No parodo, esta intersec¢do de planos-e de registos surge ainda mais
reforgada, porquanto o Coro, no antepirrema, recita um verso {v. 161)
e Neoptdlemo, no 3.9 par antistréfico, canta o inicio do lecitio (trés
rapidas e fugidias breves) que enforma a 2.2 parte do 1.% verso (vv. 201~
~210). A simbiose € de tal modo perfeita 38 que invalida, neste como
em qualquer outro.caso de didlogo lirico-epirreméatico, a opinido de
A. Dain, segundo a qual o epirrema, dado o seu carécter estereotipado,
preencheria. .0 .tempo de repouso, que se verificaria apds os cantos
patéticos: «os aplausos-que. ndo deixariam de se fazer ouvir; depois
de um canto particularmente brilhante, podiam cobrir, sem inconve-
niente, as partes assaz neutras que constltulam os ep1rremas» ¥, Ao
invés, como veremos, 0s epirremas do Filoctetes, nem sdo estereoupa—.
dos, nem neutros, pelo que a ndo consideracio do seu valor e funcdo
resulta, contrariamente ao que afirma Dain, inconveniente para:uma

- 36 - Para estes didlogos, M. O. Pulquério (op. cit., pp: 5-6) .chega a sugerir
uma denominac¢io que, a nosso ver, melhor traduz a estrutura deste modelo dialé-
gico: «didlogo lirico-recitativo». Mais uma vez, a tradi¢fio, ditando as suas leis,
impde a nomenclatura primitiva. 5

37 Cf. M. O. Pulquério, op. cit., p. 6. .

Para a métrica "das partes- liricas destes didlogos, seguimos 0 nosso estudo
Expectativa-e Movimento na Filoctetes, Coimbra, 1991, pp. 77-150. Cf. ainda H. A.
Pohlsander, Metrical Studies in the Lyrzcs of Sophocles Leiden, 1964, pp. 113-116,
120-123.

38 J4 em Esquilo o era, de tal sorte que, como refere M. O. Pulquério (op. ¢ity;
p: 128), «o didlogo surge natural e se desenvolve em cadeia, como na vida». Em
Buripides, este ligame € mais ténue, isolando-se, muitas vezes, o actor do coro
num apaixonado soliféquio. Cf, A. Peretti, Epzrrerra e Tragedta Firenze, 1939,
p. 161; m 2. .

39 Al Dam Traité de Merrzque Grecque, 1!9'5;2 )
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cabal e correcta interpretagfo deste didlogo, fundamental para a eco-
nomia da pega.

De facto, o que se verifica é que Sdfocles, & semelhanga do que
acontecia em Esquilo, longe de qualquer férmula rigida, procede com
grande liberdade na disposicio dos epirremas, o que introduz uma
assinalavel diversidade no movimento da acgfio: na 1.2 sizigia, os epir-

5 .

remas, vinculando-se 4 responmsio estréfica, nfo apresentam a rigida
simetria arcaica 40; entre o 2.° par antistréfico € o 3.° surge, com inten-
¢do dramética, um epirrema isolado. Se, desta disposi¢o, se pode infe-
rir um nitido designio artistico, o0 mesmo acontece em relagio & escolha
do metro, que ¢ feita, nio ao acaso, mas de acordo com o contexto.

Em vez dos primitivos epirremas idmbicos, deparamo-nos com os
dimetros anapésticos, um ritmo que, adequado 2 marcha, surge nor-
malmente associado a movimentagBGes cénicas, acompanhando ou
anunciando a entrada e saida de personagens (principalmente do Coro) 41
No caso vertente, os anapestos, ainda que inseridos no parodo, nfo sus-
tentam a entrada do Coro até ao centro da orquestra 42. Em primeiro
lugar, porque, segundo pensamos, o Coro j& se encontrava em palco,

40 Na tentativa de restabelecer o equilibrio entre estes epirremas (cf. P. Mas-
queray, Théorie des Formes Lyriques de la Tragédie Grecque, p. 51 e n. 2), preten-
deu-se suprimir os dez primeiros dimetros do 2.° epirrema (vv. 159-161) que, ainda
assim, ficava com mais um mondmetro anapéstico (v. 167). Em nosso entender,
a divergente extensio ndo & razdo suficiente para invalidar a responsio entre os
epirremas da 1.2 sizigia.

A este propo6sito, vejam-se as opinides que A. Peretti (op. ciz., p. 167) e M. O.
Pulquério (op. cit., p. 30) apresentam para a imperfeita correspondéncia dos epir-
remas anapésticos do Prometeu Agrilhoado. Ao contrario do primeiro, o segundo
entende que a regularidade numérica entre as partes epirrematicas nfo é condigfio
sine qua nor para a existéncia de responsio.

41 Cf. W. J. W. Koster, op. cit.,, pp. 144-171; D. S. Raven, Greek Metre,
London, 1962, pp. 56-57; B. Snell, Griechiesche Metrik, Gbttingen, 4 1982, pp. 30-33;
A. M. Dale, Lyric Metres, pp. 47-50; ¢ C. J. Ruijgh, «Les Anapestes de Marche
dans la Versification Grecque et le Rythme du Mot Grec», Mneriosyne 42 (1989)
308-330. Este autor, tal como Dale, sugere a possibilidade de este ritmo ter tido
origem nos guflardowa espartanos. A este movimento, com diérese xara dmediay,
corresponderia um par de passos de marcha por metro: durante a arsis (v.), 0 pé
estaria levantado, pousando no momento em que se pronunciava a thesis (—).
Com os apoios do pé coincidiriam os da voz, a que Dionisio de Halicarnasso
(Comp. 6.20.14) chama ornoiyuol. Sobre este assunto, vide F. Zaminer, «Il con-
trapposto ritmico negli anapesti di marcia del dramma greco», in La Musica in
Grecia, Roma, 1988, pp. 183-188.

42 Cf. A. M. Dale, Collected Papers, pp. 34 sqq. N&o concordamos com
G. Ronnet (Sophocle. Poéte Tragique, Paris, p. 249), quando afirma que estes ana-
pestos substituem os que, habitualmente, escandem a entrada do Coro.
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no inicio do parodo 43; depois, porque o metro ocorre, recitado por
Neoptdlemo, j4 apés a primeira estrofe coral, como tal, jA apds as
primeiras movimentagdes coreograficas.

Tentando, entdo, discernir um sentido a partir do contexto, dire-
mos que o sensivel contraste (dvwpcila) deste recitativo anapéstico
com os versos mélicos, além de permitir, por oposi¢io, esbogar tragos
caracterizadores das duas personagens, evidencia dois planos de actua-
¢io, bem demarcados e hierarquizados, que, na dissonincia ritmica de
todo o parodo, se apresentam consonantes. Em ritmo de marcha (alla
marcia), Neoptdlemo, o comandante da empresa, num diédlogo que se
assemelha a uma «conferéncia militar» 44, discute a tactica com os mari-
nheiros, seus subordinados, e enuncia os principios orientadores de uma
actua¢io comum e concertada.

Na 1.2 estrofe, o Coro, reconhecendo solenemente, em ritmo predo-
minantemente dactilico (vv. 141-142), a natural autoridade do jovem,
herdada dos seus antepassados, solicita, numa cadéncia idmbica 45,
instrugdes (militares) de acgfio (vv. 135-136, 142-143), para melhor
enfrentar aquele homem que sabe ser desconfiado (v. 136). Estes iambos
cantados, dado que apresentam caracteristicas comuns as do ritmo da
linguagem falada 46, funcionam como pivet ritmico, que autoriza uma
passagem suave ¢ deslizante do uéloc para a ¢fjoic, das «questdes liri-
cas» para as «réplicas anapésticas de Neoptdlemon 47.

43 Cf. R. W. B. Burton, The Chorus in Sophocles’ Tragedies, Oxford, 1980,
p. 227; J. Ribeiro Ferreira, O drama de Filoctetes, p. 33, n. 1. Apesar de contro-
versa, mantemos, com estes autores, a opinido de que o Coro entra em cena antes
do péarodo, porquanto denota ter conhecimento, quer do didlogo havido no proé-
logo entre Neoptdlemo e Ulisses, quer das condigBes miseraveis em que vivia o
protagonista (cf. vv. 135-136, 152-158, 169-190). Ele sé desconhece, porque ficava
longe do sitio onde se encontrava (cf. v. 144: témov éoyaridc), a localizagio da gruta.

Além disso, ndo seria de todo absurdo que, numa peca em que 0 seu desem-
penho coreogrifico é reduzido, ele entrasse com o seu superior hierdrquico.

Opinido contrdria & nossa tém M. ;!0 Pulquério, Problemdtica da Tragédia
Sofocliana, Coimbra, 21987, p. 123, n. 3; O. Taplin, The Stagecraft of Aeschylus,
p. 370; e C. P. Gardiner, op. cit., p. 14-16.

44 C. P. Gardiner, op. cit., p. 21.

45 Néo podemos concordar com C. P. Gardiner (op. cit., p. 21) que sugere
que o trimetro iAmbico do inicio do parodo devia ser, nfo cantado, mas falado.
Sobre o uso reduzido de idmbicos liricos na tragédia, vide A. M. Dale, Lyric Metres,
pp. 84 sqq.

46 Cf. supra, p. 21, n. 11.

47 C. P. Gardiner, op. cit.,, p. 21.
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Antes de responder;. o filho de Aquiles, porque tem consciéncia de
que o Coro € &v Eévar Edvov (v. 135), antecipa-se & sua natural curiosi-
dade e, nfo fosse 0 devog 60itns (v. 147) 48 surpreendé-lo, aponta-lhe a
necessidade — estrategicamente importante — de conhecer dquele vdmoy
doyamidc (v. 144). em que habitava o Maliense. S depois, as instrugdes
e a estratégia: » : .

7TP0G Suny alel yeiga. mEOYXWEHDY.
7EWPD TO Tagdy Degamede.

dando-me sempre a mdo
tenta auxiliar-me, de dcordo coin-as circunsténcias. .

(V. 148-149)

A diérese do paremiaco (v. 149), bem como o fim de palavra, no
ltimo verso-da estrofe, 1solam 0s conceitos-chave desta primeira parte
do dxalogo—vwovgyew e ﬁsganevsw ~—, que, por sinonimia, estabe-
lecem um elo de hgagao entre 0s reg1stos cantado e rec1tado &
sublmham a consonan01a — cumphcldade até — na consecuc;ao do
plano 9. .

Esta smtoma estrateglca & connrmada pelo Coro que de ime-
diato, no.inicio da antistrofe, assume convxctamente as suas fung:oes
no umydynud, congemmado por Uhsses no ‘prélogo:

@povpely Suy’ dmi odt udiiota xapdst

.. que os meus olhos velem pelo: reu interesse, antes de tudo o mais.

Sem demora, o tenso mondémetro cretlco (vow 84 ot v. 152) intro-
duz uma transu;ao ntmlca € ineiodma para os eolo- corlamblcos que
suportam- a ansiosa-. necess1dade— Ja esplcagada por Neoptolemo—
que o Coro tem de situar, com precisdo, a morada em que habita, o
local onde . se “encontra ‘e 0 cammho que percorre o protagomsta
(vv 152—158) o R -

- 48-: Refira-se, desde j4, que basedmos o nosso estudo na edi¢io teubneriana de

R. D. Dawe, Sophoclis Tragoediae 11, Leipzig, 21985. Neste verso, porém, a des-

necessdria -correcgdo. do autor ({dpursic), preferimos a-licio dos-codices (68(Tc).

49 As diéreses, xard dimodioy, deste ritmo bingrio destacam outros conceitos

fundamentais do epirrema: vdmor oyaridc (v. 144), Sewdg a&myg (v. 147) e yeipa
spoywodv (v. 148). :
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~Ao verificar a ansiedade dos marinheiros 50, Neoptdlemo, ao con-
trario do que acontecera no epirfema, responde de imediato, locali-
zando e descrevendo a morada. Mas, como demorasse a satisfazer os
seus restantes pedidos, eles invadem, nervosos; -os dominios da gfjog.
Interrompendo bruscamente a elocucio do jovem, que termina com um
mondmetro anapéstico, apressam uma resposta que va de encontro 2
sua necessidade (estratégica) de saber onde se encontra o fitho de
Poiante (cf. vv. 154, 157-158): :

7ol yag 6 tAduwy avtoc dmeoTiv;

Mas onde terd ido o infeliz?
(v. 161)

TAduwv, ao substituir anteriores designagdes — dvdg’ dmdmray
(v. 136) e dewoc 6ditns (v. 147) —, institui uma mutagfo tematica que
traz & ribalta os motivos da soliddo (posto em relevo pelo 2. mond-
metro do antepirrema) e do sofrimento, que despertam a comiseragio e
preparam, mentalmente, o auditério para a entrada do protagonista.
A importincia desta temética na economia da pega, associada & inespe-
rada intervenclo anapéstica do Coro, justifica, segundo pensamos, a
maijor extensio do antepirrema, relativamente ao epirrema. Esta nossa
conclusdo é, de imediato, confirmada pelo 2.° par antistréfico que, sem
a interrupciio de versos recitativos, ecoa e amplia os referidos motivos,
num unitirio e emotivo ritmo, constituido prevalentemente por gli-
conicos.

O fim de palavra na clausula da antistrofe (pher), ao isolar uma
estrutura métrica igual & do 2.2 hemistiquo do paremiaco (v v — ),
instaura uma transicio integrada para a magaxataloy’. Sem que
nada o fizesse prever, Neoptdlemo, citando uma premissa oracular em
ritmo anapéstico, com predominancia das suas variantes dactilica e espon-
daica 51, radica a doenca, o sofrimento e a solid3o do filho de Poiante

50 O ritmo iambico, com que termina a intervengdo coral, estabelece, nova-
mente, a transi¢io do canto para o recitativo, que se faz de forma integrada e apra-
zivel. Cf. supra, p. 29. -

51 C. J. Ruijgh («Les Anapestes de Marche dans la Versification Grecque et le
Rythme du Mot Grec», pp. 317-321), fazendo um estudo comparativo da frequéncia
das diferentes dipodias dos anapestos de marcha, em algumas tragédias do periodo
classico (A. Pers., Supp., Ag.; S. 4j., El.; BE. Hipp., I4), conclui que as estruturas
que mais ocorrem sdo as que combinam o espondeu com o anapesto (SA) — a ideal
(p. 322) —e o dactilo com o espondeu (DS) — considerada uma variante anaclds-
tica da primeira (p. 319). Depois, surgem, por ordem decrescente e com uma_fre-



32 CARLOS MORAIS

numa vontade divina 52, que, assim, pretendeu impedi-lo de, antes do
tempo, disparar os dardos invenciveis contra Tréia;

DELA PAG, vreveerrrrerreerennnreniereiannrrrsennesees
=al T naduata xeva meog adToy
Tije Gudpgovos Xodons Eméfr

De origem QiViRG .....covveiiiiiiinnninannn,
sdio aqueles sofrimentos que o acometeram,
provocados pela cruel Crise.

(vv. 192:194)

Esta elocucio de Neoptdlemo 53 deixa ainda bem claro, através
do verbo doufjvar (destacado pela cesura, pouco comum, do pare-
miaco) 54, que a cidade de Trdia serd tomada pelo arco infalivel. Se
com o concurso de Filoctetes ou sem ele, ndo se sabe. A incerteza,
que j4 vem do prologo, permanece e permanecera, como convém,
alias, 4 manutengdo da, dramaticamente imprescindivel, expectativa.

_Contrariamente ao que afirmam alguns criticos 55, pensamos que

quéncia bem mais reduzida, as dipodias AA, AS e SS. As restantes combinagdes
possiveis (DD, SD e AD) s3o de uso muito reduzido. Desta exposig¢io, deduz-se
ainda que o proceleusmético ndo ocorre nos recitativos anapésticos da tragédia.

Nos epirremas do parodo, as percentagens de frequéncia sdo idénticas (ndo
considerdmos a 2.2 dipodia do paremiaco). A cabeca, com 14 ocorréncias, sur-
gem SA e DS. Seguem-se AA, com 8, e SS ¢ AS, com 5 cada. A dipodia holoes-
pondaica (DD) aparece uma uUnica vez, precisamente neste passo que citamos.
A razfo parece-nos Obvia: porque mais adequados, os ddctilos emergem, natural-
mente, num contexto oracular. Cf. infra, p. 39 e n. 77.

52 Para a andlise linguistica deste passo, vide A. A. Long (Language and
Thought in Sophocles. A Study of Abstract Nouns and Poetic Technique, London,
1968, p. 137) que pde em relevo a importancia da utilizacdo do verbo émfaivew com
um nome em — ma e sublinha o valor de deia que, enfaticamente e por hipérbato,
surge no inicio da frase.

53 Citando este passo a par de S. OC 136-175, A. Pickard-Cambridge (DFA,
p. 161), cauteloso como sempre, afirma que estas duas cenas, nem requerem, nem
excluem o uso de recitativo.

54 Por aproximagdo com o que se passa no hexametro dactilico, C.-J. Ruijgh
(«Les Anapestes de Marche dans la Versification Grecque et le Rythme du Mot Grece,
p. 323) chama trocaica a esta cesura que ocorre depois da 1.2 breve da 2.# dipo-
dia do anapesto.

Apbs a pausa, a dipodia cataléctica (paremiaco) é quase sempre preenchida
por uma Unica palavra.

55 Cf. H. D. F. Kitto, Form and Meaning in Drama, London, 1956 [repr. 1959],
pp. 99 5qq.; e M. Kirkwood, 4 Study of Sophoclean Drama, Ithaca, 1958, pp. 79-80.
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o conhecimento que o fitho de Aquiles tem da histéria da profanacio
do recinto e de outros elementos oraculares, nfo referidos por Ulisses
no prologo, ndo &, nem ildgico, nem incongruente. Neoptélemo, como .
o comprovam os versos 165 (Adyoc dotil) e 198 (Aéysrar), estava por
dentro de tudo o-que se dizia ¢ comentava no acampamento dos Atridas.
Por isso, ndo € de estranhar que tivesse da profecia de Heleno informa-
¢Bes «em segunda mio» 56, e que o seu conhecimento, a este respeito,
fosse bem mais profundo do que aquele que a cena inicial deixou trans-
parecer 57,

A inegével importincia que o oraculo — revelado de forma pro-
gressiva — tem na economia da peca repercute-se na extensdo do epir-
rema {0 mais longo de todos), que surge isolado, sem correspondéncia
¢ sem qualquer ligagio com a estrofe seguinte. A raziio afigura-se sim-
ples: a iminente entrada de Filoctetes obriga a abreviar a conversa e,
mesmo, a mudar de assunto, desviando-se a atengio das personagens
para nova movimentacfo cénica.

Em impressiva e excitada antilabe, o Coro que se apercebera de
ruidos estranhos, consciente do seu papel, recomenda siléncio ao jovem
que intervém, fugazmente e em surdina, neste nervoso e sincopado
ritmo idmbico cantado, como que a denunciar a camplice consonéncia
de objectivos na estratégia antes delineada 58. Sem detenca, os mari-

56 B. M. W. Knox, The Heroic Temper. Studies in Sophoclean Tragedy,
Berkeley, 1964, p. 126, n. 21 e p. 188. Obtido em «segunda mao» foi também o
motivo da cura, referido por Neoptdlemo, pela primeira vez, no v. 919. Do que se
conclui que os conhecimentos do jovem sobre o oriculo, perfeitamente integrados
na l6gica da vida, ultrapassavam os limites da propria acgéo.

A histdria da profanaco do recinto sagrado e da mordedura da serpente guardia
do santuario da ninfa Crise, que € aqui considerada como a causa primeira da soliddo
e sofrimento do protagonista, surge confirmada, alguns versos a frente (265-270),
pela boca do préprio Filoctetes. No final da pega (vv. 1326-1342), é Neoptdlemo
quem, novamente, a refere, integrada numa revelagio que aglutina todos os seus
conhecimentos sobre o oracule de Heleno. Com M. O. Pulquério (Problemdtica da
Tragédia Sofocliana, p. 118), pensamos que este conhecimento pormenorizado que
Séfocles atribui a Neoptblemo «se integra naturalmente na légica da personagemy.

Sobre as representacdes pictéricas do santudrio e altar de Crise, vide E. M.
Hooker, «The Sanctuary and Altar of Chryse in Red-figure Vase-paintings of Later
and Early Fourth Centuries B. C», JHS 70 (1950) 35-41.

37 Cf. D. Seale, «The Element of Surprise in Sophocles’ Philoctetes», BICS 19
(1972) 97. Como refere o autor, este conhecimento do ordculo, inegavelmente mais
profundo que o do Coro e o do auditdrio, é causa de surpresa, perplexidade e davida.

58 Em Electra 823-870, So6focles oferece-nos um extenso exemplo do uso de
antilabai nos versos liricos.

3
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nheiros, tensos e. expectantes, continuam a registar, em ritmo eolo-
-coridmbico, um gradativo aumento de soms, desde o ruido quase
inaudivel até ao vociferar terrivel, que, indiciando uma paulating e
dolorosa chegada, prepara mentalmente o auditério 59 para o impacto
da visio espectacular do homem andrajoso e estropiado 0. A expec-
tativa e temor, sucedem horror, repulsa, estupefaccio e piedade.

Reunindo os fios condutores da nossa anilise, diremos que o reci-
tativo anapéstico de Neoptdlemo, sendo adequado ao tom de uma
autoritaria instrucfo militar, define as linhas gerais de actuagdo, revela
inesperadamente (com uma ligeirissima e apropiada tonalidade dactilo-
-espondaica) uma premissa oracular que esta na base da solid&o e softi-
mento de Filoctetes, e, em nitido contraste com o uélog, esboga alguns
tragos do desenho das personagens: os marinheiros, homens simples
¢ submissos, que reconhecem a natural autoridade e superior sabedo-
ria- do seu chefe, estdo apreensivos, pois ndo sabem o que os espera;
Neoptélemo, como convém a um comandaate, € objectivo nas suas
instrugdes e conserva, nas falas epirrematicas, uma atitude mais fria. e
menos emotiva 61, :

2.2. 0S RECITATIVOS NA «ODE AO SONO» (vv. 839-842)

Se o didlogo lirico-epirrematico anterior nos conduziu a um pri-
meiro nivel de intensidade patética, este (vv. 827-864) transporta-nos a
um estadio de pathos ainda mais agudo. De facto, nesta «Ode ao Sonow,

59 Cf. H. C. Avery, «Heracles, Phﬂoctetes Neoptolemus», Hermes 93 (1965)
279-280.

60 Num capitulo dedicado aos «longos anuncios e suspense», O. Taplin (The
Stagecraft of Aeschylus, p. 297), citando este passo de Filoctetes, afirma que «ao
prolongar a introdugfo [de uma personagem], o dramaturgo aumenta a apréensio
e a expectativa em torno da entrada».

Para uma andlise detalhada deste lento ingresso, vide D. B Robinson, «Topics
in Sophocles® Philoctetes», CQ 19 (1969) 39-41. A preponderancia de palavras do
campo semantico da audi¢io, em vez do da visfo, invalida a hipétese, formulada por
este autor (pp. 34 sqq.), de o protagonista entrar lentamente pelo parodo.
Cf. D. Seale, Vision and Stagecraft in Sophocies, London, 1982, p. 31.

61 A, Peretti (Epirrema e Tragedia, p. 215), ao definir o ethos do epirrema,
refere que ele resulta do contraste musical e patético entre comunidade e individuo,
entre o pathos coral e a objectiva resposta do actor. :
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os recitativos 92, em nitido contraste com os versos cantados, eviden-
ciam uma, j4 pressentida mas nfo declaradamente assumida, mudanca
no comportamento de Neoptdlemo, que, inevitavelmente, arrasta con-'
sigo wma correlativa alteragfio de planos e de estratégia. - Coro e piiblico
ficam perplexos e desorientados. Mais uma vez e de forma mais intensa,
O Suspense renova-se.

" Mas, para melhor compreendermos a importancia deste didlogo e,
sobretudo, dos seus recitativos na economia da pega, recuemos ao
prologo.

Pondo de parte todo e qualquer escripulo (mdoay aloydvmy dpels,
v. 120), Neoptdlemo, até entfo renitente, a troco de promessas de fama
e gloria, acaba por aceitar o ambiguo plano de Ulisses, que pressupunha
uma actuagiio dolosa, cujos principais objectivos eram, em primeiro
lugar, a conquista da amizade do Maliense e, depois, a usurpacio da
sua arma invencivel. Com que intuito? Tornar Filoctetes mais
vulneravel, para, assim, mais facilmente o persuadir a ir para Tréia?
Ou a arma sem o seu dono seria suficiente para a conquista da
cidade?

O ambiguo e inconclusivo didlogo do prdlogo deixara o auditorio
confuso, entre incertezas e dividas. Como quer que seja, o jovem,
tornando-se um «Agquiles espurio» 63, aceita actuar, contando para tal,
como vimos, com a colaborac¢io incondicional do Coro.

Pondo em execugdo um plano que compreende trés momentos
evolutivamente distintos (vv. 343-458, 459-538, 542-757), Neoptdlemo,
com o auxilio dos seus marinheiros e, por momentos, do Mercador,
parte & conquista da confianca de Filoctetes. A sua condi¢do de grego
e de filho de Aquiles ¢ o édio (forjado) que diz nutrir pelos Afridas
asseguram, desde logo, o éxito do plano delineado. Assim, nfo espanta

62 A. Pickard-Cambridge (DFA, p. 165), sem apresentar exemplos, refere que
os hexametros, com uma elocugio varidvel, podem ser usados para efeitos especiais:
parédia, lingnagem de estilo elevado, enigmas, profecias.

Com menos dividas quanto ao uso de hexdmetros em recitativo, A. M. Dale
(Lyric Metres, pp. 28 sqq.) apresenta varios exemplos: S. Trach. 1010 sqq., Ph. 839-
-842; B. Phaeth. 773, 66 saq., Oed. Pap. Oxy. 27, 2459, Hel. 164-166, Supp. 271 sqq.;
¢ Ar. Ra. 1528-1533. :

Cf. ainda U. Wilamowitz-Moellendorff, Griechiesche Verskunst; Darmstadt,
21958, pp. 346 sqq., especialimente pp. 347-348.

Para os hexdmetros recitativos na comédia, vide J. W. White, The Verse of
Greek Comedy, London, 1912, pp. 149 sqq.’

63 B. M. W. Knox, The Heroic Temper, p. 123.
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que, no quadro da sua agonia fisica, por entre espasmos de dor, entre-
cortados por siléncios ¢ pausas, o protagonista, porque sabe que ao
paroxismo da dor sobrevém o sono, passe para as mios do jovem
(vv. 762-763) o arco que, ji antes, tivera o privilégio de tocar
(vv. 656 sqq.). '

Paradoxalmente, a arma, conquistada dolosamente, transforma-se
num «simbolo de amizade reciproca» 4. Sensivel ao sofrimento fisico
de Filoctetes, a verdadeira @does do jovem comega a assomar, em davi-
das (v. 757) e acenos de simpatia (v. 759), ¢ a sufocar, progressiva-
mente, a pérfida influéncia do Cefalénio, que, ainda assim, ostenta os
seus tenticulos, em algumas respostas ambiguas do filho de Aquiles
(vv. 775, 779-781, 812). .'

Depois que, no v. 806, deixa transparecer compaixfo e arrependi-
mento (GAy® mdiar 07 Témi ool atévar xaxd), o piblico sente que o
jovem ja ndo € o mesmo. Resistird ele as pressdes, mantendo-se firme
no cumprimento da promessa feita a Filoctetes (v. 813)? Ou ceders,.
deixando-se enredar na tentacular influéncia de Ulisses? Os temores
do auditdrio encontram uma primeira justificagio no «canto de doce
seducdo e, sobretudo, de traigio» 65 que se segue. v

Pianissimo 6, ¢ Coro entoa um Suvoc xAnwixdc a0 sono, em apro-
priado ritmo dactilico 67, a que se associa o repetido rallentandp 68
das longas dos molossos, espondeus ¢ décmios. O sussurrar lenio.e
suave deste canto tem um efeito embalador 99, encantatdrio, que preen-

64 R. W. B. Burton, The Chorus in Sophocles’® Tragedies, p. 235.

65 K. Reinhardt, Sophokles, Frankfurt, 1947, p. 190.

66 W, Kranz, Stasimon. Untersuchungen zu Form und Gehalt der griechieschen
Tragédie, Berlin, 1933, p. 183.

67 A invocagdo (vv. 827-30 e 832), a prece (vv. 830-831), as frequentes repe-
tigdes (dmve, sdaiwy, i), os vocativos (Frnve, edads, dvaf), o optative (FAdoug),
o imperativo (#%), os dativos éticos (juiv, yor) e 0 uso do hexdmetro dactilico sdo
alguns dos elementos que compdem e estruturam este tipo de hino. Cf, W. Kranz,
Stasimon, pp. 187 sqq.; W. Fauth, Uber Beziehungen zwischen Rhythmus, Inhalt und
Aktion in den Cantica des. griechieschen Dramas, Gottingen, 1953, pp. 190-191;
J. A. Haldane, «A paean in the Philoctetes», CQ 13 (1963) 53-56; ¢ R. W. B. Burton,
The Chorus in Sophocles’ Tragedies, p. 241.

68 A, M. Dale, Lyric Metres, pp. 10 e 117,

69 Cf. J. Waern, «Greek Lullabies», Eranos 58 (1960) 1-8; ¢ W. Lameere,
«L’«Ode au Sommeil» de Sophocle Philoctéte (vers 827-864). Champ rythmique
et responsio interne», in Hommages ¢ C. Préaux, Bruxelles, 1978, pp. 127-129. Com
base numa simétrica estruturacio de campos ritmicos e na responsio inferna; definida
por P. Maas (Greek Metre (trad. ing. de H. Lloyd-Jones), pp. 24 ¢ 38, §§ 31 ¢ 52),
este autor sustenta, tal como nos, a manutengio do v. 859.
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che os breves momentos em que Filoctetes, depois de um prolongado
sofrimento fisico, cai, exangue, num sono profundo.

Verificando que o protagonista j4 dorme, os coreutas, da sedugio,
passam a traicBo. Como consequéncia, o tom de voz sobe ligeiramente
¢ o ritmo, com a introducdo de iambos e décmios, torna-se mais vivo e
urgente, traduzindo a tensfo ¢ a angistia de quem, perante uma situa-
¢do propicia (o vento é favoravel e o protagonista dorme), ndo com-
preende o impasse 70:

Ilgos i pevobuey mpdooew;
2%aQ0c TOL TAVTY Yvduay loywy
w06 T1 mold magd médo xpdTog dgvuTar.

Qual a razdo para tardarmos a agir?
O momento oportuno que possui a vesolucdo de tudo
uma grande, enorme vitoria, em um instante, obtém.

(vv. 836-838)

Com um tom de voz ainda mais elevado 71, a traduzir indighagio
e autoridade, o comandante da empresa, numa atitude que o faz recuar
3 lidima forma de pensar dos vv. 86-110 72, denuncia, num oracular
recitativo em hexdmetros, o aioyedy unydvnuo de Ulisses (v. 842)
¢ decide, como j4 referimos, alterar métodos e refazer planos:

........................ gy & S ofvexa Hjpay
Tiwd” dAlwg &popey TéEwy, Sixa ToBde mAdovreg.
To0d0e yag 6 orépavog, Todror déog elme wouilew.

5 R 8 AR AR Mas eu vejo que, em véo,
nos apoderamos destas armas, se nos fizermos ao mar sem este homem.
Na verdade, dele é a coroa e foi a ele que um deus mandou que levdssemos.

(vv. 839-841)

70 Nos vv. 836 e 838, divergimos de Dawe. Para uma explicacio mais cir-
cunstanciada das nossas conjecturas, vide Expectativa e Movimento no Filoctetes,
p. 129.

71 Os vv. 839 e 844-845, bem como o coniraste produzido entre o trepidante
ritmo iambo-docmiaco e os solenes hexmetros, confirmam que Neoptdlemo, -por-
que sabia que Filoctetes dormia em sono profundo, falou em tom de autoritaria
reprimenda, o que leva o Coro a recomendar que fale em surdina.

72 Apesar de a forma de pensar coincidir com a dos versos do inicio da pega,
a transformag¢io que, a parti’ de agora, se opera na gvois de Neoptdlemo, faz-se
com evolugdo. O jovem, depois de viver a experiéncia do sofrimento de Filoctetes,
¢ necessariamente diferente, amadurece, evolui. - Cf, suypra, p. 26, n. 33,
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Dizer que esta intervencdo foi influenciada ou condicionada pelas
recentes revelagdes do Mercador, € errado. Antes de mais, porque
Neoptdlemo sabe que este mensageiro de Ulisses interpreta um papel
doloso 73; ‘depois, porque as suas palavras (vv. 610 sqq.), a nfo ser o
facto de surgirem enquadradas na profecia de Heleno, nfio apresentam
nada de novo. Efectivamente, & prescricio oracular da persuasio
(mer¥db), acrescenta-se, mais uma vez de forma ambigua, a possibili-
dade do uso da forca (Bia), dois processos que ja tinham sido sugeridos
por Neoptdlemo (vv. 90 e 102), como alternativos ao ddlog preconi-
zado pelo Cefalénio. Por que razdo, entfio, estes dois métodos, rejei-
tados por este dltimo (vv. 96-99, 103), sdo agora trazidos & cena pelo
seu mensageiro? O motivo apresenta-se-nos claro: através da cena do
Mercador — que ndo é, por isso, um interlidio supérfluo —, Ulisses
pretende instigar wma reaccdo de Filoctetes (vv. 622-625) e, com ela,
tornar evidente a Neoptélemo e ao Coro que, em circunstincia alguma,
ele se deixaria persuadir. Deste modo, ao reafirmar, de forma indi-
recta, a sua convicgdo inicial (09 uz midnrar meos flov & odx dv Adfog,
v. 103), o Cefalénio pretende que o filho de Aquiles, com a colaboragio
do Coro, concentre todas as suas energias no 6dlog e, assim, acelere o
processo de captura do arco, por forma a deixar o Maliense indefeso
e vulneravel.

Os coreutas assim o entendem. Por isso, quando, pela primeira vez,
se encontram perante uma situagdo altamente favoravel — o arco nfo
esta nas mios do protagonista que dorme ¢ o vento sopra de feigdo —
urgem Neoptdlemo a partlr dado que sdvos 6 my pofiv xpdTioTog
(v. 864: um trabalho sem perigo é o melhor) Com este sentido pra-
tico e objectivo, préprio de gente simples, ndo percebem, nem a demora,
nem os motivos aduzidos pelo seu comandante (vv. 839-841). Falta-
-thes uma visfo mais ampla do ordculo, que o jovem j4 provou possuir 74,
E € esta visio que lhe permite projectar alguma luz sobre o sinuoso
orhculo e tornar inequivocamente claro, para ja, que a conquista de
Tréia sé se consumard, se o arco infalivel for manuseado pelo seu
dono, que, deste modo, alcancara a gldria (todde vap 6 aTépavoc, v. 841).

Da mesma forma que o Coro, também Neoptdlemo inferiu que
muito diffcil seria persuadir o protagonista a vogar para Tréia. Mas
a cbmiserac;ﬁo pelo seu atroz sofrimento, ao cavar-lhe sulcos indeléveis
na alma, reaviva-lhe a intrinseca necessidade — ja afirmada no pré-

73 Nos vv, 126-131, Ulisses dissera a Neoptdlemo que aproveitasse, das pala-
vras artificiosas do Mensageiro, o que lhe parecesse conveniente (z¢ cvupégorra).
74 Cf, vv. 192-200 e supra, p. 33, e 1. 56.
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logo — do amor a verdade, que inviabiliza uma actuacio baseada na
torpe e vergonhosa mentira (v. 842). De nada adiantam as recomen-
dagGes do Coro para uma reflexfio ponderada, antes de qualquer reso-
lugho, e as suas agoirentas previsdes de sofrimentos sem fim, se o jovem
se mantiver intransigente nos seus designios (vv. 852-853). Embora
néo muito seguro da sua decisio, como o0 comprovam a sua agonia mental
(vv. 895, 908, 969, 974) e os prolongados siléncios que se seguem, o
filho de Aquiles nfo recua. S& a persuasdo, que pressuponha a ver-
dade como principio supremo, se afigura possivel, ainda que se venha
a revelar improficua na consecugfio dos objectivos desejados.

Inversamente ao verificado no pérodo, a esta dissonincia estraté-
gica, entre o Coro e o seu superior hierdrquico, corresponde, paradoxal-
mente, uma consondncia ritmica. Perfeitamente adequados a cada um
dos processos de elocugiio (uéloc e gfjorg), os hexdmetros dactilicos 75
reflectem-se e justificam-se mutuamente: os cantados (vv. 827 ~ 843,
860-861) surgem convenientemente enquadrados na tonalidade do
hino 76; os recitativos sublinham, magistralmente, o caricter autorita-
rio, oracular 77 e herdico 7® da intervencio de Neoptdlemo.

75 Sobre o ethos do hexdmetro dactilico, vide Arist. Po. 1459 b 31-37, Rhet.
1408 b 32-33.

76 Cf. J. Haldane, «A Paean in the Philoctetes», p. 55, ¢ supra, p. 36, n. 67.

77 De contetido simples, os ordculos eram recitados, muitas vezes com erros
de métrica e de estilo, em hexAmetros dactilicos (cf. Plut. Mor. 396 c-d).

A tragédia, quando, para fins dramdticos, usa ou alude aos ordculos, fi-lo,
normalmente, de forma indirecta, utilizando, nio o0 hexAmetre, mas o trimetro idm-
bico. Neste passo, Neoptdlemo, servindo-se de uma sequéncia de hexametros (rara
na tragédia), revela algumas das prescricdes da profecia de Heleno. Do facto, nédo
se pode inferir que foi o contetido oracular da elocugio que condicionou a estrutura
métrica. Senfo, como se explicariam os vv. 610 sqq., 1326 sqq. e 1425 sqq., ditos em
trimetros, respectivamente, pelo Mercador, Neoptolemo e Héracles? E como jus-
tificar a utilizagio dos anapestos (ainda que com um indice elevado de pés dactilicos
¢ espondaicos (cf. supra, pp. 31-32 e n. 51)), nos vv. 192-200? Devemos, assim,
concluir que o hexametro ¢ condicionado pelo contexto ritmico de todo o didlogo e,
s6 depois, afirmar a adequacio do metro ao conteuido oracular das palavras do filho
de Aquiles.

H. W. Parke — D. E. W. Wormell (The Delphic Oracle, Oxford, 1956) e J. Fon-
tenrose (The Delphic Oracle, Univ. of California Pr., 1978) apresentam numerosos
testemunhos de ordculos délficos, alguns deles em hexametro dactilico. Destes tiltimos,
selecciondmos alguns dos que se relacionam com os utilizados pela tragédia. Assim,
para A. Sept. 745-749 e 8. OT 713-714, 853-854 ¢ 1176, vide P-W, §§ 148 e 372, pp. 65-
-66 ¢ 150, e Fontenrose, L 17, pp. 362-363, 96-100; para E. Med. 679, vide P-W,
§ 110, p. 48, € Fontenrose, L 4, p. 356; para E. Supp. 138 sqq. (220-221, 832-833) ¢
Ph. 409 sqq., vide P-W, §§ 189 e 373, pp. 80 e 150-151, e Fontenrose, L 27, p. 366;
e para E. Ph, 642-644, vide P-W, § 374, p. 151, ¢ Fontenrose, L 11, p. 358.
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Do exposto, conclui-se que, do contraste destas duas elocugOes,
ritmicamente consonantes, ressaltam, no recitativo, duas mutacSes que,
implicadas, sdo fundamentais para a economia do drama: uma na @vois
do fitho de Aquiles, a outra no método e plano de actuacfo.

3. A FUNGCAO DOS RECITATIVOS NAS AYZXEIX

Estas transformag@es, sublinhadas pelo recitativo da «Ode ao Sono»,
condicionam o movimento de toda a segunda parte da peca.

Neoptélemo, depois de algumas hesitagdes que evidenciam o con-
flito latente entre o amor & verdade e a necessidade de levar a bom porto
a sua missdo, abandona o dolo e, pela persuasio, tenta demover Filoc-
tetes da sua intransigente posi¢cdo. Esforco debalde. Dez anos de soli-
ddo, acrescidos de recentes ludibrios, haviam exacerbado de tal forma
o seu ressentimento e 6dio para com os Atridas que ceder era de todo
impensével e impossivel, j4 que contrariava o seu ethos. Assim, o seu
desejo inicial mantém-se inalterado: vogar, sim, mas para a sua Malide.

3.1. OS RECITATIVOS NA AYZIX HUMANA (vv. 1402-1408)

Definitivamente reconciliado com a sua gdoc, o filho de Aquiles,
admitindo a inanidade das suas tentativas, decide, resignado, cumprir
uma promessa, feita por entre mentiras:

&l 003sl, OTELOUEY o evevenirivinanannnnnn

Se queres, partamos .......coevviineiiinines
(v. 1402)

O movimento, encetado com estas palavras, traz indubitavelmente
a mente dos espectadores outros movimentos, anteriormente comecados,
mas ndo acabados 7. Sé que, ao invés destes, aquele introduz uma
variagdo ao nivel do ritmo e da elocucéo.

78 Colocando a tonica na captura de Filoctetes e na qualidade dessa acgio,
R. P. Winnington-Ingram, «Tragica», BICS 16 (1969) 48-50, conclui que os hexa-
metros sdo usados como metro de uma acclio herdica, 2 semelhanca do que acon-
tecia, segundo o autor; em S. Trach. 1010 sqq. Cf. idem, Sophocles. An interpre-
tation, Cambridge, 1980, p. 287 ¢ n. 26.

79 Para uma anglise minuciosa destes movimentos, vide D. Seale, Vision and
Stagecraft in Sophocles, pp. 26-55; e O. Taplin, «Significant Actions in-Sophocles’ Phi-
loctetes», GRBS 12 (1971) 25-44.



OS METROS RECITATIVOS NO FILOCTETES 41

O contraste (drouciic) do tetrAmetro trocaico cataléctico reci-
tado 80 com os trimetros falados € tio evidente que o piblico percebe
gue algo de diferente e novo se vai passar 81. Resta saber se os tetrad-
metros eram ditos em magaxaraloyy, ou se o ritmo, sem acompanha-
mento instrumental, era suficiente para produzir o desejado efeito de
finalidade. E incontestavel que o ritmo, por si s6, bastava para pro-
vocar uma subida de tensio e, desta forma, concitar no auditério um
alto grau de excitagfio 82. N#o obstante, estamos em crer que estes
versos foram pronunciados em recitativo, ao som do aulos, € que, assim,
o efeito obtido tera sido muito mais impressivo, dado que, ao indiciar
que a pega se encaminhava para o seu fim 83, terd merguthado o publico
num misto de alivio e frustra¢fo: de alivio, porque, finalmente, as razdes
de Filoctetes foram entendidas; de frustracfio, porque a realizagdo do
ordculo ficava comprometida com esta cadéncia ritmica. E que, neste
preciso momento, muitos espectadores ter-se-Zo lembrado das cenas
finais, com idénticas caracteristicas, do Agamémmon (vv. 1649-1673), do
Rei Edipo (vv. 1515 sqq.) e, sobretudo, da Helena (vv. 1621-1641) e
terdo pressentido que, depois de tantos movimentos simulados, este
podia ser, finalmente, conclusivo 84, ° ' '

80 Sobre o recitativo em tetrimetros, cf. X. Symp. 6.3, e supra, p. 22, 1. 16.

81 Sobre o ethos do iambo e do troqueu, que, por si 86, evidencia a dvouaila,
vide Arist. Po. 1449 a 21-26, ¢ Rher. 1408 b 33-37. Pensamos, contudo, que a defi-
ni¢do de troqueu ndo se enquadra plenamente neste passo do Filocteres. ' Cf. infra,
p. 42, n. 86. : .

82 QO cardcter altamente emotivo destes merra € evidenciado, quer por E, Fraen-
kel (Due Seminari Romani di Eduard Fraenkel. «Aiace» e «Filoitete» di Sofocle,
a cura di alcuni partecipanti, Roma, 1977, pp. 75-76, e idem, Agamemnon, Oxford,
21962, pp. 633 sqq.), quer por A. Pickard-Cambridge, DFA, p. 159.

Para um estudo dos tetrAmetros na tragédia grega, vide J. Kanz, De Tetra-
metro Trochaico, Darmstadt, 1913, pp. 23-39; M. Imhof, «Tétrameterszenen in der
Tragbdien, MH 13 (1956) 125-143, especialrente, pp. 131-132 ¢ 139-143; T. Drew-
-Bear, «The Trochaic Tetrameter in Greek Tragedy», AJPh 89 (1968) 385-405, em
especial p. 395; e A. N. Michelini, Tradition and Dramatic Form in the Persians of
Aeschylus, Leiden, 1982, pp. 40-64, especialmente, pp. 46-51.

83 Sobre o uso do aulos no &xodo das tragédias, a acompanhar 0s versos
recitativos, cf. supra, p. 22, n. 16; pp. 23-24 ¢ n. 24.

84 T, Drew-Bear («The Trochaic Tetrameter in Greek Tragedy», p. 395)
aproxima o Filocteres de cada uma destas cenas (cf. ainda pp. 392-394 ¢ 399).. Mais
forgada, em nosso entender, ¢ a comparagdo que faz com E. 14 1338-1401 (p. 404).

Porque, no final de Helena, os tetrdmetros precedem-a epifania dos Dioscuros,
¢ de supor -que alguns espectadores, ao lembrarem-se desta ainda recente pega. de
Buripides, admitissern, como possivel, uma solugfio semelhante que impedisse. que
este movimento contrariasse a 16gica do mito. Mas, paradoxalmente, nesta tragédia
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Perfeitamente adequados, os tetriAmetros trocaicos catalécticos
acompanham o movimento fisico da partida que, a denotar dificuldade
e fadiga 85, por parte de Filoctetes, e temor, por parte de Neoptdlemo,
se afigura lento. Discursivamente, porém, ele manifesta-se agitado e
ansioso 8.

Logo a abrir, um metro que no apresenta a habitual diérese 87
acentua a excitacfio e alegria incontida do protagonista que, surpreen-
dido com a inesperada atitude do jovem, v€ realizarem-se 0s seus anseios
de dez anos. Mas a forma abrupta, mesmo assindética, como o

que sustenta tal raciocinio, Euripides alterou radicalmente os dados do mito. Por
isso, pensamos que, se o espectador formulava hip6teses no e para o decurso da acgio,
ele nunca tinha certezas e, como tal, vivia 0 movimento da intriga em permanente
expectativa.

Sobre a sensacdo de fim iminente, provocada por esta passagem em tetrametros,
vide M. C. Hoppin, «Metrical Effects, Dramatic Illusion, and the Two Endings of
Sophocles’ Philoctetes», Arethusa 23 (1990) 142-149.

85 Cf. D. B. Robinson, «Topics», p. 41. .

86 Em nossa opinifo, a defini¢io aristotélica de troqueu nfo se adequa a
este passo do Filoctetes. O contexto, embora denote movimento, ndo parece
sugerir que o ritmo seja zpoyepds (Rher. 1409 a 1), muito menos GoxnoTixds
(Po. 1449 a 23). ITapaxuwnrisede, a traduzir excitagdo, agitagéo, é, talvez, a nosso ver,
o termo que melhor se ajusta ao sentido destes versos (1402-1408).

Sobre o ethos dos tetrametros nesta cena, cf. M. Imhof, «Tetrameterszenen in
der Tragodie», p. 140; E. Fraenkel, Due Seminari Romani di Eduard Fraenkel.
«Aiace» e «Filottete» di Sofocle, pp. 75-76; ¢ M. C. Hoppin, «Metrical Effects, Dra-
matic Iltusion, and the Two Endings of Sophocles® Philoctetes», p. 145,

87 Cf. R. C. Jebb, Sophocles, IV: The Philoctetes, Cambridge, 1932 [repr.:
Amsterdam, 1966), p. 215; T. B. L. Webster, Sophocles. Philoctetes, Cambridge,
1970, p. 155; J. C. Kamerbeek, The Plays of Sophocles. Commentaries, VI. The
Philocteres, Leiden, 1980, pp. 186-187; e H. Lioyd-Jones — N. G. Wilson, Sophoclea.
Studies on the Text of Sophocles, Oxford, 1990, pp. 211-212.

Porson, dada a irregularidade deste verso que ndo apresenta a habitual diérese
apds o 2° metron, sugere que se elimine & Joxel e, assim, se forme um trimetro.
No entanto, ndo advogamos esta eliminagfo, antes de mais, porque, com tal solugio,
se perderia o impacto (patético) da transicio dos trimetros para os tetrimetros, a coin-
cidir com a inesperada decisio de Neoptdlemo. Depois, porque a auséncia de diérese,
jé& atestada em A. Pers. 165, ajuda a sublinhar a brusquiddo com que Filoctetes
interrompe Neoptélemo, para lhe manifestar a sua alegria e surpresa. Por fim,
i doxet, além de repetir estruturas anteriores (vv. 526, 645), ajuda a manter a coesdo
¢ unidade do passo, porquanto, ao reflectir-se no v. 1408, enquadra a indecisdo e
temores do jovem.

Mas os problemas ndo se ficam por aqui. Atendendo ao estado corrupto em
que se encontra, muitos comentadores propdem a supressdo do texto entre weAdlew
e oteixe. Ao contririo, defendemos a sua manutencdo, adoptando. as conjecturas
de J. C. Kamerbeek, op. cit., p. 187.
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filho de Aquiles expressa a sua decisfio 88, nio consegue abafar a inse-
guranca e os temores que, entretanto, eclodem e se traduzem nas inter-
rogagtes (vv. 1404-1407), nas resolugdes (vv. 1405-1406) e nas antilabai
que, a denotar ansiedade, acabam por entrecortar a dltima fala de
Filoctetes (vv. 1406-1407).

De desprotegido e abandonado, o protagonista, agora amparado
pelo jovem (dvrépede, v. 1403), passa a seu protector.

Com este movimento realizado pelo ¢ no recitativo, rui, irremedia-
velmente, o contingente e doloso plano de Ulisses; completa-se, de
forma definitiva, a regeneracfio da gdors de Neoptdlemo; verifica-se,
pela primeira vez, uma total e perfeita consondncia de interesses e
opinifes entre o protagonista e o jovem; e, por fim, satisfaz-se o sen-
tido de justica do publico que, surpreso, assiste & inesperada entrada
de Héracles ex machina 9. ‘

3.2. 0S RECITATIVOS NA AYZIX DIVINA (vv. 1409-1417, 1445-1451,
1452-1468, 1469-1471) '

Ao interromper a «surpreendente cadéncia enganadora» 9¢ dos
troqueus, a intervengdo da divindade, em anapestos, torna claro que
«o malogro da ac¢fio humana» (e da sua Adoic para o drama) «se infe-
gra perfeitamente num plano de acgfio divina» 91, cujos contornos o
espectador vai agora conhecer.

Mantendo-se o instrumento a tocar em tom agudo e, provavel-

88 Cf. vv. 1402 ¢ 1408. A antilabe que introduz o recitativo ecoa os vv. 526
e 645. Trata-se de uma ressondncia com progressio, traduzida subtilmente na
variagdo do predicado.

89 Apesar de inesperada, ela ndo €, nem arbitraria, nem ilogica, como preten-
dem I. M. Linforth, «Philoctetes, the play and the man», University of California
Publications in Classical Philology, 15,3 (1956) 150-152; H. D. F. Kitto, Form and
Meaning in Drama, pp. 130 sqq.; ¢ D. B. Robinson, «Topics», pp. 51-56. A inter-
vengdo de Héracles, perfeitamente enquadrada na acgdo, evidencia a importincia
da persuasdo -— impossivel de realizar-se no plano humano — e permite a reparagio
devida a Filoctetes que, assim, obtém a cura e a gloria. Cf. H. Musurillo, The Light
and the Darkness. Studies in the Dramatic Poetry of Sophocles, Leiden, 1967, pp. 118,
127; M. O. Pulquério, Problemdrica da Tragédia Sofocliana, pp. 132-133; ¢ P. E.
Easterling, «Philoctetes and Modern Criticism», ICS 3 (1978) 31 sqq.

90 M. Imhof, «Tetrameterszenen in der Tragddie», p. 131.

91 M. O. Pulquério, Problemdtica da Tragédia Sofocliana, p. 130.
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mente, em consondncia com a voz do. actor 92, assiste-se a uma signifi-
cativa alteragfio ritmica. E, mais uma vez, o contraste que desta situa-
¢lo resulta, a sublinhar uma transposicio de planos de acgho (do
humano para o divino) e uma altera¢io de solugdes (Adcerc), é clara-
mente patético e tragico.

Com predominincia de elementos espondaicos 93, os metros ana-
pésticos desta inopinada intervenciio, além de sustentarem, em ritmo
de marcha, a deslocagdo na wmyowy, acentuam o caracter solene ¢ auto-
ritdrio das palavras divinas que, interrompendo a cadéncia mais lenta
¢ prolongada dos troqueus, reclamam urgéncia de actuagfio, em conso-
nincia com o que foi determinado por Zeus. ’

Os sons do aulos deixam de se ouvir. Héracles baixa o tom de voz
e, num ritmo adequado ao da fala, revela, de forma completa e inequi-
voca, ta fovieduata Aide (vv. 1423-1444), nfo sem que antes apro-
xime, paradigmaticamente, o seu destino do de Filoctetes (vv. 1418-1422).

Novamente, apds uma breve admonigdo & edoéfiaa (vv. 1440-1444),
o instrumento faz-se ouvir. A mopaxaradoyy) anapéstica, que condiciona
o ritmo final da pega, estrutura-se em trés andamentos, demarcados por
trés paremiacos: um vivo ¢ excitado (vv. 1445-1451), outro mais lento e
nostalgico (vv. 1452-1468) e, por fim, um estereotipado e breve
(vv. 1469-1471).

O primeiro andamento, distribuindo-se pelas trés personagens
implicadas na decisdo final, evidencia, em nitido contraste com os
trimetros 94, a alegria e excitagfo 95 de quem, harmoniosamente, conse-

92 Cf. supra, pp. 21-22, n. 14; e p. 23, n. 20.

93 Cf. M. C. Hoppin, «Metrical Effects, Dramatic Iliusion, and the Two
Endings of Sophocles’ Philocteres», p. 151; e T. K. Hubbard, «Recitative Anapests
and the Authenticity of Prometheus Bound», AJPh 112 (1991) 452. ’

94 Com a mutagdo ritmica para iambos, dissipa-se a excitacio e o movimento,
provocados pela justaposigio de troqueus e anapestos, ¢ desloca-se 0 uiifoc de Héra-
cles do plano divino para o plano humano. Neste plano, o deus apresenta a sua
vida de sofrimento ¢ sacrificio como modelo, o que, associado ao facto de ter sido
amigo de Filoctetes e possuidor do arco infalivel, facilita a sua missdo persuasora.

De facto, o filho de Poiante, secundado por Neoptélemo, acede sem a minima
hesitagfio, retornando aos anapestos, um ritmo que, para além de enquadrar a sua
decisdo — livremente tomada — no plano divino e de sublinhar a relagdo de amizade
que unia as personagens presentes em palco, inicia um novo movimento, agora rumo
a Trodia. ) : :

Sobre este assunto, vide M. C. Hoppin, «Metrical Effects, Dramatic Tlusion,
and the Two Endings of Sophocles’® Philoctetes», pp. 153-154,

95 A vivacidade e excitagio deste primeiro andamento descortina-se, nfo so6
na divisdo do texto pelos trés actores, mas também na introdugio de dois mond-
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guiu, no plano divino, uma solucio que, de forma verosimil e conve-
niente, adequava o desfecho da pecga as prescrigdes oraculares. Filoc-
tetes, que ndo cedera ao Adyoc dos Atridas que odeia, cede agora ao
udfoc divino %

odx qmdijow Toig goic uvdos.

Nao desobedecerei ds tuas palavras.

(v. 1447)

Mal Neoptélemo, em perfeita sintonia com Filoctetes, acede, em
esticomitia, as determinagdes de Zeus, Héracles, sem delongas, pede
que n#o se demorem, pois que o momento ¢ o vento sdo propicios 97

A wurgéneia do deus, responde o protagonista, com uma lenta e
nostalgica despedida dos seus companheiros de dez anos de soliddo e
sofrimento: a gruta, os prados, as fontes, o marulho do mar. -

A fechar o ondulante movimento da peca, a estereotipada codq 98
anapéstica do Coro, dissipando todas as duvidas do piblico quanto ao

metros na esticomitica intervencio de Neoptélemo e na presenca —a introdugzir’
uma ligeira perturbagio ritmica — de uma cesura (v. 1445), em vez da habitual diérese.

96 A substitui¢io de Adyog por utdos, que se verifica na parte final da pega,
além de sublinhar uma alteragdo nos planos de actuagdo, justifica, segundo
A. J. Podlecki («The Power of Word in Sophocles’ Philoctetes», GRBS T (1966) 245),
a mudanga de atitude de Filoctetes, Resistindo, inflexivel, ao doloso Adyoc humano,
cede, sem relutincia, ao uddoc¢ divino. Esta palavra, que surge destacada pela dié-
rese dos versos 1410 e 1417 da’elocugdio de Héracles, repete-se, em posi¢dio final,
na fala do protagonista (v. 1447), a sublinhar uma sintonia comunicativa que nio
houve — porque impossivel —no plano humano. Cf. ainda P. E. Easterling,
«Repetition in Sophocles», Hermes 101 (1973) 29.

97 A ocasifo (xapds) e o vento (mveduw), utilizados, antes, num contexto
de ambiguidade (cf. vv. 466, 637, 639, 643, 855), surgem, agora, num contexto de
verdade, associados 4 harmoniosa Adoic divina.

98  Coda ou cauda € «uma secgdo conclusiva de uma estrutura musical, j& de
si completa» (R. Stephan, Miisica, Lisboa, 1978, p. 451). Com esta designagio
pretendemos sublinhar o cardcter estereotipado destas linhas finais que, desinte-.
gradas da accHo, sfio recitadas pelo Coro, normalmente em anapestos, a assinalar
convencionalmente o fim da pega.

Sobre este assunto, cf. R. W. B. Burton, The Chorus in Sophocles’ Tragedies,
p. 189; D. A. Hester, «Very Much the Safest Plan, or Last Words in Sophocles»,
Antichthon 7 (1973) 8-13; e D. H. Roberts, «Parting Words: Final Lines in Sopho-
cles and Euripides», CQ 37 (1987) 51-64. Este autor, procurando um sentido para
ssias «tailpieces», afirma que, apesar de convencionais, estes breves irechos exibem
caracteristicas que estio de acorde com a sua fungfo de fecho: ora apontam para
o futuro ou confirmam o passado, ora apresentam generalizacBes gnomicas.
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fim efectivo da ac¢fo, sublinha um diminuendo de tensio e emocfo,
que coincide com a depuragiio catértica.

Finalmente, as palavras de Neoptdlemo, pronunciadas no parodo
(vv. 192-200) e confirmadas nos vv. 1326-1328, adquirem significado
pleno. Os deuses, que tudo condicionam, inviabilizaram todas as solu-
¢bes no plano humano. E assim, pela humilhagiio dos Atridas, como
refere M. O. Pulquério 99, ofereceram mais um condimento de gldria
a Filoctetes, em paga de um imenso sacrificio.

3. CONCLUSAO

Condicionado pelo sentido do texto que lhe releva o ethos e deter-
mina a funcdo, o recitativo, ao concorrer para a variacdo ritmica e para
o alargamento e alternincia dos registos elocutérios, aumenta as poten-
cialidades expressivas da tragédia e estimula, no auditdrio, emocdes
variadas ¢ o consequente prazer catartico. Expurgado do virtuosismo
das modulagGes liricas, afasta-se da cadéncia simples da linguagem falada,
pela introdugio de um acompanhamento musical que, dissimuladamente
adequado as tessituras vocais, amplia, significativa e pateticamente, o
valor das palavras recitadas.

Do reduzido leque de metros que podia integrar o recitativo,
Sofocles, em Filoctetes, sé ndo faz uso dos primitivos iambos. Manu-
seando, com mestria, os trés restantes (dinietros anapésticos, tetrimetros
trocaicos catalécticos e hexametros dactilicos), o autor d4 mais um con-
tributo para a renovagio de estruturas e formas de uma pega que, até nas
partes liricas, apresenta — a contrastar com o estatismo do protago-
nista — grande movimentacio dialdgica e ritmica. Em evidente con-
traste com os metros envolventes, estes recitativos surgem integrados
em quatro momentos que determinam um crescendo do movimento
patético da pega.

Ritmicamente dissonantes em relagdo aos liricos, os anapestos do
parodo estabelecem a consonéncia estratégica entre Coro e actor, intro-
duzem o motivo da comiseraciio que predispde o publico para a entrada
do protagonista, e revelam uma premissa oracular que antecipa, sem que
ninguém o perceba ou preveja, a Adorg divina.

Em consonincia com o tom geral da «Ode ao Sono», 0s hexame-
tros introduzem a primeira nota dissonante no plano delineado no ini-

99 Problemdtica da Tragédia Sofocliana, p. 133.



OS METROS RECITATIVOS NO FILOCTETES 47

cio da peca. O motivo radica no arrependimento de Neoptdlemo que,
afirmando, de forma inequivoca, a prescrigio oracular da persuasiio,
decide abandonar o doloso unydwynua de Ulisses e reencontrar-se com
a sua verdadeira gdoig.

Os tetrAmetros, evidenciando, em contraste com os trimetros, a total
regeneragdo de Neoptdlemo, iniciam uma lenta cadéncia enganadora que
leva os espectadores a pensar — tragédias recentes confirmavam tal
possibilidade — que a pega se encaminhava para o seu fim, sem que se
cumprisse o oraculo.

A intervengdo (ex machina) de Héracles, em solenes e urgentes ana-
pestos que interrompem os ansiosos troqueus, ao inviabilizar a Adoug
humana, sublinha a importancia dos deuses na condugfio da intriga.
Com o auxilio divino, consuma-se a reintegracdo social e politica de
Filoctetes 100, sem que o protagonista tenha de ceder ao Adyog humano.

100 Sobre este assunto, vide J. Ribeirc Ferreira, O Drama de Filocte-
fes, pp. 113-116, e idem, «A busca da confianca perdida. A integragio social de
Filoctetes na tragédia homoénima de Séfoclesy, Humanitas 41-42 (1989-1990) 157-184.,





