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A EVOCACAO DO MUNDO INFANTIL NA ILiADA*

Abstract: — The evocation of the child’s world in the Iliad’s similes

Our main goal is the study of the [iad's similes that evoke the child’s
world and the relationships between the mother and her little children. In the
article’s first part, which is dedicated to this subject, we study the following
similes: 1) 2. 289-290, 337-338; 2) 4. 130-131, 8. 271-272, 16. 7-11; 3) 11.
538-565, 15. 360-366, 16. 257-267; 4) 11. 267-272, 12. 432-436. This analysis
is completed with a brief scheme of formal and thematic aspects and we can
confirm that the poet gives particular importance to the relationships between
mother and son and to the children’s games. Since the evocation of the child’s
world doesn’t limit itseif to the similes, in the second part we will shortly
examine the other references to this theme found in the lliad. With this study
we intend to put in evidence the poet’s realistic look and his deep knowledge of
child’s behavior, as well as the extraordinary beauty of these similes, their
evoking power and uniqueness.

Key-words: Greek Literature — Iliad — Homeric similes — children and
mothers.

O estudo que vamos apresentar, no qual abordaremos as referéncias ao
mundo das criangas na [lliada, comegou a esbogar-se em 1997 quando
preparavamos as aulas préticas da cadeira de Literatura Grega II sobre o
simile homérico. A pouco e pouco, apercebemo-nos da riqueza extraordinaria
deste processo literario, que G. S. Kirk considerou “one of the chief glories
of the Iliad”! e sobre o qual Mark W. Edwards escreveu, em 1991, uma das

* Uma palavra de agradecimento € devida aos Prof. Doutores Maria Helena da
Rocha Pereira e José Ribeiro Ferreira, que acompanharam este trabaltho e cujas
observacdes em muito o favoreceram. A eles estamos profundamente gratos.
Incorrecgdes que persistam sdo da nossa inteira responsabilidade.

" The Songs of Homer (Cambridge 1962) 346.
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andlises mais completas?. Muitos anos antes haviam surgido os artigos
influentes de H. Frinkel® e de C. M, Bowra?, e nas paginas da Humanitas j4
foram dedicados estudos ao simile, designadamente nos dois volumes
publicados em 1995 em homenagem a Prof. Doutora Maria Helena da Rocha
Pereira, também ela uma especialista neste dominio: “A tradicBo do simile
homérico e o seu lugar na epopeia virgiliana™, por Sebastifio Tavares de
Pinho, e “Os similes no Eurico o Presbitero de Herculano™, por José Ribeiro
Ferreira. Embora estes dois trabalhos ndo tenham como objectivo principal o
estudo do simile homérico, mas antes a sua permanéncia nas literaturas
vindouras, ¢ certo que se tecem em ambos consideracdes fundamentais sobre
a sua defini¢8o, estrutura e fungdo’, pelo que nos abstemos de as fazer no
nosso artigo.

O nosso objectivo principal é, portanto, apresentar uma leitura dos
similes da [liada que evocam o mundo infantil ¢ as relagbes entre mées e
filhos pequenos, pois se a bibliografia sobre o simile homérico &
razoavelmente extensa®, as observagdes sobre aqueles temas sfio, quase
sempre, esporadicas ou pouco desenvolvidas. No entanto, os autores acima
referidos chamam a ateng8o para o valor singular destes similes. Talvez seja
conveniente recordar que a crianga comegou a despertar o interesse dos
filologos sobretudo nos anos mais recentes. Por isso, quando em 1990
Mark Golden publicou Children and Childhood in Classical Athens

2 The liad: A Commentary. Vol. V (Cambridge 1991) 24-41.

3 Die homerischen Gleichnisse (Gottingen 1921) 98-114, repr. in Wright, G. M
and Jones, P. V. (edd.), Homer. German Scholarship in Translation (Oxford 1997),
com o titulo “Essence and Nature of the Homeric Similes”, pp. 103-123.

4 Tradition and Design in the lliad (Oxford 1968) 114-128.

> Humanitas 47, tomo 1 (1995) 499-530.

¢ Humanitas 47, tomo I (1995) 909-933.

7 Entre as questdes que tém merecido a atengdo dos especialistas, saliente-se o
problema da distingdo entre “comparagdo” em geral e “simile” em particular,
abordada na nota 7 do artigo de Sebastidio Tavares de Pinho (pp. 500-501). No nosso
estudo, seguiremos a andlise proposta por Mark W. Edwards (1991: 25-30), que
considera a comparacfiec um simile curto (short simile) e designa o simile
caracteristicamente homérico por simile longo (long simile). Neste, o mesmo
especialista distingue quatro categorias: (1) extensdes do simile curto (extensions of
the short simile), (2) outros similes longos pés-posicionados (other postpositioned
long similes), (3) similes longos pré-posicionados (pre-positioned long similes) ¢
(4) formas invulgares (unusual forms).

José Ribeiro Ferreira dedica as pp. 910-911 do seu artigo as caracteristicas
gerais do simile homérico, abordando, entré outros aspectos, a sua definigfo,
elementos constituintes, forma de ligacdo a narrativa, fungfo e temas principais.

8 Na nota 8 do artigo sobre a tradi¢fio do simile homérico na epopeia virgiliana
(p. 501), Sebastido Tavares de Pinho fornece uma lista dos estudos mais influentes.
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(Baltimore/London)®, a sua obra foi considerada pioneira no dominio dos
estudos sobre a histéria social da Grécia Antiga €, em especial, sobre o papel
da crianga.

Injusto seria ndo mencionar também os trabalhos de um grupo de
especialistas que, em 1992, se reuniu para discutir o tema “Enfants et
enfances dans les mythologies”. Entre as comunicagdes apresentadas, a de
Paul Wathelet, sobre os relatos de infincias extraordindrias na mitologia
grega, dedica a introdugfio ao espaco que a infincia ocupa nos Poemas
Homéricos e, em especial, na lliada. Por discordarmos, em parte, das suas
conclusdes, decidimos alargar um pouco o dmbito do nosso estudo, pois as
referéncias ao mundo infantil neste poemal® nfo se restringem aos similes
nem & evocagfio da infincia dos homens que combatem na planicie de Tréia.
A medida que a narrativa evolui vdo surgindo, quase sempre nas trocas de
palavras entre os guerreiros, quer eles sejam Aqueus ou Troianos, alusdes
simples ou referéncias explicitas a este tema. Assim, comegaremos por
analisar a evocac¢lio da infincia e da crianga nos similes e, em seguida,
abordaremos, de um modo mais breve, as outras referéncias a este tema na
narrativa da liada.

I. Evocacfio da infincia e da crian¢a nos similes da Iliuda'!

1) Similes que traduzem estados psicologicos caracteristicos das
criangas, como 0 medo ¢ a angustia, a ignorincia ou auséncia de faculdades
cognitivas, o que conduz, por exemplo, ao desinteresse pela guerra:

No Canto II, Ulisses, depois de ter atingido Tersites e ainda
encolerizado pela atitude de cobardia revelada pelos Aqueus, no discurso
que dirige ao chefe méaximo do exército, compara as criangas ¢ vitivas os

%O mesmo autor tem publicado, ao longo da sua carreira, varios artigos sobre a
crianga na Grécia Antiga.

19Na Odisseia este tema reveste-se de caracteristicas muito particulares, ja que
as relagBes entre pais ¢ filhos desempenham um papel essencial na historia de Ulisses,
como observa Webster (1962: 248-249).

' Organizdmos a nossa anélise, primeiro, de acordo com os temas que
identificamos nos similes e, em segundo lugar, por ordem de ocorréncia na narrativa.
Wathelet (1995: 67) propde uma organizagio tematica diferente, distinguindo entre
“enfant inactif” (4. 130-131) e “enfants en action” (11. 558-565, 16. 7-11, 16. 257-
-267). Embora esta classificagdio tenha uma certa légica, discordamos dela, porque,
como veremos, a menina em lagrimas do Canto XVI € um ser tdo dependente como a
crianca que dorme sossegadamente no Canto IV,
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companheiros que, esquecidos da antiga promessa, ambicionam apenas o
regresso & pétria (vv. 289-290):

®s Te yap 7| moides veapol xfipal te yuvaikes
aiAifdorowy 680povTal olkdvde véeoBat.

Eis que, tal criancinhas e mulheres viavas,
entre eles gemem por regressar ao lar.

Neste simile curto, o ponto da comparagio ¢ o verbo 0d0Upopat
('lamentar’, 'gemer’), que exprime uma atitude que aproxima as criancas das
vitivas.

No mesmo canto, depois do apelo persuasivo de Ulisses aos Aqueus,
Nestor toma a palavra, também em tom de censura (vv. 337-338):

& wémol, 1) 87 malolv éotkdtes dyopdaobe

vnmidyots, ols ol T1 pélel moiepria épya.

Ai! Ait Como, nos vossos discursos, pareceis as criangas
pequenas, que ndo se interessam nada pelos assuntos de guerra!

O simile ocupa apenas dois versos, mas a sua construgfo € exemplar e
ilustra bem a estrutura convencional de uma grande parte dos similes: um
simile curto € introduzido pelo participio éoikdtes e prolonga-se, através de
enjambement, até ao inicio do verso seguinte; vnmigyolS ocupa, por
conseguinte, um lugar de destaque no inicio do verso, para o que contribui
também a cesura triemimere; este simile curto é depois desenvolvido através
da oragdo relativa (ols), surgindo, s6 nesse momento, o motivo da
comparagdo: os guerreiros estdo a adoptar um comportamento que é mais
préprio das criangas; elas é que nfo se interessam pela guerra, mas soldado
que se preze tem de amar as armas.

Como se sabe, s6 raramente os similes ocorrem no discurso directo.
O recurso a este processo literario, quer por parte de Ulisses quer por parte de
Nestor, refor¢a o tom de censura que ambas as personagens imprimem as
suas palavras para sublinhar a atitude infantil das tropas, que esta longe de
ser exemplar. A crianga € a figura humana que mais contrastes oferece com 0
guerreiro valoroso: ndo se interessa pelos assuntos de guerra (sobretudo
quando € pequena, como neste caso: cf. TaLolv... VL&Y 0Ls), ndo pode
lutar pela sua defesa, vive numa situacfo de dependéncia, tem medo e chora
habitualmente!?2. Portanto, quando um guerreiro revela cobardia ou

12 Sobre as caracteristicas geralmente atribuidas & infancia e a crianga, vide
Mark Golden, op. cit., pp. 1-22.
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desmotivagdo, como nestes dois momentos, estd a adoptar uma atitude que o
equipara a crianca e, por isso, corre o risco de ser insultado nestes termos
pelos seus proprios companheiros.

2) Similes que t€m como tema as relagdes de afectividade e proteccéo
entre mées e filhos:

No Canto 1V, induzido por Atena a quebrar as tréguas entre Aqueus e
Troianos, Pandaro desfere uma flecha na direcgio de Menelau, mas a deusa
afasta-a do alvo humano (vv. 130-131):

7| 0& téoov pev €epyev amd xpods, Ws 6te UrTNP
na1dos €€pynt puiav, 60 Hd6ér Aéfeton Dmvor

E ela afasta [a flecha] do corpo, tal como quando uma mée
afasta uma mosca do filho entregue a um doce sono.

O simile € singular a varios titulos. Em primeiro lugar, nfo &
muito frequente comparar as acgbes dos deuses as dos humanos. Por
outro lado, estamos perante um simile cujo ponto de vista € o do proprio
poeta que nos versos anteriores, de uma forma também bastante singular,
quebrara a narrativa habitual, mediante o emprego da figura retérica da
apostrofe, dirigindo-se ao proprio Menelau (cf. v. 127), ainda antes de
sabermos se o guerreiro vai ser atingido ou n#o pela flecha de Péndaro.
O simile transporta-nos do mundo hostil e traicoeiro da guerra para o
ambiente calmo e seguro (cf. 60° Ndér Aéfetar Umvwi) que caracteriza
a relagfio afectuosa entre uma m#e e um filho. Todavia, a preocupacio
genuina desta mie n#o encontra correspondéncia directa no contexto da
narrativa, pois Atena ndo é uma mie preocupada com o bem-estar de
Menelau, mas apenas estd interessada na prossecugio das hostilidades entre
Gregos e Troianos. E ela, sublinhe-se, que incentiva Pindaro a atacar
Menelau. Curioso é o facto de 1} 0¢, referente a Atena, surgir no principio do
verso e UNINp aparecer no extremo oposto. Portanto, além das suas
qualidades estilisticas — entre as quais salientamos a repeti¢fo do verbo em
que assenta a comparagio (éepyev, €€pyni), a pausa bucélica a coincidir
com o inicio do simile e, através de enjambement, a colocagho estratégica de
pitnp e moidos em fim e principio de verso, respectivamente —,
depreende-se deste simile uma certa ironia. No entanto, apesar da nota
irénica, o simile sugere com grande eficicia o gesto rapido e cuidadoso de
Atena, que ndo hesita em salvar a vida de um guerreiro, também ele um dos
seus protegidos. ‘
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No Canto VIII, no campo de batatha, Teucro combate com vigor e
defende-se do ataque dos inimigos refugiando-se no escudo de Ajax!?.
O poeta compara, entfo, a atitude daquele valoroso guerreiro com a de uma
crianga que procura protecgfo junto da mée (vv. 271-272):

avtdp & adtis lov mdis Gs Omd pnrépa dvokev
€ls AlavD’ 6 8¢ piv odkel KPOTTROKE POELVAOL.

Ele, por seu lado, tal uma criancga que regressa para junto da mée, retirou-se
para o pé de Ajax; e ele escondia-o com um escudo resplandecente.

Como os anteriores, o simile é constituido apenas por dois versos e o
termo mais importante da comparagfio — dlokev —, através do qual se
regressa a narrativa ¢ que corresponde a iwv do simile, surge em fim de
verso e sobre ele recai toda a forga, para o que contribui também o
enjambement; em posi¢io de destaque, em inicio de verso, surge els Algv0’,
enquanto no simile aparecia OO pntépa. A ideia expressa apds a cesura
triemimere do v. 272 confirma o sentido do simile: que Ajax acolhe Teucro
no seu escudo como qualquer méae recebe no seu peito o filho que para ela
corre, embora tal ideia nfio venha expressa no simile.

Sendo Teucro meio-irmio de Ajax pelo lado do pai, Télamon, e mais
jovem também, é natural que procure protecgdo junto de Ajax (esta parece
ser, alids, a sua forma habitual de combate) e o simile n8o podia, portanto, ser
mais apropriado. Todavia, as suas qualidades evocativas nfio se esgotam
neste aspecto, uma vez que a sua funcfo é pbr em relevo a dependéncia
absoluta de Teucro em relagdio a Ajax, tal como uma crianga depende, em
grande parte da sua vida, dos cuidados de uma mée atenta. Neste caso, a
observagdo do poeta sobre o comportamento do guerreiro nfo tem qualquer
sentido negativo. A inten¢io & sublinhar, por um lado, a afectividade
existente entre os dois irméos e, por outro, chamar a atengfo para a atitude
protectora de Ajax.

A

No inicio do Canto XVI, Patroclo dirige-se & tenda de Aquiles, em
lagrimas, amargurado pelos sucessos dos Troianos, a fim de lhe suplicar que
o autorize a conduzir os MirmidSes ao combate. Aquiles interroga-o entdo
sobre as razdes daquelas lagrimas, observando que o seu comportamento é
semelhante ao de uma menina ainda pequena (vv. 7-11):

tinte deddxpuvont, Hatpdriets, ite kolpy
vimin, f 0 dpe pntpl Béovo’ dveréoBur dvdiyer

13 Escudo que o poeta qualifica, por varias vezes, “grande como uma torre”:
cf. 7.219; 11. 485; 17. 128.
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elovod amTopévn, kel T Ecoupévny KoTEPUKEL,
daxpvéeoow §€ piv moTidépketal, 6¢p’ avéintar
ThHt ixeros, Hdtpoxde, Tépev kate ddxpvov eifeis.

Por que choras tu, Patroclo, como uma menina

pequenina que, a correr ao lado da mée, suplica que The pegue
agarrando no manto, e impede-a de se apressar,

cheia de lagrimas para ela olha, para que [he pegue?

A ela te assemelhas, Pétroclo, quando derramas estas lagrimas suaves.

Mais um simile que se distingue, em primeiro lugar, por ocorrer num
dilogo, o que é menos vulgar. A semelhanga do anterior, também as figuras
envolvidas — Aquiles e Patroclo — mantém entre si uma relag@o de grande
afeicio.

O inicio do simile coincide com a pausa bucoélica do v. 7 e, mais uma
vez, ndo estd ausente o enjambement, pelo que o sentido da comparagfo so se
completa no inicio do v. 8 com vnmin a ocupar um lugar de destaque; o
simile curto fote xobpn / vnmin €, entdo, expandido através da oragfo
relativa (1) que se prolonga por trés versos; neles se evoca o comportamento
normal de uma crianga pequena a chorar pelo colo da mie. Obviamente, a
ligagdo entre o simile e a narrativa (neste caso, através de uma oragfo
interrogativa directa) assenta nos termos Oeddxpuvoal, Sakpuvdeooa,
Tépev... Oaxpuov (vv. 7, 10, 11, respectivamente). No entanto, a repetigio
do verbo dvaipéw (averéoBur, avéintar) € também reveladora: ao
insistir nestas duas ideias — de que Patroclo age como uma menina que
chora e suplica por colo — Aquiles mostra suspeitar das verdadeiras
intengdes do companheiro, que vem ao seu encontro com o desejo de lhe
fazer um pedido importante.

Este simile, tirado da observagio do comportamento normal das
criangas pequenas, abre o dislogo entre os dois guerreiros!'4. E significativo o
facto de Aquiles evocar a imagem da menina em lagrimas agarrada as vestes
da mie, em vez de perguntar simplesmente a razio do desespero de
Pdtroclo’®. N3o ha, na minha opinifo, censura por parte do herdi
relativamente ao comportamento do companheiro, uma vez que é normal os
herdis homéricos chorarem quando tém motivos reais de preocupagfio!s.

4O comentario de Willcock a este simile € muito justo: “Homer sets before us
wonderfully clearly the unchanging behaviour of children.”

15 Willcock observa a propdsito deste passo que Aquiles combina delica-
damente no seu discurso a amizade ¢ a ironia.

16 A titulo de exemplo, recorde-se o extraordindrio inicio do Canto IX, que nos
apresenta um Agamémnon profundamente amargurado e que o poeta compara a uma
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O simile sugere antes o carinho que se pressente entre as duas personagens ¢
sublinha, em particular, a relagdo de dependéncia, pessoal e militar, entre
Patroclo e Aquiles. Proferido por outra personagem — Heitor, por exemplo
— 0 mesmo simile teria um sentido completamente diferente.

3) Similes que evocam as brincadeiras e travessuras das criancas, que
os adultos controlam com dificuldade:

Ajax, o melhor dos Aqueus depois de Aquiles, nas palavras do poetal”,
revela, por vezes, um cardcter primitivo, mas é também um dos guerreiros
mais dedicados, como confirmam os seus esforcos para defender o muro
grego das ameagas constantes e perigosas dos Troianos. Entre os tragos de
caracter mais marcantes destacam-se a teimosia e a persisténcia, que o poeta
pde em relevo no ultimo simile do Canto XI, um dos mais violentos € que
apresenta, por isso mesmo, grande nimero de similes (vv. 558-565):

®s O 6T Gvos wap’ dpoupayv lwv éPifonto maidas
vaolns, ot 81 ToAAE mepl pOTaN’ audis édym,
xeipel v eloerlBov Badb Amov: ol 8¢ te nuides
TOTTOVOLY pomdroiol, Pin &€ te vnmin adTdV
onovdfL T éEMAcooay, énel T ékopéocuto GopPis
s 16T énert’ Alavta péyav Telapddviov vidv
Tpdes dnépbupor tnAexiertol v énikovpol
viooovtes £uoToiol péoov 0oKos ¢lev EMoVTo.

Como quando um burro, ao passar junto de um campo, faz frente as criangas,
indolente, nele se podem entdo quebrar muitos paus;

entrando numa vasta seara, logo ceifa o trigo; e as criangas

batem-lhe com paus, tal € a sua violéncia e imaturidade;

a custo o expulsam, depois de se encher de comida;

assim acontecia, nesse momento, com o grande Ajax, de Télamon filho,

que os Troianos magné&nimos e seus ilustres aliados

perseguiam continuamente, atingindo com as lan¢as o centro do seu escudo.

Depois de, nos versos imediatamente anteriores, ter sido comparado a
um ledo, Ajax é agora comparado a um burro teimoso (¢pirjoato, vwdns),
que nfio se deixa abater pelos numerosos agoites das criangas (v. 559) e
persiste, antes de ser completamente afastado, em satisfazer a sua fome

fonte que, do alto de uma rocha escarpada, jorra dgua em abundéncia (vv. 13-15).
E certamente um simile herdado da tradiio épica, pois o poeta volta a retoméa-lo no
inicio do Canto X VI, nos vv. 3-4 mas, desta vez, a propdsito de Patroclo.

17.Cf. 2. 768-770. A opinifio do poeta € partilhada pelos guerreiros: cf. 7. 179-
-180.
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(v. 562). Os dois similes funcionam como uma unidade e ilustram duas
facetas diferentes do caracter daquele herdi'®: a bravura (ledo) e a obstinagio
(burro).

Nesse sentido, este simile sublinha a persisténcia de Ajax e prenuncia
que o her6i, tal como o burro, s6 a muito custo desistird de alcangar os seus
objectivos. A violéncia ininterrupta do ataque de que o guerreiro € alvo (aiév
€movto) é sublinhada pela comparagio dos Troianos e seus aliados a
criangas que ndo hesitam em quebrar (édym) os paus no dorso do animal: a
tortovowy pomdioial do simile corresponde, na narrativa, viooovtes
Evotolol péoov odKos.

Estamos perante um simile pré-posicionado tfpico: inicia-se no v. 558
com ws 6" 0T’ 6V0s, que ocupa o verso até & cesura triemimere, e prolonga-
-se por cinco versos. A énfase € posta na capacidade de resisténcia do dvos
face ao ataque dos Ttides, pelo que éfinoato maidas | vwbns ocupa uma
posicio de destaque em fim e principio de verso, o que é reforcado pelo
enjambement. Além disso, toda a forga recai sobre vw01s, isolado no inicio
do verso. Atente-se ainda na estrutura dos vv. 560-561, pois a coincidir com
a pausa bucolica surge uma ideia importante no simile — o recurso a
violéncia por parte das criancas — ideia essa que transita para o verso
seguinte através de enjambement, e Teides ocupa, portanto, uma posi¢do de
relevo em final de verso, enquanto a ac¢io violenta para com o buiro ocupa o
primeiro hemistiquio do verso seguinte.

Significativo € o facto de o segundo hemistiquio do v. 561, a seguir a
pentemimere feminina, ser preenchido com uma observagio pessoal do poeta
acerca da atitude destas criangas, observagdo essa que, a meu ver, nem
sempre tem sido bem compreendida. O poeta no censura 0 comportamento
das criangas, mas antes reconhece que esta violéncia para com um animal ¢
prépria dos maides que sdo, por natureza, vrimior!?, isto €, “imaturos”,
“infantis” e, naturalmente, muito pouco eficazes perante um burro que teima
em satisfazer a fome??,

O regresso 4 narrativa faz-se com ©s t6T" émewvt’, no v. 563, e a
referéncia a Ajax, a figura principal da comparagio, ocupa todo o verso a

18 Cf. Edwards (1991: 40). Para Bowra (1968: 125) a obstinagio do burro revela
uma certa falta de inteligéncia; Snipes (1988: 213) considera antes que “the lion
represents his dexterity, the donkey his endurance.”

19 As diversas ocorréncias deste termo nos Poemas Homéricos dedicou Susan
Edmunds uma monografia publicada em 1990.

20 Duchemin (1960: 393-394) sublinha a atitude comica do burro, mas néo se
refere ao papel das criangas.
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partir da cesura, pelo que a sua estrutura métrica ¢ idéntica a do v. 558 com o
qual se iniciara o simile.

Se no simile o poeta procurou destacar a obstinagfio do burro, apesar da
violéncia dos mwaides, nos versos finais insiste sobretudo no ataque
persistente dos Troianos (cf. ai€v, v. 565) que, pela comparaciio da sua
atitude com a das criangas, se adivinha igualmente ineficaz.

Enquanto Zeus, no Canto XIV, dormia nos bragos de Hera, os Aqueus
conseguiram afastar os Troianos das naus. Todavia, logo que o deus supremo
desperta e se apercebe do dolo, no inicio do Canto XV, as tropas gregas
perdem sucessivamente terreno € os Troianos, de novo, se aproximam
perigosamente do muro erguido com o fim de proteger as embarcagdes dos
invasores. Nos vv. 360-366, o poeta descreve o derrubar desse muro?! através
de um simile que € dos mais invulgares da lliada:

Ti P’ ol ye mpoyéovto PaAayyndév, npd & "AnéAAiwy
alyid’ éxwv épitipov- Eperme O& TEIY0s "AxHIdY

pela pad’, os dte Tis Ydpabov mdis dyyr Buldoons,
8s T émel obv moujom &BVppate vymiénloy,

& adTIS GUVéyeve Toolv kal Xepoiv dBvpwv.

s po 00, fiie Poife, noAOY kaputov Kal d1ldy
obyyxeas "Apyeiwv, adtoiol 6€ GOlav évdpoas.

E eles [os Troianos] avangavam em falange, a frente Apolo

com a honrosa égide; espezinhava o muro dos Aqueus

com grande facilidade, como quando uma crianga, a beira-mar,

que, depois de fazer brincadeiras tipicas da infincia,

de novo se diverte a derrubar a areia com os pés ¢ as maos.

Assim tu também, poderoso Apolo, deitando por terra o esforco imenso ¢ as
penas

dos Argivos, entre eles suscitaste o pénico.

A singularidade deste simile reside, em primeiro lugar, na comparagio
entre os feitos de um deus e os de uma crianca. Tal estranheza vai ao
encontro do objectivo principal que é o de pbr em destaque o poder de Apolo
e a facilidade prodigiosa com que derruba o muro que tantos esforgos e -
sofrimentos custara aos Aqueus.

Por conseguinte, uma das ideias mais importantes da narrativa estd
contida, estrategicamente, entre a cesura pentemimere femininado v. 361 ea

2! Apolo derruba apenas uma parte do muro, como sugerem 0s vv. 369-371 do
Canto XVI No presente simile ocorre um epiteto (v. 365) cujo sentido ndo ¢ muito
claro. Vide Willcock ad 365 e Kirk ad 365-366.



A EVOCACAO DO MUNDO INFANTIL NA [LIADA 63

pausa do verso seguinte, que isola os advérbios peia pdaA’. Um simile curto
tem, entfo, inicio com ws 0Ote, que é desenvolvido através da oragfio relativa
e se prolonga até ao v. 364. No regresso a narrativa, que se inicia no v. 365
com s pa o¥, a énfase € posta numa ideia que contrasta dramaticamente
com o que é expresso nos vv. 361-362: perante a facilidade com que Apolo
espezinha o muro, o poeta compadece-se para com os Aqueus que tantos
esforcos empenharam na sua construgéio, ideia esta que surge em destaque
pelo enjambement, ocupando o segundo hemistiquio do v. 365 e o primeiro
do verso seguinte.

No centro destas duas ideias opostas, a imagem da crianga que brinca,
divertida, a beira-mar, sugere outros sentidos que poderdo iluminar a
narrativa. Na verdade, tal como ela se diverte a destruir o que antes havia
construido, também Apolo ndo lamenta o esfor¢co que os Adqueus
empenharam na construgdo do muro defensivo. A atitude do deus é, portanto,
a semelhanga da crianga, de verdadeiro. gozo (680pwv). Todavia, enquanto
esta age livre de preocupagdes, pois tal é proprio da sua idade — como
observa o poeta (vnmiéniowv) —, ja a atitude do deus apenas se pode
compreender por ele ser um defensor acérrimo dos Troianos e um temivel
opositor dos Aqueuszz.

O regresso dos Mirmiddes ao combate, ainda que chefiados por
Péatroclo, constitui um dos momentos mais decisivos da IHiada. O estado
psicolégico destes guerreiros, que desejam vivamente atacar os Troianos, é
ilustrado por um longo e complexo simile que se inspira no comportamento
traquina e, por vezes, perigoso das criancas (16. 257-267):

ol & dpo Hatpdciwr peyalntopt Bwpnybévres

éotiyov, 6dp’ év Tpwol uéyo Ppovéovtes povoav.
a0Tike O¢ oprikecoly éoikdtes €€exéovto

elvodiols, ob maides épidpaiveaoly €Bovies

aiel xepTopéovtes 0dGL émt oixi’ éxovtas

vhrtayor, Euvov 8¢ kaxdv moiéeool Tibeior

Tobs & €l mep mapd tis Te Kwwv &vBpwmos 6ditns

KivAom Gékwv, ol & dAxiov ftop éxovies

22 Note-se, todavia, que a destruigdo do muro é uma ameaca desde a sua
construgiio: cf. 7. 446-463. Edmunds (1990: 54-55) sugere a existéncia de uma
relagdo — expressa pela caracterizagio dos Aqueus como vrimiol (ef. 8. 177) e pela
presenca de vnmiénioly no simile — entre a construgfio do muro pelos Aqueus e as
construgdes na areia da crianca, e acrescenta: “But the Achaians did not build
"playfully" nor the child "foolishly". The similarity is that both were ineffectual in
that they produced impermanent structures.”

5
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nPdoow TAS TETETOL Kat duivel olol TéKEoOt.
tov tote Muppiddves kpoadiny kol Bupov éxovres
€k vV éxéovtor Pory & doPeatos opuipet.

E eles [Mirmidaes], ao lado do corajoso Patroclo, armados,
avangaram até que, cheios de confianca, sobre os Troianos se langaram.
Logo se espalharam semelhantes as vespas

da estrada, que as criangas irritam por habito,

provocando sem parar as que vivem 4 beira do caminho,
infantis, a muitos fazem maldades parecidas!

Se algum viajante, ao passar junto delas,

as perturbar, ainda que sem querer, ¢is que, cheias de folego,
se langam ao ataque a proteger as crias.

Era com este &nimo e espirito que, entdo, os Mirmiddes
safam das naus; um clamor inextinguivel se elevava nos céus.

Embora a citagfo comece no v. 257, sé no v. 259 € que surge o simile
curto odprikeoory éoikdres, depois expandido através da oragéo relativa do
verso seguinte (ols maides...). Como nos similes anteriores, o poeta recorre
ao ewjambement € a oragfo relativa coincide com a cesura triemimere.
O simile prolonga-se, entflo, por mais cinco versos e facilmente identificamos
duas partes: a primeira termina no v. 362 e evoca as criangas que tém o
costume de irritar as vespas da beira dos caminhos; a segunda parte ocupa
0s vv. 363 a 365 e alude a uma consequéncia provavel desta atitude tio
pouco cuidadosa: as vespas irritadas acabam por atacar um transeunte
desprevenid023.

A fungfo principal do simile € sublinhar o avango impetuoso dos
Mirmid@es e, sobretudo, o seu estado de espirito, pois se, por um lado, se
insiste no movimento dos guerreiros (éoTixov, éfexéovro, €éx VROV
€x€éovto) e das vespas (npdoow s métTeT), por outro, € a firia do seu
ataque que acaba por ser a ideia mais destacada?*:

Mirmiddes Vespas

péya ppovéovies &Axiuov NTop éxovres
kpedinv xal Guudv éxovres

23 Kakridis (1971: 138-140), depois de se referir aos especialistas dos Poemas
Homéricos, como Giinther Jachmann e H. Frinkel, que levantaram suspeitas sobre a
unidade deste simile, conclui desta forma: “The simile in itself, as it has come down
to us, is admirable and makes sense. And it is, 1 believe, the duty of the scholars to
preserve the invaluable heritage entrusted to us, not to destroy it so thoughtlessly.”

2 Observa Scott (1964: 75) que os similes com insectos (abelhas, vespas e
moscas) sfio todos empregues a respeito de grupos de soldados e sublinham o niimero
de efectivos ou o seu espirito bélico. Sobre o mesmo tema, vide Duchemin (1960:
390-392).
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Além de marcar o regresso muito esperado dos Mirmiddes ao combate,
que terd graves consequéncias na acco, outra qualidade deste simile reside
na sua fun¢#io proléptica, pois sugere que, tal como um eventual viajante nfo
escapard ao furor das vespas irritadas, também nenhum inimigo conseguira
travar o avango e o desejo de combate dos Mirmiddes.

Para a vivacidade e riqueza deste simile contribuem o realismo da
caracterizagdo do comportamento traquina das criangas e, sobretudo, a
reflexdo do poeta no v. 262, quando observa que, por serem criancas e
imaturas — vnriayol ocupa lugar de destaque no inicio do verso —,
cometem, por habito, este tipo de maldades.

Na nossa opinifio, este simile é dos que melhor revela a grande
capacidade do poeta em observar o dia-a-dia dos seres humanos, entre os
quais vivem as criancas com as suas brincadeiras e crueldades, o que nfo
significa, porém, que na sua opinifio elas ostentem apenas atitudes negativas,
como defendem alguns especialistas. Nos similes, e este € um bom exemplo,
o poeta traduz um conhecimento muito apurado das vivéncias e dos desejos
dos mais pequenos.

4) Deixamos para o fim dois similes que ndo tém criangas como
protagonistas, mas que, indirectamente, nos remetem para o tema da infincia.
Poderiamos agrupa-los no tema geral dos mévou das mulheres, uma vez que
evocam os sofrimentos ou cuidados com a maternidade.

O primeiro encontra-se no Canto XI. No campo de batalha,
Agamémnon alimenta a sua aristeia .destruindo cada troiano que ousa
enfrentd-lo. No entanto, ele préprio acaba por ser atingido por Coéon, o fitho
de Antenor e irméo de Ifidamante, e as dores, cada vez mais fortes, obrigardo
o chefe dos Aqueus a retirar-se do combate (vv. 267-272):

abTep €nel 10 pev Eikos étépoeto, mabooto 8 alje,

oeio 8 08vvar dvvov pévos *Atpeidoo.

®s 8 01 dv Bddivovoav éxmt félos SV yuvaixa

dpiuy, 6 te mpoieiol poyoatdkor Eireibuiay,

“Hons Buyatépes mikpds wdivas éxovoul,

®s 0Eel” 60VveL Sdvov pévos "Atpeidao.

Quando pois a ferida secou, parou o sangue,

¢ dores terriveis se apoderavam da forga do Atrida:

como quando um golpe agudo atinge a mulher em trabalho de parto,
penetrante, que lhe lancam as temiveis Elitias,

as filhas de Hera portadoras de amargas dores,

assim as dores terriveis se apoderavam da forga do Atrida.

Sendo o Atrida o chefe méaximo dos Aqueus e um dos guerreiros mais
importantes da //iada, ¢ natural que os similes a seu respeito sejam, em geral,



66 LUISA DE NAZARE FERREIRA

bastante extraordinarios. No momento em que algo de inesperado ocorre em
pleno campo de batalha -— o ferimento de um grande heréi que até agora
estava no centro das atengdes —, o poeta pde & nossa frente uma imagem que
contrasta dramaticamente com a da guerra destruidora2: a da mulher que,
em pleno trabalho de parto, se debate com as dores do nascimento.

Portanto, se o simile assenta, por um lado, na aproximacfo entre os
estados fisicos das figuras humanas — o softimento que é comum ao Atrida e
a mulher em trabalho de parto —, por outro, vive também de uma oposigio:
as dores de Agamémnon significam a derrota e, eventualmente, a morte, as
da mulher a alegria, o surgir de uma nova vida.

E bastante evidente, no entanto, que o ponto da comparagio se apoia
principalmente na agudeza das dores, alias, o Ginico aspecto comum entre o
Atrida e a parturiente. Daf a insisténcia neste aspecto através de o€l &’
o80vaL (vv. 268, 272), Béros OED (v. 269), dpiud (v. 270, em posi¢io de
destaque no inicio de verso) e mikpas wdivas (v. 271). Além disso, o
regresso a narrativa, no v. 272, faz-se com um verso que € quase exactamente
igual ao que antecede imediatamente o simile. Este € ainda enriquecido pelas
aliteragdes e assondncias dos vv. 268 e 272, e pela pequena digressdo
mitologica sobre os atributos das deusas Elitias (v. 271), os génios femininos
que presidem aos partos e sdo responséveis pelas dores agudas das mulheres.
Este tipo de referéncia ¢ muito pouco comum no simile homérico.

O segundo e tltimo simile encontra-se nos vv. 432-436 do Canto XlII e
inspira-se na vida dos artesfos:

AL’ 000 s édvvavio PpoPov morfical "Ayaidv,
GAL €xov, G TE TAARVTO YULVT YePVATLS dAnOns,
1| 1€ oTabpov éxovon kal €iplov audils avéiket
iodlovo’, ive maloly deikén probov dpnrot.

@s pev tov éml loo pdyn tétato mtodepds te,

Mas nem assim [os Troianos] conseguiam provocar o medo nos Aqueus,
mas insistiam, tal como uma fiadeira honesta

25 Duchemin (1960: 364-365), depois de sublinhar a distingio dos similes que
evocam a dor humana e de referir, como exemplo, o célebre simile do Canto XXIV,
quando o poeta diz que Aquiles chorava Pétroclo como um pai chora um filho que
acabou de perder (vv. 222 sqq.), escreve: “Mais la comparaison la plus étrange a nos
regards est assurément celle du chant XI (v. 269 sqq.) ot la souffrance d'Agamemnon
blessé nous est décrite semblable aux douleurs d'une femme en couches. Le trait est
inattendu. Il atteste au mieux, s'il était nécessaire, & quel point la comparaison peut
&tre sans rapport immédiat avec le contexte et puisée, de toute évidence, & un fonds
préexistant.”
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que, segurando na balanca e ajustando a [4, de ambos os lados,
equilibra os pratos, a fim de receber, para os seus filhos, a escassa remuneragio,
assim se intensificava, em igualdade, o combate ¢ a guerra deles,

O poeta estabelece um paralelo entre o equilibrio dos pratos da balanga
da artesd honesta e o equilibrio das forgas no campo de batalha. Do ponto de
vista formal, estamos perante um simile introduzido por &s no v. 433,
desenvolvido por uma oragdo relativa que ocupa todo o verso e passa ainda
para o v. 435 através de enmjambement; deste modo, iod{ovo’ surge
destacado, no inicio do verso e isolado pela cesura triemimere. Assim, o
simile sublinha, antes de mais, a ideia de equilibrio conseguido pela fiadeira.
No regresso & narrativa, esse aspecto é, de novo, posto em relevo (cf. Tow).

Este simile é unico pela evocagfo de uma imagem muito rara na liada:
a da mulher do povo, honesta, que trabatha para sustentar os filhos e que
recebe muito pouco pelo seu trabalho (cf. deikéa p1o0ov)20. Por isso o
incluimos neste estudo, pois, ainda que indirectamente, o tema da infincia e
da preocupagdo das mées com os filhos esta também presente.

Os similes do primeiro grupo sfio empregues por dois distintos Aqueus
— Ulisses e Nestor —, ambos eximios na arte da palavra, para conferir mais
forca ao discurso de censura que dirigem aos seus préprios homens.
Obviamente, as criangas sfo evocadas pela sua fragilidade ¢ falta de
capacidade de decisfo, pelo que tanto um simile como o outro sfo eficazes e
vdo ao encontro dos objectivos dos dois chefes gregos: despertar o animo das
suas tropas, chamando a atengfo para o seu comportamento censuravel.

Nos similes que integram o segundo grupo, saliente-se, em primeiro
lugar, o facto de envolverem Menelau, Teucro e Péatroclo, trés guerreiros que
ocupam no poema uma posi¢do secunddria relativamente a outros aqueus
(Agamémnon, Ajax e Aquiles, respectivamente), dos quais dependem
habitualmente. Por outro lado, nos similes deste grupo emerge a figura
protectora da mde, ¢ a crianca, de pouca idade certamente, € apresentada
como um ser fragil e muito dependente, sobretudo do ponto de vista afectivo.

A evocacgdo do comportamento infantil — a crianga a dormir sossegada,
a correr para os bragos da mée, a suplicar por colo — ¢ muito realista, quer
quando a entidade enunciadora é o poeta, como nos dois primeiros similes,
quer quando o simile ¢ proferido por uma personagem, como no dltimo caso.

O emprego do primeiro simile adequa-se exactamente ao contexto
narrativo, uma vez que sublinha a atitude maternal de Atena para com

2 Sobre o trabalho artesanal nos similes e, em particular, o trabalho das
mulheres, vide Duchemin (1960: 366-367).
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Menelau e este, sendo Aqueu, ¢ também um dos seus “fithos”. Contudo, nfo
deixa de ser iroénico o facto de a deusa proteger Menelau dos seus préprios
actos.

Os dois Gltimos similes sublinham o comportamento de dois guerreiros
que adoptam uma determinada conduta -— procurar refigio junto de alguém
mais forte, chorar profundamente — que os aproxima das criangas. Todavia,
nestes dois casos, esta completamente afastada a ideia de censura e o facto de
serem comparados a criangas em nada diminui o valor destes Aqueus.
Empregues num outro contexto, os mesmos similes teriam um sentido
completamente distinto.

No terceiro grupo entram em cena criancas que fazem, ou procuram
fazer, tudo o que querem, sem atender grandemente ao que estd certo ou
errado. Por isso, s@o violentas para com os animais, como ilustra o simile do
burro, brincam & vontade, construindo e destruindo, e até podem tornar-se
terriveis, como no simile das vespas. Em dois desses similes as criangas, que
ja ndo sdo pequenas, contracenam com outros seres vivos: o burro, que
maltratam sem piedade, e as vespas, que ndo ficam menos atordoadas.
A ideia de protec¢fio, expressa pela figura da mfe, desapareceu completa-
mente. Estas criangas sabem muito bem tratar de si.

Aspectos comuns aos trés similes sfo a extensdo — estes sfo muito
mais longos do que os anteriores — e a entidade enunciadora, que € sempre o
poeta. O seu emprego permite pdr em relevo, em particular, a caracterizagio
psicolégica das personagens, como a obstinagio de Ajax, o poder de Apolo e
o desejo de combate dos Mirmiddes.

Com base nos similes deste grupo, vérios especialistas defendem que o
poeta apresenta uma imagem negativa do comportamento infantil. E verdade
que o poeta comenta esse comportamento: no simile do burro nfo diz
explicitamente que as criangas sdo mas, mas repara na sua violéncia imatura
(Bin 8¢é te vnmin adTdv, v. 561), até porque ela € ineficaz e o animal leva
a melhor. Portanto, o que o poeta parece querer dizer € que estes Taides se
comportam assim, porque a sua idade ainda ndo lhes permite conhecer o que
estd certo ou errado. No segundo simile, a imagem da crianga que brinca 4
beira-mar livre de preocupacdes é muito eficaz por contrastar terrivelmente
com a narrativa. Também neste caso o poeta observa que, na sua
infantilidade (cf. vnmiéniowy, v. 363), ela destroi as construcBes na areia
mal acaba de as fazer, o que €, como toda a gente sabe, uma atitude muito
tipica das criangas, sobretudo das mais pequenas. Finalmente, as figuras do
terceiro simile s#o, realmente, temiveis e muito malvadas, mas o poeta
observa apenas que sfo criangas e que ¢ habitual fazerem maldades deste tipo
(vmiayol, Euvov 8¢ xoxov moréeoot TiBeiov). Portanto, por mais que
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elas nos possam impressionar, o poeta nfio revela qualquer tipo de juizo
depreciativo em relagfio ao seu comportamento, embora o comente, 0 que néo
deixa de ser muito curioso.

Nos dois ultimos sfmiles, o poeta compara realidades que contrastam
entre si profundamente: de um lado, a guerra, o combate, os ferimentos, o
equilibrio das forgas; do outro, a imagem da maternidade, mas no que ela tem
de mais negativo: as dores amargas do trabalho de parto e as penas que as
mulheres suportam para sustentar os filhos. Estes similes traduzem um
conhecimento profundo da vida das mulheres, mas também um olhar
amargurado sobre essa vida.

Esquema-resumo dos aspectos formais e tematicos

de um simile curto)

Simile N°de Entidade Extensio Forma(s) Regresso a
versos | enunciadora do simile introdutdria(s)} narrativa
2.289-290 2 Ulisses censura curto @s —
0s Aqueus
2.337-338 2 Nestor censura longo (extenséo €otkoTes —
0s Aqueus de um simile curto)
4.130-131 2 Poeta longo pos- s e —
-posicionado
8.271-272 2 Poeta curto s —
16.7-11 5 Aquiles longo (extensdo Note Tt ikeros
brinca com de um simile curto)
Patroclo
11.558-565] 8 Poeta longo pré- s 8 o | @s.. Tpdes
-posicionado
15.360-366| 5 Poeta longo pos- ws dte os pow ot
-posicionado
16.257-267| 9 Poeta longo (extensdo €o1kdtes TQV TéTE
de um simile curto) Muppidéves
11.267-272| 4 Poeta longo pos- s & o os
-posicionado
ring-composition
12. 432-436 4 Poeta longo (extenséo s (ol
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Esquema-resumo dos aspectos formais e teméticos
Simile Conexiio entre Figuras envolvidas Tenma(s) do simile
simile e narrativa®’
2.289-290 080povTaL Aqueus = criangas € vifivas Medo e angustia das
criangas
2.337-338 | ol T1 péler modepnre | Aqueus = criangas pequenas |- Ignordncia das criangas
epYo - Falta de capacidade
cognitiva
4. 130-131 €epyev (n.) Atena/Menelau = mae/filho
eépymi (s.)
8.271-272 | i@v... vmd pnrépa (s.) | Teucro/Ajax = crianga/mie Rela(;(zes - afect;o e
Svoxev / eis Alavd (n.) protecgédo entre mées e
’ fithos
16. 7-11 dedaxpuoor (n.) Patroclo = menina em
daxkpudesoa (s.) lagrimas
tépev... ddxpvov (n.)
11.558-565| thntovoy pondioiot (5.) Ajax/Troianos = Imaturidade e violéncia
vbooovtes Evotoiot (n.) burro/criangas das criangas
15.360-366] é€peime && teiyos (n.) Apolo = crianga a brincar As brincadeiras das
ouvéyeve (s.) criangas
obyyeas (n.)
16.257-267 éotiyov... (n.) Mirmiddes = vespas irritadas As brincadeiras
péya ppovéovres (n.) pelas criangas (maldosas)
ekeycovto... (n) das criangas
dAxuyLov firop éxovres (s.)
TPOCow TS WéTETHL (S.)
xpadinv...&xoves (n.)
éxéovto (n.)
11.267-272] okeion 6 080vor (n.) Dores do Atrida = dores de
Wdivovoav... 6EH (s.) uma muther a dar a vz T d ternidad
TIKPRS BHdivas (s.) - egmf i ma eng ade
S oEet Shivay (o) - Sofrimentos das
mutheres
12. 432-436 todlovo (s.) Equilibrio das forgas que

oo (n)

combatem = equilibrio dos
pratos da balanga da artesa

27 Empregamos as abreviaturas (n.) e (s.) para distinguirmos, respectivamente,
“narrativa™ e “simile”.
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A apreciagio do esquema-resumo dos aspectos formais e tematicos
destes similes leva-nos a tirar as seguintes conclusdes:

— A média do niimero de versos por cada simile € 4.3, o que significa
que, no total, nfo sdo muito desenvolvidos. Verificaremos também que as
referénceias & infancia fora dos similes sfo, geralmente, muito breves.

— A entidade enunciadora predominante ¢ o poeta e outra coisa no
seria de esperar, ja que a ocorréncia de sfmiles no discurso directo ¢é rara.

— Quanto & extensdo, predomina o simile longo resultante da extensfio
de um simile curto, o que & espantoso, tendo em conta que se trata da forma
menos vulgar do simile longo, como observa Mark W. Edwards?8. A

— A forma mais comum de introduzir o sfmile € com s 6te, o que é
predominante na //iada; os similes introduzidos desta maneira séo também os
mais longos; o regresso & narrativa mais habitual é com 6s, mas este aspecto
ndo é muito valorizado, como se a ligagfio & narrativa ja estivesse implicita
no simile.

— A integraciio do simile na narrativa ¢, geralmente, complexa e o
quadro, por ser um esquema-resumo, ilustra apenas alguns aspectos. Assim,
por exemplo, esta conexf@io pode ser reforgada pelo emprego das mesmas
formas verbais, umas referentes a narrativa, outras ao simile (4. 130-131, 16.
7-11, 15. 360-366), de palavras da mesma raiz (16. 7-11, 11. 267-272, 12.
432-436), de formas verbais ou complementos semanticamente proximos (8.
271272, 11. 558-565); finalmente, na ligacfio do simile & narrativa pode
existir mais do que um ponto de comparagdo, como ilustra bem o simile das
vespas (16. 257-267).

— Quanto as figuras da narrativa a que se referem estes similes, elas
pertencem, sobretudo, ao exército aqueu; de salientar, o que é muito pouco
comum, a presenc¢a de entidades divinas em dois dos similes: Atena e Apolo;
note-se que so um dos similes diz respeito, directamente, aos Troianos (12.
432-436).

— Finalmente, no que diz respeito ao(s) tema(s), verificamos que o
poeta d& especial importincia as relages entre mies e filhos e as
brincadeiras das criangas.

B Edwards (1991: 26): “The characteristically Homeric long simile may have
originated in such extensions of a short simile, but in our poems they make up only a
small proportion of the total number of long similes.”
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IL Qutras referéncias & infincia e a crianga na Iliada

Em alguns momentos da narrativa, ¢ evocada a infancia de
determinadas figuras importantes, mas menores, como Teucro (8. 283-284) e
[fidamante (11. 223-224). Neste segundo exemplo, a alusfo tem intuitos
ornamentais, mas confere & narrativa uma grande emotividade, porque ocorre
precisamente no momento em que o guerreiro perde a vida as méos do chefe
maximo dos Aqueus. No primeiro exemplo, Agamémnon refere a infincia de
Teucro para apelar ao seu &nimo bélico. E também como um apelo
convincente que Fénix evoca a infincia de Aquiles quando, na sua tenda,
tenta persuadi-lo a aplacar a sua coélera (9.485-495): recordar os cuidados a
que se entregou, quando ele era ainda crianga, constitui um argumento
precioso no sentido de reafirmar a legitimidade do seu apelo para com o
herdi, que teima em ndo regressar ao combate.

Outras criancas sfo evocadas na [liada, quer por Aqueus quer por
Troianos, embora a sua presenga seja mais visivel na parte troiana.

Tanto os chefes Aqueus como os Troianos mencionam as esposas € 0s
filhos, se pretendem elevar o 4nimo das suas tropas. Assim acontece, por
exemplo, no Canto XV, nos vv. 496-497, quando Heitor pede aos Troianos
que lutem e que ndo hesitem em perder a vida pela patria, pelas esposas e
pelos filhos, € nos vv. 662-663, nos quais Nestor exorta 0s Aqueus ao
combate dizendo para se recordarem das esposas, dos filhos, dos bens e dos
pais. ‘

Proteger a familia é uma preocupacfio firme dos Troianos. No
Canto VI, por exemplo, as criancas de Tréia sfo relembradas constantemente,
como denuncia a recorréncia da formula dott te kol Tpwwv drdxous
kol viimiee Téve (vv. 95, 276 e 310). Os guerreiros aqueus também aludem
aos sofrimentos da crianga vitima da guerra, como no discurso de Fénix
(9. 594) ou no de Diomedes (11. 394).

Nos exemplos que acabamos de indicar, as criangas sfo andnimas. H4,
porém, na lliada uma que ndo sé ndo € anénima como até recebeu dois
nomes: o filho de Heitor e Andromaca, “semelhante a um belo astro”, a quem
o povo chamava Astianax — porque Heitor protegia a cidade —, mas a quem
o pai dera o nome de Escamandro (6. 401-403)%.

2 Astianax, na tragédia, ¢ também das poucas crian¢as nomeadas e é, além
disso, uma das mais célebres da literatura grega, o que se deve, sobretudo, ao papel de
relevo que o poeta da [liada lhe concedeu. Sobre esta figura, vide O. Touchefeu,
“Heur et malheur d'un enfant royal, Astyanax, Prince de Troie”, in Auger, Daniéle
(ed.), Enfants et enfances dans les mythologies. Actes du Vlle colloque du Centre de
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A imagem mais nitida e emocionante que conservamos deste menino
foi cristalizada no célebre encontro entre Heitor e Andrémaca, que €, na
realidade, uma despedida. De uma forma muito emotiva, numa prece que
dirige a Zeus, Heitor exprime a sua preocupa¢io para com o futuro do seu
filho, como se adivinhasse o que lhe vird -a acontecer (6. 476-481).
A profundidade destes sentimentos € ainda mais acentuada no lamento de
Andrémaca, quando recebe a noticia da morte do marido, pois antevé para
Astianax um futuro sombrio a partir do momento em que foi privado da
protecgio do pai (22. 484-514).

Referimo-nos as preocupagdes de Heitor e Andrémaca com o destino
do seu fitho, mas esta preocupagio também ¢ partilhada por outras figuras da
lliada, como Aquiles (19. 326-337), embora num contexto totalmente
diferente.

Mais marcante para a maioria dos especialistas mas, em nosso entender,
menos significativo € o facto de os heréis se referirem 4 crianga em termos
depreciativos, salientando a sua ignorincia ou falta de coragem, quando
pretendem insultar ou desafiar um guerreiro inimigo, como no v. 235 do
Canto VII (Heitor responde a Ajax) ou no v. 389 do Canto XI (Diomedes
desafia Paris). Nos vv. 200-201 e 431-432 do Canto XX, Eneias e Heitor,
respectivamente, declaram a Aquiles que nfo se sentem intimidados como se
fossem criangas. Nos dois casos, sdo usadas as mesmas palavras.

A referéncia ao comportamento infantil, como mostram estes exemplos,
existe também fora dos similes e a evocacgio da infincia de determinadas
figuras pode até revestir-se de grande importdncia. Sublinhe-se que estas
referéncias ocorrem, geralmente, no discurso directo, enquanto nos similes o
poeta predomina como entidade enunciadora.

Num estudo que pretende abordar alguns aspectos da inféncia na lliada,
a figura de Astianax ndo pode ser ignorada. Ela representa as aspiracdes de
todos os pais que desejam o melhor para os filhos e ¢ um simbolo de todas as
outras criangas andénimas mencionadas ao longo da [lliada, sobretudo
daquelas que s#o vitimas da guerra que thes rouba os pais ¢ o futuro.

Recherches Mythologiques de I'Université de Paris-X (Chantilly, 16-18 septembre
1992), Paris, 1995, pp. 291-300; Edmunds (1990: 28).

30 Trata-se do momento em que o herdi, numa dolorosa lamentacio pela morte
de Patroclo, declara perante os chefes aqueus que nem mesmo a perda do pai ou do
fitho The seria to dificil de suportar como é a do companheiro de armas.
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1. Conclusdes

Poderemos, a partir desta anélise, tracar um quadro da infincia na
Hiada?

Os similes que analisdmos ilustram diversas facetas do mundo infantil:
os momentos de medo e de angustia das criangas, os momentos de alegria e
de divertimento, o conforto e proteccdo de que gozam junto da mée, o seu
comportamento temivel quando se lembram de fazer o que nfo lembra a mais
ninguém. Os dois Gltimos similes apenas indirectamente evocam a infincia,
através do nascimento e dos trabathos das mies, mas também ai a mensagem
¢ clara: os filhos, além de necessitarem de protecgfio, também exigem alguns
sacrificios. Os guerreiros da lliada afirmam-no a cada passo.

Na opinifio de Paul Wathelet (1995: 74), “Homeére s'intéresse peu 2
I'enfance des héros qu'il met en scéne, hormis pour deux personnages
extraordinaires: Astyanax et Achille. Quand il évoque le monde qui lui est
contemporain, il montre les enfants sous un jour défavorable.”

De facto, nas rela¢bes entre guerreiros, a crianga representa o que hé de
mais negativo: o medo, a falta de coragem e de decistio. Comparar um heréi a
uma crianga ou a uma mulher’!, salvas raras excep¢des, ¢ um insulto.
Todavia, o olhar do poeta sobre o comportamento infantil nio ¢é
necessariamente negativo, pessimista ou depreciativo, como tentdmos
mostrar. Revela antes uma visdo muito apurada e um conhecimento muito
profundo desse comportamento. O poeta nfo tem ilusdes: as criancas sfo
seres dependentes, fisica ¢ psicologicamente; nfio sobrevivem sozinhas; nfio
sdo capazes de distinguir o certo do errado e podem ser demasiado traquinas
e até muito perigosas. Como escreveu Bowra (1968: 128), o poeta da liada
“...wrote of the world about him as he had seen and heard it. So his
descriptions are full of accurate observations and loving detail. His genius
compelled him to write of the heroic past and to it he devoted his majestic
powers, but he knew too of the immediate present, and this he celebrated in
his similes, spending his great tenderness and love of simple things in these
adornments of his heroic tale.”

Os similes, como se sabe, procuram quase sempre sublinhar ou explicar
methor um episédio especialmente importante da narrativa, aproximando-o
de uma situagfo familiar ao auditério, pelo que uma grande parte se inspira
na vida quotidiana dos seres humanos®2. Entre esses similes, 0s que evocam a

31 Ct, por exemplo, 8. 161-163.
32 Sobre este aspecto do simile homérico, vide o interessante exemplo
apresentado por Sebastido T. Pinho (pp. 504-506).
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infincia, a crianca ou a maternidade constituem uma pequena minoria, mas,
como procurdmos mostrar, a sua beleza ¢ estraordinaria, bem como o seu
poder evocativo. PBem a nossa frente imagens tio vivas e familiares que nos
levam a acreditar que, apesar de toda a evolugfio cientifica e tecnolégica, a
natureza humana continua a ser exactamente como sempre foi.

Mark Edwards (1991: 34), para exemplificar a singularidade
(uniqueness) dos similes mais evocativos e memordveis, cita, entre outros, o
da crianga a brincar a beira-mar (15. 360-366), o da menina chorosa
(16. 7-11) e o de Atena (4. 130-131), comentando: “Their uniqueness makes
it likely that they were composed especially for their context, and many of
them are unforgettable.”

Os similes que se inspiram na infincia sfo, efectivamente, singulares ¢
funcionam com grande eficacia, porque evocam um mundo que constrasta
profundamente com a acgfio da lliada. A infancia deveria ser um mundo de
paz e de contentamento, mas estd também povoada de perigos e de
sofrimentos, e a guerra ¢ uma ameaca constante: a qualquer momento, a
crianca que brinca a beira-mar pode tornar-se numa vitima, pode torna-se
orfd dos pais e da patria, pode perder o seu futuro, como Astianax. Mas, para
além da guerra e de tudo o que ela significa, os similes mostram, como
mostra também o famoso escudo com que Aquiles defronta Heitor®, que o
olhar do poeta podia ir mais longe, para além das faganhas dos seus heréis
lendérios, e apreender a verdadeira natureza humana.

IV. Referéncias bibliogrificas

Edictes e Comentarios

Edwards, M.W. 1991. The lliad: A Commentary. Vol. V. Cambridge.
Hainsworth, B. 1993. The Iliad: A Commentary. Vol. III. Cambridge.
Janko, R. 1992. The Iliad: A Commentary. Vol. IV. Cambridge.
Kirk, G.S. 1985 The lliad: A Commentary. Vol. 1. Cambridge.

1990. The Iliad: A Commentary. Vol. II. Cambridge.
Richardson, N. 1993. The Iliad: A Commentary. Vol. V1. Cambridge.
van Thiel, H. 1996. Homeri llias. Hildesheim.

Willcock, M.M. 1978-1984. The lliad of Homer. 2 vols. London.

3 No escudo de Aquiles, a crianga marca também a sua presenca: cf. 18. 514,
555.



76 LUISA DE NAZARE FERREIRA

Estudos

Bowra, C.M. 1968. Tradition and Design in the lliad. Oxford: 114-128,

Cook, A. 1984. “Visual Aspects of the Homeric Simile in Indo-European Context”,
QUCC 17: 39-59.

Duchemin, J. 1960. “Aspects pastoraux de la poésie homérique: les comparaisons
dans I'lliade”, REG 73: 362-415.

Edmunds, Susan T. 1990. Homeric Nepios. New York/London.
Kakridis, Johannes Th. 1971. Homer Revisited. Lund: 138-140.
Moulton, C. 1977. Similes in the Homeric Poems. Géttingen: 141-145.

Rocha Pereira, M.H. 1998, Estudos de Histéria da Cultura Classica. Vol. 1: Cultura
Grega. Lisboa (7" ed.).

Scott, William C. 1964. The Oral Nature of the Homeric Simile. Lugduni: 73-75.

Snipes, K. 1988. “Literary Interpretation in the Homeric Scholia: the Similes of the
Hiad”, AJPh 109: 196-222.

Wathelet, P. 1995. “Enfances extraordinaires dans la mythologie grecque”, in Auger,
Dani¢le (ed.), Enfants et enfances dans les mythologies. Actes du Vlle colloque
du Centre de Recherches Mythologiques de ['Université de Paris-X (Chantilly,
16-18 septembre 1992). Paris: 63-76.

Webster, T.B.L. 1962. La Gréce. De Mycénes a Homere. Paris: 232-249.



