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Resumo

Um estudo sobre a formagio do Padre Anténio Vieira 4 luz da Ratio
Studiorum e de alguns textos em que o grande pregador expde o seu pen-
samento sobre a propria arte de pregar. Com particular incidéncia sobre
nocdes de Retdrica clissica como actio € declamatio, ars wocis, ars gestus e ars
mouendi, a A. realiza uma aproximacio do pensamento do Padre Antbnio
Vieira a0 De Ormatore de Cicero, cujo texto era objecto de estudo na prepa-
racdo de todo o jesuita, especialmente do jesuita pregador. Assim se com-
preende 2 adverténcia do Padre Anténio Vieira ao leitor dos seus sermdes:
Sem a voz que os animou, ainda ressuscitados sdo caddveres.

Palavras-chave: Padre Antdnio Vieira, Ratio Studiorum, oratdria sacra,
sermaio, actio, ars mouendi, Cicero.

Abstract

A study on Father Anténio Vieira’s formation as a Jesuit. It draws upon
the Ratio Studiorum, as well as a few selected texts in which the renowned
orator sets forth his own views on the art of preaching. Vieira’s ideas in this
regard are not very much unlike Cicero’s rhetorical principles which he sets
forth in his De Oratore. During every young Jesuit’s formation period, the
latter was actually a fundamental textbook, especially meant for would-be
orators. As she comments on Vieira’s well-known advice to readers of his
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sermons — Even if they resurrected, they would remain sheer corpses, since they lack
the voice that animated them —, the A. highlights classical rhetoric notions such
as actio and declamatio, ars uocis, ars gestus as well as ars mouendi.

Keywords: Anténio Vieira SJ, Ratio Studiorum, sacred oratory, sermon,
actio, ars mouendi, Cicero.

1. O poder persuasivo da pregacio de Vieira

Os textos oratdrios do Padre Antonio Vieira — pregados ora entre
colonos e indios, ora na corte papal, ora no meio de monarcas e dos mais
altos dignitarios politicos, civis € eclesiasticos — fizeram dele o mais célebre
pregador portugués, senhor de um elevado prestigio, reconhecido em
Portugal, na Europa e no Brasil. Os seus Sermdes (cerca de 200 publica-
dos) sio considerados «o titulo principal da sua gloria literiria» (Jodo
Mendes [1978]), e mereceram-lhe a designacio de «orador triunfante»
(Maria Lucilia Gongalves Pires [1999]). A construgio artistica do seu texto
tem atraido grandes estudiosos como Raymond Cantel (1959), Antdnio
José Saraiva (1996) e Margarida Vieira Mendes (1989), entre outros. Para
todos, os sermdes do Padre Antdnio Vieira se afiguram como a concreti-
zagio do ideal barroco de linguagem.

O ponto de partida do meu de estudo comega simplesmente por
interrogar qual a formacio que estd por detrs de tal pregador, educado no
Colégio da Baia.

Erréneo seria pensar que o éxito da pregagio de Vieira se devesse
exclusivamente 2 sua formacio retdrica, no sentido mais restrito do termo.
O poder da sua palavra deve-se, sem davida, 4 sua elevada formacio em
Sagrada Escritura, associada a uma exegese renovada, mas também aos
profundos conhecimentos de filosofia e de teologia. Factor nio menos
importante foi a sua dedicacio 3s grandes causas, assim como o compro-
misso com as circunstincias historicas que entio se viviam (a guerra do
Brasil contra a Holanda, a defesa dos indios do Maranhio contra a escrava-
tura; o periodo da Restauracio em Portugal e as guerras contra a Espanha,
os excessos do Tribunal da Inquisi¢do, a defesa dos Judeus expulsos...).

O poder persuasivo da pregacio do Padre Antonio Vieira encontra
também as suas raizes na certeza interior do poder efectivo da palavra
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enquanto palavra de Deus. Num dos sermodes italianos que pregou em
Roma, na quaresma de 1674, na igreja de S. Salvador in Lauro, 4 Corte da
rainha Cristina da Suécia, assim se exprimiu o pregador:

La predica, come fionda di Davide, non ¢ giuoco o per tirar all’aria; &
per ferire, per uccidere, per gettar ai piedi di Dio 1 suoi nemici, e tanto pili
quanto pit grandi (...) E che fece Davide? Se ne va a un torrente, sceglie
cinque pietre tonde e polite, ne mette una nella fionda, la rigira intorno al
capo, fa il tiro alla testa del gigante ef infixus est lapis in fronte eius.

O se Dio volesse che le mie parole avessero tanta efficacia e tanta
fortuna che facessero un tal colpol!

Il gigante ¢ il mondo, il capo di questo gigante ¢ Roma e contro
questo gran capo s'indirizzerano le miei pietre.!

Com a metafora da funda de David, o Padre Antdnio Vieira expunha
a sua convic¢io sobre a eficicia da palavra como arma de arremesso, que
derruba, fere e vence os inimigos.

O orador nfo esquecia porém que era necessario pregar palavras e
obras. O poder persuasivo dos sermdes de Vieira deveu-se também certa-
mente ao ethos do pregador. O topos ‘pratica o que pregas’, lugar comum
da tradicdo apostdlica mas também da tradi¢io retdrica pagi, é abundante-
mente ilustrado pela pregacio de Vieira, nomeadamente pela ji apresentada
metifora biblica da funda de David:

Antigamente convertia-se o mundo; hoje porque nio se converte nin-
guém? Porque hoje pregam-se palavras e pensamentos, antigamente prega-
vam-se palavras e obras. Palavras sem obras sdo tiro sem bala; atroam mas nio
ferem. A funda de David derrubou o gigante, mas nio o derrubou com o
estalo, sendo com a pedra (...).2

Para uma alma se converter por meio de um sermio, diz Vieira, no
mesmo sermio da Sexagésima, hi-de haver trés concursos: ha-de concorrer
o pregador com a doutrina, persuadindo; hi-de concorrer o ouvinte com
o entendimento, percebendo; hi-de concorrer Deus com a graca, alu-
miando. Nio é objectivo deste estudo reflectir sobre o entendimento dos

! Padre Antbnio Viema 1998: 143-144.
% Padre Anténio Viema 1993,
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ouvintes, nem sobre a Gragca de Deus que deveria alumii-lo. O meu
propésito é antes reflectir sobre a doutrina de que se servia o eximio
pregador para persuadir, isto é, a sua formacio retbrica num aspecto
particular: o da actio de pregador.

2. A formacfo retdrica segundo a Ratio Studiornm: homo sapiens,
homo loguens

2.1. Litterae et uirtus

Por detras do génio criativo do grande escritor e pregador estd uma
formagdo literaria, filosbfica e teoldgica que nos & descrita pela Ratio
Studiorum (1599) — o regime escolar e curriculum de estudos a que
estiveram vinculados todos os colégios dos jesuitas, da Europa 4 Asia e ao
Brasil, durante cerca de dois séculos.

Com a renovacio da pregacio cristd, a célebre definicio do orador
como uir bonus dicendi peritus (Quintiliano, Inst. Orat. 12, 1) convertia-se na
questio da santidade e exemplaridade do pregador. Nem s6 as palavras
persuadem, mas também as ac¢Ses e a pessoa do orador. Esta nio era pois
uma questio nova no tempo do Padre Antdénio Vieira, nem sequer de
quando nasceu a Ratio — j4 comparecia nas artes praedicandi medievais. Mas
a questio reacendera-se vivamente no século XVI — que assimilara a
tradicio da retdrica pagd 2 tradicdo apostdlica — e o século XVII viera
reproduzir incessantemente aquela sintese.” No Padre Antdnio Vieira, po-
rém, com uma particularidade. Se, na tradicio ibérica, as instrucdes de
pregadores da segunda metade do século XVI colocavam a tbnica na
formacio espiritual do pregador e na questio da graca ou da iluminagio
mistica do amor divino, para Vieira a pregacio persuasiva era de outra
ordem: profundamente racional, confiada na iluminacio da graga, sim, mas
sem nunca prescindir de uma enorme confian¢a no poder do logos ¢ da
codificacio retérica (Margarida Vieira Mendes 1989: 151 ss). Litterae et

> Observe-se, por exemplo, quanto o cap. 4 da Sexagésima do Padre Anténio
Vieira se aproxima do Livro I da Retérica Eclesidstica de Frei Luis de Granada (sobre
a dignidade de pregador, a for¢a persuasiva do seu fervor apostolico e da sua vida
exemplar), como entre nds ji salientou Anibal Pinto de Castro (1973: 96 ss).
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uirfus s3o nog¢des Inseparaveis e complementares. O pregador ha-de imitar
Cristo e os apostolos, sim, mas sem qualquer tipo de misologia, isto &,
horror ao raciocinio, as ciéncias ou ds palavras — antes por meio delas,
como se a graca divina nio quisesse prescindir da sabedoria humana.
A formacgio do pregador nio se fazia pois sem o estudo demorado da
eloquéncia em funcio da qual estavam organizados os estudos das Huma-
nidades.

Raciocinios, ciéncia e palavra eram estudos desenvolvidos pelas huma-
nidades e retdrica. De acordo com a Ratio Studiorum, examinemos entio
alguns aspectos do percurso escolar de um estudante da classe de retérica.

2.2. Na classe de vetérica com o Padre Anténio Vieira

A classe de retbérica era aquela para a qual convergiam todos os
estudos humanisticos e que, mais do que todas, era destinada a realizar a
integracio dos saberes, combinando o homo sapiens com o homo loquens.

Nio se trata pois da formagio retdrica no sentido técnico ou estilis-
tico mais restrito, mas da formacio retérica tal como a Ratio Studiorum
determinava que fosse praticada em todos os colégios, quer no colégio da
Baia, onde o Padre Antdnio Vieira aprendeu, quer no colégio de Olinda,
em Pernambuco, onde o Padre Anténio Vieira foi professor de Retdrica
durante os anos do seu magistério (1627-1630).*

A Ratio Studiorum nasceu no seio de uma sociedade para quem a
Eloquéncia gozava de um valor universal ¢ de um estatuto de supremacia
sobre as ciéncias particulares. Para a Igreja, a eloquéncia representava, além
do mais, um poderoso instrumento da sua propria Reforma, essencial para
homilias, sermdes, sinodos, concilios, debates doutrinais, controvérsias con-
tra os hereges, obras de edificacdo ou o simples culto religioso. O ideal de
Eloquéncia partilhado pelo ensino dos Jesuitas era pois o de uma eloquentia
inseparavel da sapientia, como era proprio da cultura humanistica.

A Ratio Studiorum de 1599 tem clara consciéncia desta utilidade
politica, social, religiosa e cientifica do discurso, como se pode verificar
nas “Regras para o professor de Retdrica” A regra n.° 1 estabelecia o
seguinte:

*Vd. infra nota 6.
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O programa desta classe [Retdrica] nio pode ser determinado facil-
mente entre limites precisos. Ela forma o estudante para a eloquéncia per-
feita, que compreende duas matérias fundamentais, a oratdria e a poética
(devendo-se dar sempre a primazia i oratdria). A eloquéncia tem em vista
nio apenas a utilidade do discurso mas também a sua elegincia.

De modo geral, porém, pode-se dizer que ela abrange trés componen-
tes principais: os preceitos de oratéria, o estilo e a erudi¢io. Os preceitos
podem ser estudados e analisados a partir de qualquer autor, mas nas
prelecgdes didrias nio se devem explicar sendos as obras retéricas de Cicero e
de Aristoteles (a Retdrica e eventualmente a Poética).’

O texto da Ratio permite tirar trés conclusdes. Primeiro, que a utili-
dade do discurso nio pode perder de vista a sua elegincia; segundo, a
primazia da oratéria sobre a poética; por fim, para a eloquentia perfecta,
continua a Ratio, concorrem nio apenas os preceitos da oratdéria, mas
também o estilo e a erudicio.

Tendo em vista a gravidade do discurso profissional de sibios, gover—
nantes, magistrados, tedlogos e pregadores, a Ratio Studiorum parece reme-
ter efectivamente a poesia para um lugar propedéutico. O ideal de eloguen-
tia petfecta pressupunha uma vasta cultura, poética mas também filos6fica,
oratéria e histérica. Exigia o estudo dos preceitos da arte, do estilo e da
erudi¢io, mas sobretudo a leitura dos modelos e, ainda mais, a pritica na
imitacdo (sem preconceitos) dos melhores autores, de modo especial
Cicero. Os preceitos da oratéria s6 faziam sentido quando aplicados ao
exercicio pratico de composi¢io, de escrita e de declamacio. Era neces-
sario escrever todos os dias, evitando o formalismo vazio, mas progredindo
simultaneamente no saber e na capacidade de expressio. No centro do
cinone de estudos jesuitico estavam, por isso, as litterae humaniores. Se os
objectivos escolares dos primeiros colégios dos jesuitas eram a formacio
dos seus proprios membros, em breve a Companhia de Jesus se apercebeu

5 Ratio Studiorum da Companhia de Jesus (1599). Regime escolar e curriculum de
estudos (2008), XVI, 1. Doravante indicar-se-4 simplesmente Ratio. Sobre o lugar
da erudi¢io no ensino da Retérica e das Humanidades, vd XVI. 1,2, 6,7, 8, 12,
13,15, XVIIL. 1, 5,9 e XVIIL 5. A erudi¢do fazia parte dos objectivos das classes de
humanidades, como meio de estimular o estudo e de o tornar mais agraddvel, mas
a classe de retdrica concedia-lhe espaco mais amplo, a0 lado dos preceitos da
oratdria e do estilo.
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de que uma das suas principais missSes apostolicas seria a formacio nio sb
dos seus religiosos, mas de outros clérigos (que se tornassem bons prega-
dores) e também de leigos (oradores cristios). Em poucas décadas, com
efeito, os colégios multiplicaram-se, num fendémeno de célere expansio
que, conjugado com a procura crescente de alfabetizacio sentida em toda
a sociedade, levou 3 criagdo de uma rede escolar verdadeiramente europeia
(a primeira).

Educar para a eloquéncia, particularmente para a eloquéncia sagrada,
e formar bons oradores e bons pregadores era agora tdo importante como
formar um filésofo ou tedlogo... Por isso, a inuentio retdrica nio podia ser
concebida desligada da elocutio. Nio bastava conhecer todas as matérias e
encontrar todos os argumentos de persuasio; era necessario saber exprimi-
-los de maneira agradivel e elegante e disp6-los de forma conveniente e
eficaz (dispositio).

Se o maior dever dos religiosos era pregar e transmitir a0s outros a
verdade da palavra de Deus, essa missdo deveria ser realizada com perfeito
conhecimento do sentido da Escritura, com capacidade para transmitir aos
ouvintes, da maneira mais oportuna, as proprias certezas.

Foi o que fez o Padre Anténio Vieira. Gracas a uma sélida preparacio
retdrica — um saber que aprendeu e ensinou durante trés anos, enquanto
professor no colégio de Olinda e autor de comentarios aos textos dos
classicos, para uso dos seus alunos (André de Barros 1746: 13-14)° — a
palavra foi para ele um meio eficaz de intervencio e actuacio na vida
politica, moral e social, uma arma que podia manusear com a mais aguda
destreza.

Sabiam os mestres e o proprio Padre Antdnio Vieira que nem tudo é
acessivel 4 capacidade inata de verbalizar. Por isso, colocavam nas mios dos
seus discipulos alguns modelos e convidavam-nos a imiti-los incessante-
mente. Tal como numa escola de pintura ou de msica, na aprendizagem
da pregacio eram mais frutuosos os modelos do que as regras. Mas, ao

8 Nesse mesmo passo, o bidgrafo informa-nos que o Padre Antdénio Vieira era
professor de retdrica quando «desejando ver illustradas as Tragédias de Séneca (de
que ainda entdo nio havia no Brasil Commentos) dictou-lhe [naquele] anno hum
Commentario sobre ellas, obra que se lhe perdeu na Provincia, levando a mesma
fortuna outro Commentirio aos Metamorphoseos de Ovidio, de que elle fazia
particular apreco.».
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contririo de Santo Agostinho, em quem se inspiravam, os mestres jesuitas
nio viam razio para recusar a imitacio dos modelos pagios.” Pelo contri-
rio, o principal modelo, tedrico e pratico, era Cicero, cujo pensamento era
imprescindivel aos novos humanistas, desde que estabelecera a alianca
definitiva entre a retérica e a filosofia e sintetizara (no De Oratore) o que
parecia ser o essencial das regras da oratéria para a pregacio cristd: docere,
mouere, delectare. O orador cristdo nio podia subestimar o pensamento. Se a
retérica ensinava a falar, a filosofia ensinava a pensar. Por isso o orador /
pregador nio devia limitar-se a possuir as técnicas da retdrica, mas devia
formar-se na filosofia e desenvolver uma ampla capacidade de raciocinar e
de argumentar.

A aquisi¢io da eloquéncia passava por um ritmo incansavel de licdes,
exercicios, leituras e repeti¢Ses, debates, competicdes e concursos literarios.
Ordem e exercicio sio duas palavras-chave que caracterizam o regime de
estudos descrito na Ratio. Ordenacio das matérias por graus de dificuldade
e ordem entre os alunos, por classes de aprendizagem; exercicios de sim-
ples repeticio didria, ou debates entre classes diferentes; exercicios de
composic¢io (em prosa e em verso) e exercicios de declamagio.

Todo o estudante, especialmente aquele que quisesse ser jesuita, per-
corria um programa sistematico de exercitacio da Palavra em ptblico: em
actos solenes, diante dos mais ilustres convidados, com a exibicio das
melhores composi¢Ses; em concursos e prémios literarios; em declamacdes
(ora simples, em classe, ora na igreja ou na aula magna) e em representa-
cOes teatrais. O ritmo de actividade de mestres e de alunos era incansivel,
como prova o calendirio de cada classe e os respectivos horarios.

Para formar bons e brilhantes oradores, sabiam os autores da Ratio
que nada desenvolve tanto a inteligéncia como exercitar-se individualmente a usar
da palavra em publico — na aula magna, na igreja, na sala de aula (...), mas
também no refeitdrio (Ratio, xv1, 20).

7 Para o desenvolvimento desta estética oratéria cristd, os humanistas conti-
nhuavam a inspirar-se em Santo Agostinho, cuja nova retbrica (definitivamente
reconciliada com a cultura pagi, embora dentro de certos limites) nascera da
necessidade de aliar a correcta exegese biblica 4 eficaz transmissdo dos ensinamen-
tos da Sagrada Escritura, mediante a homilética (De Doctrina christiana, livro 4).
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3. A declamatoria actio (Ratio xv1, 20)

Uma vez por més, na aula magna ou na igreja, haverd um discurso mais
solene (...}, ou entio far-se-4 uma representacio declamada (declamatoria actio)
[de um caso], em que duas partes expdem os seus argumentos ¢ por fim se
exprime uma sentenca...® (Ratio, xv,17).

Enquanto exercicio habitual das classes de humanidades e de retérica
(Ratio, xv. 33; xVIL. 2, 3 e 16; xviL. 2) e gracas 4 sua importancia, as decla-
macdes adquiriram efectivamente uma dimensio de verdadeiro especti-
culo, de tal modo que passaram a ser representadas. Fora, alids, o mesmo
principio que dera origem ao desenvolvimento do teatro como exercicio
por exceléncia da classe de retorica. De facto, a representagio dramatica
era uma pratica recomendada ao professor de retérica:

Algumas vezes, o professor podera propor aos alunos, como argumento
da composicio, uma breve accio dramitica (brevem aliguam actionem), como
uma écloga, uma cena, ou um didlogo, para que depois a melhor de todas seja
representada em classe, distribuindo os papéis entre os alunos, mas sem qual-
quer aparato cénico. (Ratio, xv1, 19)

A formacio retdrica preconizada pela Ratio ndo ignorava, antes tinha
perfeita consciéncia dos lagos que unem retérica e teatralidade, orador e
actor. Por isso mesmo recomendava aos professores que se esforcassem
para que os alunos treinassem também a voz, o gesto e toda a sua actuagio
com a maior dignidade (Laborandum etiam, ut vocem, gestus et actionem ommnem
discipuli cum dignitate moderentur. Ratio, xv, 32). Com esse fim se realizavam
grandes representacdes teatrais, preparadas pela classe de Retérica.

Se observarmos os textos dramaticos produzidos naquele ambiente
escolar, verificamos que muitos dos discursos que encontramos na boca de
profetas e de reis podiam ser proferidos do palco improvisado no patio do

8 In aula templove gravior oratio aut carmen vel utrumgque nunc latine, nunc graece vel
declamatoria actio, expositis utrimque rationibus, lataque sententia, singulis fere mensibus
habeatur ... A diferenca entre estas declamacdes chamadas publicas e as declamacdes
privadas (que as diferentes classes realizavam entre si) consistia na dramatizacio
{actio) da declamacio em espaco ptblico (a aula magna ou a igreja) e na presenca
de um auditério.
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colégio, ou do ptlpito da igreja, porque o teatro, 4 imitagio de Séneca,
combinava-se intensamente com a parénese, e o actor transformava-se
momentaneamente em pregador. Encenar o discurso era encenar a voz, a
atitude de corpo, o gesto e o olhar de uma paixio, fazendo uso dos
instrumentos patéticos da persuasdo. Ora, esse exercicio adquiria novas
virtualidades se fosse colocado na boca de grandes personagens, como reis,
sacerdotes, profetas e santos. E maiores virtualidades alcancava ainda, se
fosse realizado diante dos professores e reitor da Universidade, diante de
principes, bispos e cardeais, com o maior aparato e riqueza de vestes.’

A extensio dos discursos que frequentemente encontramos neste
repertdrio dramatico nfo esconde, porém, o plano da sua composicio.
As partes do discurso obedecem aos melhores canones da retérica ensinada
nos colégios. Dramaturgos e pregadores aplicavam 3 sua producio literaria
o principio da articulacdo classica das partes do discurso, obtendo aquilo
que se pode considerar modelos de composi¢io e de declamacgio: exordium,
propositio, narratio, aigumentatio € peroratio.

Na realidade, o que encontramos neste repertdrio dramatico é muito
mais do que um simples exercicio escolar. Algumas tragédias representadas
até ao século XVIII, por exemplo, consistern essencialmente na defesa da
tese catdlica da participagdo do arbitrio humano na ac¢io redentora da
graca — quando a heresia protestante propagara a ideia da total gratuidade
da misericordia divina. Os discursos proferidos por cada uma das perso-
nagens eram verdadeiras pecas de oratéria sacra, compostas segundo 0s
modelos pagios (Cicero, acima de todos): sermdes sobre a heresia e a
ortodoxia; sobre o arbitrio humano e o poder absoluto de Deus; sobre a
liberdade e a graca; sobre a doutrina da justificagdo; sobre a apologia do
arrependimento, das obras de peniténcia e da conversio interior; sobre o

® Neste teatro, as pegas enchem-se de longos discursos, de uma oratéria rica,
exuberante e declamatbria. A grandiloquéncia dos actores exprime-se ora em
discursos bem estruturados, ora em didlogos agbnicos cheios de densidade
argumentantiva. As personagens confrontam-se em acesos debates de ideias, de
grande dindmica dramitica. A lentidio dos longos discursos exortativos, de grande
elevagio moral, alterna com a breuitas (rigor, precisio, concisio, agudezas de senti~
dos, jogos de palavras) da linguagem dramitica agénica, com que se desenvolvem
verdadeiras batalhas de ideias e de palavras. Por vezes, os discursos elevados e
debates agbnicos mais parecem demonstrar efectivamente o virtuosismo verbal do
poeta~orador do que a arte cénica do dramaturgo.
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louvor da Eucaristia; sobre a ascese cristd; sobre o dominio das paixdes;
sobre o elogio da vida simples e dos bens celestes; ou sobre a vida presente
e a morte, tema tao caro aos sermdes do Padre Anténio Vieira

Se algumas declamacGes teatrais se distinguem pela torrencialidade e
pela exuberincia retbérica — que o Padre Antdnio Vieira vituperava no
estilo dos pregadores do seu tempo — nos mais acesos debates as persona-
gens distinguem-se antes pela acutildncia e brevidade das ideias, pela per-
feicio surpreendente das metiforas, pela surpresa e variedade das polis-
semias, representando verdadeiras batalhas de ideias e de palavras.’®

Para a Companhia de Jesus, ordem religiosa de cavaleiros de Cristo, a
palavra era a arma pela qual renunciavam 3 espada, mas nio ao combate.
Em vez da espada, a funda de David daria ao pregador o ensejo de sub-
meter aos pés de Deus seus inimigos. Mas para isso era preciso um longo
treino.

Consciente de que retdrica e teatralidade nio se excluiam, a Ratio
Studiorum sabia que formar o bom orador passava por formar o bom actor.
A preparacio do pregador para o pulpito nio se fazia sé na sala de aula
mas sim em cena, diante dos ouvidos de um auditdrio, sob os olhares de
um publico.

4. Sem a voz que os animou, ainda ressuscitados sdo cadaveres

Ora, a relagio entre teatro e retdrica faz parte integrante da mais
auténtica tradigdo oratdria, a ponto de fundamentar a quarta parte da
retorica, sobre a actio, ou seja o acto de proferir o discurso.

Tal como o teatro, também a oratéria tem uma dimensio perfor-
mativa. O discurso e o sermio sio compostos ndo para serem lidos silen-
ciosamente mas para serem apresentados em pablico, por uma voz ¢ um
rosto. A actio constitul portanto a consumacio do discurso e é responsivel
pelo seu maior ou menor efeito, afirmava Cicero no De Oratore (3, 213),

10 Os argumentos sucedem-se, em intervencdes de um sé verso, raramente
dois, por vezes em breves discursos opostos, seguidos de réplicas concisas — de
linguagem lacdnica, severa mas poderosa. Cada argumento recebe uma réplica, a
qual, por sua vez, fundamenta o argumento seguinte do adversirio. E a discussio
desenvolve-se ao longo de 30, 40, 4s vezes 100 versos, 4 custa de diversas formas de
anafora e de paronomisia, de antiteses ¢ de paradoxos...
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texto de estudo da classe de Retbrica. Sem ela, o maior dos oradores nada
pode. Com ela, o orador mediocre pode superar os melhores. (Sine hac
summus orator esse in numero nullo potest, mediocris hac instructos summos Saepe
superare). Quando perguntavam a Deméstenes o que era mais importante
na eloquéncia, o orador dava a actio o primeiro, o segundo e o terceiro
lugar, lembrava Cicero.

O papel preponderante da actio na arte oratéria levava Cicero a
dedicar-lhe as dltimas reflexdes do Livro 3 do De Ouwmtore (213-227),
incluindo instrugdes sobre a voz, os tons (da colera e da piedade, do temor
e da violéncia, da alegria e da tristeza) o gesto, o rosto e o olhar. Todos
estes movimentos da alma devem ser acompanhados de gestos, nio daque-
les gestos que declaram as proprias palavras, representando-as (como no
teatro, escrevia Cicero), mas daqueles gestos que iluminam a ideia e o
pensamento e esclarecem o seu significado (3, 220). Quanto ao gesto e ao
rosto, a primazia cabe naturalmente ao olhar (221). No entanto, para que a
actio seja perfeita, o principal papel é o da voz (224: Ad actionis autem usum
atque laudem maximam sine dubio partem nox obtinet).

A analogia classica entre retdrica e teatro, entre o actor e o orador, nio
impedia porém Cicero nem Vieira de reconhecer uma distincio essencial
entre a actio oratéria e actio teatral. De facto, os oradores/pregadores sio
actores da propria verdade (ueritatis ipsius actores), 20 passo que 0s actores
sio simples imitadores da verdade (imitatoris autem ueritatis 3, 214) e nin-
guém duvida de que a verdade é mais importante do que 2 sua imitacio.!!
A actio oratbria do pregador (actuagio) tinha de ser adequada as emocdes
da alma, porque a natureza atribui a cada emog¢io um certo olhar, um
certo gesto e tom de voz, continua Cicero (3, 216). Sem esta linguagem, o
discurso era privado da sua forca animica.

Com a mesma convicgio, o Padre Antdnio Vieira, pregador e ex-
-professor de Retérica, quando pela primeira vez publicou os seus ser-
mdes escreveria também: comeco a tirar da sepultura estes meus borrdes,
que sem a voz que Os animava, ainda ressuscitados sdo cadiveres (Padre
Antdnio Vieira [1993]: 161).

i Por isso Cicero clogiara frequentemente a actuagio de Rdscio, actor céle-
bre pela adequacio da sua actuacio oratdria s emocdes, mas nio hesita em
apreciar o sentido critico daqueles que nem o proprio Roscio aplaudiam se ele
representasse personatum, isto &, de méscara (3, 221)
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A convicgio de Cicero e de Vieira era a de que o discurso sé se
consuma quando é proferido a um auditério, transmitindo nio apenas os
argumentos e raciocinios veiculados pelo verbo, mas ainda comunicando
aos sentidos toda a carga passional que s6 a voz e o rosto — os instrumen-
tos mais eficazes da persuasio — podem comunicar. Para o Padre Antdnio
Vieira essa certeza era tio evidente que o levava a afirmar que dos seus
sermes restaria apenas o cadaver.

Se a actio era a parte da retérica que permitia desenvolver a lingua-
gem do corpo em fungio das emocdes, e se o seu principal objecto era a
expressio dos afectos, se da actio dependia a eficicia de um discurso ou de
uma pregacio sobre um auditério, € porque a actio era considerada o
principal instrumento de persuasio e, das trés finalidades do discurso
(docere, delectare, mouere) o mouere ganhara uma importancia suplementar.
Era alifs esse o pensamento de Cicero, quando afirmara também no seu
didlogo Brutus (276), que essa terceira finalidade do discurso, 2 moc¢io dos
afectos, era de todas a mais eficaz para a persuas3o.

E também neste aspecto o Padre Antdnio Vieira se mostra tributirio
de Cicero, e do principal Manual de Retdrica divulgado pela Ratio (da
autoria de Cipriano Soares). Ambos tém consciéncia de que a persuasio
resulta nio s6 da compreensdo intelectual mas também afectiva. A persua-
sio nio € apenas uma emocio epidérmica, de que ndo resta senio vaga
memodria, mas uma compreensio ‘apaixonada’, que reverte em convicgio e
decisdo da vontade.

E esse o pensamento que expde o Padre Antdnio Vieira, quando
discorre sobre como héi-de ser a voz do pregador.

Antigamente pregavam bradando, hoje pregam conversando. Antiga-
mente, a primeira parte do pregador era boa voz e bom peito. E verdadeira-
mente, como o mundo se governa tanto pelos sentidos, podem s vezes mais
os brados que a razdo.

E lembra o exemplo de Jodo Baptista:

Ego vox clamantis in deserto. Eu sou uma voz que anda bradando neste
deserto... A defini¢io do pregador cuidava eu que era voz que arrazoa, € nio
voz que brada. Pois porque se definiu o Baptista pelo bradar e nio pelo
arrazoar?: ndo pela razio, senio pelos brados?

Porque hi muita gente neste mundo com quem podem mais os brados
que a razio, e tais eram aqueles a quem o Baptista pregava...
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O pregador da, depois, o exemplo de Pilatos e da condenacio de
Cristo:

A raz3o nio valeu para livrar [Cristo]. Os brados bastaram para o por
na cruz. E como os brados no mundo podem tanto, bem é que bradem
alguma vez os pregadores, bem & que gritem.

E a argumentacdo termina com 2 metafora do pregador como trovio.

[A nuvem] com o relampago alumia, com o trovio assombra, com o
raio mata. Mas o rajo fere a um, o reldmpago a muitos, o trovio a todos.
Assim hi-de ser a voz do pregador: um trovio do céu que assombre e faca
tremer o mundo.”?

No pensamento do Padre Antdnio Vieira sobre a actio do pregador
ndo estava apenas a sua intuicdo pessoal, mas uma assimilacdo profunda da
doutrina clissica (nomeadamente de Cicero), que a codificacio retérica
jesuitica viera revalorizar. Tudo o que diz respeito 4 actio, escrevera Cicero,
é dotado de uma espécie de for¢a natural. Por isso, & por meio da actio que
o orador consegue mover até os mais rudes e ignorantes. Na verdade, as
palavras do orador s6 podem agir sobre aqueles que partilham a mesma
lingua; os seus pensamentos mais agudos escapam muitas vezes ao entendi-
mento daqueles que sdo destituidos de agudezas; a actio, porém, que exprime
as emogOes da alma, a todos move, pois todos experimentam as mesmas
emocdes da alma e reconhecem nos outros aquelas mesmas expressdes de
que se servem. (De Orat. 3, 223).

5. Conclusdo: ars nocis et gestus e ars mouendi na codificacdo retbrica
jesuitica

A teorizagio retdrica antiga (da Refdrica de Aristoteles, aos tratados de
Cicero, 4 obra andénima ad Herennium, e 3 obra de Quintiliano) — que o
humanismo jesuitico converteu em retdrica cristd — considerava a actio
uma das partes da retérica. Na classe de retérica, os preceitos sobre actio e
a pronuntiatio codificavam a oratdria jesuitica com tanta propriedade como

12 Padre Antdnio Vieira 1993: 95-96.
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os preceitos sobre a inuentio, a dispositio ou a elocutio. Actio e pronuntiatio
diziam respeito 4 actividade da voz e do gesto, destinada 3 vista e aos
ouvidos — os sentidos pelos quais todas as emocSes penetram na alma,
escrevera Cipriano Soares.'

Da codificagio retdrica jesuitica fazia parte o jogo cénico-dramitico,
a teorizacdo sobre as maneiras de dizer um texto, de modo que o orador
incarnasse, na perfeicio, toda a variedade de expressio das paixdes, sem
gestos supérfluos (esclarecem os manuais), dando ao texto total prioridade.
A ars uocis et gestus eram artes ao servico do mesmo fim: a ars eloquentiae, ars
mouendi. Por isso, o sermio também era representacio: de sentimentos de
cblera e de piedade, de indignacio e de admiracio, de afecto ¢ de animosi-
dade, de docura e de violéncia. A estes sentimentos correspondiam outros
tantos tons e gestos codificados pela retérica de Cicero, Quintiliano e
Cipriano Soares, que o pregador nio podia ignorar.

Estes poderio ser alguns aspectos de menor evidéncia, é certo, na
eloquéncia de Vieira mas, segundo o autor, revestiam-se da maior impor-
tancia, pois deles dependia dar vida ao cadaver (sem a voz que os animou,
escreveu no Preficio ao leitor, ainda ressuscitados sdo caddveres).

A voz que animou a eloquéncia do Padre Anténio Vieira, a funcio
patética da sua actio, pretendia antes de mais fazer unir a vontade 3 inteli-
géncia, «d boa maneira jesuitica da contemplagio e da meditacio, reunidas
na aplicacio de sentidos» como escreveu o Padre Mario Garcia (2000: 74),
sublinhando quanto os Sermdes sio, de facto, exercicios espirituais, da
alma e do corpo, da vontade e da inteligéncia, da imaginacio e do imagi-
nario, unificados pelo coracio puro e liberto, capax Dei.

Foi deste modo, fiel 4 mais classica tradicdo oratéria, que o Padre
Antbnio Vieira se identificou com os seus modelos e se tornou outro
Baptista, voz que arrazoava mas também bradava, mio de David que
disparava a funda e derrubava o gigante, trovio do céu capaz de assombrar
o mundo.

13 Cipriano Soares 1562: fol. 114. Cum sit autem [pronuntiatio] in duas diuisa
partes, nocem, gestumque, quorum alter oculos, altera aures mouet, per quos duos sensus
omnis ad animum penetrat affectus, privs de woce, deinde de gestu, qui uodi etiam acco-
modatuy, dicendum est.
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