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Resumo

A Alceste, como o primeiro texto de que dispomos de Euripides, inte-
ressa quer por sua construgdo dramditica quer pela concepgio teatral que
apresenta. O presente estudo foca com mais detathe o prélogo (1-76) sob o
ponto de vista do espeticulo sugerido pelo texto. Ele pode ser subdividido
em duas cenas basicas: a primeira, abrindo a peca com o monédlogo de Apolo
(1-27), seguido da entrada de Morte em versos anapésticos (28-37); a segunda,
com o didlogo estabelecido entre Apolo e Morte (38-76). Assim, neste pro-
logo, Apolo e Morte figuram as possibilidades de desenlace do que ainda esta
por ser encenado: o conflito entre a vida e a morte de Alceste e seus des-
dobramentos.

Palavras-chave: Alceste, prologo, Apolo, Morte.

Abstract

The Alcestis is the first of the Euripides’ plays to interest as for its
dramatic construction as for the theatrical conception it presents. The present
study focuses, with more detail, the prologue (1-76) under the point of view

* O presente trabalho foi desenvolvido a partir de nossa tese de doutora-
mento “Canto e Espeticulo em Euripides: Alceste, Hipdlito ¢ Ifigénia em Aulis”, Sio
Paulo: FFLCH — USP, 1998.
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of the spectacle suggested by the text. It can be divided into two basic scenes:

the first, opening the play, with the Apollo’s monologue (1-27), followed by

the entrance of Death in anapaistic verses (28-37); the second, with the

dialogue between Apollo and Death (38-76). So, in this prologue, Apollo and

Death figure the possibilities of denouement of what is still to be staged: the

conflict between the life and the death of Alcestis and its development.
Keywords: Alcestis, prologue, Apollo, Death.

1. O texto

Alceste € o primeiro texto de Euripides a chegar até nés. Seu interesse
imediato residiria mais na data de sua apresentacio, estabelecida no ano de
438 a.C., do que na discussio sobre se é ou nio ser uma tragédia, ou um
drama satirico, ou ainda mesmo um drama pré-satirico. Podemos inferir,
no entanto, que ela nio & representativa dos primeiros trabalhos de Euri-
pides, uma vez que o dramaturgo teria estreado como compositor trigico
por volta de 455 a.C.!

Por outro lado, sendo a primeira peca disponivel de Euripides, serd
interessante observar sua estruturacio dramatica, as intervencoes do coro e
tudo que se relaciona ao espeticulo teatral concebido pelo poeta ainda
que seja para um vislumbre de seu teatro. Aqui, focaremos com um pouco
mais de detalhe o prélogo, chamando aten¢io para algumas questdes da
concepeio do espeticulo sugerido pelo texto.

A pega tem suscitado muitos debates, sobretudo por ser considerada
por alguns estudiosos um drama satirico, ja pela Gltima posi¢io que ocu-
pava na tetralogia apresentada pelo autor. Mas A. M. Dale, em sua edicio
comentada da peca, apresenta-a como “pro-satirica’: “ Talvez nenhuma outra
pega de Euripides, exceto As Bacantes, provocou tanta controvétsia entre os estu-
diosos na busca de seu significado real” (Euripides 1978: xviii).

A. M. Dale ressalta ainda a auséncia de indicacdes, nas hipOteses, e em
qualquer outro comentario antigo, de que Euripides teria produzido sua
Alceste para ocupar o lugar de um drama satirico, ao final de uma tetra-

! Para as datacBes da peca, seguimos A. Lesky 1981: 208-09. Para a discussio
dos textos anteriores veja-se de D. J. Conacher 1970: 327-339. As citacdes e as
traducdes de Alceste sio do texto estabelecido por A. M. Dale em Euripides (1978),
Euripides’ Alcestis.
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logia. Segundo Dale ainda, o tom satirico da peca vem da cena apds o
funeral de Alceste, com um Héracles comilio e fanfarrio, quase bébado,
uma caracterizagio do Héracles tipico da comédia. (Euripides 1978: xx) O
fato de Alceste ser reconhecidamente um drama pré-satirico, nio constitui
uma modificacio muito profunda em sua esséncia dramatica, segundo
Dale (Euripides 1978: xxi). Albin Lesky, em seu Greek Tragic Poetry, argu-
menta que, apesar de ocupar o quarto lugar numa tetralogia, isto é, o lugar
de um drama satirico, Alceste nio seria necessariamente um drama satirico,
ja que os titulos conhecidos dos dramas satiricos sio poucos (menos de
vinte ¢ dois) e que as realizacdes de Euripides nesse género, em relacio as
de Esquﬂo e as de Sofocles, eram inferiores. Para o autor, os estudiosos
tém errado ao forcar uma interpretacio comica da Aleeste simplesmente
pelo fato de ocupar o lugar de um drama satirico. Segundo Lesky, o realce
dado as presencas de Morte e de Héracles quase bébado foi exagerado:
“Alceste é uma fragédia genuina, pelo menos no semtido antigo da palavra”
(1981: 209).

O que nos interessa, entdo, ¢ a idéia de termos diante de nds o pri-
meiro texto de Euripides, a despeito de sua datacio e de sua posi¢io numa
tetralogia, com todas as peculiariedades de seu exuberante teatro.

2. Estrutura dramatica de Alceste

O prdlogo & protagonizado por Apolo e Morte (1-76); o pirodo é
aberto por um coro de velhos cidadios de Feres, uma cidade da Tessilia
(77-135) e, ao que tudo indica, estd dividido em dois semicoros; no
primeiro episddio, temos uma serva de Alceste que dialoga com o coro,
trazendo as Gltimas noticias dos acontecimentos de dentro do palicio
(136-212); o primeiro estasimo € entoado pelo coro (213-243); no se-
gundo episddio Alceste entra em cena entoando um canto e Admeto The
responde falando (244-272); temos ainda algumas intervencdes do coro e
um canto do filho de Alceste, numa monodia (393-414) apds a morte de
Alceste em cena, terminando o episdédio com uma fala de Admeto (434); o
segundo estasimo, entdo & entoado (435-475) pelo coro; no terceiro episd-
dio, temos a entrada em cena de Héracles, que se dirige ao coro e depois
a0 proprio Admeto (476-567); o terceiro estasimo introduz o funeral de
Alceste (568-605); no quarto episoédio, durante o funeral, temos a chegada
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de Feres, pai de Admeto, e um agén tragico e, apds o féretro, também
Héracles que, a esta altura, j3 estd meio bébado (606-961); o quarto
estasimo prepara a volta de Héracles com Alceste (962-1005); no éxodo,
temos a volta de uma Alceste silenciosa, trazida por Héracles do Hades
(1008-1163).

O estudioso G. M. Grube insiste, em The Drama of Euripides, que a
tragédia tem como personagem principal Admeto. O argumento que ele
apresenta é interessante e vale a pena ser revisto na integra: “E necessdrio,
entretanto, um alerta geral. Nossa moderna perspectiva voméntica é capaz de criar
dificuldades ao concentrar atengdo na mulher, depois deixar a pega bem fora de foco.
Apesar da beleza da cena de morte de Alceste, ndo ¢é ela, mas Admeto, que é a
personagem principal; a tragédia vepousa amplamente no conflito das emogdes em
seu covagdo, um conflito apresentado com toda a visdo psicolégica de Euripides. Se os
criticos sentiram algo ndo satisfatério na personagem de Alceste, é porque eles muitas
vezes a léem erroneamente e forcam sobre ela um papel de estrela a partir suas
proprias imaginagdes.” (1973: 131)

Ao contririo do que nos propde G. M. Grube, uma leitura mais
atenta nos levaria a interrogar por que Alceste di nome a peca. Grube
argumenta ainda que o coro da pega, composto por homens, torna impro-
vavel Alceste como personagem principal. O que dizer de Hipdlito, ja que
seu coro principal é composto de mulheres de Trezena? E de Orestes, cujo
coro é composto de mulheres argivas e mesmo de Medéia, cujo coro é
composto de mulheres de Corinto que, apesar de solidarias com a heroina,
sdo gregas e nio estrangeiras? Em Euripides, a forca do espeticulo vem
sobretudo dos contrastes por ele estabelecidos em cena.

3. O Proélogo (1-76)

O prdlogo, como de habito nas pecas de Euripides, excecio feita a
Ifigbnia em Aulis, comeca por um monédlogo de Apolo, seguido de um
didlogo entre Apolo e Morte. Como se sabe, Euripides nio foi o Gnico
tragedidgrafo a tratar do mito de Alceste no teatro. Além de um material
tradicional a respeito de Alceste e Admeto ¢ de sua ligacio com Apolo,
Frinico ji havia apresentado uma Alceste, da qual sé temos poucas anota-
cdes, uma das quais noticia que ele teria introduzido a Morte como



Alceste, de Euripides: o prélogo (1-76) 91

personagem em cena. Dai se conclui que essa apresentacio da Morte nio
seria, portanto, uma criacdo original de Euripides.?

Variaram muito de época para época as opinides dos estudiosos sobre
a funcio do prélogo, sobretudo em Euripides. A. M. Croiset, por exemplo,
entre o final do século XIX e o comeco do século XX, em seu Manuel
d’ Histoire de la Littérature grecque, mesmo notando que este tipo de prélogo,
encontrado ji na primeira peca de que dispomos, é tipico de Euripides,
comenta que a estrutura das pecas apresenta algumas particularidades que
devem ser notadas: “Uma das principais é o emprego dos prdlogos narrativos,
atribuidos a um personagem isolado antes do comego da aggo E a forma de
exposigdo mais rudimentar que se possa imaginar; ndo sendo ewcontrada nem em
Séfocles, salvo nas Traguinias, nem mesmo em Esquilo” (s/data: 317)

Para Croiset, esta apresentacio de prélogos narrativos deve-se ao fato
de o poeta, nas partes em que a agdo se desenvolve, trabalhar mais livre-
mente com as lendas e complicar com &xito as situa¢Oes dramaticas. As
explicacdes neles apresentadas seriam também necessirias para esclare-
cimento dos episddios ndo bem amarrados e para dar a0 conjunto uma
aparéncia de unidade (s/ data: 318). Podemos inferir, a partir do que se 1&
em A. M. Croiset que Euripides nio domina muito bem a arte da poesia
dramatica (s/ data: 308).

A. M. Croiset tenta preservar Euripides, ao ressaltar suas qualidades
em relacio 4 forma de apresentar em cena as fraquezas humanas € ao
estabelecer uma comparagio com Esquilo e Séfocles. Com isso, parece-me
estar, na verdade, seguindo de perto a cartilha de Aristteles na Péetica que,
embora acuse Euripides de administrar mal as outras coisas, no que se refere
a passagem do infortinio para a felicidade, reconhece nele o mais trigico
dos poetas (Aristote 1980: 1452* 23-30).

Gilbert Murray em seu Euripides and His Age, ja seguindo outra linha
de abordagem do texto euripidiano, postula que no comeco de cada peca
de Euripides sempre encontramos um prélogo que pode destruir a expec-
tativa da acdo a ser encenada: “E uma longa fala com nenhuma agio propria-
mente dita; e nio s6 nos conta a presente situacdo das personagens — o que é mais
que mondtono —, mas também o que vai acontecer com elas — o que nos parece

*Veja-se Euripides 1978: vii-xiv para a discussdo sobre os antecedentes mito-
légicos e literdrios, ¢ D. J. Conacher 1993: 327-333; veja-se também Euripides
1970: 29-55.
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prejudicar o resto da pega. E o citico escoliasta moderno diz em seu intimo:
Euripides ndo tinha nenhuma percepcdo de palco” (1955: 135).

Gilbert Murray faz, é 6bvio, uma provocacio, usando o ponto de
vista mais comum sobre a arte dramaitica de Euripides, tal como o de A.
M. Croiset. Esclarece, em seguida, a necessidade de apresentar no prdlogo
o que hoje pode ser feito num programa impresso, a ser distribuido antes
da representacio. Assim, o prologo apresentaria, ganhando tempo para uma
acdo tido concentrada como o & a da tragédia grega, as linhas do plano
geral da peca, introduzindo as personagens, a situagio dramética, mas sem
detalhar ou mesmo antecipar como a intriga deveria se encaminhar ao
longo dos episddios, j4 que, muitas vezes, 0 mito posto em cena também
era de conhecimento do pablico (Murray 1955: 135-36).

J4 para G. A. M. Grube o que os gregos chamavam de “prdlogos” e
“&xodos” nio teria correspondéncia nos dramas modernos. Os prologos
de Euripides aumentariam ainda a compreensio dos termos justamente
porque em todas as suas pecas temos um prologo em que comeca regular-
mente com um mondlogo que traz informagdes sobre eventos anteriores
ao da acio e as circunstincias presentes “de que o espectador necessita para
apreciat, no conjunto, a situagdo representada diante dele” (1973: 63)

Essa idéia de Grube nos parece a mais correta, se levarmos em conta
a composicio do espeticulo. Como sabemos, o teatro grego nio tinha
cortina, era representado a céu aberto. Como iniciar uma peca? Como
situar todas as personagens dramiticas? Como situar o pablico que tem a
sua frente uma skené pintada? Como situar os espacos fisico ¢ emocional
diante dos quais a peca inteira vai se desenrolar?

Parece-me ser essa a func¢do primeira dos prologos de Euripides, que,
de maneira geral, vio seguir regularmente esse propodsito. Euripides jamais
vai privar o publico das informacdes bésicas, do chio, por assim dizer,
sobre o qual caminhara toda a agio dramatica.

Na Alceste, o prologo pode ser dividido em duas cenas basicas: pri-
meira) o mondlogo de Apolo (1-27) e a entrada de Morte (em versos
anapésticos, 28-37); segunda) o didlogo da Morte com Apolo (38-76). Em
comparacio com o prologo de Hipélito, por exemplo, o de Alceste é bas-
tante simples, porém de igual modo eficiente em nos situar no cerne da
acio a se desenrolar durante os episodios.

Como ja se disse, Euripides n3o estd tentando fazer segredo sobre o
que deve acontecer em cena. Sabemos, por exemplo, desde o comeco de
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Medéia, ja pela fala da ama, que algo pode acontecer aos filhos da perso~
nagem-titulo, que, desde o inicio da pe¢a, estd tomada pelo édio (E. Med.
36-39; 89-95; 100-110; 112-118). Sabemos que Hipdlito e Fedra, no
Hipélito, vio morrer por decisio de Afrodite (E. Hipp. 1-56).Talvez se possa
pensar numa atitude didatica por parte do compositor, ja que tinha liber-
dade para trabalhar os mitos a seu bel prazer, necessitando, assim, j& no
prélogo, deixar bem claro o que se vai desenvolver em cena. Albin Lesky
afirma que o prélogo de Alceste ji prediz o que vai acontecera esse res-
peito, mas depois experimentamos duas vezes a despedida de Alceste: uma
no relato emocionado da escrava, depois “racionalmente iluminado, na longa
cena com Admeto. O coro faz sua parte para manter o significado central de sua
morte sacrificial.” (1981: 215)

G. A. M. Grube nos alerta ainda sobre os mondlogos caracteristicos
dos prélogos de Euripides, postulando que eles sio verdadeiros e dramati-
camente propSem um condicionamento emocional para o plblico (1973:
68). Com isso, G. M. A. Grube avanca um pouco mais na compreensio dos
prologos de Euripides, pois a levarmos em conta essa sua afirmacio, for-
coso é detectar, além de um programa prévio do que vai acontecer,
também uma ambientacio emocional. E no prologo que o poeta comeca
a preparar emocionalmente o seu piblico para a intriga a se desenvolver
em cena.

Na Alceste, “Apolo mporoyiler”, uma anotacio técnica ao lado do
texto, cujo sentido, conforme nos alerta A. M. Dale, é “fala as palavras da
abertura” (Euripides 1978: xl). E este prologo pode ser considerado tipico
das pecas de Euripides. As informacdes basicas aparecem ji nas primeiras
linhas, nas quais podemos identificar o espaco cénico e quem fala:

Apolo: o palacio de Admeto, no qual e me resignei
aceitar a mesa servil, mesmo sendo um deus. (1-2)

Apolo, a0 iniciar a pega, coloca-nos frente ao cenirio em que a acio
vai se desenvolver durante todo o espeticulo. Mesmo nio havendo deta-
Thes, seguramente a cena se passa diante do palicio de Admeto. Essa
afirmacdo basta para que saibamos onde se encontra Apolo. Em seguida
vem sua identificacdo, através de uma referéncia indireta a Asclépio, seu
filho, ¢ a Zeus, seu pai, acompanhada da razio para estar ali presente
naquele espaco fisico (3-9). Se a primeira fun¢io deste prélogo é situar o
pablico em relacio 4 acdo propriamente dita, cumpre notar uma outra
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igualmente importante, a de ainda nos situar quanto ao tempo da agio, ou
seja, o dia da morte de Alceste, o que justifica a partida imediata de Apolo
(19-22). Mas, inserida a acio no tempo e no espaco, somos lancados
também para dentro do motivo que o traz nesse dia i casa de Admeto,
fazendo-nos prever ainda os possiveis desdobramentos dessa situacio.
Assim, passado e futuro confluem para o presente da a¢do dramatica.

Do ponto de vista do espeticulo, ao relatar acontecimentos de um
passado remoto, Apolo estd criando uma interseccio com o presente. Sio
fatos que se deram antes do que vai ser encenado a partir do “a#é hoje” do
verso 9. Assim, além de desenhar o espago fisico, sua fala traca também
aquilo que podemos chamar de espaco emocional, ou seja, a situacio
dramatica que comeqa a se desenhar diante dos olhos e ouvidos do espec-
tador. E interessante notar como Euripides associa, j4 no prélogo, o mito
de Asclépio, que tem como pano de fundo a idéia de renascimento apds a
morte, 20 mito de Alceste, que serd trazida de volta d vida. Temos, entio,
através da fala de Apolo, a reconstituicio de uma cena mitologica. Nio hi
aqui esclarecimentos mais detalhados sobre a razio por que Zeus resolve
matar o filho de Apolo (122-131), mas os relatos miticos, de que talvez o
pablico tivesse conhecimento, apresentam-no como aquele que, através
dos conhecimentos médicos adquiridos de Quiron, seu educador, pode
devolver a vida aos mortos. Na literatura anterior, encontramos Asclépio
citado em algumas passagens da Ilfada; num hino homérico, A Asclépio, e
mesmo numa longa passagem da Teérceira Pitica de Pindaro.” Aqui, porém,
abre-se uma questio: o ptblico teria em mente essas passagens do mito de
Asclépio? O certo € que alguma familiaridade com a tradi¢do desse herdi
considerado o fundador da medicina pelos gregos, sem davida o publico ja
teria. A esse respeito, é contundente a opinido do estudioso inglés Oliver
Taplin em seu Greek Tragedy in Action, que, mesmo considerando que o
publico tivesse algum conhecimento prévio do mito, ndo sabia que versio,
que variagdo e inovagio o autor usaria em sua montagem. A tarefa, entio,
do dramaturgo seria a de “cativar” a mente do pablico para preenché-la
com o conhecimento, 0 pensamento e os sentimentos que ele desejava
evocar. (1978: 164).

Mesmo considerando essa ressalva de O.Taplin interessante e impor-
tante para a apreciagio de um espeticulo tio aberto a possiveis leituras

*Hom. Il. 2.732;4.194 ¢ 11. 518; Hom. Hym. ad Ascl.; Pind. P 3 1-123.
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quanto o é a tragédia grega, € possivel que Euripides e também o publico
tivessern em mente os relatos miticos, que servem como uma espécie de
suporte ideoldgico, como um pano de fundo mesmo, e que deixam sem-
pre presente a idéia de uma possivel salvagdo para a situagio presente de
Alceste. Ndo entendo que, tanto pela projecio a um passado remoto como
a um futuro mais ou menos imediato, o poeta tivesse intengio de, nos seus
prologos, antecipar a acdo. Com as referéncias ao passado, sabemos apenas
as circunstancias em que a aclo vai se dar. Que Alceste vai morrer, o
prologo nfo nos deixa em davida (22-27); que pode ser salva, eis um fato
que também o poeta deixa bem claro (65-69). A referéncia a uma tradicio
mitica, com certeza, adicionaria elementos de expectativa em relacio ao
espeticulo que, no prologo, tio-somente ainda vai se esbogando. NZo nos
esquecamos de que a figura de Apolo, por si mesma, e o debate por ele
estabelecido com a Morte abrem ji essa possibilidade. Vale ainda lembrar
também o grande culto que Asclépio recebia em Eléusis, sendo uma das
divindades mais populares da Atenas do séculoV a. C.*

Neste momento da peca, o importante & reter a idéia de salvacio que
Asclépio representa. Diretamente ligado a Apolo, ele é portador da possibi-
lidade de salvagdo para Alceste, gerando, dentro da economia do espeti-
culo, certa expectativa sobre quem poderia salva-la. Mas cabera a Héracles
resgati-la do reino dos mortos, como recompensa pelo favor da hospitali-
dade de Admeto, e nio a Asclépio, que aqui s6 é evocado talvez como um
modelo a ser seguido.’

Para que se torne bem clara a ambientacdo da agdo, a construcio
espacial é tdo importante, que reiteradamente se repetem os termos relati-
vos ao espago fisico no prdlogo: (domat’ 1; tond’ oikon; kat’ oikous, 19; em
domois, 22; melathron tonde...philtaten stegen, 23, melathrois, 29; toisde oikois,
41; pros domous, 65; en Admetou domois, 68).° Além da funcio clara de situar
o pablico em relacdo ao espago dramitico, como & costume na tragédia

*Veja-se, para uma apreciagio mais detalhada do culto a Asclépio, Burkert
1993: “ Asclépio”, 415-18. Por volta de 420, Séfocles cria um thiasos a0 herdi, talvez
devido 4 praga que assola Atenas; veja Wesbster 1936: 14.

* A referéncia a Asclépio (4-5) e depois indiretamente a Héracles antecipa a
salvagio de Alceste, no final da peca. Veja-se para a atencipacio, nos versos 65-71,
da salvacio de Alceste, Euripides 1978: 57.

$Veja-se sobre o palicio nas tragédias Roux 1961: 25-60.
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itica, tem outras implicacdes a mencio reiterada ao palicio, 3 casa de
Admeto. Tal como postula G. M. A. Grube, a2 morte de Admeto poderia
significar a ruina de seu palicio e, por conseguinte, de sua descendéncia
(1973: 129-30). Ao situar-nos diante do palicio de Admeto, isto €, diante
do espaco em que toda a acio vai se desenvolver, também nos situa diante
de seu poder real. Esse € um ponto em que pouco se tem tocado, quando
se considera o conjunto desta pec¢a; mas a manutencdo da casa, com todas
as suas implicacdes, aparece nas falas de Alceste, nas do filho e mesmo no
agén com o pai de Admeto, Feres (614-740).

O tema da morte estd intimamente ligado, pelo viés de Alceste, a seu
casamento e, por conseguinte, a sua descendéncia. Sua morte nos trara a
oportunidade de apreciar um pouco mais de perto o “interior” da casa.

O prélogo nos situa ainda com relagdo ao tema central da peca, que
é a substituicdo de Admeto por sua esposa no dia marcado para sua morte.
Assim, sabemos, é esse o tempo da acio, o dia da morte do substituto de
Admeto é hoje (9). Este instante (teid’...en hemerai, 20) serd um pouco
prolongado, aberto ao publico pela agonia de Alceste que a serva se adianta
em nos relatar j4 no primeiro episédio (136 e seq.). Depois essa agonia se
prolonga com Alceste em cena, em seus altimos momentos (244 e seq.).

No prélogo, a énfase recai sobre o dia marcado (nyn, 9; teide hemerai,
10) e Apolo di todas as informagSes necessarias para que se esclarecam os
acontecimentos que o geraram (10-21). Assim, no breve relato de Apolo,
temos toda a situagio anterior ao dia de hoje: a busca que realiza apds a
barganha com a morte e a recusa de todos em aceitar morretr, no dia
marcado, no lugar de Admeto. Também, através desta fala de Apolo, temos
a construcdo das primeiras imagens de uma longa agonia, que vai tomar
conta da primeira parte e ligd-la a todas as cenas do restante da peca.

Essa passagem do prélogo também ¢ importante para o desenho que
se comega a fazer da personagem de Admeto. Para Apolo, Admeto é um
homem wvirtuoso (hosios, 10), isto €, sua conduta em relacio ao deus estd
dentro dos pardmetros das leis divinas e humanas. Mas nossa atengio e
nossa simpatia ndo vao ser direcionadas para Admeto, como quer Grube,
mas sim para aquela que deve morrer hoje.

A entrada da Morte em cena é marcada primeiro por dois gritos
(28), um de surpresa e outro de furor pelo encontro com Apolo, seguidos
de versos anapésticos (29-37), ndo necessariamente cantados. Tais versos,
como sublinha E Duysinx, marcam as entradas e as saidas das personagens
no teatro grego (1962: 193). Em relacio aos objetos de cena, neste prdlogo,
termos os mencionados pela Morte: o arco e as flechas de Apolo (khera toxere,
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35; ti deta toxon ergon, 39) e a espada da Morte (xiphei, 74); e arma (tod’ enkhos,
76), nio havendo, no entanto, detalhes sobre as vestimentas.” Convém
ressaltar, todavia, que, numa representacio “realista”, o ator incumbido de
representar Apolo estaria munido do arco e das flechas, objetos caracteris-
ticos e mesmo identificadores do deus. Um outro objeto para identifici-lo,
e que aparece mencionado no terceiro estasimo, é a citara (san kitharan,
583). A Morte, por sua vez, traria sua espada. Neste particular, qualquer
comentirio tem de estar baseado nas convencdes teatrais da tragédia 4tica,
ainda que se considerem outras possibilidades de representacio.?

As referéncias 20 arco e 4 espada confirmam, no texto, o espeticulo a
ser visto, o que, mais ou menos, corresponderia 4 rubrica num texto
teatral contemporaneo. Mais ou menos, porque as implicacdes dramaéticas
desses objetos de cena ultrapassam a mera indica¢io secundiria num texto.
Eles ajudam também na composi¢io da personagem: o arco e as flechas de
Apolo prefiguram a protecio do deus 4 casa de Admeto, enquanto a espada
da Morte prefigura o ato violento de, sem nenhuma piedade, ceifar a vida,
no caso, a vida de Alceste.’

O prélogo termina com Apolo abrindo a possibilidade de Alceste ser
salva da morte, uma expectativa que vai ocupar um bom tempo do
espeticulo,-até que sua morte se consuma como um fato irreversivel,
antecipando a vinda de Héracles:

Apolo: Com certeza, tu serds detido, mesmo sendo cruel em excesso.
Vird um tal homem a casa de Feres,
quando Euristen envid-lo com uma parelha
de cavalos das regiGes tempestuosas da Trdcia,
que, sendo recebido nesta casa de Admeto,
arrancard de ti esta mulher a forca. (64-69)

7 A Morte entra em cena (28-37) vestindo negro, embora a {inica referéncia a
suas vestes s apareca nos versos 843-44 (EN8v & BwaxkTa TV perdpmemiov
vekp@y Odvatov $ukdEw), pode ainda estar adornada com asas, se aceitamos a
associacdo nio comum de Morte com Hades (veja-se prerotos, 261).Veja-se também
o comentirio de A. M. Dale em Euripides 1978: 54. No verso 843, Héracles
refere-se & Morte no Hades, ndo necessariamente 4 que apareceu em cena no
prologo; no verso 261 & Alceste que a descreve em seu “delirio”.

8 L. H. Greenwood (1953), Aspects of Euripidean Tragedy. Sobretudo o capitulo
V “Realism and Greek Tragedy”, 121-141.

? Veja-se O.Taplin 1978: 77.
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A Morte nio se di por vencida; o prblogo fecha-se com seu pronun-
clamento categdrico:

Morte: Ainda que falasses muito, nada mais levarias;
a mulher descerd ao paldcio de Hades.
Aproximo-me dela, para comegar o sacrificio com a espada,
pois é consagrado aos deuses sob a terra aquele
de cuja cabega esta arma purifique os cabelos. (72-76)

O gesto de cortar os cabelos, sugerido pela Morte com dois termos
vindos do universo do sacrificio religioso (katarxomai, 74; hagnisei, 76), é o
primeiro signo efetivamente fnebre, a ligar a morte a um ato sacrificial.
A. M. Dale anota: “74 em diante parece mesmo sugerir que stia fungdo principal é
atuar como um sacerdote, oficiando a cerimdnia de morte lepetg OavdvTwy, con-
sagrando a vitima pelo corte simbdlico da mecha de cabelo e arvastando-a para o
mundo inferior.” (Euripides 1978: 54)

Rush Rehm, que em seu Marriage to Death, relaciona diretamente o
imaginirio do casamento ao da morte ao estabelecer um parelelo entre o
corte de cabelo das carpideiras. E o corte de uma mecha do animal a ser
morto no ritual do sacrificio como signo de aceitagio da morte, postu-
lando que: “ao partilhar seu cabelo ou ao oferecer uma mecha num thmulo, as
carpideiras podem indicar seu consentimento em confiar o morto ao outyo mundo.”
(1994: 26)

Lembremo-nos também do corte de uma mecha de cabelos e seu
oferecimento em memoéria de Hipdlito, feito pelas jovens no dia do seu
casamento. A instituicio é estabelecida por Artemis em honra ao seu dileto
cultwador (E. Hipp. 1423-30) e liga a virgindade do jovem, que ocasiona
sua morte, por isso mesmo, a despedida das jovens nubentes de sua propria
virgindade. Assim, o gesto simbdlico do corte do cabelo parece estar
inserido num quadro ritual de despedida um pouco mais amplo, que
aproxima de maneira paradoxal o ritual do casamento com o do ritual
fanebre. No casamento, ao abandonar o mundo de seus pais, sua familia,
suas companheiras, para ir a um mundo estranho e a uma nova casa, a de
seu marido, que também € um estranho, a oferta de uma mecha de cabelo
parece sinalizar o abandono de seu mundo virginal, uma espécie de morte
iniciatica que o casamento oferece.

¥ Pantel 1991: 388.



Alceste, de Euripides: o prdlogo (1-76) 99

Ao longo da cena em que Alceste morre, vé-se como Alceste expli-
cita de maneira cristalina a estreita relacio entre as duas instituicSes: casa-
mento e a morte.

A morte, aqui representada como personagem, insere-se no dominio
do sagrado e seria, portanto, irreversivel. E apresentada como um sacerdote
prestes a realizar um sacrificio semelhante ao realizado com animais. £ s6
nesse contexto que entendemos o ato sacrificial de Alceste, pois nio é
comum no mundo grego o oferecimento de seres humanos aos deuses, e
muito menos a outro ser humano. No entanto, o tom irénico de Apolo, ao
dirigir-se a Morte, atenua um pouco a gravidade de sua presenca em cena.

Assim, Apolo e Morte, cada um figurando também uma possibilidade
de desenlace do que ainda estd por se encenar, pdem-nos diante da casa de
Admeto, no Gltimo dia de vida de Alceste. Com essa abertura, marcada
pela presenca de duas divindades que se opdem, o poeta situa-nos também
diante do conflito que haveremos de presenciar durante o restante do
espeticulo: a encenacio da morte de Alceste ¢ a sua volta 4 vida, com
todas as ambigiiidades que essas duas situacdes podem gerar. Toda a con-
centracio dramatica do prélogo, portanto, centra-se neste dia, o Gltimo em
que ainda Alceste pode fazer uso da palavra.
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