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Mensagem do Presidente da Republica

Niao me ¢é possivel, como tanto gostava, estar presente na cerimonia
de outorga do grau de Doutor Honoris Causa a José Saramago. Quero, no
entanto, assoclar-me a este acto de tio elevado significado, felicitando
calorosamente o homenageado e saudando a Universidade de Coimbra,
com especial mencio a sua Faculdade de Letras.

José Saramago, Prémio Nobel de Literatura, ¢ um escritor portugués
de projeccio universal, cuja obra honra Portugal. Ao distingui-lo com este
grau de um tao alto simbolismo, a nossa mais vetusta Alma Mater reconhece
e consagra o mérito excepcional do autor do Ano da Morte de Ricardo Rels,
concedendo-lhe o louvor académico que ele tanto merece.

Quero, neste dia de jubilo e em nome de Portugal, manifestar a José
Saramago a minha grande estima e admiracio pessoais, testemunhando-lhe

a gratidio do Pais pela sua obra impar.

Jorge Sampaio
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Discurso proferido por José Saramago

MAGNIFICO REITOR DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Em rotacoes e translacoes o mundo precisou de dar muitas voltas antes
de se decidir a trazer-me a este acto, embora me seja impossivel crer que
as fadas que me assistiram no nascimento lhes tivesse passado pela cabeca
a louca fantasia de incluirem a Universidade de Coimbra no cabaz das
prendas com que haviam achado razodvel agraciar-me, as quais, alids, das
prendas falo, imediatamente se percebeu serem das mais modestas. Nem
aquela época (mais de oitenta anos passaram jd sobre o dia de Novembro
em que abri os olhos para a luz), nem aquele lugar (uma pobre aldeia do
Ribatejo), e menos ainda a baixissima condicao social do recém-nascido,
propenderiam as poténcias do destino a prodigalizar-se em dadivas. Nao
obstante, recapitulando o que depois me viria a suceder na vida, olhando
quanto e a quem nesta hora me rodeia, chego 2 interessante conclusio de
que uma terceira providenciadora da sorte, também escalada para
comparecer a cabeceira do meu berco de tibuas mal ajustadas, devera ter
perdido a bussola entre as espessas cabeleiras dos olivais da Azinhaga (hoje
escalpados) e por 1sso a sua varinha de condao nio pode estar presente na
junta vaticinadora encarregada de tracar as linhas do meu fado. E voz antiga

que ninguém foge ao seu destino, mas nio se repara que tao grande verdade
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sO é explicavel pelo facto de o regulamento das fadas impor as ocasionais
faltosas a obrigacio de cometerem mais tarde, sozinhas, a parte do seu
trabalho que deveriam ter feito em parceria com as colegas pontuais. Por
tal razdo é que algumas vidas, que até certa altura levavam um rumo discreto
e alheio ao mundanal ruido, deram, de repente, uma guinada noutra
direcc¢ao, e, sem que na altura se tivessem percebido muito bem as causas
da mudanca do tempo, a brisa passou a soprar com maior firmeza e
constancia, as velas encheram-se redondas e as ilhas desconhecidas
comecaram a levantar os seus cumes acima do horizonte. No meu caso,
Magnifico Reitor, a fada retardatiria levou nada menos que sessenta anos
a dar comigo, mas, gracas a ela, pude finalmente escrever o Memorial do
Convento, e os carrilhoes de Mafra, desde entio, se bem que com grande
arrelia da edilidade local, nio tém parado de tocar...

Ignoro, Magnifico Reitor, quantas teriam sido as fadas que estiveram
no feliz e nunca assaz festejado nascimento da Universidade de Coimbra,
porém imagino que nao teriam sido mais que as trés do costume. Imagino
também que nenhuma se demorou pelo caminho e que todas cumpriram
a sua missao com a competéncia e a solenidade requeridas. Mas uma coisa
¢ nascer uma crian¢a na aldeia de Azinhaga e outra, muito diferente, foi
terem-se aberto ao mundo as portas de uma Universidade como esta, para
quem oitenta anos iriam ser uma juventude e muito mais dilatados os seus
proprios memoriais. Pertence aos dominios do ébvio que trés simples fadas,
por muito informadas que estivessem dos arcanos, nio teriam arcaboico
para prever tanto e tao variado futuro. Inclino-me portanto a crer que, ao
longo da sua existéncia, esta Universidade de Coimbra tera recebido,
regularmente, de tempos a tempos, a visita de outras fadas, munidas das
chaves e conhecedoras dos segredos com que teriam de abrir-se as novas
portas e, pelo sim, pelo ndo, porque algo do passado haverd sempre que
levar na mochila das viagens ao porvir, se manteriam entreabertas as antigas.
O velho ndo ¢é apenas um ultimo resto sobrante do novo que havia sido,

nele reside também, ainda que a vista desarmada possa nio o parecer, a



referéncia melhormente futurivel do novo em preparacio. Nio sendo esta
a circunstancia nem este o lugar adequado para justificar e demonstrar tio
categdrica e aparentemente contraditéria assercao, retomo o fio do meu
discurso sobre o papel das fadas na vida dos seres humanos em geral
(incluido este que aqui se encontra) e das universidades (esta de Coimbra
em particular), atrevendo-me a propor, Magnifico Reitor, a mais do que
plausivel probabilidade de que a tal minha fada retardatdria, considerando
msuficiente, talvez por um inapagado remorso, o muito que em meu favor
Ja havia feito, tenha vindo, como ao longo dos séculos vieram tantas outras
por motivos de maior calado, chamar a estes venerdveis humbrais, impelida
por uma ideia cuja generosidade sé tinha equivalente na desmedida, isto é,
que por vos me fosse outorgado o grau de Doutor honoris causa, ou, por
outras palavras, mais retoricamente, que por um instante se cruzassem as
linhas das nossas vidas, a da Universidade que sois ¢ a do homem e do
escritor que sou. O instante € este, e serd, como tantos, irremediavelmente
breve, mas a honra, essa, haverd de perdurar enquanto eu viva.
Perdurard, digo, se aqui vierem a receber final conformacio, neste dia
de hoje, os bons desejos da minha terceira fada madrinha. Ela pediu e foi
atendida, mas sob a condi¢io protocolar e ritual de que a minha voz se
juntasse a sua. Se fada é espirito feminino, poder-se-a dizer que tinha dado
mulher por mim, mas agora é chegado o momento de que seja eu proprio
a assumir, em pessoa e figura, as minhas responsabilidades e portanto vos
solicite, Magnifico Reitor, com todo o respeito, que me seja concedido o
grau de Doutor honoris causa pela Faculdade de Letras da Universidade
de Coimbra. Se para tal, claro estd, foram encontrados em mim méritos
bastantes a tio subida distin¢io. Em troca, e a par de uma inapagavel
gratidao, prometo que nunca vos darel maiores motivos de arrependimento
que a fidelidade que, em consciéncia, estarei obrigado a guardar no futuro

a esta pessoa que ful e que sou.
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Elogio académico de José Saramago,

proferido pelo Doutor Carlos Reis

MAGNIFICO REITOR CANCELARIO

SENHOR PRESIDENTE DO CONSELHO DIRECTIVO DA FACULDADE DE LETRAS
CAROS COLEGAS: DOUTORES, ASSISTENTES E INVESTIGADORES

PREZADOS ESTUDANTES

PREZADOS FUNCIONARIOS

EX.MAS. AUTORIDADES

MINHAS SENHORAS E MEUS SENHORES

No dia 7 de Dezembro de 1998, José Saramago proferiu, em
Estocolmo e perante a Academia Sueca, um discurso a que chamou «De
como a personagem foi mestre e o autor seu aprendiz»V. Trés dias depois,
recebeu, das maos do Rei da Suécia, o diploma e a medalha que assinalam
a atribuicio do Prémio Nobel da Literatura, esse que, como tinha que ser,
as maos lhe foi parar, depois de um trajecto de vida evocado naquele
discurso e iniciado na Azinhaga do Ribatejo, sob a tutela do avod Jerénimo:
«O homem mais sibio que conheci em toda a minha vida» e que, acres-

centou o escritor que isto disse, «nido sabia ler nem escrever».

M José Saramago, Discursos de Estocolmo, Lisboa, Caminho, 1999, referéncia valida

para todas as citacoes.
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Quem esteve em Estocolmo viu e ouviu. Quem esteve em Estocolmo
e aquelas palavras deu a atenc¢ao que elas mereceram e continuam a
merecer terd percebido que o vasto caminho de aprendizagem entiao
lembrado trazia em si inscrito um duplo sentido, projectado também nas
histérias que o escritor tem contado: um sentido de implicac¢io e alcance
comunitarios e um outro sentido, mais difuso e disseminado, que é o da
genérica impossibilidade que atravessa quase todos os romances de José
Saramago.

Dessa impossibilidade falou o escritor, hd pouco tempo, num coléquio
realizado em Turim, quando descobriu que disso se tratava, quer dizer, de
uma persistente e singular impossibilidade que parece obsessivamente voltar
ao texto da fic¢do, sempre que um novo romance surge. SAo as personagens,
mestres do autor, seu aprendiz, quem vive tais e tantas impossibilidades: uma
mulher que vé o interior dos outros, uma fenda que isola a Peninsula Ibérica
e a afasta da Europa, um Cristo que aos homens implora perdao para o
Pai, uma conquista refeita em negacio da Historia oficial, uma passarola que
voa, levada tao-s6 pelo impulso de misteriosos fluidos, uma cegueira branca
que a todos fulmina, dois homens que, cada um por si, se descobrem
duplicados um no outro, um heterénimo que regressa a Portugal depois da
morte de quem o engendrou, uma votacio esmagadoramente em branco,
contra todos os habitos e previsoes. K por ai adiante. Apenas fic¢oes, dir-
-se-4; «colsas escritas», acrescentaria uma personagem de Saramago; alegorias
e construcoes ficcionais, diz quem acredita que a literatura cabe antecipar
um tempo, que € ji o nosso, de revisao de certezas frigeis e de precirias
convicgoes que a modernidade parecia ter firmado. Tudo isso, decerto,
sendo evidente que com a aparente impossibilidade convivemos bem todos
0s que lemos nas fic¢oes aquilo que elas sio: mundos (afinal) possivers,
assim tornados pelo poder inventivo da palavra e de quem a enuncia em
regime ficcional, cendrios em que a impossibilidade acaba por se fazer
possibilidade, essa que decorre da liberdade que é principio remoto, norma

irrefutavel e constante horizonte de toda a criacio artistica. S6 desse modo,



com a liberdade conjugada de quem escreve e de quem lé, aquilo que
impossivel parecia — ou utépico, ou fantdstico, ou remoto, ou irreal — se
faz presente e possivel, para nosso espanto e ilustracio. I& acontece assim
também porque a literatura reclama, juntamente com a filosofia, a
prerrogativa do gratuito altruismo préprio de todo o gesto que, da
impossibilidade aparente a possibilidade irrestrita consentida pelo seu jogo
sério, ndo busca outro designio ou compensagao que Nio seja a Preocupagio
com o outro, um outro que se quer tio livre como esse gesto que o visa.

De espanto e ilustracio falo também quando, a proposito de José
Saramago, acolho uma outra impossibilidade, esta de dimensio pessoal e
anterior 2a literaria (4 ficcional) de que agora falel. Volto ao discurso de
Estocolmo e ao momento da sua abertura, quando o escritor evoca o avd
Jeronimo, pastor de porcos, contador de histérias e sdbio de uma superior
sabedoria iletrada: «Ajudel muitas vezes este meu avo Jeronimo, nas suas
andancas de pastor», disse Saramago, «cavel muitas vezes a terra do quintal
anexo a casa e cortel lenha para o lume, muitas vezes, dando voltas e voltas
a grande roda de ferro que accionava a bomba, fiz subir a dgua do poco
comunitirio e a transportel a0 ombro» (p. 12-13).

E daqui, do interior agreste e rustico do Ribatejo, que parte a segunda
impossibilidade de que quero falar, essa outra e mais concreta impos-
sibilidade que as andancas da Fortuna, o trabalho persistente, o engenho
que o tem acompanhado e, por fim, a lucidez de muitos homens souberam
contrariar e desmentir. £ que, da Azinhaga do Ribatejo, como ela era nos
anos 20 do século passado, até a esta Sala dos Actos da Universidade de
Coimbra, passando por Estocolmo e por muitos outros e distantes lugares,
longo caminho foi preciso fazer, para que a impossibilidade e quase estigma
de quem andou descalco até aos 14 anos se volvesse na possibilidade da
justa recompensa e, Ja agora, numa certeza: a da afirmacio do talento, a do
reconhecimento de quem o merece, nesta homenagem e em muitas outras
que s6 a custa de longa enumeracio aqui seriam lembradas. Por ser uma

personalidade em quem uma cultura se identifica, em quem uma literatura
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se ilustra e em quem um idioma se singulariza, José Saramago nio chega a
esta cerimoénia «ligero de equipaje», como o grande poeta que um dia partiu,
ignorado pela ingratidio dos homens: ele traz consigo o testemunho de
homenagens similares que noutros lugares e noutros momentos lhe foram
prestadas, por gente de nio menor relevincia do que aquela que a esta sala
acorreu. Doutor honoris causa por prestigiadas universidades portuguesas
e estrangeiras, José Saramago tem sido, desse modo, objecto da distin¢do
maxima que qualquer universidade pode conceder: o grau de doutor por
motivo honroso, sem outra razio ou propésito que nao seja o de obedecer
a nobre generosidade de celebrar em alguém um saber e uma cultura que,
de outras partes e por virtude de outros discursos, vem acrescentar-se ao
saber e a cultura dos seus novos pares.

Assim tem sido, porque a universidade cabe também ser lugar de
magninima celebracao dos méritos daqueles que transpéem os limites da
impossibilidade e levam «um copo a dgua das fontes», esse gesto
aparentemente desnecessario de que falava um outro pastor ribatejano
(pastor nao de porcos, mas de sensa¢des), o inocente e afinal também sibio
poeta Alberto Caeiro. Isso mesmo jda aqui foi dito. Isso mesmo recordo
agora, para sublinhar, com espanto e com gratidao misturados, um milagre
que a literatura e as suas palavras favoreceram: a dgua que a crianca de pé
descalco fazia subir do po¢o comunitirio transmutou-se e fluiu no longo rio
dos relatos que o escritor tem escrito. Ele mesmo, claro estd, como escritor
que fala por si, mas também como legatirio de uma memoria longinqua e
contudo bem presente: a das noites da infincia, cujo negrume s6 a magia
do contador de histoérias conseguia rasgar. Diz José Saramago, sempre
evocando o profundo saber do avd Jeronimo: «Enquanto o sono nio
chegava, a noite povoava-se com as histérias e os casos que o meu avd 1a
contando: lendas, apari¢coes, assombros, episdédios singulares, mortes antigas,
zaragatas de pau e pedra, palavras de antepassados, um incansavel rumor
de memorias que me mantinha desperto, a0 mesmo tempo que suavemente

me acalentava» (p. 12).



Desse «rumor de memorias» vive a literatura de um grande escritor,
acrescentando-se a ela uma aguda e inquieta auto-consciéncia do trabalho
da escrita literaria e da ética que a sustenta. Justamente: o primeiro romance
em que José Saramago se fez romancista duradouro, Manual de Pintura e
Caligrafia de seu nome, fol sobretudo uma tentativa em torno da escrita e
da representacio, antevendo o que o escritor depois descobriria, de novo
em contexto ficcional: que «dificilimo acto é o de escrever, responsabilidade
das maiores», sempre dispondo «por ordem temporal os acontecimentos,
primeiro este, depois aquele, ou, se tal mais convém as necessidades do
efeito, o sucesso de hoje posto antes do episodio de ontem, e outras nio
menos arriscadas acrobacias»®,

José Saramago aprendeu a ser escritor cultivando o «dificilimo acto de
escrever» que de si mesmo e de outros, antes dele, herdou, com a
desenvolta noc¢io de que assim tem que ser. A verdade é que Saramago,
como escritor, nio vem propriamente do nada, mas sim de uma niciacio
ficcional hoje quase arqueologica (o romance Terra do Pecado), iniciagio
que, depois de um longo interregno, aprofundou com o labor de poeta, de
cronista, de jornalista, de viajante, de dramaturgo e de contista admiravel,
tudo por junto permitindo entender como o romancista se foi constituindo,
num processo a que, sem sombra de desprestigio, chamo de formacio e
aprendizagem metddica. Disso mesmo € metifora autobiogrifica o citado
romance Manual de Pintura e Caligrafia, livro em cujo titulo justamente se
mscreve a aprendizagem da escrita, remetendo, de forma mais lata, para a
ponderacio das palavras que o relato incorpora e para a irrup¢io de um
estilo in fiert. Assim emerge, sem retorno possivel, o que na escrita de José
Saramago serd a voca¢ao para desvelar nas palavras sentidos ocultos, plurais
e mesmo tortuosos, paronomdsias e corruptelas. Tudo subsumido, em inicio

de viagem, por um pintor-narrador que lida «com as palavras como se usasse

@ A Jangada de Pedra, Lisboa, Caminho, 1986, p. 14.
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as cores e as misturasse ainda na paleta», do mesmo modo que brinca «com
estas coisas acontecidas, ao procurar palavras que as relatem mesmo so
aproximadamente» (p. 88).

Assim, o gesto ludico consagra a ficgdo como aproximativa modelacio
de um mundo que, pessoanamente mas também garrettianamente, nio é
uma mentira, mas antes um fingimento sério. Da seriedade desse fingimento
literdrio fala-nos a estética do titulo, tal como Saramago a cultiva nos seus
romances. Porque se é verdade que o sio, ou seja, titulos, nio menos
evidente é que eles se propoem como manual, como memorial, como
histoéria, como anudrio, como evangelho ou como ensaio. O titulo trabalhado
como alusdo paradigmatica nio significa, contudo, sujeicio passiva a géneros
pré-estabelecidos; em José Saramago, essa alusio pode trazer consigo a
revisao, a derrogacio ou até a discreta parodia de géneros literdrios e de
campos Institucionais. Por exemplo: a enuncia¢io de um novo evangelho
(que é também um anti-evangelho), a revisio da histéria que parecia
estabelecida ou a reconstituicio do ano terminal de uma biografia literdria.

Naquele discurso de Estocolmo que aqui tenho acompanhado, leio, em
certo momento, a mais densa homenagem que um escritor pode fazer a
literatura e aos que créem no seu poder libertador: aprender com ela, ser
criatura desses que ele mesmo criou. «A pessoa em que hoje me
reconheco», disse José Saramago, é «criador dessas personagens, mas, ao
mesmo tempo, criatura delas» (p. 17). E mais, continuou o escritor: sao esses
os «mestres de vida, os que mais Intensamente me ensinaram o duro oficio
de viver, essas dezenas de personagens de romance e de teatro que neste
momento vejo desfilar diante dos meus olhos, esses homens e essas
mulheres feitos de papel e de tinta, essa gente que eu acreditava ir guiando
de acordo com as minhas conveniéncias de narrador e obedecendo a minha
vontade de autor» (p. 18).

Todos sao, por fim, comento eu, mestres do escritor e nossos mestres,
sempre que nas suas ac¢des, nos seus rostos e nas suas palavras

reencontramos a sabedoria de homens e de mulheres legitimados pela



autonomia e pela incondicional possibilidade que a fic¢ao lhes confere;
homens e mulheres chamados Baltasar e Blimunda, Ricardo Reis e
Bartolomeu Lourenco, Raimundo Silva e José, Maria Sara e Ouroana, Lidia
e Maria de Magdala, Joana Carda e Cipriano Algor; todos estes e ainda um
obscuro professor de Historia, Tertuliano Mdximo Afonso de seu nome,
que um dia descobre, com surpresa e mesmo com algum temor, que existe
uma outra pessoa, o actor de cinema Antonio Claro, que ¢é a sua copia
exacta e duplicada — ou vice-versa. Nomes diferentes, pessoas iguais; a
mesma feicio em duas identidades, aparente diversidade a que afinal se
sobrepde a comum condi¢io humana. E mesmo quando o nome nio esta
la - como em Ensaio sobre a Cegueira e em Ensaio sobre a Lucidez — ¢é a
sua omissio, como falso anonimato, que alegoricamente projecta os homens
e as mulheres da fic¢io para o mundo real em que revemos dramas e
conflitos ficcionais identificados como nossos e porventura com 0s nossos
nomes. Citando um titulo conhecido: com Todos os Nomes que no nosso
mundo se encontram; ou ainda, lembrando palavras do escritor, no discurso
de Estocolmo: «Nio escritos, todos os nomes estio la» (p. 33).

Sio estas figuras e outras mais (sem esquecer um cio chamado
Constante), com nome inscrito ou sem ele, que nos propdoem sentidos que
os transcendem e que nos transcendem, sob o signo do poder subversivo
da linguagem. E esse poder que o ficcionista invoca, quando um mintsculo
vocibulo — um simples nio — suscita a reconstrucao histérica de um
universo afinal fragilizado por esse poder subversivo; e € ainda em clave de
subversao que o romancista enuncia a alegoria da fractura e da deriva da
peninsula, engenhosa indagacio ficcional do destino ibérico; ou a metafora
do regresso e do reencontro com a patria, sentidos camonianos mas
também, a sua maneira, pessoanos; ou a imagem do colectivo e do seu
poder redentor, no termo de um processo histérico que conduz a libertacio
dos levantados do chdo; ou a metafora da constru¢io e a sugestio
ascencional que a confirma, quando se ergue o convento que a vontade real

1dealizara, para que as maos de herois anonimos o construissem; ou a
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representacio da cegueilra como imagem em que se surpreende uma
condi¢cio humana degradada na repulsiva violéncia do seu egoismo,
caminhando as avessas do sentido prometido pelo mito do progresso. Isso
tudo e também a dissolucio da identidade, a contestacio da ortodoxia
religiosa, a celebracio da rebeldia ou a dentincia da arbitrariedade divina.

O que aqui fica, o que o escritor escreveu e o que ainda escreverd, tudo
vale por si, mas nio sé por si. Vale também como efeito de um trabalho
de certa forma paralelo e homologo ao do scholar. Por esse seu trabalho,
José Saramago tem dado a licio de humildade e de persisténcia que remete
para uma concep¢ao da escrita como resultado de um trabalhado metédico,
disciplinado e silencioso. Por isso mesmo, foi ja possivel ouvir o escritor
orgulhar-se de jamais ter sido posto em causa o enquadramento factual dos
seus romances de temadtica historica; mas é também porque age no campo
da fic¢io que Saramago parte desse rigor factual para propostas de revisiao
critica do que tinhamos por certo e seguro. Assim se introduz na relaciao
do romancista — e indirectamente do seu leitor — com a Historia 1sso a que
o autor do Memorial do Convento chamou «uma instabilidade, uma
vibracio, precisamente causadas pela perturbacio do que poderia ter sido,
quicd, tio atil a um entendimento do nosso presente como a demonstracao
efectiva, provada e comprovada do que realmente aconteceu»?.

Para que assim pudesse ser, muitas e singulares coisas aconteceram na
historia pessoal de José Saramago, uma historia de impossibilidades outras,
anteriores ainda as da fic¢do. Foil ele quem o disse no discurso de
Estocolmo, sem todavia tudo dizer. Disse da sua infincia, dos avos que o
criaram, dos livros que, ja adulto, escreveu e também de uma certa
genealogia familiar em que, com o orgulho que a origem simples incentiva,

Saramago se apoia e revé: «Um avo berbere, vindo do Norte de Africa, um

@) J. Saramago, «Histéria e ficciio», in Jornal de Letras, Artes e Ideias, ano X, 400,
p- 19.



outro avd pastor de porcos, uma avé maravilhosamente bela, uns pais graves
e formosos, uma flor no retrato — que outra genealogia pode importar-me?
a que melhor arvore me encostaria?» (p. 16), pergunta o escritor e
retoricamente o faz, ji se vé, porque a resposta é obvia; a essa arvore se
apoia, de novo colhendo do avod Jerénimo a licio do amor as arvores que
nos dio sombra e companhia: dessa companhia, porque a tinha por certa
e segura, despediu-se o avd Jeréonimo, quando o fim se aproximava, no
impressionante episdédio recordado por Saramago no discurso de
Estocolmo: «Ao pressentir que a morte o vinha buscar, foi despedir-se das
arvores do seu quintal, uma por uma, abracando-se a elas e chorando
porque sabia que as nao tornaria a ver» (p. 14).

A drvore de Saramago nao € s6 a da familia que lhe di o orgulho de
vir de onde vem. A esse orgulho outro podemos acrescentar, fundado numa
diferente genealogia e confirmando que o escritor que hoje vem a
Universidade de Coimbra para receber honrosa distin¢io é ramo de uma
outra e bem frondosa drvore. Expressa ou tacitamente, visivelmente ou de
forma sinuosa, José Saramago e a sua literatura entroncam no Padre Antonio
Vieira cultor da metafora, da pardbola exemplar e da tensa dialéctica
argumentativa; em Montaigne e na vocacio sentenciosa e reflexiva de quem
ensaia para devassar o desconhecido; em Garrett e na sua lingua literdria
provocatoriamente inovadora; em Raul Brandio e nas vacilacoes de um
discurso oscilante entre a narrativa, a intui¢io lirica e a indagaciao espe-
culativa; em todos estes e também, por diversas formas e tons, em Camoes,
em L¢a de Queirds, em Fernando Pessoa, em Almada Negreiros e em
Kafka, com todos e com cada um deles enunciando as «obscuras verdades
da competi¢io e da contaminacio» de que falou Harold Bloom™, o mesmo

Harold Bloom que ji aqui esteve, na companhia de José Saramago.

M The Western Canon, New York/San Diego/London, Harcourt Brace & Company,
1994, p. 17.
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Outra personalidade estd hoje no lugar em que José Saramago esteve
Ja e dessa personalidade falarei no modo a que a praxe académica obriga e
no tom que o afecto e a admira¢io conjugadas estimulam. A presenca de
Eduardo Lourenco nesta sala, como apresentante (assim diz o protocolo
académico) de José Saramago € a de alguém que um dia, em 1953, escreveu:
«Gostaria de viver num convento onde o superior fosse Alvaro de Campos.
Em lugar de nos perdermos na contemplacio de Deus, adorariamos noite
e dia a sua Auséncia».

Pertencem estas palavras a um didrio de que infelizmente conhecemos
apenas raros fragmentos, porque o seu autor mais nio revelou, por timidez,
por descaso ou por outra qualquer razio que s6 o tal Deus ausente podera
explicar; pertencem aquelas palavras também ao tempo em que Eduardo
Lourenco preparava Heterodoxia II, tempo bem propicio a questionar a
Auséncia — a Auséncia com maitscula — mais do que o proprio Deus; e
refere-se aquele desejo de uma vida monastica regulada pelo poeta-engenheiro
a uma época em que o novelo se vai ji desenrolando, em sentido inverso
ao de Pessoa, que era, disse-o Alvaro de Campos, um «novelo embrulhado
para o lado de dentro». Para o lado de fora tem desembrulhado Eduardo
Lourenco o seu novelo de ensaista, para nosso proveito e mesmo deleite,
porque nele reconhecemos, por antonomdsia nio forcada, o ensaista.
Exactamente porque sempre o foi, ensaista como nenhum outro no nosso
tempo, Fduardo Lourenco elegeu, nos primérdios do seu trajecto pessoal
e cultural, a heterodoxia como emblema e marca de comportamento.

Desde entio, o espirito da heterodoxia vive e alimenta-se do culto da
diferenca, do impulso para a liberta¢io, da consciéncia da pluralidade e de
uma concep¢ao da Historia como um devir em aberto. Sio estas, em
Eduardo Lourenco, atitudes de que se nutrem leituras sem outra disciplina
que nio seja a anti-disciplina do pensar livremente, tentativamente, apro-
ximativamente, sempre a procura de um fugidio sentido que nos escapa, em
Camoes ou em Ec¢a, em Antero ou em Fernando Pessoa, em Vergilio

Ferreira ou em José Saramago, em Jorge de Sena ou em Carlos de Oliveira.



Nio s6 por i1sso e nem s6 pelo muito que ainda aqui serd dito, a
presenca de Eduardo Lourenco nesta cerimoénia assume um significado
especial, talvez até para ele, mesmo sabendo que neste claustro nao se
cruzard com um superior chamado Alvaro de Campos. Por ter a seu lado
quem com ele vem, o ensaista é testemunha e cau¢ao qualificada para nos
acompanhar nalgumas pequenas contradi¢des dessas que o Destino ou
alguém por ele trata de engendrar, talvez a espera de que José Saramago,
consabido amante e cultor de impossibilidades e estranhezas, se lembre de
as meter num dos seus proximos romances.

Eduardo Lourenco foi doutor honoris causa por esta universidade; e
no entanto foi nesta universidade que nao for formalmente doutor. Nesta
universidade estudou e ensinou; e todavia fo1 esta universidade que um dia
deixou para trds, miciando um longo trajecto de «estrangeiramento» que
parece estigma obrigatério em grandes vultos da cultura portuguesa —
incluindo o apresentado que o apresentante consigo traz.

Muitas vezes voltou Eduardo Lourenco a sua alma mater; voltou até,
muitos anos depois de partir, para receber, banhado numa risonha ironia que
¢ a dele e a do Destino que assim o quis, a tal consagracio honoris causa,
consagracao talvez serodia e decerto ja redundante se € que niao mais honrosa
para quem a deu do que para quem a recebeu. A Universidade de Coimbra
volta hoje Eduardo Lourenco, para ser apresentante de quem ja o foi, antes
de agora ser apresentado. Com efeito: o escritor hoje apresentado pelo
ensaista apresentante jd esteve nesta mesma sala como apresentante do ensaista
Harold Bloom, entio apresentado pelo escritor. Estranha inversiao de papéis,
esta, que, no sentido em que se processa, de apresentante a apresentado, é
quase uma impossibilidade (mais uma) volvida em possibilidade por fim
concretizada, nesta cerimonia de que somos os actores que o bom Deus ou
a sua Auséncia por ele quis que féssemos. Algures, nas memorias de Eduardo
Lourenco ou nalguma folha solta do seu fugidio didrio, por certo leremos um
dia a saborosa piagina que, acerca de tantas idas e vindas, celebragoes e

discretas contradi¢oes, a fina ironia do ensaista seguramente ja ditou.
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De Eduardo Lourenco, seu apresentante, colhe José Saramago pelo
menos duas licdes: a licio da impenitente heterodoxia e a licio do
persistente ensaismo. A heterodoxia é a do escritor que afirma e reafirma
uma condi¢io de cidadania atenta ao especticulo do mundo e capaz de
contrariar o que nesse especticulo é a doxa da violéncia, da opressio ou
da injustica. Como quem diz: jamais José Saramago se encerrou na torre
recolhida de uma escrita literdria ausente da vida. Se em certo momento
ele fol, por opcio e por profissio, repérter do tempo que o envolvia, logo
entio e depois disso o escritor permaneceu e tem permanecido fiel e atento
aos dias que por ele passam; assim, foi e é visivel a sua presenca li onde a
luta e a resisténcia de homens humilhados e ofendidos requer uma palavra
soliddria. Por muitos prémios, honrarias e graus académicos que se lhe
atribuam, Saramago sempre dird, como o Alvaro de Campos superior do
convento que Eduardo Lourenco para si queria: «Queriam-me casado, futil,
quotidiano e tributivel? / Queriam-me o contririo disto, o contriario de
qualquer cousa? / Se eu fosse outra pessoa, fazia-lhes, a todos, a vontade. /
Assim, como sou, tenham paciéncia! / Vio para o diabo sem mim, / Ou
deixem-me ir sozinho para o diabo! / Para que havemos de ir juntos?»

De Eduardo Lourenco, seu apresentante, recebe José Saramago
também o exemplo do ensaismo. Ensaismo de diferente factura, é certo,
mas ensaismo que no do mestre se revé, na sua condicio de indaga¢io
precdria e incerta, garantia suprema de liberdade e de ousadia, essa ousadia
que o trabalho académico puro e duro niao raro enjeita. Convém lembrar:
o primeiro romance consequente de José Saramago ostentava, por debaixo
do titulo Manual de Pintura e Caligrafia, o subtitulo Ensaio de Romance; e
bem mais tarde, ja depois de ter rasurado aquele subtitulo, Saramago voltou
a0 ensalo, sob espécie ficcional: Ensaio sobre a Cegueira e Ensaio sobre a
Lucidez. E é neles, em ensaios ficcionados ou em fic¢oes ensaisticas, que
0 romancista mais expressivamente enuncia a mensagem de heterodoxia e
contra-poder de que falou também, como eterno aprendiz de escritor, no

discurso de Estocolmo: «O aprendiz pensou: ‘Estamos cegos’, e sentou-se



a escrever o Ensaio sobre a Cegueira para recordar a quem o viesse a ler
que usamos perversamente a razio quando humilhamos a vida, que a
dignidade do ser humano ¢ todos os dias insultada pelos poderosos do
nosso mundo, que a mentira universal tomou o lugar das verdades plurais,
que o homem deixou de respeitar-se a si mesmo quando perdeu o respeito
que devia ao seu semelhante» (p. 32).

Fol nesse mesmo texto que José Saramago lembrou palavras que antes
escrevera: «Um dia tinha de chegar em que contaria estas coisas». Por mim
digo: um dia havia de chegar em que a Universidade de Coimbra receberia
no seu claustro doutoral alguém que soube construir um saber desses que
sO fazem sentido porque muitos o léem, interpretam e tentam transmiti-lo
a outros, num mundo que, disse-o Saramago hd pouco tempo, «seria
isuportivel s6 com criadores e sem criticos». Assim saibamos merecé-lo;
assim saibamos transformar o titulo do discurso de Estocolmo — «De como
a personagem fol mestre e o autor seu aprendiz» — em lema de trabalho:
de como o escritor fol mestre e o professor seu aprendiz; assim saibam
entendé-lo os que, ignorantes da sua prépria ignorincia, tomam 2 letra a
ironia do poeta e decidem que os livros literdrios «sao papéis pintados com
tinta», esquecendo que neles estad, como em mais nenhuns, «toda a ciéncia
do mundo» (p. 13). Fra essa «ciéncia do mundo» que, ha muitos anos, o
neto aprendia do avé, na noite do seu Ribatejo infantil, quando escutava o

tal «incansavel rumor de memorias».

MAGNIFICO REITOR CANCELARIO

E a um grande escritor que a Universidade de Coimbra hé-de hoje
atribuir o doutoramento honoris causa. Devemos-lhe quase tanto ou talvez
mais do que ele ficou devendo ao avd Jerénimo, o «incansavel rumor de
memorias» que nao menos nos acalentam como nos mantém despertos para
a vida em que sempre comecam e acabam os livros que José Saramago

escreveu e os que escrevera, com empenhada entrega, reconhecido talento
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e ousada lucidez. Essa lucidez que a todo o grande artista ensina uma li¢ao
de busca incansdvel da «cor por descobrir», da histéria a contar ou do
poema oculto e um dia revelado em palavras tnicas. Disse-o José Saramago,

como poeta que também é, em versos definitivos:

Hd-de haver uma cor por descobrir,
um juntar de palavras escondido,
hi-de haver uma chave para abrir

a porta deste muro desmedido.

Hi-de haver uma ilha mais ao sul,
uma corda mais tensa e ressoante,
outro mar que nade noutro azul,

outra altura de voz que melhor cante.

Poesia tardia que nao chegas
a dizer nem metade do que sabes:
nio calas, quanto podes, nem renegas

este corpo de acaso em que nio cabes®,

©®) De Os Poemas Possivers.
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Elogio académico do Doutor Eduardo Lourenco,

proferido pelo Doutor José Carlos Seabra Pereira

MAGNIFICO REITOR CANCELARIO

SENHOR PRESIDENTE DO CONSELHO DIRECTIVO DA FACULDADE DE LETRAS
CAROS COLEGAS — DOUTORES, ASSISTENTES, INVESTIGADORES
EXCELENTISSIMAS AUTORIDADES

PREZADOS ESTUDANTES, PREZADOS FUNCIONARIOS

MINHAS SENHORAS E MEUS SENHORES

Sem querer degradar os termos kierkegaardianos, s6 com temor e tremor
eu deveria tomar a palavra nesta Sala Grande dos Actos para proceder ao
louvor académico de uma figura e de uma obra que, com inexcedivel
coeréncia e fascinio, tém situado os seus designios e as suas realizacoes a altura
desta determinacio, declarada no «Segundo Prologo sobre o Espirito de
Heterodoxia»: «Por temperamento e por formacio espiritual, a tnica
motivacio radical das recusas ou aceitacoes € para nos metafisica, se se
entende por isso aquela que nio tem em conta espécie alguma de
consideracoes, salvo as que procedem da vivéncia mesma da Verdade como
ideia. E esta por sua vez é de tal sorte que finalmente é como decisio de
ordem “religiosa” e mesmo “mistica” (...) que melhor se compreenderd».

Cometo, porém, a ousadia encorajado pelo honroso mandato dos meus
Colegas, e bem assim acalentado pela cordial benevoléncia que Eduardo

Louren¢o me tem prodigalizado.
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1. Cedo dominado pela convic¢io de que no «plano do conhecer ou
no plano do agir, na filosofia ou na politica, 0 homem ¢é uma realidade
dividida», desde logo Eduardo Lourenco se impds o respeito por essa
condi¢io, que seria também obediéncia a «obrigacio de suportar a liberdade
humana». O aprofundamento posterior da consciéncia dividida no Homem
moderno s6 velo corroborar tais postulados e reforcar as suas consequéncias
gnoseologicas, discursivas e existenciais. Dai a identificacio com essa
orientacao de busca intelectual e de presenca civica que é o espirito da
heterodoxia.

Apostado, desde o inicio, através da liminar reapropriagio do mito de
Migdar, em prevenir e desautorizar quaisquer reducoes reactivas da
heterodoxia, Eduardo Lourenco pdde até hoje guardar uma fidelidade
exemplar a esse designio fundacional de tomar «a verdade e o amor a ela,
apenas como direccio do seu agir e nunca como realidade possuida,
tentando esclarecer a opacidade do mundo e compreender a diversidade
dos homens», a pluralidade das motivacdes e perspectivas, a peregrinacio
de acertos e desacertos, de encontros e desencontros. E, maravilhosamente,
na desenvolucao desse projecto entre todos atraido pelo incerto, vem
criando uma obra que é, a um tempo, processo em aberto e articulacio
congruente de certas paixoes problemdticas e de inesgotaveis illuminacoes
— obra que se vai constituindo como espécie de borderland pensante e
Imaginante, territorio de interrogacio e compreensio que na fronteira se
gera e afirma.

Surgido e continuamente assumido contra as 1lusdoes da racionalidade
englobante, contra as pretensoes dos sistemas totalizantes, contra as tentagdes
de discursos apodicticos ou dogmaticos sobre a vida ou a cultura, o auténtico
espirito de heterodoxia nio releva do puro gosto da diferenca nem do

paradoxo, mas do sentido da complexidade das coisas e realiza-se em

(M Cf. Heterodoxia. Lisboa, Assirio & Alvim, 1987, p. 93, 6, 5.



Eduardo Lourenco com séria dramaticidade, em termos que, de certo modo
partilhados por Vergilio Ferreira, poderiamos considerar de jubilosa vivéncia
de um sentimento grave da vida. Forma de modernidade, sem duvida, e
também por isso mesmo impregnada daquela ironia que — jogando a
consciéncia contra a inocéncia (e a relapsa nostalgia dela), sujeitando a
consciéncia A invasiva suspeita, assumindo-a como consciéncia dividida e
infeliz, mas dando-lhe o crédito de, a partir do direito de duvidar, com
humor figurativo e verbal protagonizar um regime de pensamento e de
1magindrio escrito que, segundo a sumula feliz de Silvina Rodrigues Lopes,
na oposi¢ao busca a passagem — ¢ bem a marca de fabrica da modernidade,
como Eduardo Lourenco um dia dissera a proposito de Erasmus.

Reconhecendo que «vivemos na contradi¢io e é a contradi¢ao que nos
faz viver»®, sem a recobrir com a panaceia da funcionalidade omnivora do
sistema dialéctico, a heterodoxia vale-se de um vento utépico para a
singradura nesse mar de correntes incontroladas. Navegacao dificil, a desta
nobre heterodoxia, que sabe nio comportar, apesar de tudo, «rentncia a
Verdade»®, antes exige a sua intérmina demanda e a sua aproximagio
sabida como assimptoética. SO assim Eduardo Lourenco se tornou arauto,
paladino e mestre de um novo paradigma sécio-cultural de intima liberdade
pensante e imaginante, cuja implantacio entre nés julgou poder saudar nas
derradeiras décadas do século XX — decerto com compensadora alegria para
ele mesmo, que sempre a propos, defendeu e exerceu num horizonte de
compreensiao e de intervencido dialégica implicadamente europeu e
portugués.

Sendo «capital a forma sob a qual tudo se manifesta», como perio-

dicamente nos lembra Eduardo Lourenco em astutos incisos, dai decorre

@ Cf. «Um heterodoxo confessa-se», in O Ensaismo Trigico de Eduardo Lourengo.
Lisboa, Relogio d’Agua, 1996, p. 60.

@ «Prologo sobre o Espirito de Heterodoxia», in Heterodoxia, ed. cit., p. 5.
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que a heterodoxia havia de adoptar a forma do ensaio. O pensador e escritor
heterodoxo reivindica, em didlogo de 1987, o vago estatuto de ensaista «se
se considera a forma»r; e, no extraordinirio texto «Escrita e Morte» que no
mesmo ano nos oferece no limiar da edi¢io conjunta de Heterodoxia I e
11, haveria de reiterar o entendimento e a pritica do ensaio como «a forma
escrita do discurso virtual de uma existéncia que renunciou as certezas, mas
nao a exigéncia de claridade que nelas, em permanéncia, se configura»™.

Por seu turno, como sintetizou e depois evidenciou Maria Manuel
Baptista, a adop¢io da forma do ensaio faz com que nela se vao codeter-
minando o objecto visado, o sujeito que ai se institui, o género de verdade
que se procura e a reflexio critico-poética e trigica que se realiza.

Correlato de uma linhagem intelectual e de uma familia espiritual, de
uma rede de afimdades mspiradoras e de demarcac¢oes esclarecedoras — que
nesta circunstancia me dispenso de recapitular —, o ensaio corresponde em
Eduardo Lourenco a inferéncia de que, «quando se adquire o sentimento
de que a globalizacio da nossa experiéncia é ela mesma suspeita, ou aparece
como impossivel, nio se podendo totalizar o nosso discurso em termos de
verdade, imediatamente a manifestacio escrita dessa experiéncia é a
fragmentacio»®. Mas, tio proprios como sao da consciéncia infeliz que é
a consciéncia moderna, os estigmas dessa fragmentag¢io no corpo do ensaio
lourenciano sio os estigmas da sagragio para o sacrificio e o resgate do saber
criativo e libertador.

A fragmentada experimentacio do possivel nas aproximacoes sucessivas
ao horizonte inalcan¢dvel da Verdade processa-se por movimentos de
reiteracio, de distanciamento e retorno, enfim de rearticulacio em rosicea

(se posso aplicar-lhe a chave de leitura estruturante que Robert Bréchon

@ Cf. Destrocos. Lisboa, Gradiva, 2004, p. 30; «As confissdes de um mistico sem [¢é»,
in Prelo, Numero especial, Maio 1984, p. 11; in Heterodoxia, ed. cit., p. XII.

) «Um heterodoxo confessa-se», loc. cit., p. 55.



propds para a narrativa também problematica e lirica de Vergilio Ferreira).
Alids, justificando-se sumamente pelo cardcter nio demonstrativo nem
conclusivo de um ensaismo que nio incide sobre objectos (naturais ou
factuais) mas sobre representagées, essa forma corresponde, em profundi-
dade, a «reiteracao voluntiria e quanto possivel consciente desse mesmo
movimento de regresso criador através do qual os homens transfiguram o
tempon».

Num autor dotado de excepcionais faculdades de inteligéncia e de
intui¢iao, de generosa lucidez e de seducio discursiva, cultivado num
inesgotiavel universo de referéncias e de interlocugoes culturais, o ensaio
culmina em prdtica artistica que, como logo viu a argticia de Vitorino
Nemésio perante as primicias do jovem filésofo coimbrio, é um estilo de
pensamento — o unico que podia assumir esse «movimento de conceitos
que cria o seu proprio campo operatorio» e em que, desde José Gil a Maria
Manuela Cruzeiro, com justeza se tem enaltecido a «extrema mobilidade,
a dinimica quase labirintica com que joga com principios simultaneamente
tio simples e de uma infinita complexidade».

2. Desde sempre oposto a indiferenga noética e a irresponsabilidade
ética coonestadas por doutrinas relativistas, avesso a aportar no niilismo —
seja no «niilismo espiritual» para que remeteria uma concep¢io redutora do
reflexo da Heterodoxia em relacio ao Catolicismo e ao Marxismo, seja nas
tentacoes niilistas da modernidade filosofica, desde a revolta desesperada
de Camus a «descida ao inferno do tédio e do sem sentido» em Cioran, ou
seja no niilismo cultural da pés-modernidade que deserta a «arena do
sentido» (A Europa Desencantada) —, Eduardo Lourenco procura salvar
aquele modico de confianca na razio e de fidelidade a moral que sustente
a fé na liberdade humana e no seu potencial de busca do Sentido.

Suspeitando-se como busca impossivel, essa atitude nio é menos, por
1ss0, Imperativo kantiano de que nio se pode abdicar sem que o Homem
perca a sua condi¢ao pensante. Essa busca imperativa do Sentido cumpre-

-se sem garantia de cabal compensacio — antes numa faceta gnoseologica
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da experiéncia tragica (pois «quanto mais aumenta a exigéncia da inteligi-
bilidade, tanto mais aumenta o sentimento da opacidade»)©.

Resta configurar a exigéncia de verdade numa interrogacao ilimitada,
num renovado quadro de referéncias e de valores, oposto as tentacoes de
subrogacido de Deus ou do Absoluto nos sistemas totalizantes (idealismo
hegeliano, materialismo dialéctico, “dispositivo” sem sujeito de Foucault ou
do Estruturalismo...). Dai que, para além dos vectores fenomenologicos e
hermenéuticos que informam a sua filosofia da Cultura (e da sua andlise, a
um tempo mitica e situada, da cultura europeia e da cultura portuguesa),
em Eduardo Lourenco prevaleca um metafisica da interrogacio, que — assim
corroborando também a primazia dos misticos e dos poetas — se realiza num
regime acentuado desde o abalo perante o estatuto do individuo e a auto-
-consciéncia dos nossos limites implicados na concepcao existencial de
Kierkegaard. Por consequéncia, o ensaismo de Eduardo Lourenc¢o cumpre-
-se como meta-problemadtica, uma vez que o préprio questionante estd
perpetuamente envolvido pela propria questao.

Indefectivel da inquietacio metafisica, inconformado com os grandes
siléncios culturais «onde ninguém nos interroga e onde nds nio interrogamos
ninguém»”, tanto quanto com os simulacros professorais de interrogacio em
que o Sujeito nao se poe em causa, Eduardo Lourenco recoloca esse Sujeito
numa dindmica de fragmentacio ontica, de perspectivismo cognitivo e de
ironia discursiva que, se Ndo supera a sua crise, reconverte a sua nostalgia de
Transcendéncia.

3. A trajectéria do pensamento filoséfico de Eduardo Lourenco e, em
particular, a deriva da sua metafisica da interrogacio surge indelevelmente
marcada pela sua experiéncia interior, prépria da sua familia espiritual dos

misticos e poetas.

©  Ibidem, p. 63.
@ Cf. Heterodoxia, ed. cit., p. 104.



Mistico sem fé, como um dia se retratou, € poeta quase sem versos,
para fortuna nossa Eduardo Lourenco nao pode professar no tal convento
de que Alvaro de Campos seria o Superior. E a contemplacio da Auséncia
divina, «Perdida voz que de entre as mais se exila», volveu-se, uma e outra
vez, em demanda, no nosso mundo, do Sentido fundante — & sua maneira,
também sortilega como a da «flauta flébil» de Pessanha na «escuridao
tranquila», remindo a dor que o Outro, nele, «sem razio deplora...

Entre a usura da pré-moderna formacio catolica, recebida como
usquiano leite que mamou, e a segura repulsa por qualquer sucedianeo de
presuria de Deus, entre a indisponibilidade para a aceitacio existencial do
Absurdo e a persisténcia, sobre paradoxal teologia negativa, da propensio
para um cristianismo existencial, a aventura espiritual de Eduardo Lourenco
e a tensdo metafisica que lhe é inerente tem-se desenvolvido em insuspensa
relacio com a Auséncia divina... € em resistente suspensio do ‘salto da ¢’
kierkgaardiano. Todavia, mesmo depois do encontro com a poesia de
Pessoa — assimilada como «sendo no mais alto grau poesia do proprio
desastre que exemplifica» e vivida como «o mais profundo e lancinante apelo
que o espirito moderno (...) a si proprio se endereca para reconquistar um
sentido para o proprio universal desastre»® — nem desolacio nem desespero
devastam a heterodoxia virtuosa de Eduardo Lourenco. Se esta ja na fase
Juvenil assumia, com Aristoteles, «que ninguém pode atingir adequadamente
a verdade, nem falha-la completamente»®, no seu devir de interrogacio
metafisica esse principio se reflectird no horizonte que Deus permanece.
Fazendo pensar na Simone Weil de La Pesanteur et la Grace (especialmente
na abertura de «L’athéisme purificateur»...), Eduardo Lourenco foi
discernindo que, nos termos da sua colabora¢io em célebre caderno de O

Tempo e o Modo na década de 60, «Quando nos falamos de Deus noés

® «As confissdes de um mistico sem fé», loc. cit., p. 12.
@ Cf. Heterodoxia, ed. cit., p. 5.
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falamos sempre de “outra coisa”, mas isto nio nos autoriza a concluir que
através dessa “outra coisa” nao seja de Deus que estejamos falando». Desde
entio, e sempre afinal, é nesse tipo de confrontacio com a Transcendéncia
que Eduardo Lourenco debate o destino do Homem; é ai que ele mesmo
se bate, ressalvando recorrentemente que nio se tem por capaz de definir
qual é o seu tipo de experiéncia em relagio a simples palavra, a simples
evocacio do nome ‘Deus’, mas ainda recentemente afirmando com clareza:
«(...) s6 Deus, ou mais abstractamente a esfera do religioso realmente me
iteressam ou interessam. Tudo o mais sdo arredores de mim ou de quem
imagino ser.»0

Omnipresente como horizonte da problemadtica radical, ou questio
englobante que estd sempre no horizonte, essa “outra coisa” com nome de
“Deus” — ou antes, como escreve no preficio aos Didlogos sobre a Fé
travados por D. José Policarpo e Eduardo Prado Coelho, «aquele que
designamos por Deus, como se o pudéssemos nomear quando a sua
esséncia ¢ ser precisamente inomindvel» - nao €, para Eduardo Lourenco,
«questio de Deus, ¢ a nossa questio»'V. Tanto mais inquietante quanto a
inelutivel incomensurabilidade da transcendéncia divina e do conhecimento
que dela o Homem pretende ter em discurso filosofico ou teoldgico fica
patente em reiterados argumentos ou em desenvoltos achados imagisticos
(«H4 dias em que madrugamos e julgamos que vamos apanhar Deus. Em
vio: Deus levanta-se sempre mais cedo!...»)12).

O Deus que estd em causa na relacio esquiva com Eduardo Lourenco
niao € «o conceito de uma causa das causas, ou a imagem de um principio

42

10 Cf. «Do discurso “sobre Deus”...», in Deus o que é?, Caderno 8 de O Tempo ¢ o
Modo, 1968, p. 109-110; e Ciberkiosk, n.° 3, 1998.

(D Cf. «Nas margens de um didlogo», preficio a D. José Policarpo / Eduardo Prado
Coelho, Didlogos sobre a Fé. Lisboa, Editorial Noticias, 2004, p. 11; cf. «<Do discurso “sobre
Deus”...», loc. cit., p. 110. _

12 Cf. duardo Lourenco no CADC», in Estudos (Coimbra), Nova Série, n.° 1, 2008,
p. 77.



ou de um movimento como o motor imovel de Aristoteles, nio a personi-
ficacio mitica do acto modelador da matéria como o Demiurgo platénico,
mas o Deus vivo de que fala o texto sagrado, Verbo que cria pela proferi¢io
da sua esséncia comunicante»; e € significativo que este nosso pensador, no
qual o didlogo com Kant nunca de todo se exauriu, actualize a sensibilidade
a ideia de Deus como o Criador — Comunicador que no texto biblico se
explicita através «dos céus que narram a sua gloria»19),

Mas nio se entenderd a demanda espiritual de Eduardo Lourenco se
nao se tiver presente que sé quer «entre-avistar» o lugar, alids inocupavel,
de Deus porque esse seria o lugar que resolveria todas as questoes,
permitindo «identificarmo-nos com o amor no didlogo com o outro». Por
1850, lucidos intérpretes da sua obra (como Fernando Catroga e Miguel
Serras Pereira) tém evidenciado um homo dolens que sofre luto indefinido
pelo lugar impossivel de Deus e, a0 mesmo tempo, se resgata na
contemplacio tragica do drama de Cristo, arquétipo da abertura amorosa
do Eu ao outro.

4. Esta ¢é a singular feicdo religiosa que em Eduardo Lourenco ganha
a nossa questao, que nao é menos, e indiscernivelmente, a questio do
Sentido e do Tempo, ou do Sentido para o Tempo.

Af se trava o combate fundamental da sua metafisica tragica e da sua
aspiracao ética, na medida em que, pelos caminhos da discontinua especu-
lacao filosofica, da mitografia cultural, das «mil e uma reflexoes que a
realidade literdria lhe tem suscitado» e das intervenc¢oes de magistério civico,
se joga, uma e outra vez, a viabilidade de um acerto metafisico-existencial,
de um sentido verdadeiro do Tempo e da sua vivéncia na Historia.

Tendo um dia precisado que uma sua hipotética obra sistematizada de
reflexdo filosofica tematizaria justamente O Tempo e o Ser (em lugar de

O Ser e o Tempo), Eduardo Lourenco tem pensado a questio, como € seu

13 «Nas margens de um didlogo», loc. cit., p. 11-12.
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apanagio, de par com a sua prépria vivéncia da temporalidade (que,
englobando o elemento do «esquecimento», se conexiona com uma vivéncia
da Histéria como sucessio de fragmentos de tempo e buracos negros). Na
sua juvenil deriva filoséfica, como na subsequente entrega a literatura, dird
que tem pretendido ajustar as suas proprias contas com «essa fonte de todas
as ficcoes a que chamamos, para ter direito ao mundo, o Tempo»!Y. Boa
parte das suas reservas ao espirito pés-moderno releva da denuncia de
«auséncia de peso ontoldgico» em relacio ao tempo, vivenciado nesse reino
do esvaziamento no efémero e no sem-sentido, nesse Esplendor do Caos
desencontrado do valor moderno da historicidade. A politica, enquanto
promoc¢io de metamorfose cultural, sé colhe sentido se inscrita na mesma
mterrogacao radical sobre o tempo. A prépria interpretacao mitografica da
dramaturgia cultural portuguesa se vincula a confronta¢io da condi¢io
humana no Tempo. A leitura da criacio literdaria impoe-se, em boa parte,
porque se tem revelado mediagao privilegiada para a percep¢iao de uma
presenca real do tempo e para aprofundar o essencial, a saber: «um certo
nimero de interrogacoes que colidem com o conceito tradicional de
Histéria e a par dele, como seu pressuposto transcendental, a propria no¢io
de Tempo»19,

Com Antero e Heidegger, nessa vivéncia problematica do Tempo
iscreve-se a tensao aberta da finitude e a consciéncia da Morte — chaga da
condi¢ao humana, mas também condi¢io potenciadora da historicidade e
da eticidade, fonte do trigico e possibilidade de sua positiva assumpgao. Se
todo o risco é uma oportunidade — e, sobretudo, uma oportunidade de livre
auto-superacio humana —, para Eduardo Lourenco a realizac¢io historica da

condi¢ao humana cifra-se numa permanente situacio de risco. A lucidez de

(D «As confissdées de um mistico sem fé», loc. cit., p. 10.

(15 Cf. Heterodoxia, ed. cit., p. XIV.

r

(16 «As confissdes de um mistico sem fé», loc. cit., p. 15.



nio escamotear a «contradicio viva que é a Historia»19, tal como a admira
em Oliveira Martins, constitui-se em valorizacio da dramaticidade da
Historia onde cada homem e cada destino colectivo enfrentam uma «luta
de morte, em sentido proprio» — nao para se alienar na rasura do tragico,
mas para «conferir o maximo de sentido a vida».

Pela sua parte, Eduardo Lourenco envolve-se nesse bom combate com
aquele «minimo de esperanca» que sempre se concedeu para suportar a sua
confessa «visao do universo e da vida [...] de esséncia tragica».

Com efeito, na senda da desvelacio moderna de um novo tragico, que
o desassombrado visitador de «O gibio de Mestre Gil» ja sublinhava, e até
a nio menos lucida detec¢ao de um tragico pés-moderno de segundo grau
(oculto sob o silenciamento da interrogacio ou disfarcado na euforia ladica),
Eduardo Lourenco nio tem iludido a vivéncia tragica da condi¢io humana
e da sua relacio com o Tempo, com a historia e a Transcendéncia, mas
também dobradamente com a Linguagem (trigica na sua impoténcia para
nomear a opacidade da existéncia e tragica na cisao do Ser que toda a
Expressao instaura). Pelo contrario, essa vivéncia tragica tem sido o pao
dzimo de toda a jornada, incertamente pascal, de Eduardo Lourenco. Entre
asser¢oes e figuracodes inequivocas, ai estd para o selar a recorréncia
metamorfica da Esfinge — que, pelo menos desde um belo ensaio de 1951
na revista Arvore, até a fonte oracular da Poesia chama a si!

A vivéncia tragica nio encontra antidoto nem lenitivo na perspectiva
antropolégica de Eduardo Lourenco e na sua visao da Historia: «um grande
sentimento da dramaticidade» que a esta € intrinseca conjuga-se, ao Invés,
com uma desassombrada desidealiza¢ao antropoldgica, a luz da qual «todos
nos temos raizes no mal»: «a humanidade é sempre Dr. Jekyll e Mr. Hyde.
Possivelmente aquilo a que chamamos santos sio homens que tém a mais

intensa consciéncia da sua parte demoniaca...»17,

(17 «Um heterodoxo confessa-se», loc. cit., p. 68, 69, 70, 71.
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Todavia, tal como esses «descobrem a maneira de a vencer», Eduardo
Lourenc¢o nio renuncia a esperanca, virtude cristd decerto alimentada pela
sua convic¢ao de que Jesus modifica o sentido da Histéria e de que a voz
que fala nos Evangelhos sustenta as melhores aspiracoes da Humanidade.
Nem a inquietacio ética de Eduardo Lourenco renuncia a aspiragio utdpica
como 1ideal regulador e vigiado mito galvanizante. E assim, homem cordial
e homem muito sensivel ao que, a proposito de Shakespeare, considerou
o «mais melancolico fracasso humano: o da incomunicacio»®), agravado
no ser — monada a maneira do Livro do Desassossego, Eduardo Lourenco
tem exercido um magistério civico e cultural de sageza e utopia, em prol
da axiologia da fraternidade crista e da sua actualiza¢io sociopolitica.

5. Ja nesta Sala Grande dos Actos a poética do ensaio lourenciano foi
oportunamente considerada, com mestria, pelo Doutor Carlos Reis. Outros
leitores qualificados de Eduardo Lourenco tém captado e evidenciado as
caracteristicas literdrias da sua arte ensaistica. Estd, pois, bem vingada a
frustracao que Eduardo Lourenco diz ter sentido ao desistir de escrever
poemas e romances. Por um lado, o seu ensaio, em geral e nio apenas
quando se dirige a uma pratica de Critica de arte ou de literatura, pode
reivindicar «o estatuto de uma funcio poética»!? e, de facto, muitas vezes
reveste o ritmo existencial do acto poético (em especial quando a
hermenéutica se constitul em vibracio empdtica com a criacio de altos
poetas). Por outro lado, modo metaforico e simbolico de exercicio cognitivo
da imaginacio, eximio em momentos de narrativiza¢io da imagem e de
dramatiza¢io do discurso, impregnado da emotividade prépria do assédio
ao sentido, ancorado na ficcionalidade inerente as figuras do duplo e da
ironia, do labirinto e do espelho, da Noite e da Luz, o ensaio de Eduardo

Lourenco cativa-nos ainda por uma escrita que Maria Alzira Seixo apelidou

(8 Cf. Destrogos, p. 179.
19 Tempo e Poesia, 1.* ed., Porto, Ed. Inova, p. 26.



de wagneriana (atendendo a articula¢do sintictica progressiva nos seus
continuados desdobramentos e na sua cadéncia de vibra¢io incessantemente
prolongada).

Esta é a forma de Eduardo Lourenco viver e morar na lingua portu-
guesa — na lingua pdtria que, segundo ensina, é «matéria da nossa presenca
a nés mesmos» e onde «estao todas as aventuras espirituais concretas, COrpo
da nossa historica realidade»®?,

E nessa lingua que se vem exprimindo a vivéncia apaixonada e licida
de Portugal, matria e «remorso de todos nods», problema e potencial de
refontalizacio, territério afectivo e destino colectivo que, constituido em
contrapolo de conhecimento, vé Eduardo Lourenco colocado por circuns-
tAncias historicas e opc¢oes pessoals numa relacio homologa a perspectiva
espistemoldgica postulada pelo seu pensamento: também aqui o sujeito estd
fora e dentro do seu objecto simbodlico, isto é, de Portugal e dos capitais
de autognose nacional que se manifestam, se escondem, se desfiguram e se
reconfiguram no imaginirio da vida portuguesa.

Repensando o passado para intervir no presente, ou, como O Labirinto
da Saudade louvou em A. Herculano, prospectando o tempo perdido de
Portugal para se situar, como homem e cidadio, num presente incerto, do
mesmo passo Eduardo Lourenco estd a aplicar a uma tematica indissociavel
da sua prépria historicidade e da sua propria subjectividade uma filosofia
da cultura maturada entre a ontologia de Heiddeger e a poética de Pessoa
e uma estratégia fenomenologica as quais interessa sobretudo captar o modo
como os dados da Historia, da Economia ou da Sociologia aparecem a cons-
ciéncia e como sao reconfigurados pelo imaginario, assim se constituindo
em fonte de sentido.

Comprovada desde os escritos subsequentes a sua dissertacio de

licenciatura a impar preparacio filosofica e demonstrada categoricamente

€0 Ocasionais — I. Lisboa, A Regra do Jogo, 1984, p. 28.
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(em ensaios como «O adolescentismo da moderna literatura portuguesa»)
a impar capacidade de, sem cedéncia aos historicismos nem aos sociolo-
gismos de obediéncia marxista ou outra, situar na dinimica historico-social
os criadores artisticos e a literatura, Eduardo Lourenco desimpediu outro
caminho. Afastando as hipéteses de vizinhancas equivocas através de textos
em parte agora relancados como Destro¢os, isto €, ai desmontando os erros
de «nacionalismo cultural» e de «etnologismo cultural», Eduardo Lourenco
identificou as razoes da nossa melancolia — «é de nio nos vermos e de nao
merecermos ver-nos que nasce a melancolia cultural auténtica» — e entregou-
-se a0 que chamou sua obsessio permanente — «a da desarticulacio, da des-
-estruturacio das nossas mitologias culturais herdadas do século XIX, e a
tentativa de uma re-estruturacao do discurso cultural portugués no seu
conjunto»®D),

Desde a dentincia do irrealismo (que nos advém da alternincia entre
os complexos de inferioridade e de superioridade, entre auto-represen-
tacoes como humilhados e ofendidos da Histéria ou como seus eleitos)
até a recolocaciao nao-hipostasiante da Saudade por uma anilise
fenomenologica heideggeriana do tempo portugués, Eduardo Lourenco
tem erguido toda uma inédita e imprescindivel mitografia do ser nacional,
que ai estd a interpelar-nos desde a O Labirinto da Saudade. Psicandlise
Mitica do Destino Portugués até Portugal como Destino, seguido de
Mitologia da Saudade e A Nau de Icaro seguido de Imagem e Miragem
da Lusofonia.

Em paralelo ou em contraponto, desde o ensaio a vérios titulos seminal
«Europa ou o Didlogo que nos Falta» (1949) Eduardo Lourenco tem
desenvolvido 1déntico labor de hermenéutica participativa em relacio ao
nosso continente que, mau grado a erosio do entusiasmo eurocéntrico de

matriz oitocentista ou husserliana, estima ainda como superior espaco de

@D Cf. Destrogos, p. 118, e Heterodoxia, ed. cit., p. XIV.




didlogo na Cultura enquanto expressao espiritual e enquanto campo de resis-
téncia ao tropismo péds-moderno de rendi¢io a sensibilidade “americana”
da existéncia mundializada. De Nés e a Europa ou as duas Razdes até
Europa Desencantada — Para uma Mitologia Europeia, actuam um idéntico
cuidado de compreensiao, uma idéntica solicitude pelo destino colectivo e
um 1déntico desejo utépico — gesto propiciatério de sentido para a sua
historia e para a Historia do Mundo (e assim também para o peculiar tempo
portugués).

6. Nessa ardua e fascinante jornada tem-lhe sido inestimavel vidtico e
privilegiada via de acesso a literatura, mediadora entre a realidade nacional
e os individuos, oferecendo nos seus textos, com a fruicao estética, as
imagens que de Portugal foram propondo ou sugerindo através de épocas,
em especial aquelas imagens que ganharam alcance mitico.

Pese embora esta sua ordem de importincia, tal condi¢io é apenas
uma das motivagdes que em Eduardo Lourenco agiram em favor da uma
valoriza¢ao operativa da literatura e da descoberta de uma origem colaca.
Para além de a relacio com a literatura ter vindo a interferir no préprio
devir filoséfico e ter vindo a revelar-se decisiva para a singularidade da sua
filosofia da Cultura, Eduardo Lourenco para ela foi estimulado pela
relevincia que lhe atribuia a nova atitude metafisica do Existencialismo e
sobretudo pelo abalo existencial e também metafisico decorrente do
encontro com S. Kierkegaard e com F. Pessoa.

Mas esse mesmo encontro decisivo conduz a desvelacio de outra
origem mais profunda do enamoramento pela literatura. Essa reside no
reconhecimento da inviabilidade de investir o Absoluto na figura da filosofia,
doravante sob suspeita, abrindo brecha para o fascinio compensatorio da
Literatura (e, mais tarde, da arte em geral) — nio como promessa da verdade
recusada na filosofia ou de um qualquer seu sucedaneo, mas como
propiciacio estética de «qualquer coisa que se Impoe precisamente porque»,
na grande literatura ou na grande arte, «a vida manifesta em termos de

paradoxal esplendor (...) o caricter de fic¢gio da nossa relagio com a
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realidade»?, Parafraseando um dos poetas estudados por Eduardo
Lourenco (o Antonio Osoério de Addo, Eva e o mais), doravante a literatura
serd a sua arca... Reconhecida a literatura como «traducio simbolica de um
desajustamento dos homens as realidades que os cercam, em suma, uma
espécie de magia activa — mais ou menos eficaz — para modificar a
opacidade social e cultural que os limita», nela se tentard identificar, sem
va euforia, «a face lunar de uma aventura mais profunda, a si mesma oculta
enquanto literatura» — «a provisoria comparéncia do homem diante de si
mesmo, como realidade sem nome» 9,

Numa assombrosa multiplicidade de ensaios e artigos, de prefacios e
notas criticas, de conferéncias e comunicacoes, dai resultaram sucessivas
obras-primas de reequacionamento de vectores diassincronicos da literatura
portuguesa, ou das condicoes de existéncia entre nos de estilos epocais
(como o Romantismo ¢ o Modernismo), ou da dinimica de geracoes
paradigmaticas (como a de 70 ou a da Presenca), e sucessivas obras-primas
de interpretacao original dos seus autores mais relevantes — de Gil Vicente
a Cesario e Eca, de Torga aos poetas neo-realistas, a Agustina, a Saramago
e a tantos nossos contemporineos, mas com especial empenho e fulgor
perante a triade poética de Camoes, Antero e Pessoa.

Dai resultaram também dispersos ou concatenados confrontos com as
grandes questoes da Teoria da Literatura, preciosos contributos para uma
antropologia literaria (faceta ainda insuficientemente valorizada na sua obra,
mas de que basta lembrar, num perturbador Caderno d’O Tempo e o
Modo, o tao informado quao fulgurante ensaio de 1968 sobre «A questio
do casamento e o casamento em questio»), bem como para uma ontologia
das artes, da literatura e, em particular, da Poesia, prodigalizados sobretudo
nos livros O Espelho Imagindrio e, de outro lado, Tempo e Poesia, Poesia

e Metafisica ou O Canto do Signo — Existéncia e Literatura.

22 Cf. «As confissoes de um mistico sem é», loc. cit., p. 9.

&9 O Canto do Signo — Existéncia e Literatura. Lisboa, Editorial Presenca, p. 38-39.



Ali, a pintura, por vezes por aproximacio € contraste com a musica,
¢ interpretada como «o mundo de todas as aparéncias», enquanto «mani-
festacdo concreta que pela sua constituicio imagistica transcende esse
concreto para se absolutizar em elemento da busca existencial da aventura
humanas.

A literatura, por seu turno, ¢ entendida como «magindrio escrito»,
pressupondo Eduardo Lourenco que «o espaco onde o texto literario nasce
como texto (...) ndo é propriamente linguistico mas Imagindrio»®%, com
todas as consequéncias inerentes no dominio da leitura e da critica. Também
por 1sso, a compreensao do advento da era da suspeita, correlata da
descrenca da Literatura nas suas possibilidades de nomear e recriar o
mundo, niao equivale em Eduardo Lourenco a extrapolacio abusiva das
prerrogativas da Negatividade, nem a aceitacio pacifica de que da literatura
se evacue «aquilo que sempre lhe conferiu sentido e que é algo de nio
puramente linguistico: o mundo.».

Quanto a Poesia, ela é o acto original do homem, dnica auténtica
maneira de entrar em contacto com a sua realidade profunda e de entre-
-dizer o sentido udltimo e primeiro da Transcendéncia sem determinac¢io
possivel. Em certas emergéncias da Poesia como a que Orpheu propicia,
ela afigura-se promissora ontogénese; mas, no fundo, permanece sempre
esfinge, mantendo inexpugnavel o seu mistério («<n6s como Tempo»); e se
«por detrds do poema nao ha nada», a obra da Poesia prima afinal «pela
densidade de siléncio que nos impoe». Embora: «s6 a palavra poética é
libertacio do mundo», reafirma o pensador construtivo em Tempo e
Poesia! @9

Assim, se em nenhum lado como na criacio artistica, sobretudo na

literatura ¢ na Poesia, Eduardo Louren¢o tem encontrado modo mais

29 Cf. «As confissdes de um mistico sem fé», loc. cit., p. 11; ¢ O Canto do Signo, p. 68.
25 Tempo e Poesia, ed. cit., p. 147, 38, 45.
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encantatorio de perseguir o Sentido que se entremostra e se esquiva (qual,
de novo, a «Perdida voz que de entre as mais se exila» no rondé de
Pessanha), a sua leitura do fenomeno literario e do acto poético, a luz
«inquieta e mortal que s6 a obra irradia»29, faz-se também imaginario escrito
e assim dd a réplica incessante que lhe quereria remir «a dor que sem razio

deplora»!...

MAGNIFICO REITOR CANCELARIO

Através das bagas limitacoes da minha oracao, quis dar um vislumbre
da grandeza de Eduardo Lourenco e da sua obra in fieri na intervencio de
C. Reis, que estd além do mais votada a esse alto destino que ele mesmo
vaticinou para o discurso poético e mitogenésico de Pascoaes:

«Enquanto houver lingua portuguesa, (...) marcard nela a sua presenca
incandescente.»??

E um tal pensador e escritor que hoje apresenta outro grande escritor
da Lingua Portuguesa para ser investido, honoris causa, da dignidade de
Doutor na nossa Escola. Razio superlativa, se fosse necessdria, para também
eu vos solicitar, Senhor Reitor, a imposicao das insignias doutorais a José
Saramago, cujos altos dons literdrios ja aqui foram hoje eloquentemente

enaltecidos.

20 O Canto do Signo, p. 60.

@7 «As confissdes de um mistico sem fé», loc. cit., p. 11.



Doutoramento Solene



(Pdgina deixada propositadamente em branco)



A cerimoénia de doutoramento honoris causa decorre actualmente
segundo protocolo descrito no documento «Doutoramento Solene» da
Direccao dos Servicos Académicos da Universidade de Coimbra, que

seguidamente se transcreve.

<2
S

Biblioteca Joanina, onde se organiza o préstito solene

No dia designado, sao os Doutores e Estudantes convocados a capelo
pelo toque do sino grande da Torre da Universidade, que jd na véspera

anunciara a solenidade.



Organiza-se o préstito na Biblioteca Joanina e dirige-se a Sala Grande
dos Actos por esta ordem: abre caminho a charamela, tocando uma marcha
apropriada; a seguir a guarda dos Archeiros, em grande uniforme, de
alabardas erguidas; depois os Doutores, alinhados dois a dois, segundo a
hierarquia das faculdades, ¢, dentro de cada, respeitando as precedéncias
de antiguidade, os mais modernos a frente, todos de hébito talar e insignias
doutorais, a borla na cabeca: — Ciéncias do Desporto e Educacio Fisica,
Psicologia e Ciéncias da Educacio, Economia, Farmicia, Ciéncias, Medicina,
Direito e Letras; atrds dos Doutores seguem os Oradores, caminhando entre
eles o Apresentante; vém depois os Bedéis, com o trajo tradicional e, entre
eles, o Pajem conduzindo, em salva de prata, a borla, o anel e o livro para
o Doutorando. Segue-se o Secretario da Universidade, de hdbito talar e

bastio distintivo das suas funcoes. Apos ele, seguem o Reitor, o Doutorando

-

O cortejo de doutoramento dirige-se da Biblioteca Joanina para a «Sala dos Actos
Grandes» ou «dos Capelos», atravessando o patio da Universidade ¢ a Via Latina.
Os doutores seguem pela ordem tradicional das Faculdades e respeitando
precedéncias de antiguidade entre si



e o Presidente do Conselho Directivo da Faculdade a que o Doutorando
pertence (o Doutorando vai entre o Reitor, a direita, e o Presidente do
Conselho Directivo da Faculdade, a esquerda, trajando de capa e batina,
capelo pelos ombros, mas sem borla, pois s6 no decorrer da cerimoénia lhe
serda imposta); atrds do prelado seguem os convidados especiais; vem por

fim o Guarda-mor a frente dos Continuos, todos com o trajo tradicional.

Atravessando o patio da Universidade, sobe o préstito a Via Latina,
previamente ornamentada com festdes de louro, e dd entrada na Sala

Grande dos Actos, vulgarmente conhecida por Sala dos Capelos.

Parte final do cortejo a sair da Biblioteca Joanina, vendo-se em primeiro
plano, o Secretario-Geral da Universidade (actualniente o «mestre-de-
-cerimonias») ¢, mais ao fundo, o doutorando, que segue no cortejo entre o
Presidente do Consclho Directivo da Faculdade de Letras ¢ o Reitor



Avanca o préstito através da teia, na direc¢io dos degraus do estrado
de honra; chegado ai, os Doutores abrem alas para o Reitor e o Presidente
do Conselho Directivo da Faculdade subirem e ocuparem as suas cadeiras
de espaldar, estofadas de cor verde (detrds delas a armacio das sanefas ¢é

de cor igual a da Faculdade).

Os Doutores abrem alas para passar o Reitor seguido do Doutorando

O Doutorando e o apresentante instalam-se em baixo, na teia, dando
o Apresentante a direita ao Doutorando; os Oradores sobem ao estrado,
para ocuparem as suas cadeiras; os Doutores, ainda com borla na cabeca,
sobem aos doutorais, de um lado e de outro na sala, e dirigem-se aos seus
lugares pela ordem tradicional das Faculdades e respeitando precedéncias
de antiguidade entre si: — a direita do Reitor, Letras, Medicina, Farmacia,
Ciéncias do Desporto e Educacio Fisica, Psicologia ¢ Ciéncias da Educacio;
a esquerda, Direito, Ciéncias e Economia. Ajustados todos os lugares, o

Reitor senta-se, tirando a borla, no que é imitado por todos os Doutores.



Logo o Secretdrio pede vénia ao Reitor, toma o seu lugar e, depois de
acomodado o publico, manda calar a charamela; a seguir pede vénia ao
Reitor, e dirige-se ao Doutorando que, convidado, se levanta, caminhando
até ao primeiro degrau do estrado reitoral, faz uma inclinacio perante o

Reitor e regressa ao seu lugar. Ai de pé, 1&, uma «breve e elegante ora¢io».

O Doutorando prolere a «breve ¢ elegante oracio» que velo substituir a

licio que outrora deveria ser proferida

Terminada ela, aproxima-se de novo do estrado, fazendo nova

inclinacio perante o Reitor e val sentar-se (toca a charamela).

O Secretirio, passados breves instantes, manda calar a charamela,
dirige-se ao Reitor, pede vénia e convida o Orador mais antigo a usar da
palavra.

No final do discurso toca a charamela. Repete-se pela mesma forma

o convite ao segundo orador, tocando igualmente a charamela no fim do

J
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discurso. (Os Oradores, ao iniciarem os discursos e no termo deles, sempre
que se dirgjam especialmente ao Reitor, devem levantar-se e descobrir-se:

de resto, devem falar sentados e cobertos).

Um dos Oradores profere o discurso de elogio do Apresentante

O Secretario, depois de mandar calar a charamela, pede vénia ao
Reitor e convida o Doutorando e o Apresentante a aproximarem-se do

primeiro degrau do estrado reitoral.

Aproximam-se também os Bedéis e formam em semicirculo.

O Secretario, o Apresentante, o Doutorando e os Bedéis fazem uma
vénia ao Reitor, subindo o Secretirio, o Apresentante e o Doutorando os

degraus do estrado.

O Pajem vai postar-se a esquerda do Presidente do Conselho Directivo

da Faculdade.



O Doutorando coloca-se em frente do Reitor e o Apresentante fica a

direita do Reitor, de pé.

O Reitor levanta-se e cobre-se, bem como todos os Doutores,

permanecendo cobertos enquanto é concedido o grau.

O Secretario vai buscar o livro com o formulirio, que abre perante o
Reitor. Este pergunta: «Quid petis P», — respondendo-lhe o Doutorando:

«Gradum doctoratus in praeclara (a Faculdade respectiva)».

O Reitor, entio, impondo as maos sobre a cabeca do Doutorando,
pronuncia «Ego ... hujus almae Conimbrigensis Academiae Rector, creo te
doctorem praeclarae ... Facultatis, in nomine et auctoritate ejusdem
Academie. Et committo clarissimo domino Doctori ... Patrono tuo, ut te

msigniis doctoralibus decoret».

O Reitor atribui solenemente o grau de Doutor



O novo Doutor, acompanhado do Secretirio, aproxima-se entio do

Presidente do Conselho Directivo da Faculdade.

O Presidente do Conselho Directivo explica, numa ligeira oracio, o
simbolismo da borla, do anel e do livro, e coloca a borla na cabeca do novo
Doutor, entrega-lhe o livro, aberto, e poe-lhe o anel no dedo proprio da
mao esquerda.

IEm seguida abraca o novo Doutor.

S

Nesta altura todos se descobrem.

Comeca a tocar a charamela.
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O Presidente do Conselho Directivo da Faculdade coloca a borla

na cabeca do novo Doutor



O Presidente do Conselho Directivo — entrega o livro

Os Oradores vao ocupar os seus lugares nos doutorais.

O Apresentante, sendo Doutor, vai também para o lugar que lhe
compete na respectiva Faculdade; caso contrario, senta-se nos bancos que

ficam no topo da Sala, a direita e a esquerda do Reitor.

Os Bedéis retomam os seus lugares, com excepcao do Bedel da
Faculdade em que se realiza o Doutoramento; este sobe ao estrado e
acompanha o Secretario, o Presidente do Conselho Directivo da Faculdade

e o novo Doutor durante a cerimoénia dos abracos.

O Presidente do Conselho Directivo da Faculdade apresenta o novo

Doutor ao Reitor que o abraca.
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Em seguida, o novo Doutor, precedido do Presidente do Conselho
Directivo da Faculdade, do Secretirio e do Bedel, dirige-se a bancada dos
convidados especiais, que fica a direita do Reitor, abracando os que ali se
encontrarem, e passa ao doutoral desse lado, e dia o abraco a todos os

Doutores.

O novo Doutor abraca os seus colegas

Descem os quatro ao fundo do doutoral, voltam pelo meio da Sala,
indo a direita do novo Doutor e Presidente do Conselho Directivo da
Faculdade, a esquerda o Secretirio e a frente o Bedel, sobem ao estrado,
fazem uma vénia ao Reitor, e o novo Doutor, acompanhado sempre, vai
entio abracar as pessoas que se encontram na bancada da esquerda e no
doutoral desse lado. (Quando se aproximam de cada uma das Faculdades
devem os respectivos Doutores erguer-se em conjunto, e sentar-se sé depois
de dado o abraco todos. Nessa altura, o Presidente do Conselho Directivo,

voltando-se para trds, faz uma vénia de agradecimento).



Terminados os abracos nos doutorais, o Secretario convida entio o
novo Doutor a sentar-se na cadeira que fica entre a do Reitor e a do
Presidente do Conselho Directivo da Faculdade, a qual até este momento
se conservou vaga. O novo Doutor senta-se e cobre-se. (Cala-se em seguida

a charamela, que estd a tocar desde o inicio da cerimonia dos abracos).

O novo Doutor ocupa o «lugar de honra»

O novo Doutor, levantando-se e tirando a borla da cabeca, profere
a formula de agradecimento «Nunc restat mihi agere gratias pro tot tantisque

beneficiis erga me collatis». Acabada ela, senta-se. 65

Volta a charamela a fazer-se ouvir, ¢ o novo Doutor, precedido do
Presidente do Conselho Directivo da Faculdade, do Secretario e do Bedel,
al tomar o seu lugar na respectiva Faculdade (o dltimo). Feito isto, o
Presidente do Conselho Directivo senta-se também no lugar dos doutorais

que lhe compete. O Secretirio e o Bedel regressam aos seus lugares.
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Chegado ao seu lugar, manda o Secretirio calar a charamela; e logo a
seguir, manda tocar o Hino Académico, ouvido de pé. Terminado ele, todos
se sentam. Momentos depois, o Secretirio dirige-se ao Reitor, pede-lhe vénia
e coloca-se-lhe a esquerda, um pouco atris. O Reitor levanta-se ¢ poe a
borla, no que é imitado pelos Doutores, ¢, com simples gesto, indica o fim

da cerimonia.

Reorganiza-se o préstito com as seguintes modificacoes: o Presidente
do Conselho Directivo da Faculdade, os Oradores o novo Doutor e o
Apresentante, se for Doutor, tomam os seus lugares nas respectivas
Faculdades; O Reitor vai entre o Presidente do Conselho Directivo da
Faculdade de Letras, a direita, ¢ o Presidente do Conselho Directivo da
Faculdade de Direito, a esquerda; o Apresentante, se nao for Doutor, segue

atras do Retitor.

O cortejo dirige-se a Sala do Senado.




Leitura da acta na «Sala do Senado» pelo Secretirio-Geral da Universidade.

O Reitor, o novo Doutor, o Presidente do Conscelho Directivo da Faculdade ¢
dois Doutores, servindo de testemunhas, assinardo depois a acta

Assmatura da acta pelo Apresentante



Assinatura da acta pelo novo Doutor

Entrega do diploma




Assinale-se que nem sempre o ritual foi (ou é) exactamente o descrito,

tendo surgido ao longo dos anos algumas alteracoes (que o tempo se
encarregou de legitimar) e sendo por vezes necessario proceder a adaptagoes
pontuais motivadas por circunstancias diversas. Por exemplo, quando as
condi¢coes meteoroldgicas sao adversas, o cortejo nao sai da Biblioteca
Joanina mas sim dos Claustros do Paco das Escolas. No caso do
doutoramento de Sua Santidade o Papa Jodao Paulo 11, a ceriménia teve
aracteristicas absolutamente distintas e, face ao elevado numero de
assistentes, decorreu no patio do Paco das Escolas. Ainda a titulo de
exemplo das alteragoes protocolares por vezes introduzidas, assinale-se a
circunstancia de os elogios do doutorando e do apresentante (padrinho) nem
sempre serem proferidos pelos dois Doutores mais novos, sendo por vezes
essa missao cometida a professores mais antigos, ¢ nomeadamente a
professores catedriticos, ou o facto de, por vezes, ser um Vice-Reitor ou o
Presidente do Conselho Cientifico da Faculdade a exercerem as fun¢oes que
protocolarmente competiriam ao Reitor ¢ ao Presidente do Conselho

Directivo da Faculdade, respectivamente.
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