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Alberto Roiphe
UNIRIO

PaLesTrA DE JK com GETULIO VARGAS NO CEU:

Lerrura VERBO-VISUAL DE UM FoLHETO DE CORDEL REPUBLICANO

INTRODUCAO

Os diversos estudos realizados ao longo de pouco mais de cem anos da literatura
de cordel no Brasil tém atribuido grande valor 4 origem histérica e 4 constitui¢io
material de seus folhetos. O que tais estudos nao tém mostrado, no entanto, é que,
para a leitura desse género, deveriam ser consideradas as duas linguagens que o ca-
racterizam simultaneamente: a verbal e a visual. Sendo assim, o que se pretende,
neste texto, é mostrar que o folheto de cordel é um género que se caracteriza ver-
bo-visualmente, a fim de que, em seguida, seja possivel contribuir, — por meio de

uma experiéncia de leitura, articulada pela caracterizacio do género*—

, para o tra-
balho do professor em sala de aula e, por que nao dizer, do pesquisador afeito a essa
manifestagdo cultural, popular, nordestina e brasileira.

Dentre as defini¢des existentes sobre género, a do teérico russo Mikhail Bakhtin

parece ser, aqui, a mais adequada, por permitir considerar esse conceito de maneira

mais ampla.

382

Desenvolvo uma pesquisa na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), “Literatura
e Ensino: contribuicées da articulagio verbo-visual para a criagio do ato diddtico”, em que estabeleco trés
categorias de andlise para as possiveis articulagdes entre a linguagem verbal e a linguagem visual em aulas de
literatura, a saber: a) articulagio determinada — quando o género literdrio estudado se caracteriza pela lin-
guagem verbal e pela linguagem visual simultaneamente e que assim, portanto, deveria ser lido, como no
caso dos poemas dos folhetos de cordel e dos poemas visuais; b) articulagdo referida — quando o autor do
texto literdrio estudado faz referéncia direta ou indiretamente a uma obra visual; ¢) articulagdo proposta —
quando o professor de literatura propée uma atividade de leitura, em perspectiva intertextual, estabelecendo
relagoes entre o texto verbal e uma pintura, ou uma fotografia, ou uma gravura, etc. Estabelecendo-se tais
categorias, acredito que seja possivel ao professor de literatura, em seu processo de criagao, valorizar ambas
as linguagens envolvidas no processo de leitura, aprimorando a relagio ensino/aprendizagem.
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Estdvel. Efémero. O género para o filésofo russo se define da seguinte forma:

Por sua natureza mesma, o género literdrio reflete as tendéncias mais estdveis, “perenes”
da evolugio da literatura. O género sempre conserva os elementos imorredouros da ar-
chaica. £ verdade que nele essa archaica s6 se conserva gragas A sua permanente renovagio,
vale dizer, gragas a sua renovagao. O género sempre ¢ e ndo ¢ o mesmo, sempre ¢ novo e
velho a0 mesmo tempo. O género renasce e se renova em cada nova etapa do desenvolvi-
mento da literatura e em cada obra individual de um dado género. Nisto consiste a vida

do género. (Bakhtin, 1997: 107)

Essa defini¢ao permite se pensar o folheto de cordel, considerando-se suas trans-
formagées, ao longo desses pouco mais de cem anos de histéria no Brasil, como um
género que se constitui da linguagem verbal e da linguagem visual, simultaneamen-
te, e reconhecer que assim, portanto, deveria ser lido.

Levando-se em conta essa perspectiva de leitura dos folhetos de cordel, determi-
nar, aqui, um titulo para andlise, somente pelo tema nao seria suficiente, jd que re-
correndo novamente 2 teoria de Mikhail Bakhtin, em Estética da criacdo verbal, fica

mais evidente sua concepgao de género, por meio de outras caracteristicas:

Todos os diversos campos da atividade humana estao ligados ao uso da linguagem.
Compreende-se perfeitamente que o cardter e as formas desse uso sejam tdo multiformes
quanto os campos da atividade humana, o que, ¢ claro, nao contradiz a unidade nacional
de uma lingua. O emprego da lingua efetua em forma de enunciados (orais e escritos)
concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade
humana. Esses enunciados refletem as condicoes especificas ¢ as finalidades de cada refe-
rido campo nio sé por seu contetido (temdtico) e pelo estilo de linguagem, ou seja, pela
selecdo de recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua mas, acima de tudo, por
sua constru¢do composicional. Todos esses trés elementos — o contetido temdtico, o esti-
lo, a construgdo composicional — estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado
e sdo igualmente determinados pela especificidade de um determinado campo da comu-
nicagdo. Evidentemente, cada enunciado particular ¢ individual, mas cada campo de
utilizacio da lingua elabora seus tipos relativamente estdveis de enunciados, os quais
denominamos géneros do discurso. (Idem, 2003: 261-262)

Ampliando-se a definicdo de género, a andlise do folheto de cordel proposta
neste trabalho ocorrerd sob os trés aspectos apontados pelo tedrico: temdtico, com-
posicional e estilistico. Trés no¢ées que se inter-relacionam fortemente em sua cons-
tituigdo, tanto na linguagem verbal, como na linguagem visual. A primeira,

referindo-se ao sentido da unidade; a segunda, mostrando a estrutura e a organizagio



textual; e a terceira, caracterizando as escolhas das formas desses textos. E preciso
salientar que a leitura de folhetos sé poderd ocorrer de forma transdisciplinar, jd que
ela envolve diversas dreas do conhecimento, dada a prépria proposta de se trabalhar
a linguagem verbal e a linguagem visual simultaneamente. Sendo assim, é possivel
pensar que o exercicio da leitura verbo-visual de um folheto, em particular, poderd

auxiliar no estudo da literatura de cordel em geral.

DO DESAFIO NORDESTINO AO FOLHETO DE CORDEL

Refletir sobre a origem do folheto de cordel no Brasil ¢ recorrer, necessariamen-
te, & origem do desafio nordestino, um embate poético entre dois cantadores adver-
sérios que improvisavam alternadamente, utilizando-se de uma estrutura textual
desenvolvida, inicialmente, em quadras, e que passou, no final do século XIX, a ser
composta em sextilhas.

Contudo, nio se pode ser indiferente & informacdo de que, na mesma estrutura
da linguagem oral da cantoria, a partir de 1893, o poeta Leandro Gomes de Barros
passou a desenvolver seus folhetos, estabelecendo uma forma escrita para o que jd
existia oralmente, o que justifica as recorrentes marcas de oralidade presentes nessa
produgio, que acabou sendo comercializada nas feiras e nos mercados nordestinos.

Ao longo do tempo, o poeta Leandro Gomes de Barros foi sucedido, nessa expres-
sdo, por Francisco das Chagas Batista e por Joao Martins de Athayde, dando origem,
assim, ao folheto de cordel nordestino, como bem evidenciam as pesquisadoras Ruth
Terra (1983), em sua obra Memdrias de lutas: literatura de folheto do Nordeste (1893-1930)
e Mdrcia Abreu (1999), em sua obra Histérias de cordéis e folhetos.

Esses folhetos, entretanto, nio mantiveram somente a estrutura da cantoria; com
o passar do tempo, outras estruturas em toda a literatura de cordel brasileira passa-
ram a existir, sendo determinadas até de acordo com o niimero de pdginas dos fo-
lhetos, como atesta Eno Theodoro Wanke (1983): os de oito pdginas, com impressio
dos dois lados de uma folha de papel jornal, dobrada em quatro, medindo aproxi-
madamente 16¢cm x 11cm, eram aqueles que abordavam diversificados temas circuns-
tanciais; os de dezesseis pdginas, feitos em duas folhas, eram os romances; os de

trinta e duas, em quatro, histdrias; sendo todos, com o passar do tempo, denomina-

dos folhetos.
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No que se refere a terminologia, e uma possivel origem portuguesa do folheto, é

preciso observar a seguinte elucidacio da pesquisadora Mdrcia Abreu:

Apesar de, atualmente, utilizarmos o termo “literatura de cordel” para designar as duas
produgoes [portuguesa e brasileira], os autores e consumidores nordestinos nem sempre
reconhecem tal nomenclatura. Desde o inicio desta produgio, referiam-se a ela como
“literatura de folhetos” ou, simplesmente, “folhetos”. A expressio “literatura de cordel
nordestina” passa a ser empregada pelos estudiosos a partir da década de 1970, importan-
do o termo portugués que, 14 sim, é empregado popularmente. Na mesma época, influen-
ciados pelo contato com os criticos, os poetas populares comegaram a utilizar tal deno-
minagao. (Abreu, 1999: 19-20)

Vale lembrar que a prépria forma de comercializacao dos folhetos teria dado
origem A terminologia portuguesa, j4 que os cordéis lusitanos eram, de fato, pendu-
rados em corddes. No caso dos folhetos nordestinos, a exposi¢io se dava em grossos
tecidos estendidos no chio ou mesmo em bancadas montadas nas feiras.

O mais curioso é que, mesmo que o tempo fosse passando e que fosse ocorrendo
uma sucessio enorme de temas, de estruturas composicionais e de estilos para carac-
terizar os folhetos de cordel, alguns deles mantiveram, em sua elaboragio, elementos
fundamentais do desafio oral, como a alternancia de vozes ou a “réplica” entre perso-
nagens, algo que Ruth Terra menciona em seu trabalho, Memdrias de lutas: literatura
de folbetos do Nordeste (1893-1930). Assim, ¢ possivel observar que a estrutura do
desafio nao ocorre somente em folhetos que reproduzem ou que simulam cantorias,
mas em outros, que apresentam personagens relacionados a outras esferas sociais. Por
isso, nio faria sentido a classificagdao dos folhetos de cordel somente por meio da de-
termina¢io de um possivel tema. Nota-se que se torna necessdria a observagao ainda

de sua estrutura composicional, tanto na linguagem verbal como na linguagem visual.

I. A LINGUAGEM VERBAL DOS FOLHETOS DE CORDEL

O folheto de cordel em evidéncia neste trabalho serd aquele que apresenta as
caracteristicas do desafio, embora, como j4 se afirmou acima, existam muitas outras
formas na literatura de cordel brasileira. Sendo assim, no que se refere a linguagem
verbal desses folhetos, podem-se observar, basicamente, dois aspectos: o titulo do

folheto e sua propria estrutura textual de desafio.



A) O TITULO

Com relagio ao primeiro aspecto, o titulo do folheto, que em geral ganha o nome
de peleja, quando se trata de um desafio entre dois cantadores, no desafio escrito,
também tem o nome de encontro, discussio, debate, intriga etc, sendo apresentado,
as vezes, com os nomes somente dos dois personagens que se enfrentardo na luta.
Esses titulos vaio mudando em funcio do tipo de desafio que se configura no folhe-
to, nio se limitando aos cantadores de viola, como j4 se afirmou, mas envolvendo os
mais variados personagens. Por isso, nota-se que o titulo, por si s6, jd anuncia algo
sobre a estrutura composicional do desafio, isto é, ¢ de se prever um texto marcado
pela alternincia de falas entre os personagens, como ocorre no desafio oral, demons-
trando sempre suas divergéncias em funcdo de particularidades temdticas e conser-
vando, de alguma forma, outros elementos estruturais do desafio oral, a se observar

na andlise que serd proposta mais adiante.

B) A ESTRUTURA TEXTUAL

A estrutura textual do folheto de desafio é composta, geralmente, de duas par-
tes: o encontro para o desafio e o desafio propriamente dito, ainda que se possa ob-
servar que tais folhetos, com o tempo, passaram a admitir outros elementos
estruturais varidveis, como as invocacoes aos santos, os comentdrios do autor, as

digressoes etc.

B.1) O ENCONTRO PARA O DESAFIO

Um folheto de desafio, em geral, narra o encontro de dois cantadores antes do
evento, j4 que, muitas vezes, ocorre de esses cantadores serem convidados para se
apresentar ao publico em uma fazenda, uma mercado, uma feira. Esse encontro, aqui,
denomino de encontro para o desafio. E preciso lembrar que, em alguns folhetos,
ocorre ainda antes do desafio de o poeta fazer um pedido de inspiragdo as musas,
aos deuses ou aos seus santos de devogdo; em outros, o encontro dos personagens

ocorre diretamente.
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B.2) O DESAFIO PROPRIAMENTE DITO

A segunda parte da estrutura textual é o desafio propriamente dito, que reproduz
grande parte da estrutura do desafio oral, sobretudo no que se refere 2 alternancia
de vozes dos personagens que se enfrentam, caracterizando, geralmente, um didlogo

8 q g g

simétrico entre eles.

II. A LINGUAGEM VISUAL DOS FOLHETOS DE CORDEL

No que se refere a linguagem visual, é preciso notar, em primeiro lugar, que as
trés formas prioritdrias presentes nas capas dos folhetos sio o desenho, a xilogravu-
ra e a fotografia, guardando,em cada uma dessas formas, suas particularidades e
caracterizando 3 sua maneira o desafio. Na composi¢io imagética dos folhetos que
apresentam estrutura de desafio, consideram-se os personagens, dois antagonistas,
antagonistas que carregam seus instrumentos. No caso dos cantadores, os instru-
mentos sdo, evidentemente, musicais. No caso de outros personagens que se encontram
em folhetos de estrutura similar, mas que nio sio cantadores, os instrumentos passam
a ser gestos, armas brancas e de fogo, além de outros objetos, de acordo com seus
atributos e suas agoes na luta. E em fungio desses personagens que participam do
desafio, alids, que parece se tornar evidente toda a organizacio verbo-visual do fo-
lheto.

Curioso é que, de forma ambigua, a luta entre cantadores ocorre em uma situagio
de festa. Observando-se essa mistura da luta e da festa e lembrando que o folheto de
cordel é um género constituido da linguagem verbal e da linguagem visual, é possi-
vel perceber que para se entender o desafio nessas duas linguagens, simultaneamen-

te, torna-se necessdria a constru¢io de um novo critério, surgindo, assim, a nogdo de

Sforrobods.

O FORROBODO

Forrobodé ¢ um termo ligado 2 cultura nordestina que no Diciondrio do folclore

brasileiro, Luis da Camara Cascudo registra como “divertimento, pagodeiro,



festanca”(Cascudo, s.d.: 412). No verbete, o estudioso transcreve um trecho de 4

Lanceta para defini-lo:

Forrobodé ou Forrobodanga ¢ um baile mais aristocrtico que o Chorao do Rio de Janei-
ro, obrigado a violdo, sanfona, reco-reco e aguardente. Nele tomam parte individuos de
baixa esfera social, a ralé... A sociedade que toma parte no nosso forrobodé ou forrobo-
danga ¢ mesclada; hd de tudo. Virias vezes verificam-se turras ou banzés, sem que haja
morte ou ferimentos. Fica tudo sempre muito camarada, muito bem, obrigado. (Idem,

Thidem:413)

No Diciondrio Musical Brasileiro, Mario de Andrade registra o termo como: “o
mesmo que baile, forr6”(1989: 232)

O Diciondrio Contempordneo Caldas Aulete o define como:

5. m. (Bras.) (pop.) festanca, arrastapé animado com bebidas e comezainas; forré. || Farra.
Farrancho. || Confusio, desordem. || Festejo ruidoso, popularesco.(Garcia, 1978: 1646.)

No Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa, “forrobodd” é definido da seguinte

maneira:

1 baile popular, arrasta-pé, festanga 2 confusio, tumulto, balburdia, briga <a festa acabou
no maior f.> ETIM segundo Evanildo Bechara, var. atual do galg. forbods, termo privati-
vo da regido, mas comum a todo o Portugal, associando-o Joseph Piel a farbodio, do
francés faux-bourdon, figuradamente, ‘sensaboria, desentoa¢io’; a ligacio seméntica entre
fobordio e forrobods decorre de que, na regido pesquisada, segundo registra Bouza-Brey,
a gente “danza com absoluta seriedad a golpe de bombo, los puntos monorritmicos mo-
nétonos de ese baile que se llama forrobodo”. (Houaiss, 2001: 1377)

A nogio de forrobodd, portanto, que estd vinculada, de forma ambigua, a diversio
e 4 confusio, estd fortemente ligada também ao desafio: um jogo dramdtico que
oscila entre a festa e a luta. Observando-se o termo, nota-se que: na condigio de
festa, forrobodé é diversio; na condicao de luta, forrobods é confusio. Um mesmo
nome, dois sentidos. No confronto desses sentidos, o forrobodé estd, de fato, na lin-
guagem do sertdo.

Dessas defini¢oes, a de Camara Cascudo parece ser a mais préxima do sentido
que se busca na apreensio desse termo, envolvendo a festa e a luta. Pensa-se, assim,
a nogio de forrobodé além de seu reconhecimento na musica e na danga, mas antes,

na ambivaléncia do termo, permitindo-se refletir sobre a leitura de folhetos de cordel,
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em geral, e, dentre eles, os folhetos que tém a estrutura de desafio, em particular,
para entender como esse género se configura verbo-visualmente.

Para tanto, neste trabalho, serd analisado um folheto de cordel, cuja temdtica
envolve a Republica Brasileira, “Palestra de JK com Getulio Vargas no céu”, toman-
do-se como referéncia um dos trés modos prioritdrios de elabora¢io de suas capas, a
fotografia, além de se considerar a relevincia da sua estrutura de desafio, diretamen-
te relacionada a prépria origem da literatura de cordel no Brasil, buscando evidenciar
exemplarmente como ocorre o forrobodd.

O objetivo dessa andlise nao é olhar para o folheto de cordel de forma descon-
textualizada, ao contrdrio, é mostrar que essa produgéo estd inserida em um contex-
to sécio-histérico e cultural. Nesse ponto, ¢ necessdrio lembrar novamente o

filésofo russo Mikhail Bakhtin que, a respeito do ato artistico, afirma:

(...) ele nao vive nem se movimenta no vazio, mas na atmosfera valorizante, tensa, daqui-
lo que ¢ definido reciprocamente. (...) A obra ¢é viva e significante do ponto de vista
cognitivo, social, politico, econdmico e religioso num mundo também vivo e significan-

te.(Idem, 1998: 30)

Nessa andlise, o que se buscard mostrar ¢ que, nas a¢oes cotidianas dos persona-
gens, evidenciam-se elementos que estdo presentes também na vida de quem pode
desfrutar da leitura dos folhetos, observando-se sua linguagem verbal e sua linguagem
visual, simultaneamente, e que, por isso, pode produzir multiplos sentidos, o que

neste pensamento de Bakhtin se explica melhor:

A particularidade principal do estético, que o diferencia nitidamente do conhecimento e
do ato, ¢ o seu cardter receptivo e positivamente acolhedor: a realidade, preexistente ao
ato, identificada e avaliada pelo comportamento, entra na obra (mais precisamente, no
objeto estético) e torna-se entdo um elemento constitutivo indispensdvel. Nesse sentido,
podemos dizer: de fato, a vida nio se encontra s6 fora da arte, mas também nela, no seu
interior, em toda plenitude do seu peso axiolégico: social, politico, cognitivo ou outro
que seja. A arte ¢ rica, ela nao é seca nem especializada; o artista é um especialista s6 como
artesdo, isto é, s6 em relacio ao material.(ldem, Ibidem: 33)

No que diz respeito, ainda, & contextualizagio, ¢ celebre o pensamento de Ezra
Pound, ao afirmar que: “A arte nio existe num vécuo”. (1991: 36)
Em referéncia nacional, o critico literdrio Antonio Candido afirma que “a litera-

tura desperta inevitavelmente o interesse pelos elementos contextuais”.(2002: 79) E,



pensando na linguagem organizada pela literatura, vale lembrar outra observacao de

Antonio Candido a esse respeito em Literatura e sociedade:

(...) s6 podemos a entender [a obra] fundindo texto e contexto numa interpretagio dia-
leticamente integra, em que tanto o velho ponto de vista que explicava pelos fatores ex-
ternos, quanto o outro, norteado pela convicgio de que a estrutura ¢ virtualmente inde-
pendente, se combinam como momentos necessrios no processo interpretativo. (Idem,

1973: 3-4)

Considerando-se essa concep¢ao de Antonio Candido, unindo texto e contexto,
para a andlise do folheto proposto, serdo explicitadas suas condi¢oes de producio,
sendo esse folheto transcrito integralmente, antes de sua andlise, respeitando a grafia
da edicao estudada. Para que seja possivel consultar o texto durante a leitura, os
versos citados estio numerados entre duas barras, de acordo com o ntimero da estro-

fe 4 qual pertencem.

PALESTRA DE JK COM GETULIO VARGAS NO CEU

1. Oh! Santa musa mandar-me
o vosso sagrado véu
cobrir meu crineo poético
sem precisar de chapéu
para escrever a Juscelino

e Getdlio Vargas no céu.

2. No ano de 54
a 24 de agosto
Gettlio suicidou-se
deixando imenso desgosto
para o Brasil inteiro
todo povo brasileiro

de ldgrimas banhou o rosto.
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3. No ano 76
lembrar isto me convém
dia 22 de agosto
306 JK morreu também
em um desastre na pista
ele e o seu motorista

partiram para o além.

4. JK deixou na terra
seus restos sua matéria
estd no chio de Brasilia
sua morada pura e fina
partiu pra corte divina

onde sé vai gente séria.

5. Em poucos dias que ele
estava na eternidade
uma tarde passeando
cheio de tranquilidade
em uma das ruas largas
encontrou Getulio Vargas

foi grande a festividade.

6. Juscelino sem demora
deu-lhe um abraco apertado
¢
disse meu caro Getulio!
que prazer inesperado!
pensei de nio te ver mais
isto a mim satisfaz

estou emocionado!

7. Getulio muito educado
abracou ele também
dizendo meu Juscelino
do lugar que vocé vem
todo povo te admira
pois no mundo ninguém tira

o valor que vocé tem.



10.

11.

12.

Sairam os dois abracados
n’'uma palestra sem fim
adiante se sentaram
em um banco do jardim
Getlio lhe perguntou
o que foi que se passou?

esclareca tudo a mim.

Juscelino nessa hora
respondeu muito ligeiro
eu saindo de Sdo Paulo
para o Rio de Janeiro
perecemos na viagem
n’'uma grande derrapagem

eu e Geraldo Ribeiro.

As 16 ¢ 40

a 22 de agosto

do ano de 76

quando o sol jd estava posto
morri, deixei a familia

e o povo de Brasilia

sofrendo grande desgosto.

Getulio lhe respondeu
sinto lamentavelmente

me conte como vocé

foi eleito presidente!
quando empossou-se de vez
o que foi que vocé fez

naquele pais da gente?

Juscelino disse eu

depois que fui empossado
logo encontrei um projeto
que estava programado
achei que era capaz
transferir para Goids

a capital do Estado.
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13. No estado de Goids
bem no planalto central
onde sé havia selvas

308 construf a capital
do Brasil presentemente
onde ¢ hoje atualmente

o Distrito Federal.

14. Houve apoio em geral
de todas forgas legais
logo mandei muita gente
ao planalto de Goids
com direitos, bons saldrios
para todos operdrios

enfrentarem os matagais.

15. Primeiro foi o Exército
com armas de prontidao
abrindo grandes picadas
para chegar condugio
os indios que existia
o exército transferia
para outra regiao.

16. Mesmo em 56
dei inicio a construgao
foi criada a NOVACAPE
para a administracao
com lei regulamentada
decretada e assinada

pela constituicao.

17. No ano 61
meu governo se venceu
entreguei a Janio Quadros
outro grande amigo meu
mas ele renunciou
e no seu lugar ficou

Joao Goulart cunhado seu.



18.

19.

20.

21.

22.

Mas antes j4 tinha sido
Brasilia inaugurada
mesmo no ano sessenta
como estava programada
a 21 de abril

a capital do Brasil

ficou ali sediada.

Ainda continuei

na minha boa carreira
como estadista e politico
honrando a nossa bandeira
muitos servigcos prestei
jamais desmoralisei

minha pétria brasileira.

Getdlio lhe respondeu
vocé teve muito peito
nunca houve um presidente
corajoso desse jeito
também tive esta intencio
mas aquela oposi¢ao

me tirou todo conceito.
Comegou Carlos Lacerda
com outros agitadores
impondo e for¢ando a barra
com muitos acusadores
pois eu queria fazer

tudo para proteger

os nossos trabalhadores.

Pois eu criei vdrias leis
no meu pais brasileiro
dei ao trabalhador
férias e décimo terceiro
direitos salariais

e 8 horas normais

isentos de cativeiro.
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23. Criei o INPS
para aposentadoria
porque o trabalhador
310 trabalhava noite e dia
depois de incapacitado
ficava desamparado

sem auxilio e garantia.

24. Fui eleito duas vezes
presidente da nagio
pois queria governar
com democratizagio
mas houve grande revolta
se reuniu uma escolta

fizeram grande opressao.

25. Também por causa de um crime
14 na rua Toneleiros
um tal Major Ruben Vaz
foi morto por traicoeiro
entdo este acontecido
foi a mim atribuido
por inimigos grosseiros.
26. Queriam que eu assinasse
rendncia da presidéncia
toda for¢a contra a mim
na mais terrivel insisténcia
cercam todo Catete
fiquei no meu gabinete

sem Animo e sem resisténcia.

27. Nisto chega um “seguranga”
com uma carta na mao
a qual dizia Exceléncia
nio tem mais apelacao
assine sem ter demora
pois toda forca 14 fora

estd toda em prontidio.



28.

29.

30.

31.

FIM

Nessa hora meu amigo
me senti muito infeliz
fiz ali mil pensamentos
e 0 mais certo que fiz
foi de me suicidar

para nio se derramar

tanto sangue em meu pais.

Entao depois que tomei
aquela resolugao

peguei caneta e papel
escrevi com decisdo

foi assim que me expressei
daqui eu s sairei

morto sim, mas vivo nao.

Logo peguei meu revélver
apontei sobre meu peito
quando puxei o gatilho
senti que causou efeito
ouvi o grande estampido
pelo meu povo querido
morri muito satisfeito.
Apesar de ser forcado

a Deus eu pedi perdao
lutei com gosto mais fui
vitima da grande opressio
estou auzente mais sinto

saudades 14 da nagio.

Gettlio Vargas
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CONDICOES DE PRODUCAO DO FOLHETO

O folheto “Palestra de JK com Getilio Vargas no céu” ¢ de autoria do poeta
popular Apol6nio Alves dos Santos e tem reproducées de fotografias oficiais de
ambos os ex-presidentes da Reptblica em sua capa.

Esse folheto, sem indicacao de data de publicagao, foi editado no municipio de
Guarabira, no agreste paraibano, como se pode notar pelos créditos presentes em sua
capa: “Tip. Pontes - Rua Prefeito Manoel Simées, 20 — Fone, 271-2196 Guarabira — Pb.”.

O autor, Apoldnio Alves dos Santos, nasceu em 1926, na prépria cidade de
Guarabira, mas migrou para o Rio de Janeiro em 1950. Décadas depois, voltou para
Campina Grande, onde faleceu em 1998.

H4 dois aspectos a se destacar, previamente, na composi¢io da capa do folheto
para que, em seguida, se possa iniciar a andlise de seu titulo.

O primeiro estd relacionado 4 informagao sobre o género “literatura de cordel”,
impresso no topo da pdgina. Essa informagao parece satisfazer uma necessidade de
se nomear o folheto oferecido ao leitor, uma provdvel maneira de o editor chamar a
atencio do publico para o género que ali se configura, uma possivel precauciao para
que ndo se confunda o folheto com qualquer outro material em circulagio.

O segundo aspecto a se destacar é uma curiosa incongruéncia relativa a data e ao
local de publicagao do folheto. Para percebé-la, é preciso observar que a palestra de
JK com Gettlio Vargas ocorre em um espago relacionado 2 transcendéncia judai-
co-cristd, isto ¢, de acordo com o titulo do folheto, ambos encontram-se “no céu”, a
morada das divindades. Sendo assim, é evidente que a data de publicagio do folheto
s6 poderia ser posterior a data de falecimento de Juscelino Kubitschek, 22 de agosto
de 1976. Uma pergunta, porém, que permanece sem resposta, ¢ a seguinte. Levando-se
em consideragdo que o poeta Apoldnio Alves dos Santos migrou para o Rio de Janeiro,
em 1950, por que o folheto teria sido editado em Guarabira, cidade mencionada na
capa do folheto? Serd que o poeta teria visitado a cidade e, entdo, publicado o folhe-
to em tal ocasido? Essa incongruéncia demonstra o que ocorre frequentemente ao se
analisar um folheto de cordel, a falta de rigor no que se refere a seu processo de
edigao. Isso ndo ¢ um defeito do género, e sim uma caracteristica de sua produgio.
Sao muitos os folhetos que nao apresentam dados suficientes para se reconhecer a

que operagdes sido submetidas durante sua invengio.



Dessa forma, nota-se que, para se estudar a literatura de cordel, é necessdrio articu-
lar informacoes de diversas fontes, editoriais, histéricas, geogrificas, biogrificas etc, a
fim de que seja possivel aproximar os resultados a respeito da edi¢ao de muitos folhetos

que, por sua constitui¢do material, nio apresentam regras absolutas na composicao.

PROJETO GRAFICO DA CAPA: TITULO E FOTOGRAFIAS

Na capa desse folheto, as sequéncias verbo-visuais se caracterizam simultanea-
mente sob duas posigdes, vertical e horizontal. Na posi¢ao vertical, encontram-se
apenas estruturas verbais formadas pelo titulo e pelas j& mencionadas informacoes
sobre o género e pelo nome do autor. Na posi¢io horizontal, encontra-se uma estru-
tura verbo-visual, constituida pelas fotografias de Getdlio Vargas e de Juscelino
Kubitschek, acompanhadas por suas legendas.

No titulo do folheto, “Palestra de JK com Getidlio Vargas no céu”, a estrutura
linguistica pée em evidéncia a expressido “palestra”. E, ao refletir sobre esse termo,
surge uma questdo. Pode-se entender “palestra” no mesmo sentido do desafio, quan-
do este ocorre entre cantadores? No que concerne ao titulo, considerando-se a eti-
mologia do termo, pode-se observar que “palestra” vem do nome grego “palaistra”,
“lugar onde eram realizados os exercicios fisicos, as lutas corporais, as instrugdes
verbais para as lutas e os embates de ideias”. (SILVEIRA, 2004: 504) Nesse vocdbu-
lo, portanto, estd o sentido de exposicio de ideias e de discussdes que podem envol-
vé-las, um “sentido guerreiro”. Percebe-se, dessa forma, que, ao se empregar o termo
“palestra” no titulo do folheto, ocorre uma associagdo com o desafio nordestino e,
consequentemente, com a sua estrutura, sugerindo uma constante alternincia de
falas dos personagens em fung¢io de uma ideia que venham a defender. Havendo de
se esperar, nesse caso, um encontro dialogado entre os dois ilustres palestrantes,
Getulio Vargas e JK, dois ex-presidentes da Republica.

Nesse titulo ainda, sobre os substantivos que nomeiam os palestrantes, é preciso
observar que, antecedidos pela preposicio “de” e unidos pela preposicao “com”, mes-
mo que abreviadamente como no caso de Juscelino Kubitschek, conferem atributos
patri6ticos A palestra, exatamente o que se pode esperar de tdo renomados personagens
uma exaltagio 2 politica republicana. Outro elemento a se considerar, na estrutura

linguistica do titulo, é a j4 mencionada referéncia ao local onde se passa o encontro,
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nesse caso, determinado pela expressao: “no céu”. Esse espaco, como jd se mencionou,
sugere a ocorréncia de uma narrativa caracterizada sob a perspectiva da fantasia.
Tratando-se, portanto, de um encontro entre os dois ex-presidentes apds sua morte.

Nas fotografias, posicionadas em sentido oposto ao titulo, na horizontal, notam-se
as imagens dos dois palestrantes, Gettlio Vargas e Juscelino Kubitschek, ambas
acompanhadas por legendas. Trata-se da fotografia oficial de Getulio Vargas, em sua
posse como presidente da Republica em julho de 1934, quando foi eleito por voto
indireto pelo Congresso Nacional, e da fotografia oficial de Juscelino Kubitschek,
também em sua posse, em janeiro de 1956, quando eleito por voto direto.

Na cerimoénia de posse de um presidente da Republica, a fotografia oficial ocor-
re em seguida 2 transmissdo da faixa presidencial do antecessor ao eleito, uma ver-
dadeira alegoria da passagem do poder. Sendo assim, a fotografia emprestada a capa
do folheto é documental e, a0 mesmo tempo, histérica. H4 de se perceber na com-
posicao dessa capa, no entanto, algo diferente do que afirma o escritor Origenes

Lessa, em Getiilio Vargas na literatura de cordel:

O retrato oficial, de faixa auriverde no peito, largamente distribuido pelo pais, nio tem
apelo para o povo e muito menos para os poetas. Eles preferem as fotografias informais e
o Getdlio de mio no ar saudando os “seus fas”, como diz um dos trovadores, nas partidas
e chegadas, nos comicios e campos de futebol, que tantos puderam testemunhar. (Lessa,

1973: 67-68)

Na verdade, é justamente a fotografia oficial de Getdlio que caracteriza a excegdo
na capa desse folheto.

Em termos comparativos, nota-se que tais imagens, reproduzidas nessa capa,
apresentam alguns elementos comuns no que se refere as suas caracteristicas obje-
tivas. O formato das duas é oval com cerca de 5 cm de didmetro, alterag¢io que
parece propor um novo sentido. Quanto ao enquadramento, ¢ possivel considerd-las
em grande plano, abrangendo ombros e cabeca. Nota-se também que ambos os
fotografados estdo voltados para a esquerda, ambos dirigem o olhar para a objeti-
va da cAmera e ambos estdo usando seu traje de gala e a faixa presidencial, o que
torna o candidato eleito oficialmente presidente da Republica. Tais similaridades,
evidentes na descri¢ao das fotografias, podem ser explicadas sobretudo pela origem
oficial de ambas, que obedecem a preceitos de um cerimonial. Entretanto, é refe-

rente 4 qualidade da imagem que elas apresentam diferencas entre si. A qualidade



técnica ¢ baixa, devido possivelmente as recorrentes e precdrias reproducoes em
preto-e-branco, tornando o rosto de JK mais sombreado do lado esquerdo. E ficil
perceber que ambas sdo fotografias posadas sob iluminagdo lateral. Além disso,
possivelmente, por ser mais recente, a imagem de JK é mais ampliada na reprodu-
¢do do que a de Getulio.

Indo além desses elementos, o que parece se destacar na composi¢ido dessa
capa é uma alteracao do que oficialmente nela se apresenta. Os dois ex-presiden-
tes, lado a lado, em fotografias com formato oval fazem lembrar os tradicionais
quadros com reprodugdes de imagens de cunho familiar ou religioso dispostos,
muitas vezes, na parede da sala de uma casa. Parece ser essa uma forma de tornar
o fotografado intimo do leitor, como se faz com as imagens preparadas pelo olhar
de um “retratista”. E como se, ao ganhar a linguagem do lambe-lambe, a com-
posicio tornasse os fotografados mais préximos de quem os vé, tio préximos
quanto o ente querido ou o santo de devogao, guardados no interior da casa
nordestina.

Nas legendas, “GETULIO VARGAS (1883 — 1954)” e “Pres. JUSCELINO
KUBITSCHEK DE OLIVEIRA — 1902)”, incluidas na parte inferior de suas foto-
grafias, evidenciam-se também algumas diferencas. JK tem apenas a data de seu
nascimento registrada, o que denota sua morte mais préoxima a edi¢do do folheto.
Essa condi¢do ¢ reforgada pelo préprio titulo de presidente, indicando sua recente
passagem pelo comando do pais. Diferentemente disso, Gettlio, tendo sido presi-
dente da Republica hd mais tempo, recebe apenas as datas de nascimento e morte no

rodapé de sua imagem sem a denominagio de presidente.

SIMULTANEIDADE: TITULO E FOTOGRAFIAS

Nessa capa, ao observar a simultaneidade do titulo e da composicao fotogrifica,
nota-se que a ordem com os nomes dos personagens mencionados no titulo do fo-
lheto ¢ inversa A revelagdo de suas imagens, observadas em sequéncia da esquerda
para a direita na horizontal. No titulo, quem aparece primeiro é JK; na imagem,
Getulio Vargas. No entanto, nesse caso, ¢ dificil afirmar se, de fato, existe uma
necessidade de inverter os nomes e as fotografias dos dois ex-presidentes para criar

certo antagonismo entre eles.
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Um elemento que ndo pode passar despercebido ¢ o fato de os dois palestran-
tes-personagens, em um folheto que apresenta fotografias em sua capa, ndo esta-
rem juntos na mesma fotografia, ao contrdrio, as duas fotografias é que estio
juntas na mesma capa. Observando melhor essas fotografias é ficil notar que
foram feitas em diferentes épocas. Para isso, é suficiente perceber o modo como
os dois ex-presidentes se mostram vestidos, portando, na fotografia oficial, a fai-
xa presidencial. Nesse ponto, é preciso lembrar que a faixa, como jd se afirmou
anteriormente, é passada de presidente para presidente na cerimoénia de posse, nio
sendo possivel, portanto, do ponto de vista histérico, dois ex-presidentes usarem
a mesma faixa ao mesmo tempo. Isso d4 a entender que o aderego, sendo tnico,
evidencia a distincia espago-temporal que ocorre na apresentagio de ambas as
fotografias na mesma capa. Nessa composicio, alids, as fotografias nido deixam
um de frente para o outro, mas um atrds do outro, respeitando a histéria, primei-
ro Getulio, depois Juscelino. Tal discordancia espago-temporal caracteriza, ima-
geticamente, um encontro simulado.

Esse encontro simulado parece ser uma caracteristica dos desafios que tém foto-
grafias em suas capas, sempre caracterizados pela separagdo das duas partes que
debatem. E, mesmo que essa justaposi¢ao, por meio da fotografia, seja uma tentati-
va de tornar mais real o encontro dos ex-presidentes, isso nio ocorre, o que ela reve-
la ¢, no mdximo, uma condi¢io de igualdade entre ambos, considerando-se a imagem
oficial como presidentes, aquela que deve ficar, na histdria, para a posteridade,
ainda que nio se ateste a veracidade do encontro.

No titulo, diferentemente do que acontece na imagem, sobretudo devido a refe-
réncia ao espaco celeste do nao-palpdvel, no qual todo encontro é possivel, nao
ocorre a mesma discordincia da composi¢io fotogrifica.

Essa simultaneidade verbo-visual na capa do folheto, portanto, torna evidente a
dissociagao entre titulo e fotografias. Aquele, marcado pela possibilidade do encon-

tro; esta, pela impossibilidade.

ESTRUTURA FORMAL DO FOLHETO

O folheto “Palestra de JK com Getdlio Vargas no céu” mostra-se organizado em

trinta e uma estrofes de seis versos setessildbicos, com padrao de rima ABCBDB,



distribuidas em oito pdginas. Na primeira pdgina, o titulo de entrada apresenta a
exata repeti¢ao do titulo original.

Para se pensar na estrutura, esse folheto pode ser dividido em trés partes: a pri-
meira, determinada pelo exérdio; a segunda, pelo encontro dos personagens (ou
encontro para o desafio); e a terceira, pela palestra exatamente (ou desafio propriamen-
te dito), neste folheto, sempre mediada pelo narrador.

Na primeira parte, manifestada na primeira estrofe do folheto, o poeta pede
inspiragio a4 Santa musa, trocando o chapéu pelo sagrado véu e pedindo protecio
para homenagear os dois ex-presidentes.

Na segunda parte, que compreende as seis estrofes seguintes, o poeta apresenta
os palestrantes-personagens ao leitor, contando que “Getulio suicidou-se” /2/ e que
“JK morreu também / em um desastre na pista” /3/. Afirma que ambos faleceram
no més de agosto, o primeiro, em 1954; o segundo, em 1976. O motivo do encon-
tro ¢ mostrado na quarta estrofe, justificando o fato de os dois ex-presidentes da
Republica estarem no céu, espago onde se desenvolverd a palestra. Esse espaco, a
propésito, é denominado no folheto associando-o & morte sempre por meio de
eufemismos: “o além” /3/, na “corte divina / onde s6 vai gente séria”/4/, eternidade
/5/. Esses nomes acabam atenuando o incémodo do termo. E perceptivel também
que, na palestra toda, o céu se configura, em algumas referéncias, como um lugar
fisicamente semelhante & Terra: “ruas largas” /5/, e com “um banco do jardim”
/8/. Essas alusoes terrenas favorecem o leitor, ajudando-o a situar-se no espago
imaginado. De acordo com a tradi¢do religiosa, hd certo merecimento conferido
aos personagens que para ld se dirigem, o que se evidencia na quarta estrofe: “onde
s6 vai gente séria” /4/. E ainda nessa segunda parte que os dois ex-presidentes se
encontram harmoniosamente. Esse encontro, que se dd em “grande festividade”
/51, ocorre em fungdo da chegada de JK ao céu, onde jd estd Getdlio Vargas. Dada
a satisfacio de ambos, elogiam-se mutuamente, o que manifestam em palavras e

gCStOS:

Juscelino sem demora
deu-lhe um abrago apertado
disse meu caro Gettlio!

que prazer inesperado!
pensei de nio te ver mais
isto a mim satisfaz

estou emocionado! /6/
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Gettlio muito educado
abracou ele também

dizendo meu Juscelino

do lugar que vocé vem

todo povo te admira

pois no mundo ninguém tira
o valor que vocé tem. /7/

Na terceira parte, que se revela a partir da oitava estrofe, quando o poeta anuncia
a palestra sem fim /8/, inicia-se uma estrutura construida por sucessivas perguntas e
respostas, ora em forma interrogativa direta, ora indireta. Primeiro Gettlio, depois
JK, alternadamente, vdo tracando uma composi¢io semelhante 3 de um desafio:
“Gettlio perguntou” /8/, “Juscelino respondeu” /9/, “Gettlio lhe respondeu” /11/,
“Juscelino disse” /12/, “Getdlio lhe respondeu” /20/. Nesse ponto, retornando ao
termo “palestra”, presente no titulo do folheto, pode-se notar que nao é propriamen-
te o tema do encontro que justifica o uso de tal expressdo, mas a tao caracteristica
estrutura textual dialogada. Porém, diferentemente do que acontece em geral em um
desafio, longas sdo suas falas. Isso é perceptivel logo depois de algumas alternincias,
ainda préximo ao encontro dos dois personagens, entre as estrofes /6/ e /11/, quando
a fala de Juscelino passa a abranger da estrofe /12/ até a /19/ e a de Getdlio, da estro-
fe /20/ até o final do folheto, na estrofe /31/. Essa especificidade indicada na dltima
fala de cada um dos personagens compreende a acepgio do termo “palestra” como
uma exposicio de ideias, mas sem interrupgoes. E assim, que cada um deles apresen-
ta seus feitos durante a gestdo republicana como presidente. H4 que se perceber que
as primeiras perguntas formuladas por ambos sio mais fechadas e as tltimas, mais
abertas, dando a oportunidade de ambos enumerarem seus méritos como estadistas.

H4d, sem davida, um certo exagero em seus relatos, o que se pode destacar em
constantes auto-elogios. E assim que, Juscelino, indagado por Getlio, fala sobre a
criacio de Brasilia e sobre os beneficios que proporcionou a populagio, sobre o “res-
peito” aos povos indigenas: “os indios que existia / o exército transferia / para outra
regiio” /15/. Getulio, “o pai dos pobres”, questionado por Juscelino, fala sobre os
pioneiros beneficios concedidos ao trabalhador: “dei ao trabalhador / férias e décimo
terceiro” /22/. O poeta revela, dessa forma, o que Origenes Lessa apontou em muitos
folhetos, anteriores a este, especificamente sobre Gettlio: “O que todos procuram ¢
identificar a morte de Gettlio com o desamparo do povo, como um sacrificio pela

sua causa, aceitando-a como bandeira para lutas futuras.”(Op. Cir.: 122)



Mesmo assim, o poeta sem se queixar ou questionar até que ponto a “transferén-
cia” de indios, por exemplo, pode ser um beneficio, refor¢ca uma suposta aprovacio
popular, aparentemente reconhecida pela exaltagdo a politica nacional, manifestada
em diversas estrofes. Na narragdo do poeta: “Getulio suicidou-se / deixando imenso
desgosto / para o Brasil inteiro / todo povo brasileiro / de ldgrimas banhou o rosto.
/2/; na voz de Gettlio em elogio a JK: “do lugar que vocé vem / todo povo te admi-
ra’/7/; na voz do préprio JK: “morri, deixei a familia / e o povo de Brasilia” /10/,
“logo mandei muita gente / ao planalto de Goids / com direitos, bons saldrios / para
todos operdrios / enfrentarem os matagais” /14/; na voz do préprio Getulio: “pois eu
queria fazer / tudo para proteger / os nossos trabalhadores” /21/, “Criei o INPS /
para aposentadoria” /23/, “pois queria governar / com democratizagio” /24/, “para
nio se derramar / tanto sangue em meu pais” /28/, “pelo meu povo querido / morri
muito satisfeito” /30/, “saudades 14 da nagao” /31/.

Nota-se isso também quando se faz uso de muita explica¢io para situar o leitor,
o que se percebe no frequente emprego de ideias e expressdes de cardter apositivo e

redundante. Eis um exemplo:

Juscelino disse eu

depois que fui empossado
logo encontrei um projeto
que estava programado
achei que era capaz
transferir para Goids

a capital do Estado.

No estado de Goids

bem no planalto central
onde s6 havia selvas
construi a capital

do Brasil presentemente
onde ¢ hoje atualmente

o Distrito Federal. /13/

Nota-se paralelamente o uso de “transferir para Goids / a capital do Estado” e

“No estado de Goids... construf a capital”; de “presentemente” e “hoje atualmente”,
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o que se repete em todo o folheto. Esse exagero de cardter descritivo parece ocorrer

no lugar de uma possivel agao dramdtica. Os dois ex-presidentes, de certa forma,

apresentam-se ao publico, mostrando seu plano de governo, de fato, na forma de uma

320 palestra, e por que nao dizer de um espetdculo? Isso faz com que esse folheto seja
mais descritivo do que narrativo.

Esse cardter de apresentagio torna-se evidente na comparacao que se pode fazer

da estrofe /7/ e /11/. Na estrofe /7/, Gettilio demonstra saber o que se passou na Terra

com JK: “...meu Juscelino / do lugar que vocé vem / todo o povo te admira”, entre-

tanto, na estrofe /11/, pede a JK contar por que foi eleito presidente:

Getlio lhe respondeu
sinto lamentavelmente

me conte como vocé

foi eleito presidente!
quando empossou-se de vez
o que foi que vocé fez

naquele pais da gente? /11/

O que se depreende de tudo isso? Essa é uma forte exaltagao a politica nacional.
H4 que se perceber que, nesse aspecto, tanto as fotografias como o texto tém esse
papel, evidenciado pela referéncia aos simbolos nacionais brasileiros, que tantas vezes
se fazem presentes.

Na linguagem verbal, JK exalta a bandeira:

Ainda continuei

na minha boa carreira
como estadista e politico
honrando a nossa bandeira
muitos servigos prestei
jamais desmoralisei

minha pétria brasileira. /19/

Ainda na linguagem verbal, demonstram-se, no léxico, alguns elementos comuns

a letra do hino nacional: “Dos filhos deste solo és mie gentil™ “JK deixou na terra



/ seus restos sua matéria / estd no chio de Brasilia” /4/; “Desafia o nosso peito a
prépria morte!” “Getdlio lhe respondeu/ vocé tem muito peito / nunca houve pre-
sidente / corajoso desse jeito” /20/; “Nossos bosques tém mais vida” “No estado de
Goids / bem no planalto central / onde s6 havia selvas” /13/.

Na linguagem visual, sup6e-se a presen¢a das armas nacionais na faixa presiden-
cial, que embora, na capa, esteja reproduzida em preto-e-branco, exibe as cores na-

cionais.

Essas referéncias, mesmo que indiretas, indicam o cardter ufanista do discurso
de ambos. Isto é, alegoricamente, nessa combinagio de linguagem visual e verbal,
exaltam a Pdtria. Isso ocorre a ponto de, no final do folheto, se encontrar a assina-
tura de Getulio Vargas, confundindo a autoria da fala com a autoria do folheto em

uma estrofe caracterizada pelo acréstico “AALVES”, indicando o nome do poeta.

CONSIDERACOES FINAIS

Nesse folheto revelam-se algumas particularidades, quanto as condigdes de pro-
ducio; a simultaneidade: titulo e fotografia; e a sua estrutura formal.

No que se refere as condicoes de producio, pode-se notar que nem sempre se
encontram na capa todas as informagdes relacionadas a seu processo de edigdo, tais
como autoria, cidade, editora, ano de publicacio, o que, frequentemente, dificulta a
descoberta de dados fundamentais para o conhecimento do folheto estudado, em
particular, e da literatura de cordel, em geral. E preciso frisar que essas informagoes
sao omitidas nao s6 com rela¢io a linguagem verbal ali produzida, mas também com
relagdo a linguagem visual. Isso faz com que seja necessdrio partir para a investigagio
em outras fontes, a fim de se elucidar em questdes de cardter externo ao texto, porém
reveladoras da prépria esfera na qual o género circula.

No que se refere a simultaneidade: titulo e fotografia, ¢ comum o uso da estrutu-
ra linguistica: “Peleja de personagem I com personagem 2” em folhetos de desafio. Nessa
estrutura, entretanto, podem-se observar dois elementos. O primeiro diz respeito ao
nome “peleja”, as vezes substituido por outros que caracterizem o desafio: “palestra”,
“disputa”. O segundo diz respeito aos nomes dos personagens que, nesses titulos, sio

reais e identificdveis. E preciso observar também que, havendo o emprego de voci-
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bulos que se evidenciem como advérbios de lugar, como no caso de “céu”, as condicoes
da narrativa sao alteradas em funcio de se admitir a fantasia e de se pressupor a bon-
dade dos dois para merecerem o céu. Nas fotografias, especificamente, nota-se que,
embora os personagens sejam reais e identificdveis, o encontro nio se realiza de fato.
O que ocorre é uma composi¢io por meio da justaposi¢ao de imagens, comprovando
que nio houve encontro, de fato, e caracterizando, portanto, uma peleja simulada.
Sendo assim, essas fotografias tém a funcio de identificar os personagens com o ob-
jetivo de tornd-los o mais proximo possivel do real. Dai a necessidade de exibir apenas
seus rostos. E o rosto é um elemento de individualidade e de identidade. E por meio
dele que se pode reconhecer o outro. Na simultaneidade verbo-visual da capa, perce-
be-se que, uma vez apresentadas alteragdes no tradicional titulo “Encontro de... com...”,
como ocorre com o emprego do nome de um lugar, o céu, passa a existir uma corres-
pondéncia na linguagem visual. A exemplo disso, observa-se que ambos os personagens
do folheto analisado sao retratados pelas fotografias oficiais de presidentes da Republica,
0 que causa uma ruptura espago-temporal, j& que os dois nio poderiam portar a mes-
ma faixa presidencial a0 mesmo tempo. E, nesse ponto, é bom lembrar que os espagos
fantdsticos da narrativa sdo menos frequentes em folhetos, cujas capas apresentam
fotografias justamente porque a escolha dessas imagens ¢ tentar confirmar o real. Dessa
forma, nota-se que a faixa presidencial se configura como uma marca dessa simulta-
neidade da linguagem verbal e da visual na capa do folheto.

Quanto a estrutura formal do folheto, no didlogo, que geralmente se apresenta
de forma simétrica, o poeta se coloca no discurso, demonstrando que tem conscién-
cia da linguagem da qual se utiliza em um “desafio”, para registrar outras vozes como
a politica, a religiosa, a popular. Nesse registro de maltiplas vozes, nota-se um card-
ter de apresentagio, de espetdculo que se configura na linguagem verbal e na visual,
sempre centradas nos personagens, como se eles quisessem se mostrar, quisessem ser
vistos e reconhecidos pelos seus feitos republicanos.

Quando se lembra do dito popular “Nao se conhece um livro pela capa”, inicial-
mente, para quem estuda literatura, tem-se um parecer fundamental. Quando se
estuda a literatura de cordel, contudo, e nio se considera a capa do folheto, o con-
trdrio acontece: deixa-se de conhecer esse género literdrio no seu todo, isto é, ver-
bo-visualmente. E, quando ambas as linguagens sio levadas em conta na leitura de
um folheto, o professor tem a possibilidade de ampliar a producao de sentidos e a

contextualizacio dessa manifestacao cultural, popular, nordestina e brasileira.
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