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PREAMBULO

Perdurasse, que ndo perdurou, no mdrmore, no bronze, no contorno
de um medalhdo, o rosto daquele homem exprimiria a atitude que, desde
o Renascimento, os italianos denominam sprezzatura. Uma galhardia
isenta de afectagdo, antes desenvolta que severa, onde em onde escarni-
nha, pontuada de siléncios, mas consciente da riqueza versdtil dos meios
ao seu dispor. Com o toque interno, apenas acusado, de uma melancolia
que se obriga a viver, compassiva de si e dos outros, nas arestas de um
mundo desconcertado.

O retrato tacitiano de Petrénio, se corresponde (tudo o indica) ao
do autor do Satyricon, desenha uma figura paradoxal, versicolor e pro-
teica, bizarra aos préprios olhos do historiador — que, longe de conde-
nar, mal dissimula, a despeito dos seus canones de moralista, a natural
admiracdo por aquele espelho de contrastes e perturbadoras opgdes.
Quem ndo desejaria saber um pouco mais da personalidade que se
oculta por trds de uma vida aparentemente dissipada e de uma morte que
se quis toante com o simulacro de dissipacdo?

Mas as perplexidades que envolvem o homem recobrem também o
romance, tdo dolorosamente mutilado que ndo resta sequer — para deci-
fracdo de intengdes — o principio ou o fim, nem (a parte o achado provi-
dencial, no século XVII, da Cena Trimalchionis) uma sequéncia longa,
integra e ininterrupta dos livros sobreviventes: so ficaram extractos,
abreviados umas vezes, manipulados outras — acaso um oitavo, acaso um
pouco mais, do conjunto que poderia abranger (abrangeria?) os vinte e
quatro livros de uma Odisseia parédica. E um salvado apenas: mas nem
por isso menos fascinante. Como paisagem humana, reflexo de uma
sociedade, angustia (velada) de um porvir inquietante. E testemunho de
uma linguagem “avancada’”, diictil e multiforme, sem paralelo, durante
muito tempo, na literatura latina.
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Os anti-herdis do Satyricon discorrem, na parte conservada, entre
uma escola de retorica e um prostibulo, entre um quarto de locanda e a
feira da ladra, entre um teatro de orgias e a domus alienante e labirin-
tica de um novo-rico, entre uma galeria de pintura e as termas, com pas-
sagem por lobregas vielas e arruagas de hospedaria; padecem um nau-
frdgio e a desolagdo da costa; entram ovantes na cidade dos cagadores
de herangas, prontos a transitar de jardins de sonho para uma choga de
feiticeiras. O narrador explora, em prosa e (menos frequentemente) em
verso, assuntos tdo variados como a educagdo dos jovens, a decadéncia
das artes, a construtura da épica, o valor da amizade, a fic¢do da justica,
a licitude do erotismo... Fascinado pela volubilidade de temas e ambien-
tes, pela diversidade e propriedade dos niveis de linguagem, um estudio-
so de Petronio, René Martin, chega a admitir, embora a titulo precdrio,
uma elaboragdo “plural” do romance, feita a partir dos codicilos-libelo
deixados pelo suicida. Hipotese desnecessdria para quem acredite, sem
ambages, na genialidade do artista: tdo conhecedor do usus literdrio,
que haurira na frequentagdo dos cldssicos, como da fala popular, que
teria absorvido nas suas incursées de lucifuga pela Urbe ou pelas cida-
des campanas onde dispunha de propriedades.

Mas torna-se dificil, sem divida, classificar um romance que a
mutilagdo acrescenta, desde logo, problemas intricados como a definigdo
de intengdes e a natureza do destinatdrio. O rotulo de picaresco que se
tem proposto parece francamente redutivo e mais conviria (ainda que
sem efectiva genuinidade) ao Asinus aureus siue Metamorphoseon libri
de Apuleio. E longo é o rol de outras denominagées sugeridas: romance
pridpico, romance de amor, romance de aventuras, romance cOmico,
romance realista, romance do desencanto, romance de irrisdo... O Saty-
ricon € tudo isso — com as devidas ressalvas — e um pouco mais. Também
claramente um romance parddico. Da épica, da tragédia, do romance
sentimental, da lirica amorosa, da filosofia senequiana (e até platénica),
das leis, da educagdo, da historia, das tatuagens da religido tradicional.
Mas um pardédico subtil, complexo, inquietante, e ndo isento de amargor.
Um parédico que ndo facilita realmente a missdo do analista.

Bem se compreende, por isso, quanto o livro de A. Collignon, Etude
sur Pétrone. La critique littéraire, I’imitation et la parodie dans le “Satyri-
con” (Paris, 1892) — embora figure em todas as bibliografias do roman-
cista e merega consultar-se como repertorio de exemplos — é uma obra
envelhecida e insatisfatoria para o leitor do nosso tempo. Collignon
inventaria e classifica, ndo tenta uma explicagdo “interna” e convivente;
para mais, o filologo francés, como sucedia ainda nas primeiras décadas
deste século, mantém um distanciamento pudibundo do Petrénio “libri-
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co” (que é, na realidade, apenas o Petronio livre e zombeteiro, sem com-
placéncia titilante nas cenas escabrosas).

Qual o porqué, afinal, desta rede finissima de alusdes que envolve
toda a parte conservada do romance? Varios estudos, parciais ou apenas
pontuais, tém procurado responder a esta pergunta. Nenhum apresenta o
cardcter sistemdtico e aprofundado que Paulo Sérgio conferiu a sua
indagagdo. Munido dos instrumentos que a critica moderna lhe oferece, e
que tem o bom gosto de dissimular quanto possivel, o autor deste livro —
apds a reflexdo prévia, que se impunha, sobre o conceito actual de paro-
dia — percorre, ordenadamente, os campos literdrios e ndo-literdrios em
que se exerce esta técnica insepardvel da arte de Petrénio. E uma andlise
acurada e arguta, nutrida de exemplos, sensivel ao contexto e aos propo-
sitos do romancista, e trabalhada, pdgina a pagina, sobre o exame dos
textos, sempre traduzidos, como forma complementar de interpretagdo.
Nao raras vezes lhe aconteceu explorar terreno virgem de cometimentos
anteriores: mas nem por isso Paulo Sérgio Ferreira se esquivou a rasgar
um trilho entre lianas e cipés. Com a prudéncia requerida para ndo aca-
bar absorto em pego de areias movedigas.

Os elementos parddicos no “Satyricon” e o seu significado ndo
representam, por isso, mais um titulo inerte a acrescentar a ja desmesu-
rada bibliografia petroniana. Paulo Sérgio Ferreira publica um livro de
real interesse, um livro que fazia falta e que (¢ licito acreditd-lo) se tor-
nard de ora avante um ponto de referéncia para os filélogos empenhados
no estudo da parédia na Antiguidade. Resta esperar que a critica valo-
rize o esfor¢o desenvolvido e o acompanhe com o apreg¢o que merece.

Espera-se uma conclusdo. Mas quem pode tirar conclusées, que ndo
sejam provisorias, sobre um autor, sobre um romance tdo enigmdticos
como Petronio e o Satyricon? Petrénio era um aristocrata, e aristocrata
terd perdurado na textura mais profunda da sua narrativa: comica e
amoral por fora, nostdlgica e irridente por dentro. Mas que podiam
remoques e conjuros, a ironia e o desengano contra a marcha inexordvel
do tempo? O século de ouro era revoluto: e tardaria em reviver. Se revi-
vesse. Melhor acabar, ndo lhes parece? Mandasse Nero ou Tigelino ou
outra mdscara da inveja. A morte vinha, como veio, na hora prépria.
Mas fosse um brinquedo, ao menos, para despeito da Fortuna.

WALTER DE MEDEIROS



(Pagina deixada propositadamente em branco)



IN LIMINE

Até 1995, Petrénio permanecia, para mim, um quase ilustre desco-
nhecido: s estudara, de forma sumdria, um passo da Cena. A imagem
que eu tinha da literatura latina era a que autores como Cicero, Virgilio e
Horécio criaram. Foi enriquecedor observar a versdo anti-épica da his-
téria romana em geral e da época de Nero em particular.

Se a novidade e o interesse do objectivo me ajudaram a ultrapassar
alguns momentos de desinimo, o certo € que este trabalho nZo teria sido
possivel sem o apoio e a amizade de muitas pessoas.

Agradeco ao Doutor Walter de Medeiros, que sempre conseguiu
aliar ao rigor cientifico das suas observa¢fes a compreensdo amiga dos
meus erros e problemas. Manifesto também o meu reconhecimento ao
Doutor José Anténio Segurado e Campos pelos oportunos reparos que
fez, quando da discussdo do trabalho. Foram igualmente preciosos os
apoios da Doutora Maria Helena da Rocha Pereira, do Doutor Anibal
Pinto de Castro, da Doutora Maria de Fitima Sousa e Silva, do Doutor
José Cardoso Bernardes, do Doutor Delfim Ledo, da Professora Lucia
Galli, do Dr. Osvaldo Silvestre, do Dr. José Luis Branddo, da Dr.? Luisa
da Nazaré e da Dr.* Zélia Sampaio Ventura. Pela bibliografia que me
facultaram e pelo incentivo em horas dificeis aqui fica 0 meu obrigado.

A minha gratiddo merecem, de igual modo, Amigos como a Claudia
Teixeira, o Luis Duarte, o Luciano Alves, o Carlos Ribeiro, o Paulo
Miranda, o Jorge Lopes e a Maria Jodo S4: com o seu apoio solitdrio pude
sempre contar. De apre¢o € o meu sentimento para com os funciondrios
da Faculdade de Letras: foram inexcediveis em disponibilidade e dedica-
¢do.

Importaria lembrar, no termo desta jornada, aqueles que mais de
perto acompanharam todas as minhas dificuldades: os meus Pais e a
minha Irma. Aqui lhes deixo um grande e reconhecido abrago.
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INTRODUCAO

Na comunicagdo linguistica, poucos sdo aqueles que tém uma ver-
dadeira nog¢@o do significado original das palavras que empregam. Nessa
medida, torna-se por vezes dificil aplicar, com o méximo de propriedade,
os termos precisos, de forma a expressar, sem quaisquer ambiguidades,
determinadas ideias. Contudo, as pessoas entendem-se, porque existe um
campo de significagdo de cada palavra, com fronteiras flexiveis, mas cujo
nicleo é comum ao conhecimento mais geral de cada um dos falantes.
Algo de semelhante acontece, quando recorremos a expressdes do tipo
“calcanhar de Aquiles”, “pomo da discérdia” e ueni, uidi, uici, para a des-
cricdo de acontecimentos tdo prosaicos como o facto de um aluno ndo
dominar uma matéria, os partidos politicos ndo estarem de acordo relati-
vamente a um orcamento de estado, ou ainda para manifestar o sentir de
um treinador que, pouco depois de ter chegado a uma equipa, verifica que
os resultados obtidos pela mesma melhoraram consideravelmente. A vul-
garidade destas situacOes cria contraste com a exceléncia dos originais.

Segundo Cebe, «De um modo geral, pode dizer-se que ndo existe
parédia sem contraste.»! Ha pouco, usei esta palavra para demarcar um
contexto face ao outro. Acaso poderfo os exemplos referidos inserir-se no
ambito da parédia? Decerto que ndo, na medida em que tais expressdes
sdo maneiras de dizer, cujos contextos originais a maioria das pessoas so
vagamente conhece. A imitacdo zombeteira, pelo contrdrio, centra-se
sobre aspectos tipificados e suficientemente representativos da globali-
dade do que se pretende parodiar. Nessa medida, torna-se extremamente
importante que o objecto escolhido seja um espécime perfeito, acabado e
que respeite canonicamente todos os principios configuradores da sua
classe. Seja como for, o que ambas as situacdes revelam € a tendéncia
natural do homem para recorrer ao legado cultural que a sociedade lhe
transmite, no sentido de exprimir verbalmente a realidade subjectiva e
individualmente vivida.

No dizer de Madelénat, «A parddia exibe a tensdo entre uma forma

I CEBE, J.-P., (1966) 11.
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arcaica e a evolugdo da cultura.»? Daqui podemos inferir que a parédia €
tdo antiga quanto a prépria sucessdo dos paradigmas culturais. Por exem-
plo, no caso do género épico, a divisao da sua evoluc¢do em fases distintas
e compartimentadas ndo traduz verdadeiramente as adaptagOes, as
assimilagdes, as fracturas, 0s avangos € 0s recuos que caracterizam o pro-
cesso continuo de transformag@o das estruturas literarias. A infancia, pro-
fundamente associada ao mito, tem pontos de convergéncia com a
maturidade, caracterizada pelo aparecimento das obras-primas desta
classe de textos. A verborreia estereotipada da velhice ndo € o resultado
de um processo de coliszo total com as fases anteriores.

Relativamente a critica parddica, torna-se 6bvio que a ridiculizagdo
desses tdpicos indica a pervivéncia de um sistema, que serve de ponto de
partida para a criagdo de outro. Os formalistas russos defendem que a
parédia, enquanto ponto de charneira entre duas estéticas, se assume
como uma estratégia de “refuncionaliza¢do” de tSpicos estereotipados e
decadentes.? A abordagem humoristica de aspectos obsoletos encobre, ao
mesmo tempo, a constatacio das semelhancas entre as duas estéticas.

Hutcheon nzo concorda com a atribui¢@o de tal importincia a par6-
dia, no quadro da sucessdo de modelos estético-literdrios: tratar-se-ia
antes de um tipo de “transgressdo autorizada”.# Adaptando a parddia as
conclusdes do estudo de Bakhtin sobre a esséncia do carnaval medieval, a
estudiosa considera que o processo em questdo ndo passa de uma critica
consentida, no dmbito do paradigma vigente. Seria uma espécie de catarse
literaria permitida e até fomentada pelo sistema dominante que, com um
poder revigorado, voltaria a assumir as suas fungdes.

Existem diversos tipos de parddia, consoante os assuntos abordados:
parddia literdria, de costumes, de opiniGes, de atitudes, de gestos, de
cerimoniais, de formas de expressdo, etc. Para o nosso intento, interessa-
-nos sobretudo considerar a primeira e ver em que medida estd ao servi¢o
da tese que, mais ou menos explicitamente, a obra em andlise pretende
demonstrar.

Quando nos propomos estudar o tema da parédia no Satyricon,
somos, desde logo, confrontados com algumas questdes, as quais se torna
imperioso dar resposta: existird uma defini¢do transtemporal de parddia?
se, pelo contrério, o conceito € fluido, quais as diferengas entre a teoria
moderna e a cldssica? serd pertinente, por exemplo, a aplica¢do da termi-
nologia da primeira a obras da literatura greco-latina?

2 MADELENAT, D., (1986) 188.
3 HUTCHEON, L., (1984) 13-27.
4 HUTCHEON, (1985) 39.
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Dois ou trés séculos depois de Homero instituir as regras do género
épico, apareceu uma obra intitulada Batracomiomaquia, que relatava, em
toada herdica, as preocupagdes dos deuses olimpicos com uma guerra
entre ratos e rds. Na Antiguidade, comecava a desenhar-se a enorme for-
tuna deste processo literdrio, que era objecto de reflexdo para teorizadores
como Aristételes, Ateneu, Didgenes Laércio, Cicero e Quintiliano.
Partindo da etimologia do termo e das opinides destes autores, podemos
definir “parédia” como «uma modalidade artistica ou estratégia discur-
siva paralela e/ou contrdria a um discurso em verso ou em prosa, que,
com intuito cémico, ou cdmico-satirico, imita os homens, tornando-os
piores do que s@o na realidade.» Basicamente, € nisto que consiste a con-
cepgdo cléssica de parddia.

Madelénat, por sua vez, distingue a parddia extragenérica da intra-
genérica.® Embora ndo especifique as caracteristicas da primeira, diz que
se manifesta, por exemplo, na satira menipeia, nos Didlogos dos Mortos e
na imitag@o de alguns tépicos da Odisseia e da Farsdlia, feita no Satyri-
con. Quanto a segunda, estd para a epopeia como o drama satirico para a
tragédia. Vive da associa¢@o entre alguns aspectos caracteristicos do
género e outros que lhe sdo estranhos e da discordancia entre contetdo e
forma canénicos. Partindo destes critérios, o estudioso subdivide a paré-
dia intragenérica em dois grandes tipos: o burlesco e o herdi-cémico. O
primeiro resulta da combinacdo do estilo baixo com uma ac¢éo ilustre, ao
passo que o segundo coaduna um estilo sublime com temas e persona-
gens mediocres.

Estas defini¢des permitem-nos, desde logo, fazer algumas reflexdes

5 FERREIRA, P. S., (1999) 132. Importa referir que a defini¢o apresentada reflecte a
evolug@o do conceito de parddia, que comegara por ser uma modalidade literdria paralela
e/ou contrdria ao canto épico, aos hinos, as composigdes, acompanhadas pela flauta, e as
fabulas mitoldgicas. FREIDENBERG, O. M., (1974-1975) 269, define assim a parddia:
«Todos estamos familiarizados com a ideia de que a parddia € o termo para a imitagio
em que uma forma sublime se preenche com um contetido vil. A parddia € a imitagfio do
majestoso por meio do lamentoso, contraste entre conteido e forma, chocarrice, uma
transferéncia do tragico para o cémico.» E CEBE, (1966) 11, depois de considerar que
Juliano ndo inova, quando, no seu Symposium, associa 0s verbos CKOTTELY, TaPWLSELY e
yelord{ewv, demonstra que o significado de parédia em nada se alterou, desde os tempos
da civilizagdo greco-latina até aos nossos dias. Em suma, trata-se de uma imitagfo escar-
ninha, que tem por base o contraste e pode assumir uma feicdo lidica, cémica ou satirica.
A primeira € a que procura denunciar as fraquezas do seu alvo, através de uma critica
séria, mas com fins cémicos. A censura mordaz é algo que se ndo verifica na segunda,
que visa sobretudo dar um cardcter jovial & composi¢do que adorna. Quanto a terceira,
caracteriza-se pela ironia, que «se exerce neste caso contra uma personagem que se
descreve ou se faz falar» (CEBE, 1966, 11).

6 MADELENAT, (1986) 188-189.



18 Paulo Sérgio Margarido Ferreira

e tirar algumas conclusdes que nos parecem importantes. Ndo podemos
deixar de notar, em ambas, a recorréncia da ideia de que a parédia implica
“contraste” ou identificagdo e distanciamento parciais. Realmente, tal
facto indicia uma completa mudanga de perspectiva em relagdo aos prin-
cipios defendidos por Aristételes, na Poética. E que, como dizem R.
Wellek e A. Warren, «A teoria cldssica é normativa e prescritiva, embora
as suas “regras” ndo contenham o ridiculo autoritarismo que tantas vezes
lhe € atribuido. A teoria cléssica acredita ndo sé que cada género difere
dos outros quanto a natureza e ao prestigio, mas também que os géneros
devem ser mantidos separados, que ndo deve ser permitida a sua miscige-
nacfo. E esta a famosa doutrina da “pureza dos géneros”, do genre tran-
ché. Encerrava ela um genuino principio estético (e ndo apenas um con-
junto de distingdes de castas), ndo obstante este nunca tenha sido
formulado com nitidez e consisténcia: era o apelo a uma rigida unidade
de tom, a uma pureza e “simplicidade” estilizadas, a concentragdo numa
emocdo Unica (terror ou riso) como Unico enredo ou tema.»’ Uma trans-
cricdo que, embora longa, nos ajuda a perceber o passo gigantesco que a
parddia representa, no sentido de a estética literdria se aproximar, cada
vez mais, do sentir contraditério e do “plurilinguisme problématique’® do
homem moderno.

Hutcheon, em vez de “contraste”, prefere chamar-lhe “distancia cri-
tica” ou “inversdo irénica”, «irénica “transcontextualizacdo” e inversdo,
repeticdo com diferenga».” Na verdade, a autora recusa-se a admitir que a
parddia se restrinja a uma dimens@o ridiculizadora, cémica ou satirica.
Efectivamente, a parddia moderna pode assumir uma fei¢do séria. Por
isso, quando os criticos baseiam as suas tipologias da parédia em formas
de incongruéncia, estdo a aceitar uma teoria particular do riso. Nessa
medida, contrariamente a Cébe, que propde, como tipos de ethos,'° o
cémico, o lidico e o satirico, a estudiosa referida prefere um leque que
englobe o reverencial, o lidico e o desdenhoso.!!

7 WELLEK, R. e WARREN, A., (s. d.) 291.
8 MADELENAT, (1986) 188.
9 HUTCHEON, (1985) 17-18 e 48.

10 O grupo W de Lieége define ethos como «um estado afectivo suscitado no receptor por
uma mensagem particular e cuja qualidade especifica varia em fungéo de certo nimero
de pardmetros. Entre os quais, um lugar de relevo deve ser dado ao préprio destinatario.
O valor ligado a um texto ndo estd numa pura “entelequia”, mas numa resposta do leitor
ou do ouvinte. Por outras palavras, este tltimo ndo se contenta em receber um legado
estilfstico intangivel, mas reage a certos estimulos. E esta resposta ¢ uma apreciag@o.»
Apud JARDON, D., (1988) 216.

11 HUTCHEON, (1985) 39.
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No comentdrio que faz a teoria apresentada por Genette em Palimp-
sestes, Hutcheon elogia o reconhecimento, por parte deste autor, da exis-
téncia de um tipo de parddia séria,'> mas critica o facto de o problema
aparecer abordado apenas numa perspectiva de hipertextualidade, isto é,
da relagdo, sem ser de comentario, que dois textos estabelecem entre si.
Além deste angulo de andlise, apresenta outro, com uma dimens&o prag-
mética e hermenéutica. Desta forma, o acto inferencial do leitor e a inten-
¢do codificada do autor ndo podem ser deixados ao acaso. O texto € estu-
dado no plano da énonciation, isto é, no ambito da produg@o e recepgéo
contextualizadas. Assim sendo, contrariamente a defini¢do de Genette, a
parédia ndo pode ser encarada numa dimensdo transtemporal. Na ver-
dade, apresenta-se condicionada por factores histdricos, politicos, econé-
micos, sociais e culturais.

Sintetizando tudo o que foi dito até aqui, a concepg¢do moderna de
parddia distingue-se da cldssica, na medida em que se revela mais abran-
gente. Efectivamente, ao considerarem a hipdtese de um tipo de parddia
séria, Genette e Hutcheon estendem o conceito até limites muito proxi-
mos dos da imitag@o, da cita¢do e da alusdo, entendidas no seu sentido
mais lato.!3 Por outro lado, a ideia de que o contexto epocal ndo pode ser
deixado ao acaso, na codifica¢@o e decodificagdo da parddia, é também
um aspecto inovador, relativamente a teoria classica e a algumas corren-
tes modernas. Esta ltima perspectiva revela-se extremamente importante
para a analise que nos propomos, uma vez que, se atendermos a elemen-
tos estritamente textuais, ndo teremos dificuldade em corroborar a inter-
pretacdo de Conte. O fil6logo italiano procura demonstrar que o alvo
principal do Satyricon sdo os anti-herdis na sua condic@o de scholastici.'*
No entender deste estudioso, o que Petrénio critica, sob a mascara da iro-
nia, € o desejo constante, por parte dos protagonistas, de elevarem a sua
miserdvel condigfo existencial a altura da dos herdis das epopeias e das

12 Convém precisar que Genette ndo fala em parddia séria, mas sim em transposigo, isto &,

a transformag?o, com fim sério, de um texto em outro. Aparece em obras como Hamlet
de Laforge, Electra de Giraudoux, Doutor Fausto de Thomas Mann, Ulisses de Joyce
ou Sexta-Feira de Tournier.
Para as imita¢Ges sérias, Genette propde o termo forgerie. Trata-se «de um texto
também semelhante o mais possivel ao do corpus imitado, sem nada que desvie, de uma
maneira ou de outra, a atengio para a prépria operagdo mimética ou para o texto mimé-
tico.» Apud JARDON, (1988) 182.

13 Importa esclarecer que, apesar dessa proximidade, Hutcheon distingue a citag?o, a alusdo e
a imita¢do da parddia: «Conquanto a realizagfio e a forma da parddia sejam as da incor-
poragdo, a sua fungio € de separacio e contraste. Ao contrario da imitag#o, da citagéo ou
até da alusdo, a parédia exige essa distincia irénica e critica.» HUTCHEON, (1985) 50.

14 CoNTE, G. B., (1996) passim.
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tragédias antigas. Falta-lhes a consciéncia critica necessdria para medir a
distdncia que separa o seu mundo e os seus valores dos que aparecem
reflectidos naquelas obras. O processo € eficaz, dado que, através sobre-
tudo da caracterizag@o indirecta, o leitor se vai apercebendo de como as
personagens caem em descrédito. Assim, a parddia literdria inserir-se-ia
no ambito mais vasto da critica a retérica. Contudo, embora, textual-
mente, nada nos possibilite a identificacdo de Petrénio com os protago-
nistas, o certo é que a época e o ambiente de corte em que 0 autor viveu
se prestam bem a configura¢do de pessoas que, na vida real, apresentam
comportamentos muito préximos dos de Encélpio, Agamémnon e Giton,
entre outros. Serd que Petrénio se manteve totalmente isento ao descrever
objectivamente tais comportamentos ou a ironia que se reflecte no olhar
dos anti-herdis em determinadas situagdes ndo serd o reflexo literario de
um profundo amargor que lhe trespassa a alma?

As duras palavras de Encélpio e de Agamémnon contra a educagdo
retérica vigente, apesar de incongruentes em relagdo ao seu comporta-
mento, ndo serdo o reflexo do pensamento de Petrénio? Os dois maiores
trechos poéticos da obra, a Troiae halosis e o Bellum ciuile visarao apenas
caricaturar o Bom Cantor, poeta incontinente e insuportdvel? Ou, pelo
contrédrio, reflectirdo a hostilidade de Petrénio contra dois concorrentes,
Séneca e Lucano, as boas gragas do imperador? N@o constituirdo apenas
formas de o Arbitro se demarcar em relagio ao modo como aqueles
homens perspectivam a vida e a arte? As reflexdes de TrimalquiZo sobre a
condi¢do dos escravos e as de Encélpio sobre a efemeridade da vida
humana apresentam pontos de convergéncia com as de Séneca em algumas
cartas: ndo pretenderd Petrénio ridiculizar a corrente filosdfica do rival?

Estas questdes conduzir-nos-do forcosamente a algumas considera-
¢Oes sobre o meio que Petrénio frequentava e o publico visado pela sua
obra.

Se o conceito de parddia varia consoante a especificidade de cada
época, deverd também oscilar a terminologia que descreve este processo.
Dane concorda com tal assercdo e exemplifica com dois casos que pas-
saremos a apresentar. Segundo este estudioso, o uso de termos como tra-
vesty, ‘burlesco’, ‘centdo’, e pastiche revela a adaptacio, a literatura lati-
na, da terminologia usada pelos lexicgrafos dos séculos XVII e XVIII
para descrever obras como Le chapelain décoiffé, a Eneide travestita de
Lalli e Le lutrin de Boileau.!’ Desta forma, em vez de se partir da pritica
literdria para a andlise dos aspectos caracteristicos da mesma, impunha-se
de forma arbitriria e manipuladora a linguagem s obras concretas. E
que, além do épico zombeteiro que caracteriza obras como a Batraco-

15Vd. DANE, J. A, (1988) 205.
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miomaquia e a Disputa entre Homero e Hesiodo, a comédia grega desen-
volve um tipo de parédia especifica que s6 raramente, e talvez acidental-
mente, consistia na representacdo de um texto noutro. Na verdade, a
parddia era encarada como uma forma néo literdria que visava mais a
peca, enquanto ac¢do, com tudo o que a rodeava, do que o registo escrito
da mesma, que potenciava um nimero indefinido de encenag¢Ges. Assim,
«A parddia pode ser usada para reconstruir os seus alvos, quer sejam ver-
bais ou mecanicos.»!6 Por exemplo, os vv. 440-441 de Os Acarnenses
parecem euripidianos e contribuem para a reconstrugio textual do frg.
698 de Euripides: AIKAIOTIOAIZ. 8€l ydp pe 86Ear mTwydv €lval
Tpepov, / €val pev bomep elpl, daiveodar 8¢ prj. «DICEOPOLIS: Hoje
tenho de me fazer passar por mendigo, tenho de ser aquilo que sou, ndo
apenas parecé-1o.»17

De facto a parddia do disfarce, subjacente a toda a ac¢@o teatral, é
aqui manifesta. O alvo principal desta critica ndo € o texto euripidiano em
si, mas a semiose dramdtica que sé se concretiza na representacdo: em
ultima analise, todas as pegas de teatro, incluindo as do préprio Aristéfa-
nes, e a atitude de suspensdo da descrenga por parte do publico, que se
torna conivente e possibilita tal situagdo. O auditério sabe que a persona-
gem continua a ser Dicedpolis, mas finge desconhecer que se trata de
uma produgéo ficcional.

Nos vv. 173 ss. de A Paz, Trigeu viaja para o céu num escaravelho,
em clara parddia a Belerofonte. E a cena tornou-se um dos raros
testemunhos da existéncia da mekhane no drama grego. Nos vv. 404-408
de Os Acarnenses, encontramos uma referéncia ao ekkyklema: dos poucos
testemunhos que nos chegaram sobre a existéncia de tal mecanismo. Por
isso, o trecho funciona para nés como um elemento que serve para
reconstituir historicamente uma encenacéo, ao passo que, para os especta-
dores gregos, ndo passava da parddia de uma convengdo frequentemente
utilizada.

Dane, citando B. Snell, para quem Aristéfanes foi o primeiro critico
literario — ja que nele se encontra, pela primeira vez, a definico de um
poeta em termos de estilo verbal —, especifica que apenas na segunda
metade de As Rds, diferentemente do que acontece em Os Acarnenses ou
em As mulheres que celebram as Tesmoforias, «Euripides é definido
menos pelas suas praticas draméticas do que pelas verbais.»!8

161d., 21.

17 O texto grego reproduz da edigéo de HALL, F. W. and GELDART, W. M., Aristophanis
Comoediae, Oxford, University Press, 21964. A tradugdio € de SILVA, M. F., Aristdfanes.
Os Acarnenses, Coimbra, INIC, 1988, 54.

18 DANE, (1988) 27.
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Em As Rds, o disfarce, enquanto convencéo teatral, ¢ objecto de
parddia na primeira parte, quando utilizado por personagens como Dio-
niso e Xantias, e abandonado na segunda, na medida em que se passa
para uma critica de aspectos linguisticos. Desta forma, o texto sobrepde-
-se s convengdes inerentes A semiose dramdtica. A vitéria de Esquilo
sobre Euripides representa a do documento histérico sobre a representa-
¢do viva. O mesmo sucede em As Nuvens. Aristéfanes recorre a uma
convengdo cénica para destruir as restantes. O coro refere-se as pecas
teatrais como textos. O comedidgrafo criava assim uma forma de critica a
qual permanecia imune. O objecto passava a ser o estilo individual de
cada autor e nfo as convencdes que tornavam possivel a conclusdo do
circulo comunicacional por parte de cada peca. O publico, “ingénuo”
cimplice de tais devaneios ficcionais, dava lugar a elite literdria culta, a
que tinha capacidade para adquirir o texto e interpreta-lo.

Por fim, Dane remata assim: «Marca distintiva da Comédia Antiga
era o desdém parddico por toda a convengdo através da qual € inteligivel
e o desdém satirico pela sociedade que possibilita a sua existéncia. No
entender de Platénio, a liberdade satirica de que gozava a Comédia Anti-
ga conduziu a represdlias e a sua supressdo: os escritores da Comédia
Antiga tinham medo; néo se conseguiam encontrar chefes para os coros.
Platénio refere-se aos ataques da Comédia Antiga a sociedade, mas o seu
argumento poderia também abranger os ataques 2 Comédia Antiga em si
mesma. O que leva a transformagdo da Comédia Antiga na Média e na
Comédia Nova € a sua autoparédia — o desafio e a refutagdo de muitas
convengdes em que estava baseada. A produgdo de parédia conduziu a
producdo de literatura. E um drama reduzido a literatura ja ndo € drama
de maneira alguma.»!?

Em resumo, a parddia, reflexo literdrio da sitira e um dos processos
da mesma, assume-se como factor influente na sucess@o dos paradigmas
estético-literarios. Por isso, razio tém, neste caso, os formalistas russos.

O romance de Luciano, Uma historia veridica, surge marcado pela
profissdo de fé na mentira: ob ydp pévov TO Eévov Ths UMoBéoews
oUde TO xaplev Tiis mpoalpéoews émaywydy €oTal avTols ovd' OTL
PetopaTa moikida mlavds Te kal évaribws éEevmubxaper, al\' 6L
Kal TGOV LOTOPOUPEVWY €KACOTOV OUK AKOUWLBATWS TwikTar Tpds
Twas TOV malal®dv TonTAVY TE KAl ovyypadéwy kal dLAooddbwy
mOMNA TepdoTia kal pubwdn ovyyeypaddTwy, ols kal OvopaocTi dv

191d., 63-64.
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€ypadov, €L un kal alT@L ool €k TS dvayvioews davelodal EeAiov.
«Efectivamente, o que nela os seduzird reside ndo apenas na estranheza
do tema, ou na minha inten¢do de divertir, ou no facto de ter inventado
mentiras variadas que tém todo o ar de verosimilhanca e de verdade, mas
igualmente na circunstancia de, a laia de parédia, cada passo da narrativa
fazer alusdo a certos poetas, prosadores e filésofos que nos deixaram
obras fantdsticas e cheias de imaginag@o — autores esses cujos nomes eu
explicitaria, se a simples leitura ndo bastasse para que tu préprio os identi-
ficasses.»20

Cita os casos de Ctésias de Cnido, Iambulo e Ulisses, o dpxnyos 8¢
avTdls kal 8ddokalos Tiis Toalms Pwpoloxias «guia e mestre neste
tipo de charlatanice».?! Critica depois os filésofos que julgavam que nio
seriam descobertas as patranhas que escreviam. Pelo contrario, as suas
mentiras sdo mais desculpdveis, dado que previne assim o leitor: 8.0 8et
TOUS €vTuyXdvovTas undapds moTelew avTols. «Portanto, ndo deve
o leitor dar o minimo crédito as minhas histdrias.»?2

Efectivamente, ao considerar a mentira como a marca distintiva do
género a que pertence a sua obra, 0 autor procura acentuar a importancia
da convencdo estética inerente a toda a producdo ficcional.?* Explicita
aquilo que vulgarmente se constitui como um acordo tacito entre autor e
leitor, isto €, quando o primeiro escreve um romance, uma epopeia, uma
tragédia ou outra obra literdria, ndo necessita de prevenir que o mundo
possivel?* por ele criado possui uma existéncia prépria e independéncia
face a realidade. Ulisses € criticado, nao pela natureza maravilhosa das
histérias que conta, mas por julgar que os seus ouvintes as consideram
verdadeiras. Assim, ndo € de estranhar a narrac@o, & maneira da Iliada,
dos combates épicos verificados no interior da baleia. Contudo, os exér-
citos contendores sdo bastante mais bizarros. A parddia de episédios da
Odisseia é visivel, por exemplo, no caso da ilha das mulheres.

Em suma, segundo Dane, o objecto de critica de obras como Uma
historia veridica e o Livro 4 de Rabelais € «a redugio do relato de via-

20 Texto ligio da Loeb Classical Library, Lucian I. Translated by HARMON, A. M.
Cambridge, Massachusetts — London. Harvard University Press, 1979, tradugéo de
MAGUEDO, C., Luciano. Uma historia veridica. Lisboa, Inquérito, s.d., 1.2, p. 17. O
comentdrio lingufstico do passo aparece em FERREIRA, (1999) 129-131.

211d.,, 1.3, p. 19.
221d,, 1.4, p. 19.

23 Vd., a prop6sito, a teoria de Siegfried Schmidt, sintetizada por AGUIAR E SILVA, V. M.
de (1991) 198.

24 Vd.,, id., 201, onde se expde o pensamento de Teun A. Van Dijk sobre o assunto.
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gens a uma linguagem cientifica».?> Este € um problema bastante perti-
nente na literatura antiga. Como veremos adiante, desde a Poética de
Aristételes que se verificava uma rigida distingfio entre as obras em verso
€ as que eram escritas em prosa. Assim, enquanto as primeiras deviam ser
caracterizadas por um contetido ficcional, ja as segundas deviam relatar a
verdade dos factos. Era este o principal critério de distingdo da epopeia e
da tragédia em relagfo a histéria, por exemplo. A rebeldia de Luciano a
este principio reside no facto de advogar o caracter ficcional de uma obra
em prosa. Algo ainda mais desconcertante acontece em Petrénio. Em Sat.
118, Eumolpo defende a importancia da mitologia, mesmo em epopeias
histéricas. Os versos que declama exemplificam a sua asser¢do. Contudo,
a forma que o romance de Petrénio apresenta é a prosimétrica. Serd entdo
ficcional a obra petroniana ou um relato objectivo da realidade quotidia-
na? Serd uma das hipdteses incompativel com a outra ou poderdo conci-
liar-se? E um problema ao qual tentaremos responder no primeiro capi-
tulo, quando tentarmos definir o género a que pertence o Satyricon.

Nio podemos deixar de constatar que a parddia assim concebida
difere ndo s6 da forma como a entendem os lexicégrafos dos séculos
XVII e XVIII, como também das teorias apresentadas por Aristételes,
Ateneu, Didgenes Laércio e outros teorizadores classicos.

Em suma, o conceito de parddia diverge diacronicamente. O mesmo
sucede quando € definido segundo as poéticas explicita ou implicita.
Além disso, os autores de uma mesma época ndo utilizam a terminologia
de forma homogénea.

Saint-Denis, por exemplo, considera a parddia equivalente ao pasti-
che e aos «a maneira de...».2¢ Consiste no exagero de determinados tragos
ou tiques do estilo de um determinado autor. Contudo, tal caricatura nio
deve tornar impossivel o reconhecimento do texto parodiado. Embora
utilizemos, neste estudo, o termo caricatura para definir uma das formas
de procedimento da parddia, o certo é que Cébe diz que elas diferem, na
medida em que a primeira tem por objecto os elementos mais disformes,
ao passo que a segunda, as obras mais perfeitas de cada género.?’

No lema referente a parddia latina do Oxford classical dictionary,
contrariamente ao que sucede com a teoria do autor de Essais sur le rire
et le sourire des Latins, Fordyce distingue entre pastiche e parédia: o
primeiro «caricatura o estilo de um original, sem adesfio as suas pala-
. vras»?8, a segunda consiste na distor¢do de um original bem conhecido,

25 DANE, (1988) 73.

26 SAINT-DENIS, E. de, (1965) 170-171 e 237.

27 Vd. CEBE, (1966) 10.

28 FORDYCE, C. J., (1950) 649. A terceira edigdo (1996) deste dicionrio, p. 1115, apresenta
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através do minimo de alteragdes vocabulares ou literdrias, de forma que
se verifique um contraste entre forma e conteddo.

Genette, por sua vez, defende que a parédia € uma transformacgzo de
pormenor, com objectivo lidico. Desta forma, o estilo elevado do original
adapta-se a um tema insignificante. E o que sucede em Le chapelain
décoiffé de Boileau. Assim, o tom da tirada de Dom Diego, na cena IV do
acto I, onde a personagem lamenta a sua incapacidade para vingar com a
espada a afronta sofrida, tem nitidas semelhangas com a cena em que o
capeldo exprime o seu pesar pela perda da peruca, causada por uma que-
rela que se tinha gerado em torno de uma tenga régia. Transcreverei ape-
nas dois versos correspondentes de cada obra, que julgo suficientes para
ilustrar o processo: «DON DIEGUE: O rage! 6 désespoir! 6 vieillesse
ennemie! / N’ai-je donc tant vécu que pour cette infamie?»?° «CHAPE-
LAIN: O rage! 6 désespoir! 6 Perruque m’amie! / N’as-tu donc tant duré
que pour cette infamie?» 30

O autor visa o poeta Chapelain e ndo Corneille.

O pastiche € a imitagdo, isto €, a inspira¢cdo que um texto de um
autor suscita noutro. Consiste na evocacio do estilo de um escritor, de
uma escola, de uma época, etc. Contudo este processo tem um objectivo
ladico. Hutcheon acrescenta que a parddia difere dele na medida em que
se trata de uma «sintese bitextual»3!, que procura acentuar a diferenca e
ndo a semelhanga. Por isso, a parddia estd para o pastiche como a figura
retérica para o cliché.

Entre os muitos termos que Genette apresenta, importa sublinhar o
travesty, que consiste na transformacgdo de um texto com intuito satirico.32
Desta forma, um assunto elevado € retratado em estilo corriqueiro. O exem-
plo apresentado consiste na abordagem que Scarron, em Le Virgile travesti,
faz do tema da Eneida, em octossilabos verbosos e em linguagem trivial.

A distin¢do entre parddia e sitira baseia-se fundamentalmente nos
alvos visados por cada uma. Assim, enquanto a primeira tem por objecto
as convengdes estéticas, a segunda centra-se sobretudo numa visdo
deformante da sociedade, realgando as suas estruturas, os seus costumes,
tipos, preconceitos, etc., com intuito moralizante.

uma concepgdo bastante mais alargada de parddia, que é a de Hutcheon, e dela falare-
mos adiante. Por isso se citam mais exemplos do que no artigo de Fordyce.

29 CORNEILLE, P., Le Cid (ed. Fernand Duval), Paris, Larousse, s.d., cena IV, acto I, vv.
237-238, p. 30.

30 Apud JARDON, (1988) 175.
31 HUTCHEON, (1985) 50.

32 Charge é, segundo Genette, a imitagfo satirica. Na verdade, o autor do hipertexto pro-
cura realgar os tragos tipicos do estilo do texto parodiado, num claro intuito de ridiculi-
zagdo do seu alvo.
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Chegados a este ponto, vemo-nos confrontados com um problema:
no meio de tal babel de teorias e terminologias sobre a parddia, qual a que
devemos adoptar como linha mestra deste estudo?

Parece-me que a resposta ficou de algum modo antecipada ao longo
da exposi¢do. Com um intuito muito préatico, procuraremos aproveitar de
cada uma o que de melhor tenha para nos oferecer. Assim, ao nivel da
macroestrutura, importa comegar por separar a parddia propriamente lite-
raria da que estd ao servico da stira de institui¢des ou de pessoas.

Para estabelecer a ordem dos capitulos da parte referente a parddia
literaria, recorreremos a distin¢do proposta por Madelénat entre parddia
intragenérica e extragenérica. Assim, comecgaremos pela abordagem da

33 Comegou na antiguidade o alargamento do sentido do termo parddia. Efectivamente,
como ja vimos em nota anterior, descrevia inicialmente uma modalidade literaria para-
lela e/ou contrdria a um canto, um hino, uma composi¢do acompanhada pela flauta, ou
uma fabula mitoldgica. Segundo Quintiliano, 9.2.35, porém, o termo |[....] abusiue [....]
in uerstficationis ac sermonum imitatione seruatur. «[...] conserva-se para designar
abusivamente uma imitagéo de discursos em verso ou em prosa.» Ora a reprodugio de
determinados rituais, com intuito ridiculizador, em obras de poética implicita greco-
-latinas e medievais leva FREIDENBERG, (1974-1975) 273-4, a formular a seguinte inter-
rogacio retdrica: «se temos simulac@o consciente, se nos vemos confrontados com a
totalidade do sagrado ou formas legitimadas com um contetido ilusério, entdo ndo
estaremos perante a mesma parddia, nestes rituais e pegas, que na Batracomiomaquia?
Melodias litiirgicas com poemas absurdos, um oficio religioso sobre um burro, um fune-
ral sem caddver, um casamento sem par de noivos, um nascimento sem recém-nascido:
€ a mesma Batracomiomaquia, na qual encontramos uma forma conhecida e rigoro-
samente candnica juntamente com uma total auséncia de um contetido apropriado.»
Ainda segundo o mesmo critico, 276, «[....] o originalmente parodiado era precisamente
o0 que era mais sagrado — os deuses e o culto; a transferéncia da parddia para “os poderes
temporais”, para reis, governantes, e assembleia popular (o parlamento), os juizes, e
para todas as principais formas civis, foi secundério.»

Ao estudar as influéncias textuais e discursivas no Lazarillo de Tormes, escreve GOMEZ-
-MORIANA, A., (1980-1981) 18: «Com efeito, a colocagio em evidéncia da inautentici-
dade da confissdo autobiografica como discurso ritual no quadro das préticas juridicas e
religiosas da Inquisigao, abrird caminho a confissdo autobiogrifica ficcional, nova con-
vengdo (ou contrato social) institucionalizada pelo género literdrio chamado romance
picaresco.» Mais adiante (28), conclui: «O discurso do pobre (Lazaro) como o discurso
do louco (Dom Quixote) sdo obra de marginais e ndo encontram legitimidade sendo no
acto de subversdo carnavalesca que denuncia as praticas rituais da sociedade enquanto
instrumentos de uma ideologia repressiva.» Embora ndo utilize o termo “parédia”, o
autor do estudo refere-se claramente a imitac@o ridiculizadora das préticas inquisitoriais
e confessionais, que extrapolam o universo literario.

CEBE, (1966) 9, e MEDEIROS., W. de € MENDES, J., (1973) 1361, julgam igualmente que
a parédia pode ter por alvos todos os sistemas codificados, referidos na pagina 16 deste
trabalho. Finalmente, HUTCHEON, (1985) 28, afirma que «E conhecida a tendéncia da
literatura para parodiar o discurso ndo literdrio.» Assim se justifica a divisdo deste
estudo em duas partes.
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parédia dos géneros narrativos, passaremos para os dramdticos e, poste-
riormente, para os liricos. Concluiremos com o estudo da satira parddica
de instituicGes romanas como a supersti¢do, a justica e a educacgéio. No
ambito do modo narrativo, principiaremos por estudar a representagio
tematica e estrutural do romance sentimental grego no Satyricon. Num
segundo capitulo, procuraremos ecos de Homero, de Virgilio e de Lucano
na obra de Petrénio. Por fim, analisaremos a forma como o autor retoma
temas e motivos das epistolas e tratados morais de Séneca. Também sera
alvo da nossa reflexdo o modo e o intuito com que Petrénio transcontex-
tualiza motivos e expressOes das tragédias de Séneca e de Euripides. Ter-
minaremos a primeira parte com um subcapitulo dedicado ao estudo das
reminiscéncias da poesia de Ovidio em Petrénio.

Esta orientac@o visa apenas facilitar uma abordagem estruturada do
tema que nos interessa.

Convém esclarecer, no entanto, que, a0 comegarmos 0 nosso estudo
pelas reminiscéncias do romance sentimental grego no Satyricon, nido
pretendemos identificar as caracteristicas daquele género com as desta
obra. Na verdade, a forma prosimétrica do texto também o aproxima da
satira menipeia. Embora idéntica sob o ponto de vista formal, a Apocolo-
cyntosis de Séneca manifesta um pendor mais acentuadamente satirico
que o da obra petroniana.

Sdo movedicas — importa reconhecé-lo — as areias em que operamos.

Para estruturar cada capitulo, aproveitaremos, sempre que tal for
possivel, a terminologia dos lexicégrafos dos séculos XVII e XVIII e as
distingGes propostas por Genette. Por exemplo, como o romance senti-
mental grego, também o Satyricon apresenta constantes citagcdes e alusdes
a epopeia e a tragédia. Contudo, a diferenca reside no facto de, nas obras
daquele género, se ndo verificar o distanciamento irénico que se encontra
na obra de Petrénio. Por isso, 0 que, no caso grego, ndo passa de transpo-
sicdo ou de forgerie tem tendéncia a tornar-se, no caso latino, parédia ou
pastiche em relagdio a épica e a tragédia, e travesty ou charge em relagdo
ao romance de amor grego. Para cada caso, apresento dois termos, ja que
a disting@o proposta por Genette entre transformac@o e imitacdo se revela
de dificil e subjectiva aplicagio. Por isso, em algumas situagdes, servir-
-nos-emos da teoria dos autores greco-latinos, que apresenta, de jeito mais
funcional, os métodos parddicos. Na verdade, de acordo com estes teori-
zadores, a parédia «Pode manifestar-se através da introdu¢fo de um verso
ou de um conjunto de versos, alterados ou ndo, num discurso, para even-
tualmente provocar ambiguidade; na simples modificacdo de algumas
palavras do discurso inicial; na elaborag@o de um texto novo nos moldes
de outro ja existente; ou na alusdo cémica a outra obra ou passo de outra
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obra, ou ainda, metonimicamente, a um autor.»3* Quanto a parddia de
convengOes literarias, que pode apresentar um certo paralelo com a das
teatrais e ficcionais proposta por Dane, essa parece estar presente no
recurso abundante, por parte de Eumolpo, ao maravilhoso, no poema de
maior extensao do Satyricon.

Finalmente, a teoria de Hutcheon alerta-nos para a necessidade de
atendermos aos indicios que nos possibilitam identificar os alvos da paré-
dia, as intencGes codificadas e as pistas fornecidas ao leitor na decodifi-
cacdo das mesmas. Este, por sua vez, faz uso de um determinado nimero
de competéncias: linguistica, retérica e ideoldgica. A primeira permite a
interpretacdo do sentido superficial do texto; a segunda pressupde o
conhecimento das normas que constituem a tradigdo linguistica e literaria;
e a terceira tem que ver com o sistema de valores partilhado por codifica-
dor e decodificador, através do qual se chega ao significado “profundo”
da obra. Torna-se também imperioso contextualizar o texto e o autor na
sua época, para podermos esporadicamente comparar a abordagem, que
Petrénio faz de alguns temas, com a de outros autores da literatura latina.

Seria interessante reavaliar a parddia na literatura latina, com base
neste novo aparelho teérico. Comegariamos por nos questionar sobre
quais as variedades de ethos que estariam subjacentes a imitagdes tdo
variadas quanto aquelas a que assistimos nas comédias de Plauto. E que,
nos vv. 597-613 de Miles gloriosus, o escravo Palestrifio, ao indicar pro-
cessos de derrotar o arrogante Pirgopolinices, recorre a linguagem tipica
dos discursos do presidente do conselho de guerra para instruir os seus
ajudantes. J4 em Mercator e Bacchides® € evidente o retomar de motivos
tipicos do pathos tragico. Assim, a titulo de exemplo, na primeira pega,
Carino diz que no imitard os amantes que, noutras obras, contam 0s
infortiinios amorosos a Noite, ao Dia, ao Sol ou a Lua (1-7). Contudo, nos
vv. 830-837, esquece a promessa e dirige-se a porta da casa paterna. O
motivo do arrebatamento furioso, tipico da tragédia, também € retomado
em Menaechmi, quando Menecmo II, simulando loucura, invoca Baco e
Brémio e imagina que estd a cagar numa floresta, rodeado por uma cadela
raivosa e um bode fedorento (836-840). Ja a alusdo a situagdes da épica
aparece nos vv. 268 e 942 de Rudens. Em Curculio abundam os temas,
motivos e processos tragicos e épicos: o herdi maldito (216-222); a cena
do sonho (260-273); o juramento solene (288-295); as libagdes (88-89);
as propostas de alivio e moralizacdo do confidente (23-24, 49-56); as
imprecagOes contra os deuses (217-218); a prosternagdo do suplicante

34 FERREIRA, (1999) 132.
35Vd. vv. 932-934 e 1053-1058, respectivamente.
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(630); a invocagdo da espada ou do escudo (574-575); o discurso do men-
sageiro (328-363); a utilizag@o recorrente do vocabulario juridico e amo-
1050 (5-6, 47 e 162). Como veremos nos proximos capitulos, muitos deles
serdo retomados por Petrénio. A questdo estd em saber se a inten¢fio dos
dois autores € a mesma, se o leitor suposto € idéntico e se tal significa ou
ndo um corte com a tradic?o literaria.

O formalismo do espirito juridico € objecto de ridiculizagdo em Pro
Murena, 26. O orador imita pela palavra e pelos gestos a atitude dos liti-
gantes que pleiteiam por um mesmo dominio. Trata-se de um motivo
também abordado no Satyricon, como veremos adiante. Serd instrutivo
comparar as posi¢cdes do advogado Cicero com as dos anti-herdis do
romance.

No ataque que faz a severidade de Catdo, «A arte do caricaturista»,
na opinido de Saint-Denis, «é aqui manifesta e magistral: o orador
escolheu as férmulas mais ousadas de Zendo; fabrica ele préprio, a partir
delas, algumas eiusdem farinae. Bem malicioso teria de ser o juiz capaz
de distinguir as citagdes exactas e os pastiches, as copias e as caricaturas.
E o préprio Catdo, ao sair da audiéncia, limitou-se a reconhecer:
Habemus facetum consulem! ‘Temos um cdnsul divertido!” Era o melhor
que tinha a fazer.»36

A parddia do estilo patético de Horténsio € evidente no De suppli-
ciis, 32. Cicero convida ironicamente Horténsio a usar do mesmo expe-
diente que o seu mestre M. Anténio, o qual, na defesa de Méanio Aquilio,
tinha rasgado as vestes, para que o povo e os juizes se compadecessem do
arguido. Enquanto isso, dissertava copiosamente sobre o golpe que o
chefe dos inimigos lhe havia desferido na testa. A ironia torna-se clara,
pois percebemos que o réu que Horténsio defende € Verres, homem que
vive uma vida luxuosa. Trata-se de uma satira parddica, dado que o Arpi-
nate parodia o virtuosismo espalhafatoso que caracteriza a estética reto-
rica do advogado de defesa, com vista a atingir principalmente a pessoa
que estd a ser julgada. Ndo terd um intuito semelhante a imitagdo que
Petrénio faz das tragédias e das Epistulae morales de Séneca? Quais as
semelhangas e as diferengas que se verificam entre as ideias de Cicero e
as que expdem Encdlpio e Agamémnon nos capitulos iniciais da obra?

Em Horécio, a parddia, nas Sdtiras, € um processo constante. Exem-
plo famoso € o Iter Brundisianum. Em 1.5.51-56, o sujeito poético, a boa
maneira épica, invoca a Musa para o ajudar a resumir a disputa entre o
trudo Sarmento e Méssio Cicirro, assim como para lhe lembrar a «ilustre»
ascendéncia dos contendores. O cémico resulta do contraste entre as

36 SAINT-DENIS, (1965) 246.
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palavras elevadas do sujeito poético e as triviais das personagens. Recor-
demos igualmente a Sdz. 2.4.11 ss., quando se recorre ao tom didactico e
oracular para debitar receitas de culindria, ou a Sdz. 2.5.1 ss., onde, em
clara parédia a Odisseia, Ulisses pede a Tirésias que o industrie sobre os
meios de alcangar riqueza. Ainda no livro 2, poderfamos aludir & parédia
das diatribes filoséficas e exortacdes estdicas, na Sdt. 3, aos sermoes
moralizantes, na Sdt. 6, e ao pathos épico e tragico, na Sdt. 8.

Além das Sdtiras, também as Epistolas nos fornecem um importante
manancial desta estratégia discursiva. Basta lembrar apenas, e a titulo de
exemplo, o convite para jantar que Horicio endereca a Torquato (1.5),
onde, a maneira das pregacdes moralizantes, se faz o elogio da embriaguez.

A sétira parddica é evidente em Diui Claudii Apocolocyntosis de
Séneca. Recorrendo a forma prosimétrica, caracteristica da satira meni-
peia e também presente no Satyricon, o autor utiliza motivos e expressoes
da épica e da tragédia, sobretudo, para por em evidéncia os defeitos fisi-
cos e morais de Claudio. O objectivo € ridiculizar e aviltar esta figura.

Terminamos esta breve e muito incompleta resenha sobre o tema da
parddia na literatura latina com uma referéncia a Sdt. 4 de Juvenal, mais
precisamente aos vv. 34-36. E o momento em que se faz uma invocagio
as Musas, bem ao jeito da épica, para que inspirem a narragéo das delibe-
ragdes tomadas no conselho convocado por Domiciano, com o objectivo
de discutir o melhor recipiente para um enorme rodovalho.

Em relacfio a estas parddias, importaria estudar as motivagdes de
cada autor, o contexto social e literdrio que as inspira, o tipo de leitor
visado, em suma, tudo o que directa ou indirectamente pudesse condicio-
nar a inten¢do implicita inerente a cada texto. Cingir-nos-emos ao caso de
Petrénio e, quando tal se justificar, faremos uma ou outra referéncia espo-
radica a alguns destes autores e obras.

Finalmente, analisaremos o tipo de relacéo que a parddia, no Satyri-
con, estabelece com os textos parodiados. Serd de transgressdo autorizada
ou de refuncionalizac@o das estruturas caducas de determinados géneros?
A parédia dos géneros herdicos, que representam um mundo de valores
elevados, ndo simbolizard o olhar nostélgico de Petrénio para uma lon-
ginqua Idade do Ouro? Ou, pelo contrério, corresponderd a um afasta-
mento em relagdo a esse universo e a imersdo na lama que parece o habi-
tat preferido pela sociedade do seu tempo? Serd ainda o reflexo de uma
atitude niilista de distanciamento aristocritico do Arbitro das Elegancias
em relagdo ao passado e ao presente? A frieza com que, segundo o relato
de Técito, Petrénio encarou a prépria morte pode corroborar esta ultima
hipétese. Em suma, a reflexdo mais aprofundada destas questdes sera o
cais a que teremos de aportar no termo desta jornada.



I. PARODIAS DE TEXTOS LITERARIOS

A transcontextualizacdo de alguns tépicos do romance grego de
amor e da epopeia constitui o suporte de toda a trama narrativa do Satyri-
con. Téo entrelagadas se encontram as parddias da épica e do romance
sentimental, que € apenas por uma questdo metodoldgica que as apresen-
tarei separadas.

Vou comegar pela parddia intragenérica, cujo antimodelo € o roman-
ce sentimental.

1.1. A parédia do romance sentimental

Quando nos propomos abordar o tema da parddia do romance sen-
timental grego, presente no Satyricon, ndo podemos deixar de situar tal
debate no ambito da determinag@o do género em que a obra petroniana se
insere. As opinides divergem: alguns estudiosos defendem que se trata de
uma sétira; outros, de vérias satiras; e outros ainda, de um romance. Neste
capitulo tentaremos demonstrar que o Satyricon € um romance no sentido
mais moderno da palavra: o cardcter inconcludente e polifénico do género
justifica a divergéncia de opinides que, nesta matéria, tem reinado. A
constata¢io do facto arrastard consigo a conclus@o de que as personagens
do romance de Petrénio procuram na diversidade de formas de represen-
tacdo do universo o conhecimento de si mesmas, reflexo da busca de
identidade do préprio autor.

Vem de longe a discussdo sobre o género a que a obra petroniana
pertence: e tem feito jorrar rios de tinta. Assim, Macrébio, escritor dos
sécs. IV-V d. C., autor de Saturnais, «reconhece explicitamente a Petrd-
nio a paternidade de um romance erético» e nega «qualquer conexdo com
o romance grego».! Jodo Lido, autor bizantino do séc. VI d. C., realga o
timbre realista subjacente a obra do Arbitro das Elegancias e a estreita
relacdo que mantém com a sétira.

Efectivamente, na escolha do titulo da obra, Petrénio nido nos deu
grande ajuda para a resolugdo deste enigma: Satyricon é o genitivo do

1 GAGLIARDI, D., (1993) 25.



32 Paulo Sérgio Margarido Ferreira

plural grego de satyrica, com a palavra libri subentendida (cf. Virgilio,
Georgicon libri = Georgica). Com o uso do sufixo -i(a)ca, presente em
Ephesiaka, Milesiaka, Babyloniaka, Aethiopika, Kypriaka e Phoenikika,
o autor pode ter pretendido sugerir a ligacdo da sua obra ao romance
grego, enquanto o elemento satura poderia indiciar, entre outras coisas, a
presenca, nesta obra, de temas comuns & séitira romana. Segundo Niklas
Holzberg, «ao chamar a sua obra ‘Uma histéria da terra dos Sitiros’,
Petrénio torna claro que o seu romance nao decorre no mundo idealizado
de um pais distante. As suas personagens sdo delineadas, pelo contrério,
parcialmente sobre 0 modo cémico-satirico, parcialmente com tragos rea-
listas. Isto é-nos indicado pela palavra ‘Satiros’.»? Estes companheiros de
Dioniso, juntamente com o préprio deus, eram conhecidos das quartas
partes das tetralogias gregas, em que se parodiava ou ridiculizava o
mundo herdico anteriormente representado. Mas ndo serd de excluir limi-
narmente a hipdtese de o titulo referido pretender sugerir que se trata de
uma satura em sentido etimoldgico, isto €, constituir uma narrativa dos
assuntos mais diversos. 3

Segundo Walsh, o romance de formago latino € o resultado de trés
subgéneros gregos: o romance de amor, a narrativa de viagens e o roman-
ce comico.*

Aproveitando as pequenas histérias que se contavam nos jantares de
circulos de amigos, Aristides de Mileto compilou-as numa forma literdria
que haveria de obter enorme sucesso em Roma. A sua uirtus comica e
critica assentava na abordagem irénica e cinica de temas sexuais e da
fantasia e supersti¢do populares.

No séc. I a. C., Sisena traduziu para latim essas fabulae Milesiae; e
tal seria a receptividade que alcangariam, que o préprio Plutarco relatava

2 HOLZBERG, N., (1995) 64.

3 Segundo Heinze, o Satyricon resulta da reelaboragiio ou justaposigio de géneros como o
romance sentimental grego, a sitira menipeia, a epopeia e a tragédia (GALLI, 1997:
passim). COFFEY, M., (1976) 186, diz que o Satyricon é um hibrido de sdtira e narrativa
romanesca, constituindo-se assim como miscelanea. ASTBURY, R., (1977); PARSONS, P.,
(1971), afirmam que Petr6nio ndo inovou em nada, uma vez que é no romance cémico
grego que se devem procurar as origens da forma prosimétrica presente no Satyricon.
Criticos como HIGHET, G., (1941); ARROWSMITH, W., (1966); SOCHATOFF, A. F., (1970);
ZEITLIN, F. I, (1971 e 1971a), que encaram Petrénio como um moralista, tendem a
aproximar a obra da sitira. Finalmente, RELIHAN, J. C., (1993) 95, opina que a estrutura
da obra € a do género picaresco e os temas sdo comuns a séitira menipeia. FEDELI, P.,
(1989) 348-9, pde inclusivamente a hipStese de titulos como Petronii Arbitri Satyricon,
Petronii Arbitri Satirarum libri, Petronii Arbitri satyri fragmenta, Satirici libri serem
formulagGes posteriores ao préprio texto petroniano e pretenderem reiterar a proximi-
dade entre este e a sitira menipeia.

4 WaLsH, P. G., (1970) 7-31.
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o escandalo dos Partos, ao encontrarem, entre os despojos dos soldados
romanos vencidos, textos deste teor (Plut., Crass. 32). As quatro milésias
do Satyricon ecoam algumas caracteristicas deste tipo de ficgdo. Assim,
as histérias do Menino de Pérgamo e da Matrona de Efeso, ambas conta-
das por Eumolpo, a propésito da volubilidade e inconstancia de efebos e
mulheres, abordam um tema sexual. As histérias de aventuras ocorridas
com feiticeiras e com um lobisomem realcam as vertentes da crendice e
do sobrenatural.

A literatura de viagens também tinha uma longa tradi¢do na cultura
grega. Vinha desde a Odisseia e prolongava-se por autores como Estra-
bdo e Luciano. Contudo, a sua influéncia no Satyricon € algo marginal.
Para Walsh, a obra petroniana nio devera ser encarada como a descri¢éo
das caracteristicas fisicas de um determinado percurso. Serd antes um
roteiro burlesco e autobiogrifico do herdi e dos seus amigos através do
«mundo da sétira romana»’. O eventual inicio da ac¢do em Marselha, a
deslocacdo do protagonista para uma cidade campana e o naufrigio,
seguido da chegada a Crotona, ndo sdo significativos para, numa linha de
estreita ortodoxia, inserirmos a obra no seguimento daquela tradigdo.

O romance sentimental do séc. I d. C. parece ser, entre todos, aquele
que apresenta comprovado desenvolvimento, com os seus tdpicos perfei-
tamente estilizados. Contudo, esta afirmag¢fo merece algumas reservas,
visto que, ultimamente, tém sido descobertos fragmentos de romances
comicos, cujo grau de complexidade € ainda dificil de avaliar.

Segundo Ewen Bowie, a producio do romance de amor grego situa-
-se essencialmente entre 60 e 320 d.C. e concentra-se sobretudo entre 150
e 250 d.C.6 Se pensarmos que o Satyricon datard sensivelmente de mea-
dos do séc. I, fard sentido falar numa eventual influéncia do romance
grego na obra de Petrénio, quando muitas das obras subsistentes sdo pos-
teriores a deste romancista?

Para tentar ultrapassar esta dificuldade, adoptaremos a teoria de
Reardon, para quem as novelas sentimentais que chegaram até nés cons-
tituem o culminar de um processo evolutivo bastante anterior.” Assim, é
entre os fins do séc. II e principios do séc. I a.C. que deverd procurar-se a
origem desta prosa romanesca. Segundo L. Galli, serd entdo pertinente o
estudo dos pontos comuns entre 0 romance de Petrénio e as obras que lhe
sdo posteriores, na medida em que estas apresentam uma fase desenvol-
vida das caracteristicas das primeiras.®

5 Ip., 10.

6 BOWIE, E., (1994) 443.

7 Apud CONTE, (1996) 33-34 n. 41.

8 GALLY, L., (1996) 33-45, esp. 34-35.
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Entre os modernos estudiosos, Heinze, Mendell, Pacchieni e Bar-
chiesi defenderam a existéncia, no Satyricon, de uma parddia do romance
sentimental.” Sdo dois os niveis em que se pode verificar este processo:
escolha do tema geral da obra e aproveitamento de tépicos que o romance
de aventuras ja tinha ido buscar a outros géneros literarios.

Basicamente, 0 romance sentimental narra um singelo amor entre
um rapaz e uma rapariga. Depois da separagdo dos enamorados, causada
por varios infortinios, acaba por se registar um final feliz, propiciado por
algum deus.!?

Ora a parddia no Satyricon comeca logo com a escolha, como tema,
de um amor homossexual. Assim, pouco depois do inicio do relato,
somos confrontados com um sentimento de ciime por parte do narrador
autodiegético. Quando deixa de avistar Ascilto na palestra de Agamém-
non, a angustia apodera-se dele, ao pensar que o rival possa estar a
assediar o seu bem-amado Giton.!! Encélpio precipita-se esbaforido pelo

9 Cf. GALLI, (1997) passim; GAGLIARDI, D., (1993) 28-29, e n. 22; MENDEL, C. W., (1917)
158-172.

10 A integridade dos herdis do romance sentimental grego é, ainda que muito levemente,
posta em causa por Aquiles Tacio. Com efeito, o assalto de Clitofonte a virgindade de
Leucipe s6 resulta frustrado devido 2 intervengdo da mde da jovem em 2.23. E com
requintado cinismo que o protagonista de Leucipe e Clitofonte corresponde aos reques-
tos ardentes de uma mulher casada (5.27). A sua cobardia, em 5.23, assemelha-se a de
Encélpio. No fundo, isto reflecte o elevado grau de codificagido que o género ja tinha
atingido nos primeiros séculos da nossa era. A reflexio sobre os seus temas e estruturas
s6 se justifica enquanto tentativa de fuga a caducidade ou a prépria morte do género (cf.
COFFEY, 1976: 184).

11 Efectivamente, como mais tarde confessard Giton, com tristeza e pudor muito afectados,

ndo se revelaram infundadas as suspeitas de Encdlpio (Sat. 9.4-5): ‘tuus’ inquit ‘iste frater
seu comes paulo ante in conductum accucurrit coepitque mihi uelle pudorem extorquere.
Cum ego proclamarem, gladium strinxit et “si Lucretia es” inquit “Tarquinium
inuenisti”.” «Esse teu maninho ou companheiro — confessou — hd pouco apareceu
inesperadamente na locanda e comegou a querer assaltar o meu pudor. Como eu gritasse,
desembainhou a espada e afirmou: “‘Se armas em Lucrécia, encontraste o teu Tarquinio”.»
Em Ab Vrbe condita 1.57-58, Sexto Tarquinio, com o intuito de atentar contra o pudor
da esposa de Colatino, ameaga-a nestes termos: «Tace, Lucretia, [....]; Sex. Tarquinius
sum; ferrum in manu est; moriere, si emiseris uocem» (Tite-Live. Histoire romaine.
Texte établi par BAYET, Jean et traduit par BAILLET, Gaston. Paris, Les Belles Lettres.
Vol. I, 1940, 93). «Cala a boca, Lucrécia, [....]. Eu sou Sexto Tarquinio; tenho uma
espada na mdo; morres, se disseres uma palavra.» O desfecho do episdio € conhecido:
Lucrécia, banhada em lagrimas, conta o sucedido a alguns familiares e amigos, ¢, depois
de obter, mediante juramento, a promessa de vinganga, suicida-se.
O facto de Giton, confrontado com a necessidade de escolher entre Encélpio e Ascilto,
optar pelo segundo € a prova irrefutdvel da falta de sinceridade e do egoismo do rapaz.
Se o sucesso descrito por Livio € o pretexto para pdr termo ao dominio etrusco e instituir
um regime em que os magistrados detém o poder, ji o passo petroniano motiva as
acusagdes miituas que os rivais proferem e prenuncia a futura separagdo dos mesmos.
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labirinto das ruas da cidade, na busca exasperada da locanda. A querela
resultante da constata¢@o do atentado marca o inicio de um processo que
culminard com o repudio temporario de Encélpio por parte do rapaz, em
favor do outro concorrente. Do mesmo modo, ndo podemos esquecer que
é este sentimento que estd na origem de todas as desventuras de Quéreas
e de Calirroe.!?

A crudelis Fortuna persegue implacavelmente o par enamorado,
adiando constantemente o desenlace feliz.!> A diferenca reside no facto
de, no Satyricon, essa for¢a actuar como resposta as provocagdes do
agente da acg@o, ao passo que, nos romances sentimentais, as persona-
gens sio titeres ao sabor dos seus caprichos. E ela que domina toda a
acgao.

Alguns estudiosos sustentam que o romance sentimental € o
resultado literdrio de um processo muito em voga durante a Segunda
Sofistica e que consistia em trivializar tépicos das obras-primas da litera-
tura mais antiga. Bakhtin assegura mesmo que «O romance grego utilizou
e fundiu na sua estrutura quase todos os géneros da literatura antiga.»!#
Reminiscéncias de Tedcrito e evocagdes de Safo e do Fedro de Platio
encontram-se em Ddfnis e Cloe. Contudo, embora tal seja, efectivamente,
uma das caracteristicas da Segunda Sofistica, o certo € que esta atitude
em relacdo aos grandes modelos pode ter existido muito anteriormente.
Com efeito, o romance Quéreas e Calirroe de Cariton, que data do séc. |
d. C., apresenta ja indicios dessa trivializa¢do. Na verdade, sdo trinta e
sete as vezes que Cdriton interrompe a narrativa para citar versos da Ilia-
da e da Odisseia."> A titulo de exemplo, lembrarei apenas aqueles que
Quéreas recita em 7.2.4, quando se prepara para defrontar Artaxerxes:
M) pav domoudl ye kal dkAelds dmoloipny, / dAa péya pé€as Ti

12 Cf. Quéreas e Calirroe 1.4.9-12.

13 Cf. Sar. 18.6, 71.1, 83.4, 84.1-4, 88, 94.1, 99-100.2, 106.3, 107.11, 111.3, 111.6, 112.1,
115.8-18, 140.14-15.

14 BAKHTIN, M., (1987) 89. Antes de tirar esta concluséo, o autor alega, a titulo de exem-
plo, motivos como o primeiro encontro, a paixdo repentina, a melancolia, que ja se
encontravam na lirica amorosa helenistica. As tempestades, os naufrigios e os seques-
tros eram frequentes na épica. O reconhecimento desempenhava um papel de enorme
importancia na tragédia; os motivos descritivos, na historiografia; e as deliberacdes e os
discursos, nos géneros retoricos.

15 A obra de Aquiles Técio contém poucas citagdes e apenas nos dois primeiros livros: em
Leucipe e Clitofonte 1.8.2 ocorre uma citagdo de Trabalhos e dias 57-58 de Hesiodo;
em 1.8.7 e 2.36.3, o romancista cita /liada 2.478 e 20.234-235 respectivamente; uma
das fabulas de Esopo € a fonte de Leucipe e Clitofonte 2.21.1-4. Sdo muitos os passos,
porém, que indiciam a influéncia mais velada de outras obras literdrias anteriores a de
Aquiles Técio.
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kal éooopévolol TubéoBat. «Que a morte me ndo leve, sem luta nem
gloria, / mas em pleno apogeu; que deixe, entre os vindouros, viva / a
minha fama.»16

Trata-se de uma forma de hiperbolizar os seus feitos, adaptando a
“prosa €pica burguesa”!’ expressdes de um passado herdico, cuja nostal-
gia teima em fazer reviver.

A identificagdo do romance sentimental com uma tragédia de final
feliz aparece em 8.1.4: Nopilw & kal TO TeeuTdlov TOUTO OUyypapLpa
TOls dywdiokovow fBLoTov yeviioeoBal: kabdpolov ydp €aTL TRV év
TOLS TPWTOLS OKUBPpWTAY. OUKETL AntoTpeia kal Soudela kal Slkm kal
pdxn kal dmokaTpépnols kal TONEROS kAl AAwoLs €V ToUTwL, GAAA
€pwTes Slkatol <kal> véuipol ydpot. «Julgo que este tltimo livro serd
0 mais agraddvel para os meus leitores, uma vez que nele encontrardo a
purgacdo (kaBdpotov) dos elementos tragicos (okuBpwm@y) dos livros
precedentes. Fim as piratarias, escraviddes, processos, combates, tentati-
vas de suicidio, guerras, capturas; voltemo-nos agora para amores legiti-
mos e casamentos legais.»!8

Em suma, como sustenta Perry, os romances sentimentais carrega-
vam sobre si o peso da tradi¢do épica e tragica. Nesta medida, o romance
grego de amor constitui um modelo em relagdo ao Satyricon'® e nele se
inspiram as parddias da épica e da tragédia presentes no romance de
Petrénio. Com efeito, muitos sdo os tdpicos comuns aqueles géneros,
retomados pelo romance de amor, que se encontram parodicamente imi-
tados no Satyricon.

De acordo com o passo de Cériton transcrito, as piratarias eram ele-
mentos tragicos. Contudo, também apareciam entre os tdpicos inutil-
mente especulativos dos exercicios retéricos, como nos da conta Encél-

16 Cf. 1I. 22. 304 ss. Nas transcrigdes em grego adoptaremos a edigdo Loeb, GooLp, J. P.,
Chariton. Callirhoe. Cambridge, Massachusetts — London, Harvard University Press,
1995. Embora SILVA, M. F., Cdriton. Quéreas e Calirroe, Lisboa, Cosmos, 1996, tenha
utilizado, na sua tradugio, a edigdo de MOLINIE, J., Chariton. Chairéas et Callirhoé.
Paris, Les Belles Lettres, 1979, a verdade € que as diferencas em relagdo ao texto da
Loeb nos ndo parecem significativas. Nessa medida, salvo nos casos assinalados em
nota, adoptaremos, por sistema, a edigéio da Loeb e a tradugdo de M. F. Silva.

17 HOLZBERG, N., (1995) 48. O autor atribui este gosto pelos motivos épicos a nostalgia
que as cidades do Mediterraneo leste sentiam dos tempos em que, depois do reinado de
Alexandre, se tinham mantido independentes. E que, depois da batalha de Accio, em 31
a.C., os Romanos tinham passado a subjugar todas estas cidades.

18 O inicio da tradugfo varia um pouco daquele que SILVA, M. F. apresenta, uma vez que
optei por seguir a de CONTE, (1996) 76, que me parece mais significativa para a ideia
que se pretende demonstrar.

19 PERRY, B. E., (1967) 45-46.
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pio, em Sat. 1.3: [....] piratas cum catenis in litore stantes, «[....] piratas
instalados com cadeias no litoral». Poder-se-ia, porém, perguntar: em que
tragédia aparece a figura do pirata? Na verdade, em nenhuma das que
chegaram até nés. Com efeito, o pirata € uma personagem que 0 romance
sentimental aproveita da Comédia Nova. O rapto de Palestra por piratas e
a venda da jovem a um traficante de escravas sdo os incidentes que
desencadeiam toda a ac¢fio de Rudens de Plauto. Esta comédia, como o
préprio autor confessa no prélogo, € inspirada numa de Difilo, autor de
Comédia Nova. O pirata €, portanto, uma figura que participa em algu-
mas variagdes histdrico-literarias sobre um tema bastante mais lato, que é
o do rapto, ja presente na épica e na tragédia.

Se o sequestro de Helena por Paris é o mébil da guerra de Tréia e,
portanto, um dos raptos mais famosos da histdria literdria,?® o certo € que
este tema também se encontra em tragédias como fon e Helena de Euri-
pides. Nos vv. 881-922 da primeira, Creusa relata o rapto de que foi viti-
ma por parte de Apolo; Helena conta o modo como Hermes, sob as
ordens de Hera, a sequestrou e levou para o Egipto, nos vv. 243-247 da
segunda.

Entre as diversas provagdes que o par enamorado podia experimen-
tar, contava-se o rapto de um dos amantes por piratas: € o que acontece
com Calirroe. Sepultada inconsciente, a heroina do romance de Cériton
vé-se sequestrada por Téron e seus sabujos que, inicialmente, apenas
desejavam assaltar-lhe o timulo (Quér. e Calirr. 1.9).

Segundo Slater, € na qualidade de piratas dos romances sentimentais
gregos que Encdlpio e Ascilto sdo interpelados por Quartila, em Sat.
17.4:21 ‘[...] ubi fabulas etiam antecessura latrocinia didicistis?’ «[....]
onde € que aprenderam a roubar melhor que na prépria fic¢do?» O cémi-
co da situagdo reside, por um lado, na inversdo dos papéis, e nos tipos de
delitos em questdo, por outro. Assim, os anti-herdis € que sdo os agentes
da acgdo. Além disso, o seu crime consiste na violagio da privacidade e
do secretismo de certos rituais sagrados. Torna-se, nessa medida, o pre-
texto para a critica a falsidade dos agentes de culto.??

20 Qutro rapto célebre é o de Perséfone por Plutéo, descrito no Hino homérico a Deméter.
21 SLATER, N. W, (1990) 43.

22 A apresentagdo de Licas como Cyclops ille et archipirata, «o famoso Ciclope e arquipi-
rata», além de sugerir a intima rela¢do que a parddia do romance sentimental estabelece
com a da épica, pode também simbolizar a caricaturiza¢do da figura do pirata enquanto
versdo aburguesada do ciclope da mitologia homérica. O ciclope, o pirata e Licas
funcionam como oponentes as missdes dos herdis das respectivas obras. Mas, enquanto,
na epopeia e no romance sentimental, a personagem n@o sofre evolucgio psicolégica, o
mesmo se ndo passa no romance petroniano. A auséncia de passo, nos romances senti-
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Ja em Sar. 108. 14, entre os argumentos invocados por Trifena para
por termo a luta que decorria a bordo da nau de Licas, constavam (vv. 2-
-4): [....] Non Troius heros / hac in classe uehit decepti pignus Atridae, /
nec Medea furens fraterno sanguine pugnat. «[....] Nem o herdi troiano /
transporta, nesta armada, o penhor do burlado Atrida, / nem Medeia
enlouquecida luta contra o sangue do seu irmdo.» E pela negativa que
Trifena manifesta os seus desejos mais intimos: com efeito, bem gostaria
de ser, como Helena, a causa da disputa entre as duas faccoes.

Depois de Giton ter preferido Ascilto ao rival Encélpio, este retira-
-se, a fim de meditar, para uma locanda junto da praia. Como em um dia-
porama, as imagens do passado sucedem-se continuamente. Os seus cri-
mes e os dos amigos constituem o contetido principal de tal soliléquio. As
interrogagdes retdricas assumem enorme importancia (81.3-5): Ergo me
non ruina terra potuit haurire? non iratum etiam innocentibus mare?
Effugi iudicium...ut inter <tot> audaciae nomina mendicus [....] iacerem
desertus? Et quis hanc mihi solitudinem imposuit? Adulescens omni libi-
dine impurus [....] Quid ille alter? «Nao pdde a terra tragar-me quando se
abriu? nem o mar que se encoleriza contra os inocentes? Escapei a um
julgamento [....] para, depois de tantos actos de arrojo, me ver humilhado
em mendigo e abandonado? E quem me impds esta soliddo? Um rapazola
infecto com todo o tipo de depravag@o [....] E que dizer do outro?»

Embora o ponto de partida seja o modelo homérico de Aquiles que,
apartado dos Mirmidones e dos restantes aqueus, reflecte sobre a afronta
de que foi alvo, o passo transcrito ndo se afasta muito, no que a forma diz
respeito, daquele em que Eneias, depois de avistar Helena no templo de
Vesta, reflecte sobre a forma de castigar aquela a quem atribui a causa de
todos os males do povo troiano (Aen. 2.577-582): Scilicet haec Spartam
incolumis|....] / aspiciet partoque ibit regina triumpho? |[....] occiderit
ferro Priamus? [....] Dardanium totiens sudarit sanguine litus? «Assim
esta mulher vai sd e salva tornar a ver [....] Esparta e gozard, enquanto
rainha, do triunfo obtido? [....] E Priamo tera morrido pela espada? [....] E
a praia de Dérdano terd suado sangue tantas vezes?»23

As interrogagdes retdricas norteiam, de igual modo, o discurso de
Medeia, depois de receber de Creonte a ordem de expulsdo da cidade
(Buripides, Medeia 386-388): [....] Tis pe 8Eetar mo\s; / Tis yiv
dovlov kal 8épovs éxeyylous / Eévos mapaoxwv PUCETAL TOUUOV

mentais conservados, que compare o pirata ao ciclope ndo nos possibilita fundamentar
melhor esta hipdtese. Por isso, analisaremos Sat. 101.5 exclusivamente no dmbito da
parédia da épica.

23 Adoptaremos, na citag@io de passos da epopeia de Virgilio, a edi¢do de PERRET, Jacques,
Virgile. Enéide. Paris, Les Belles Lettres, I-III, 1977-1980.
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8€uas; «E que cidade me receberd? Quem, oferecendo uma terra imune
de ofensa e uma casa fidedigna, salvard o meu corpo com a sua hospita-
lidade?»24

Exilada em terra estranha por amor a Jasdo, a filha de Eetes via-se
agora abandonada pelo pai dos seus rebentos e obrigada a procurar refii-
gio noutras paragens. Creonte concedera-lhe um dia para deixar a cidade.
Era tempo suficiente para por em préatica a sua cruenta vinganga. Mas
convinha-lhe, primeiro, acautelar o futuro, isto €, encontrar alguém que
lhe desse guarida. Egeu, rei de Atenas, serd quem lhe vai prometer hospi-
talidade em troca da garantia de que conseguird descendéncia. Como tal
mercé s6 vai acontecer no terceiro episddio, as palavras de Medeia reflec-
tem a sua expectativa perante a incerteza do futuro.??

Também Calirroe, a heroina do romance de Cériton, em rhesis
semelhante a estas, antes de comparecer no julgamento, recorda os per-
calcos por que passou e questiona-se sobre o que lhe vai suceder no
tribunal: TéBvmka, [kal] keknBevpal, TETURPWPUXMKAL, TETPALAL,
SeBovlevka: [....] Tlolols ddBapols &popar Tov SikaoTrv; Tolwy
dkodoal pe 8er pnudtwv; Kd\os émiBoudov, eils TolTO pévov
o This dloews Sobév, Tva pov mANodT vy SaBoldv. «Ja morri, fui
enterrada, assaltaram-me o timulo e fui vendida como escrava [....]
Com que cara irei enfrentar o juiz? Que palavras terei de ouvir? Beleza
maldita, que com um unico fim me foste dada pela natureza — para me
cobrires de caltinias!»2

Ainda a propésito desta parte da obra de Petrdnio, sdo muitos os
pontos comuns entre o oprébrio de Giton (81.5) e a invectiva que Cicero
lanca contra Marco Anténio (Filip. 2.18.44). Na verdade, as Filipicas
apresentavam modelos discursivos do agrado dos professores de retdrica
e, por isso, tiveram enorme fortuna desde a época de Augusto até ao
séc. VI d. C.

Estes exemplos sdo significativos para demonstrar a teoria daqueles
que defendem que os romances sentimentais constituem o reflexo literé-

24 Euripides € citado pela edi¢do de DIGGLE, J., Euripidis fabulae. Oxford, University
Press, I-1II, 1984-94. Neste caso, seguimos a tradu¢do de ROCHA PEREIRA, M. H. da,
Euripides. Medeia. Coimbra, INIC, 1996, 48.

25 Em Med. 502-503, a protagonista pergunta a Jasdo: viv mol Tpdmwpat; moTepa mpds
aTpds 86pous,/ ols ool mpoSoboa kal mdTpay ddikdpny; / §j mpds Talalvas
Tleld8as; «E, agora, para onde hei-de voltar-me? Para a casa paterna e para a minha
pétria, que traf por amor de ti, vindo para este pais? Ou para junto das desgracadas filhas
de Pélias?» As perguntas assumem, neste discurso, o peso de argumentos irrefutdveis e
incémodos contra o marido infiel. Nessa medida, constituem justifica¢des antecipadas
para as atrocidades que a herofna se prepara para cometer.

26 Quéreas e Calirroe, 5.5.2-3 (trad. de SiLvA, M. F.).
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rio de um processo de catalogac@o de tdpicos, levado a cabo pelas escolas
de retdrica.

Quando Encdlpio visita a pinacoteca (Sat 83 ss.), voltamos a
defrontar-nos com outro estere6tipo comum a épica, ao romance senti-
mental e ao Satyricon. A tradigdo iniciada por Homero com a éxdpaots
do escudo de Aquiles (Zl. 18.478 ss.) iria ter enorme fortuna em toda a
Antiguidade, ndo s6 na épica e na tragédia?’ como também nos romances
gregos de amor. O proémio de Ddfnis e Cloe indica que a narrativa €
motivada por uma pintura: encontra-se no antro sagrado das Ninfas e
retrata os prazeres simples da vida ridstica.?8

Encélpio vai buscar um certo conforto a conclusio de que os amores
homossexuais dos deuses estdo sujeitos a provacdes como o seu. Pelo
menos, € o que lhe sugerem o arrebatamento de Ganimedes para o céu, a
rejeicdo do amor das Ninfas por parte de Hilas e o pranto de Apolo por
Hiacinto.

A morte dos fiéis e insepardveis amigos Niso e Eurfalo e de muitos
her6is da tragédia® apresenta algumas semelhancas com as mimicae

27 Cf. Aen. 6.14 (pintura da porta do templo de Cumas). Sobre os casos da tragédia, veja-se
o} agtigo de SILVA, M. F.,, (1985-86) 9-86. A estudiosa compara as cenas de feichoscopia,
presentes em Homero (/I. 3.166-242), em Sete contra Tebas de Esquilo, e em As Feni-
cias de Euripides, e conclui que o modo como o tltimo tragediégrafo descreve os exér-
citos apresenta claros pontos de confluéncia com as dltimas inovagdes no campo das
artes figurativas. Com efeito, tal como a escola de Polignoto apregoava, procura desen-
volver a distingdo entre os diversos planos, descrever as figuras em movimento, e reve-
lar, através da caracterizagdo fisica, o estado psicolégico das personagens. As palavras,
neste autor, sdo um complemento do cendrio e obrigam o espectador a imaginar grande
variedade de espagos fisicos. Dos muitos passos analisados no referido artigo, cito ape-
nas aquele em que o coro de mulheres atenienses descreve o templo de Apolo em
Delfos (fon 184 ss.), ou a descricdo da tenda onde Xuto e fon celebram o reencontro
(fon 1128 ss.).

28 Cf. Leucipe e Clitofonte 1.14.2, 1.15.1-8, 1.16.1-3, 2.11.2-4, 2.15.1-4, 3.1.1-4.3, 3.25.1-
-3,4.2.1-3.5,4.4.1-7,4.19.1-6, 5.2.1-2, 8.6.4.

29 Vd. KATSOURIS, A. G., (1976) 5-35. Antes de entrar propriamente na anlise dos passos
referentes a este T6ToS, o critico escreve (5): «Nas pegas sobreviventes dos trés grandes,
Esquilo usou-0 <o tépico do suicidio> em quatro (Prometeu, Persas, Suplicantes,
Agamémnon), Euripides em nove (Alceste, Andrémaca, Hércules, Hipdlito, Fenicias,
Suplicantes, Orestes, Helena, Medeia), e Séfocles em todas as pegas.» No caso de
Agamémnon 874-6, Esquilo recorre 2 inversdo do Témos do suicidio para caracterizar a
perfidia de Clitemnestra. Assim, ao receber o esposo, Agamémnon, que regressa de dura
batalha, a rainha diz-lhe: Tol@v8' ékatt KANSOVWY TaAYKOTWY / TOMNAS Avwdev
aptdvas épfis &pns / Eloav dol mpds Blav heAnpuéims (Aeschyli tragoediae
cum incerti poetae Prometheo. Edidit WEST, Martin L., Stutgardiae in aedibus B. G.
Teubneri, 1990, 233). «Com tais noticias desesperadoras muitas vezes suspendi de um
lago 0 meu pescogo e foram outras mios, que ndo as minhas, que a for¢a me soltaram»
(Esquilo, Oresteia. Tradugdo e notas de PULQUERIO, Manuel de Oliveira. Coimbra, ed.



Os elementos parddicos no Satyricon de Petronio 41

mortes do Satyricon: do ponto de vista melodramatico e retérico, embora
ndo vivencial. O mesmo, de resto, se verificava ja nos romances senti-
mentais. Substituida a amicitia pelo amor, um dos amantes, perante as
dificuldades impostas pela Fortuna, aprestava-se de imediato para um
suicidio que nunca se concretizava: o protagonista acabava sempre por se
salvar in extremis. Lucia Galli chama a este o tépico do “suicidio abor-
tado™.30

Desesperado perante a morte do amigo, Niso projecta-se sobre o
corpo dele e, quando uma espada o trespassa, a serenidade da morte
entrega a sua alma (Aen. 9.444-445). Unidos na morte permaneciam
aqueles cuja amizade tinha ligado durante a vida. Dos muitos exemplos
citados por Lucia Galli no tocante ao romance sentimental, referirei ape-
nas um trecho do romance de Cériton. Ao julgar que Calirroe, na sua
auséncia, o trafa com um amante, Quéreas, indignado, deu um pontapé a
mulher, que caiu inanimada. Porém, depois que arrancou a criada a con-
fissdo de que se tratava de uma cilada preparada pelos pretendentes prete-
ridos e obteve a certeza da fidelidade da mulher amada, um sentimento de
remorso apoderou-se dele. Como Calirroe permanecesse inerte, o marido
julgou-a morta e tentou punir-se a si préprio com igual sorte. Contudo,
um bom amigo conseguiu dissuadi-lo de tal intento (Quéreas e Calirroe
1.5.2): "ETL 8¢ kaltopévav kal Tepvopévay alT@y épnabe Ty d\idelav.
TéTe €éleos alTOV €lof\e Tiis amobavolons kal —amoKTElVaL eV
€auTtov €medipet, TToklxappos & ékwdive, dilos éEaipeTos, TolobTos
olov “Opnpos émoinoe TIdTpokhor *Axt\éws. «A forca de a torturar a
ferro e fogo [a serva predilecta da mulher], arrancou-lhe a verdade. Entéo
apoderou-se dele uma onda de compaix&o para com a morta: queria por
fim a vida, do que o impediu Policarmo, um amigo de elei¢do, tal como
de Aquiles Homero diz ter sido Pétroclo.»?!

Em Sat. 94, aparece a reelaboragdo parddica deste motivo. Durante o
jantar de reconcilia¢do de Encélpio e Giton, Eumolpo dirige alguns piro-
pos ao rapaz, o que provoca no narrador um azedume que o leva a amea-
car o Bom Cantor e a expulsd-lo do quarto. Como Giton se ausentara por

70, 1991, 59). Depois de assassinar o marido e Cassandra, Clitemnestra acaba por
confessar (1372-3): TIoAM\@v mdpobev kaiplws elpnuévav / Tdvavtl' elmelv
otk ématoxuvbnoopar (WEST, 258). «Ndo me envergonharei de dizer o contrario do
muito que antes disse por conveniéncia» (PULQUERIO, 87). Embora com intuito sério, a
parddia estd presente neste passo. A presenga de parddia na tragédia era inconcebivel
para Aristételes.

30 GALLL L. (1992) cap. 2.
31Cf. 1.6.1-2, 3.3.1, 3.5.6, 5.10.6-10, 6.2.8-11, 7.1.5-11; As Efesiacas 2.1.4, 3.5-8, 5.8.8-9;

Leucipe e Clitofonte 3.16.5-17.1, 3.20, 3.21.3-5, 5.7.4-5, 7.6.3-4; As Etidpicas 2.2.1,
2.4.4-5.1.
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momentos, o velho astuto saiu e trancou a porta por fora, deixando
Encdlpio entregue ao mais profundo desespero. Perante tal adversidade, a
morte apresenta-se como a tnica solugfo (94.8): Inclusus ego suspendio
uitam finire constitui. Et iam semicinctio <lecti> stantis ad parietem
spondam uinxeram ceruicesque nodo condebam, cum reseratis foribus
intrat Eumolpus cum Gitone meque a fatali iam meta reuocat ad lucem.
«Assim que me vi aferrolhado, decidi por termo 2 vida por enforcamento.
E ja tinha amarrado com o cinto o bordo do leito que se encontrava
encostado a parede e enfiado a cabeca na lagada, quando a porta se abre,
entra Eumolpo com Giton e da meta fatal me reconduz a vida.»

Seguem-se os gritos patéticos, os gestos espalhafatosos, o discurso
comovente do jovem e, para terminar em beleza (94.12-14), Haec locutus
mercennario Eumolpi nouaculam rapit et semel iterumque ceruice per-
cussa ante pedes collabitur nostros. Exclamo ego attonitus, secutusque
labentem eodem ferramento ad mortem uiam quaero. «Mal acabou de
falar, arranca a navalha ao criado de Eumolpo e, golpeando uma vez e
outra o pescogo, desfalece ante os nossos pés. Aturdido, eu lango um grito
e, no encal¢o daquele que cafa, com 0 mesmo instrumento busco a estra-
da da morte.»

Nas palavras que se seguem torna-se notéria a tensdo entre o “eu
agente” e o “eu narrador”. A ironia € evidente e Petrénio chega a ser cruel
na forma como arrasta as suas personagens para o ridiculo. Ao climax
melodramdtico que a narrativa tinha atingido no trecho anterior associa-se
agora a queda no mundo real. E por meandros destes que o autor conduz
o leitor a decodificagdo do sentido do texto. Como quem acorda de um
pesadelo, o narrador admite que (94.14-15): [...] neque Giton ulla erat
suspicione uulneris laesus neque ego ullum sentiebam dolorem. Rudis
enim nouacula et in hoc retusa, ut pueris discentibus audaciam tonsoris
daret, instruxerat thecam. «[....] nem Giton apresentava qualquer vestigio
de ferida nem eu sentia qualquer dor. Romba era, com efeito, a navalha e
propositadamente embotada, para dar seguranca aos jovens aprendizes de
barbeiro: assim a guardara [o criado de Eumolpo] no estojo.»

Tdo ma tinha sido a representacéio, que nem as pessoas presentes
conseguira enganar (94.15): Ideoque nec mercennarius ad raptum fer-
ramentum expauerat nec Eumolpus interpellauerat mimicam mortem.
«Por isso nem o criado se assustara ao ver-lhe arrancada a ferramenta
nem Eumolpo tentara evitar aquele suicidio de palhagada.»

Este tépico volta a ocorrer em 114.10, quando, perante a iminéncia
do naufrigio, Giton prende o cinto a volta de si e de Encélpio, para
ficarem enlagados na morte que os ameaga. O manuscrito que chegou até
nds apresenta uma lacuna neste passo e, quando a narrativa é retomada,
os anti-herdis s6 véem uns pescadores a aproximarem-se. Também em
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Aquiles Técio, os amantes devem ser apanhados pela mesma onda e
devorados pelo mesmo peixe (Leucipe e Clitofonte 3.5.4). Trata-se de
outra variante do estere6tipo do suicidio melodramatico.

O sonho com valor premonitdrio € outro motivo que pode encontrar-
se quer na épica, quer na tragédia, quer no romance sentimental, quer na
obra de Petrénio. Assim, segundo Licas, foi por este meio que Priapo lhe
anunciou que tinha conduzido o rival Encdlpio até a sua nau. A igual
expediente recorreu Neptuno para, de acordo com Trifena, lhe comunicar
a presenga de Giton na nave do armador (104.1-2): [Lichas] ‘Videbatur
mihi secundum quietem Priapus dicere: “Encolpion quod quaeris, scito a
me in nauem tuam esse perductum”.’ Exhorruit Tryphaena et ‘putes’
inquit ‘una nos dormiisse; nam et mihi simulacrum Neptuni, quod Bais
<in> tetrastylo notaueram, uidebatur dicere: “in naue Lichae Gitona
inuenies”.’ [Licas] ‘Tinha a impressdo de que Priapo me dizia durante o
sonho: “O Encélpio que procuras, fica a saber que fui eu quem o
conduziu a tua nau”.” Trifena sentiu um arrepio de pavor e acrescentou:
‘Dir-se-ia que dormimos juntos: é que também a mim a visdo de Neptu-
no, com o aspecto da estitua que eu vira em Baias, no tetrastilo, parecia
dizer: “Na nau de Licas vais encontrar Giton”.’

O castigo seria, assim, uma forma de agradar ao deus e, embora
Licas 0 ndo confesse, até ao préprio. E uma situagdo que Kragelund clas-
sifica de “desejos concretizados”.32 No presente caso, por mais paradoxal
que parecga, o armador disfarga, sob a capa da piedade, a sua prépria crue-
za. Quanto a dama de alta-roda, o sonho pode ser interpretado como a
exteriorizacdo da saudade que sente daqueles amantes de outrora. Encél-
pio da-nos conta disso, ao afirmar (106.2): Volebat Tryphaena misereri,
quia non totam uoluptatem perdiderat |[....] «Estava Trifena desejosa de
se compadecer de nds, pois ainda ndo esmorecera todo o seu desejo [....]».

Cada um sonha com o anti-herdi que lhe interessa. Contudo, néo
deixa de ser irénico o facto de os deuses mencionados ndo impedirem que
o acordo celebrado entre as partes beneficie os anti-herdis. Além disso,
mal a procela se abate sobre a embarcacdo, Priapo mostra-se totalmente
indiferente ao inforttinio de Licas, que € o primeiro a ser arrebatado pelas
ondas. Neptuno também conduz Giton até Trifena, para, em seguida, os

32 KRAGELUND, P., (1989) 436-450, esp. 440. O motivo do sonho, enquanto “desejo
concretizado”, aparece logo em Sat. 17.7, quando Quartila refere que procurou no
universo onirico o remédio para a febre tercd que tem sentido. O sonho assim encarado
enquadra-se perfeitamente na linha de pensamento de Lucrécio 4.962-1036. A teoria do
poeta prenuncia, de algum modo, a de Freud, que define o sonho como “residuo do dia”.
Encélpio, em 128.6, parece, contudo, opor-se a esta perspectiva, ao projectar no univer-
so onirico a sua frustragdo. Cf. SLATER, (1990) 177.



44 Paulo Sérgio Margarido Ferreira

separar definitivamente, através do elemento de que € senhor: a dgua. A
parddia da supersti¢@o estd presente neste passo, € dela nos ocuparemos
no tltimo capitulo. E aqui evidente a sugestdo do paralelismo entre a
grauis ira Priapi e a perseguicdo que Neptuno move a Ulisses. Entramos
no dominio da parddia exclusiva da épica, a qual voltaremos no capitulo
seguinte.

Também Séstrato, em Leucipe e Clitofonte 7.12.4, confessa que
tinha sonhado que encontraria os dois enamorados em Efeso. Contudo, a
referéncia aos sonhos sé acontece depois de eles se terem concretizado,
para nfo desviar o interesse do leitor. Em Quéreas e Calirroe 2.1.2, Dio-
nisio descreve o sonho que tinha tido na noite anterior, em que via a sua
mulher, ainda mais bela do que era, a vir ao seu encontro, das suas pro-
priedades a beira-mar. Tratava-se de claro prentincio do aparecimento de
nova paix@o, ainda mais abrasadora do que aquela que sentia pela fale-
cida. Também a imagem de Quéreas aparece a Calirroe, em 2.9.6, para
lhe pedir que tome conta do filho de ambos. Cariton volta a recorrer a este
processo, quando a heroina vé, sem lhe poder valer, o antigo marido
amarrado (3.7.4-6). O sonho adquire aqui um valor suplementar, na
medida em que revela o segredo de uma personagem e contribui, assim,
para a progressao narrativa. Como resultado, Calirroe vé-se obrigada a
confessar o seu primeiro casamento.

O modelo ja vinha de Homero, mais precisamente de Od. 4.803-841.
Aqui, a irma de Penélope aparece a esposa de Ulisses para lhe garantir
que Telémaco escapara a cilada dos pretendentes e que estava sdo e
salvo.33

No caso da tragédia, recordemos apenas o sonho de Atossa em Os
Persas 176 ss. Dirigindo-se ao coro dos ancidos, a rainha pede que lhe
expliquem o significado do sonho que tivera: nele aparecem duas mulhe-
res ricamente vestidas, uma a maneira persa e outra segundo os costumes
déricos. Embora fossem irmas, contudo habitavam duas patrias: a grega e
a barbara, respectivamente. Gera-se um conflito entre elas e Xerxes pro-
cura acalmé-las e impor-lhes o jugo. Se a mulher persa aceita, de boca
décil, as rédeas, o0 mesmo ndo sucede com a mulher grega que as despe-
daca, arrasta o carro e parte o jugo. O soberano persa cai e aparece Dario
a lamenta-lo. Xerxes, perante a visdo do pai, rasga as vestes. Esquilo pre-
nuncia, deste modo, os futuros desenvolvimentos da peca, a derrota da
expedi¢do de Xerxes e a consequente vitéria dos Gregos.3*

33 Cf. Od. 19.562-7, Aen. 6.893-6.

34 A prop6sito deste motivo na tragédia de Euripides, veja-se GRUBE, G. M. A, (1941)
215-16, 316, 323. Os casos referidos sdo os sonhos de Hécuba, na tragédia homénima, e
de Ifigénia, em Ifigénia Tdurica.
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Enquanto, nestes géneros, o sonho traz noticias de pessoas que cor-
respondem aos sentimentos de amor das que nelas pensam, ja, no caso do
Satyricon, as novas dizem respeito aos anti-heréis, que ndo sentem qual-
quer atracgdo por Licas e Trifena.

Os livros 1, 3 e 5 da Eneida fornecem os modelos para a tempestade
descrita no Satyricon, seguida do naufrdgio e da chegada a Crotona.
Assim, o narrador diz-nos, em 114.1, que inhorruit mare nubesque undi-
que adductae obruere tenebris diem, «0 mar encrespou-se; € nuvens, tra-
zidas de todos os pontos, cobriram o dia de trevas.» Este inicio de
tormenta nao se afasta muito daquele que Eneias descreve em Aen. 3.194-
-5: tum mihi caeruleus supra caput astitit imber / noctem hiememque
ferens et inhorruit unda tenebris. «entdo vi uma nuvem sombria erguer-se
sobre as nossas cabegas, que nos trazia a noite e a tempestade, e o mar
cobriu-se de trevas.»; ou em Aen. 1.88-89: Eripiunt subito nubes caelum-
que diemque / Teucrorum ex oculis «as nuvens arrebatam de repente o
céu e o dia aos olhos dos Teucros.»3>

Embora a semelhanga de vocdbulos e de motivos indicie que Petro-
nio estd a evocar o relato virgiliano, o certo € que o tépico da tempestade
no mar também ocorre em Od. 5.313-332, no Agamémnon esquiliano
(646-673) e em Leucipe e Clitofonte 3.1.1-4.3.

O romance sentimental e o Satyricon reformularam ainda t6picos que
se ndo encontravam na epopeia. Exemplo disso € o motivo que L. Galli
denomina “encontros segundos”:¢ algumas personagens principais depa-
ram, ocasionalmente, com outras que ji haviam encontrado na histéria.
Estas podem ser familiares, amigos, etc. No caso do modo dramatico, por
exemplo em tragédias como Helena, Ifigénia Téurica e lon de Euripides, e
na Comédia Nova, é um tépico assaz recorrente. Muitas vezes sucede que
o primeiro encontro € descrito no prélogo, e o segundo, encenado em
palco. Tal fica a dever-se a brevidade do drama. Ndo € bem o que sucede
no caso de Rei Edipo de Séfocles, uma vez que toda a acgdo dramética se

35 Cf. Aen. 3.198 e 5.20. Outros motivos sdo comuns a ambos 0s textos: o sopro dos ventos
em direcgOes contrarias (Sat. 114.2; Aen. 3.200 e 5.20-24); a visdo da Sicilia, a fragili-
dade da nau no meio da tormenta e a densidade das trevas que ndo permitem ao piloto
avistar a proa (Sat. 114.3; Aen. 1.34-35, 3.201-202, 5.12-13 e 17-18); os navegantes
estendem as mdos em atitude de stplica aos homens e aos deuses (114.4; Aen. 1.98); os
nautas caem ao mar e sdo arrastados pelo turbilhdo das dguas (Sar. 114.6; Aen. 1.115).

36 GALLL L., (1996) 33-45, esp. 37. Os encontros de Ulisses com Penélope e de Eneias
com Aqueménides (Aen. 3.590-592) ndo se inserem bem nesta categoria, € 0 mesmo
sucede com os que se ddo entre os herdis e as sombras nas descidas aos Infernos (37 n.
18 e 19).
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baseia no desconhecimento das suas origens por parte do protagonista. Por
isso, s6 no episédio IV se clarifica a relagio de Edipo com Laio, isto &,
depois de o primeiro ja ter narrado o “segundo encontro” com o pai, sem
que ambos se tivessem reconhecido. E nos vv. 800-804 que se verifica esta
situacdo, a que Sullivan dd o nome de ‘“coincidéncia dramadtica”:7
TpLmAfiS / 8T' 7} keAeBou THoS' d8oLmopdv Télas, / EvTatdd ot kipvE
Te KAM TwALKRS / dvlp dmivns épBeBus, olov ob s, / EwmpTialov
KAE 6800 W’ & 6’ fyyepwv / attds B’ 6 mpéoBus mpds Blav MAavvémny.
«Quando estava quase no cruzamento das trés estradas, um arauto e um
homem como o que descreveste, transportado num carro de cavalos,
avancavam nesse momento em minha direc¢do. O condutor e o préprio
velho a for¢a me afastam do caminho.»38

Galli pde em relevo as semelhancas ideoldgicas entre este passo € 0s
do Satyricon, que relatam os encontros casuais de Encélpio com Ascilto
no prostibulo (7.4), do narrador e Ascilto com o rusticus no mercado
(12.3), de Encdlpio com Giton no momento da reconciliagdo (91.1), de
Eumolpo com Ascilto nos banhos (92.7), e, por fim, de Encélpio e Giton
com Trifena e Licas a bordo da nau deste (100).

A amarga ironia destas situacdes reside no facto de a escala de valo-
res aparecer completamente invertida. Assim, no primeiro caso, o prosti-
bulo é um espago que sugere traicdo, adultério e infidelidade. O facto de
Ascilto se encontrar neste antro prenuncia que as suspeitas de Encélpio
terdo fundamento: com efeito, em 9.5, Giton revela o assédio e a violén-
cia de que foi vitima por parte de Ascilto. A parddia exclusiva da épica
também surge a propdsito da descri¢do de como Encélpio € conduzido
até aquele local. Dela nos ocuparemos no préximo capitulo, pois este
motivo ndo € comum ao romance sentimental.

O encontro com o rusticus permite aos anti-herdis recuperar a tiinica
com ouro que haviam roubado, criticar a corrupg¢éo do sistema judicial da
época e voltar a encontrar Quartila, que os obriga a esgotante bacanal de
desagravo pelo crime de skopia praticado contra o deus Priapo.

Quanto ao reencontro do par enamorado, apds a separag@o, esclarece
o leitor sobre a inconstincia e a volubilidade de Giton, disfarcadas por
uma méscara de ingenuidade e de preocupac@o com os outros. Nada tem
que ver com a fidelidade a toda a prova que caracteriza a relacéo entre os
apaixonados do romance sentimental.

O quarto exemplo € pretexto para a critica & decadéncia da socie-

37 SULLIVAN, J. P., (1977) 31.

38 Adoptamos a edigdo de DAWE, R., Sophocles. Tragoediae 1. Leipzig, Teubner, 21984. A
tradugdo é de FIALHO, Maria do Céu Z., Sdfocles. Rei Edipo. Lisboa, Edi¢Ges 70, 1991,
107.
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dade, encarnada por uma personagem de elevada classe social. Com
efeito, Ascilto encontrava-se sem roupa nos balneérios. Fascinado com a
exuberancia das partes sexuais do anti-heréi, um cavaleiro apressa-se a
oferecer-lhe agasalhos e a leva-lo para casa. A concorréncia que se gerou
entre os presentes para ajudar o anti-heréi contrasta com o apedrejamento
de que Eumolpo tinha sido alvo. O Bom Cantor conclui, com amarga iro-
nia (92.12), que magis expedit inguina quam ingenia fricare, «mais vale
polir o membro do que a mente». A estrutura deste episédio apresenta
claros pontos de confluéncia com o de Circe e Polieno, de que falaremos
adiante.

O encontro de Encélpio e Giton com Licas e Trifena torna-se irénico
na medida em que os anti-herdis encontram precisamente as pessoas de
quem andavam a fugir. A situa¢@o complica-se a0 maximo, porque ainda
ha contas por ajustar. E caso para dizer que se foram enfiar na boca do
lobo...ou, mais precisamente, no antro do Ciclope.

Este esteredtipo ocorre igualmente nos romances de Cdriton, de
Xenofonte, de Longo e de Heliodoro, motivado por razdes sobrenaturais,
narrativas ou, pura e simplesmente, como fruto do acaso. Na primeira das
justificacdes apresentadas se enquadra o trecho de Quéreas e Calirroe em
que Cériton atribui a Fortuna a responsabilidade pela descoberta do navio
dos piratas por parte do protagonista. Esta age em conformidade com a
TIpévora, isto é, a Providéncia (Quéreas e Calirroe 3.3.8,3.3.10 € 12). As
motivagdes narrativas estdo subjacentes ao passo de Xenofonte em que
Hip6too captura Antia, sem a reconhecer (As Efesiacas 4.3.5). Em 4.3.1
é-nos dito que Psamis, que tinha comprado Antia, decidira regressar a
casa e, por isso, tinha de passar pela Etidpia, onde se encontrava Hipétoo.
Contudo, Heliodoro revela-se mestre neste tipo de coincidéncias. Por
exemplo, em As Etidpicas 1.4.1, Teagenes e Caricleia sdo capturados por
Tiamis, filho do seu amigo Calasiris. S6 em 2.25.6-7 se percebe esta liga-
cdo familiar. Por fim, em Ddfnis e Cloe 2.32.1, a pura casualidade ¢é a
unica justificacdo para a presenca de Filetas na festa em honra de P2 e das
Ninfas.

Ja em Crotona, a descri¢do de Circe faz lembrar a tipica heroina do
romance sentimental grego ou a rainha Dido, que Virgilio compara com
Diana (Aen.1.102-104).3 De beleza superior a de qualquer estatua,*® os

39 Também em Od. 1.498 ss., se compara Nausicaa a Artemis. Taltibio, a0 narrar a Hécuba
a morte de sua filha Polixena, diz, a determinada altura, que ela descobriu o seu
admirdvel peito de estdtua (Hécuba 560-1).

40 Em Agamémnon 416-19, ao descrever o estado de espirito de Menelau, apés ter sido
abandonado por Helena, diz o Coro: Ebuépdwy 8 kolooodv / &xBeTal xdpis dvdpt- /
oppdTov 8' év axnuiats / éppel mac' dppodita (WEST, 212). «A graga das formosas
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labios assemelhavam-se aos da Artemis de Praxiteles e a alvura do
queixo, do pescogo, das méos e dos pés ofuscava a do marmore de Paros
(Sat. 126). Cériton também compara a beleza de Calirroe a de Afrodite
(Quéreas e Calirroe 1.1.2,2.3.6, etc.); e Xenofonte, a da sua protagonista
a de Artemis (As Efesiacas 1.2.7). As palavras que Polieno dirige &
amada assemelham-se as que habitualmente se pronunciam na prece a
uma deusa (Sat. 127.3). Como prova das suas boas inten¢des, oferta-lhe o
seu querido Giton. Verifica-se também aqui uma parddia da supersticéo,
sobre a qual reflectiremos mais adiante.

O tema da atrac¢do da dama pelo escravo era abordado pelo mimo.
E também aqui aparece representado no ardor sexual que Circe sente por
Polieno. Ora esta situagdo contrasta profundamente com o amor idilico e
inocente que caracteriza o romance sentimental. Com efeito, a ninfoma-
niaca Circe ndo pretende de Encélpio mais do que a satisfacdo da sua
libido. Perante a impoténcia do escravo/objecto, demonstra o seu despei-
to, ordenando a puni¢do do fracassado amante com muitos agoites e
escarros. Petrénio ja se ndo limita a fina ironia da analise das reac¢des das
pessoas presentes: recorre a propria dor fisica e ao vitupério para castigar
o atrevimento de Encdlpio, que se pretendia comparar a Ulisses.

Nio poderfamos terminar esta breve resenha de motivos épicos e
tragicos reelaborados pelo romance sentimental e pelo Satyricon sem
referéncia a intervengio do deus ex machina que vinha repor a harmonia
e a tranquilidade perdidas.

Chegamos ao final feliz, que, contrariamente ao que seria de esperar,
nao culmina com a unido com Circe, nem com Giton, mas com a restitui-
¢do da virilidade perdida ao protagonista. Tal como Atena tinha ajudado
Ulisses a ultrapassar as ciladas que Posidon lhe havia preparado, tal como
Artemis, no final de Hipdlito de Euripides, vem envolver a morte de
Hipdlito num clima de serenidade,*! tal como Afrodite tinha patrocinado
o reencontro final de Quéreas e de Calirroe; Artemis, o de Habrécomas e
de Cintia; P4, o de Dafnis e de Cloe — também Merctrio proporciona a

estdtuas € odiosa ao esposo e a auséncia duns olhos faz desaparecer todo o encanto do
amor» (PULQUERIO, 42). Ao comentar o passo, FRAENKEL, Eduard (Aeschylus.
Agamemnon. Edited with a commentary by...., 3 vols. Oxford, Clarendon Press, 21962,
II, 218-219) observa que esculturas ndo representam necessariamente Helena, na
medida em que a beleza de cada estdtua feminina poderia trazer & meméria de Menelau
a formosura da esposa. Ainda segundo o mesmo critico, kohooo@v pode ser encarado
como um plural de significado “genérico” e, como tal, ser traduzido pelo singular. Por
isso, ndo sabemos se o termo diz respeito apenas a uma ou a vdrias estétuas.

4
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Com efeito, a presenga da deusa em palco justifica-se como forma de atribuir a Afrodite
a responsabilidade tltima pelo infortiinio de Hipdlito. Deste modo, Teseu toma conhe-
cimento do erro que cometeu, arrepende-se e obtém de Hipdlito o perddo.
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Encdlpio o tdo almejado happy ending. Assim se compreende a reformu-
lagdo do motivo tradicional do agradecimento ao deus (Sat.140.12): ‘Dii
maiores sunt qui me restituerunt in integrum. Mercurius enim, qui ani-
mas ducere et reducere solet, suis benificiis reddidit mihi quod manus
irata praeciderat, ut scias me gratiosiorem esse quam Protesilaum aut
quemquam alium antiquorum.’ «Existem deuses maiores, que me restitui-
ram a minha integridade. Foi Merctirio, que costuma conduzir e recondu-
zir as almas, quem restaurou, pela sua bondade, o que mio irada me tinha
amputado. Isto para ficares a saber que sou mais agraciado do que Prote-
silau ou qualquer outro dos antigos herdis.»

A superioridade do protagonista em relag@o aos herdis antigos € evi-
dente, na medida em que se torna uma verdadeira divindade falica. Con-
tudo, a ironia reside no facto de Eumolpo agarrar tais predicados sexuais
com ambas as mdos, o que indica uma atitude bastante diversa daquela
que caracteriza a devog@o tradicional. Quando Dionisio avista Calirroe no
templo de Afrodite, julga estar perante a apari¢do da deusa e prepara-se
para se prostrar. Leonas esclarece o equivoco e evita tal humilhagio
(Quéreas e Calirroe 3.3.6). Bem distinta €, de facto, esta forma de pie-
dade religiosa.

Embora Lucia Galli cite muitos outros exemplos, creio que estes
bastam para demonstrar a grande divida que o Satyricon tem relativa-
mente aos romances gregos de amor. Efectivamente, no plano estrutural,
sdo evidentes a mesma extensdo, a mesma carga episodica e a adopcéo
dos mesmos tdpicos estereotipados que aquele tipo de narrativa ji tinha
herdado da épica e da tragédia cléssicas.

Parece-nos, contudo, que existem algumas diferencas que convém
realcar. A primeira tem que ver com o facto de o romance de aventuras
apresentar, como ja dissemos, um protagonista que ndo progride psicolo-
gicamente desde o primeiro encontro até ao casamento final. Tal como
sucedia com os herdis da épica e da tragédia, o do romance sentimental
limita-se a cumprir o seu destino. Uma vez que os motores de toda a
acgdo sdo os deuses ou a sorte, 0 que encontramos como enredo da obra é
um conjunto de testes que procuram verificar a qualidade do “produto”.
Tempestades, raptos e naufragios — mais ndo sdo do que uma forma de
testar o amor e a fidelidade dos amantes. Do mesmo modo, € artificial a
relagdo que os acontecimentos estabelecem com lugares geograficos e
factos sociopoliticos circundantes. Por exemplo, ndo importa o mar em
que se d4 o naufragio. Quando a Fortuna € a for¢a motriz de toda a acgéo,
sucedem-se os “de repente”, “precisamente naquele momento” e a casua-
lidade justifica tudo. E o caso dos “encontros segundos”. Como pecas de
um puzzle, os elementos concentram-se todos num determinado espaco e
tempo para produzirem o efeito desejado. Os acontecimentos nao tém
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uma durac@o real e poderiam ocorrer em qualquer lugar e em ordem
arbitraria. Desta forma, a extensido da obra varia de acordo com a vontade
do autor. Tal nfo sucede no Satyricon.

Como ja tivemos oportunidade de referir, a Fortuna e Priapo com-
pletam apenas a acc@o dos protagonistas. Por exemplo, foi o deus que,
segundo Licas e Trifena, conduziu Encélpio e Giton a nau do armador.
Contudo, se os anti-herdis ndo tivessem suscitado a sua ira com o crime
de skopia, nada disto teria acontecido. O mesmo sucederia, se nio se
tivessem envolvido com essas duas personagens. Vimos também que a
referéncia ao sonho e ao deus era apenas um pretexto para exteriorizar
vontades e sentimentos inconfessos. O homem € o responsavel pelos seus
actos. Assim se compreende que o romance de Petrénio traduza uma
aprendizagem a custa dos préprios erros. O tema do labirinto, recorrente
em vérios episédios, constitui um exemplo de tal facto. E no fim de per-
correr os meandros da vida que Encélpio obtém o prémio — a restitui¢io
da sua integridade fisica. Como se representasse a devolucdo ao homem
da sua fecundidade, depois de ter aprendido a usd-la de forma proveitosa.
Efectivamente, a relacdo estéril entre Encélpio e Giton da lugar & do pri-
meiro com Crisis, que apresenta maiores probabilidades de se tornar pro-
dutiva.#?

Outra diferenga fundamental reside no facto de o romance de Petr6-
nio ter como narrador a personagem principal da obra. Este € um aspecto
que apenas se encontra em Aquiles T4cio. Contrariamente a generalidade
dos romances sentimentais e a propria épica e tragédia, «a tradigéo colec-
tiva», de acordo com I. Watt, «dd lugar a experiéncia individual como
ultimo 4rbitro da realidade».*> Como fez Descartes, Encélpio vai questio-
nando sucessivamente a adequagd@o a sua prépria época do universo de

42 Em parte do romance bastante mutilada, depois de Encélpio relatar a sua fuga a Enétea e
a Proseleno, pode ler-se (Sat. 138.5): ‘Chrysis, quae priorem fortunam tuam oderat,
hanc uel cum periculo capitis persequi destinat.” «Crisis, que odiara a tua sorte anterior,
estd determinada a seguir a actual, mesmo com o risco da sua vida.» Ora esta afirmagdo
podera indiciar que, nesta altura, a escrava de Circe j4 teria conhecimento de que Encdl-
pio ndo era um seruus, mas um homem livre (cf. 126.9). Segue-se uma lacuna e o elogio
da beleza da amada, que se pressupde ser Crisis. Depois de a considerar superior a
Ariadne, Helena ou Vénus, uma personagem, presumivelmente o narrador, diz que, se
lhe fosse permitido furtar-lhe um beijo, ou enlagar o seu divino peito (138.7-8), [....]
JSorsitan rediret hoc corpus ad uires et resipiscerent partes uenefico, credo, sopitae.
«[....] talvez este corpo recuperasse as forgas e se reanimassem as partes entorpecidas
pelo veneno.» Ja em 139.4, estava Encdlpio a desculpar-se, quando Crisis o abraga e
diz: ‘teneo te’ [...] ‘qualem speraueram: tu desiderium meum, tu uoluptas mea,
numquam finies hunc ignem, nisi sanguine extinxeris.” «Tenho-te [....] tal como espe-
rara: tu, meu anseio, tu, meu prazer, jamais acabards com este fogo, se ndo o tiveres
extinguido no meu sangue.»

43 WATT, I, (1973) 521-540, esp. 525.
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valores veiculado pelo romance sentimental, pela épica e pela tragédia. O
tempo passado deixa de ser encarado como uma realidade superior, com-
pleta e acabada, para ser analisado a luz de um presente questionador,
aberto e ilimitado.

O riso € o processo privilegiado para dessacralizar esse passado.
Petrénio recorre a parddia, que dissocia tema e linguagem. Dessa forma,
da desagregacdo dos géneros cldssicos, da mistura dos seus componentes
e da introducdo de elementos extraliterdrios resulta uma perspectivacao
mais realista do mundo. Como nos didlogos socréticos, a poética do
sublime dialoga com o realismo cémico, numa tentativa para representar
o real em toda a sua complexidade. Contudo, o realismo cémico néo é
uma caracteristica do romance sentimental, visto que a sua voz se con-
funde com a das citagdes que contém. Falta-lhe a variedade de temas e de
linguagens que a obra de Petrénio vai buscar a0 mimo, & sétira, ao
romance cémico, a tragédia, a comédia, a épica, etc. Contudo, o Satyricon
ndo procura identificar-se totalmente com nenhuma destas formas de
representagio do mundo. E nesta multiplicidade que Petrénio, através do
olhar inocente e questionador das suas personagens, procura a sua propria
identidade.

1.2. A parédia da epopeia

Segundo Cebe, «Na intriga, a imitagdo comica toca a epopeia, [....], e,
sem divida, acessoriamente, o romance de amor helenistico, do qual,
pelos seus amores imorais e frequentemente burlescos, o Satyricon pode
ser encarado como o inverso.»* Esta asser¢do dd-nos claramente conta da
importancia que, na obra petroniana, assume a parddia da tradi¢g@o épica.

J4 vimos como a obra do Arbitro das Elegincias reformulou tépicos
da epopeia que o romance sentimental havia catalogado. Importa agora
analisar a forma como o Satyricon retoma ideias e expressdes da épica,
que se ndo encontravam naquele tipo de fic¢@o grega, para lhes dar um
sentido préprio, num contexto diferente.

Como tentaremos demonstrar, estas adaptagdes t€ém sobretudo uma
inten¢do escarninha e reflectem a angustia que o autor sente quando com-
para a decadéncia presente com a grandeza do passado. Petrénio nunca
pde em causa o valor das obras de autores como Virgilio e Homero. No
fundo, o romancista € um classico. S6 assim se justifica que Eumolpo, em
118, defenda que, na epopeia, 0 maravilhoso deve assumir um lugar de
relevo. Contudo, como veremos de forma mais aprofundada, esta
assercdo ndo € tdo linear como parece. Ndo podemos esquecer que

44 CEBE, (1966) 313.
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Eumolpo tinha sido apedrejado quando recitara a Troiae halosis. Seréd
entdo legitimo identificar o pensamento do Bom Cantor com o de Petr6-
nio? Ao problema responderemos a seu tempo. Por outro lado, o reparo
de Eumolpo, no caso de se identificar com a opiniéo do Arbitro, terd ape-
nas um intuito estético ou, pelo contrério, visard, através da critica a
Lucano, conquistar as boas gragas de Nero? Sdo apenas algumas das
muitas dividas que se t€ém formulado sobre este assunto.

A transcontextualiza¢do pode, com efeito, fazer-se de trés fei¢des
distintas: a alus@o directa a passos e acontecimentos; a cita¢@o textual de
determinados versos dos originais; e a evocagdo, através de semelhancas
de vocabulos e de motivos.

O primeiro processo € evidente em 97.4, quando Encélpio, para
apartar Giton de Ascilto, lhe ordena que se esconda debaixo da cama.
Contudo, sic ut olim Ulixes *pro* arieti adhaesisset, «tal como, outrora,
Ulisses se tinha segurado a barriga do carneiro,» também ele se devia
agarrar a armacdo que suportava o colchdo, sem tocar com o corpo no
pavimento, para ndo denunciar a sua presenga. Non est moratus Giton
imperium momentoque temporis inseruit uinculo manus et Vlixem astu
simillimo uicit (97.5). «N@o perdeu tempo Giton a obedecer e num dpice
de tempo atou as maos com as correias e, em estratagema assaz parecido,
superou Ulisses.» O ardil teria funcionado as mil maravilhas, ndo fosse o
facto de os percevejos comegarem a entrar pelo nariz de Giton. Este ndo
se conteve e acabou por espirrar. Felizmente que Ascilto ja se tinha ido
embora. Mas é com alguma surpresa, misturada com revolta, que Eumol-
po (98.5), remota etiam culcita uidet Viixem, cui uel esuriens Cyclops
potuisset parcere, «levantando o colchdo, vé um Ulisses, que um Ciclope,
mesmo faminto, teria poupado.»

Convém realgar as diferencas entre o original homérico e a situagio
descrita na obra petroniana. No primeiro caso, o Ciclope € um ser mons-
truoso que, embora inicialmente desconhecido, depressa se revela uma
personagem horrenda. Efectivamente, era um antrop6fago. No caso do
Satyricon, trata-se de Ascilto, que ja tinha sido companheiro de viagem
de Encélpio e de Giton e que disputara ao primeiro os favores do segun-
do. Estava a reclamar algo a que julgava ter direito, uma vez que Giton o
tinha escolhido em detrimento do anti-herdi narrador. Por outro lado, a
sua crueldade assemelha-se a do Ciclope, uma vez que, na discussio ante-
riormente travada com o rival por causa do rapaz, ndo se coibira de pro-
por, embora com afectada seriedade, a divisio do jovem pelo meio.
Importa ainda realgar que, se a curiosidade motiva o encontro de Ulisses
com o Ciclope, este incidente do Satyricon é causado, pura e simples-
mente, pela inconstancia de Giton.
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A alusdo ao episédio homérico continua quando o novo trio de anti-
-herdis ja se encontra na nau de Licas. Com efeito, depois de ouvirem a
voz do armador e de Trifena, Encélpio e Giton lamentam a sua triste sorte
e Eumolpo, ainda sem perceber o que se passa, diz que Licas é o Cyclops
ille et archipirata, cui uecturam debemus (101.5), «famoso Ciclope e
arquipirata, a quem devemos a boleia». A crueldade € o trago comum a
Licas e a Polifemo. O armador constitui, de igual modo, uma prefigura-
¢do dos captatores de Crotona. Efectivamente, como ja vimos no capitulo
anterior, esta personagem esconde, por detrds de um manto de piedade, a
sua crueldade e a sua frieza. Também Crotona era uma terra de epicuris-
tas que ndo comiam carne... se ndo valesse uns milhdes de sestércios. A
filosofia e a religidio ocultam os verdadeiros sentimentos das pessoas. A
grande diferencga entre os dois episédios reside no facto de a crueldade de
Licas ser justificada por certas desavengas passadas, relacionadas sobre-
tudo com crimes de adultério, ao passo que a do Ciclope é, a parte a vora-
cidade do monstro, praticamente gratuita.*s

Se, na opinido (ir6nica primeiro, convicta depois) de Eumolpo, Licas
era um novo Ciclope, entdo a sua nau representa um novo antro do
gigante (101.7): ‘fingite’ inquit ‘nos antrum Cyclopis intrasse.” «Facam
de conta — afirmou — que entrdmos na caverna do Ciclope.» Esta alusdo
surge como o culminar de ideias e expressdes que evocam as semelhan-
cas com o modelo homérico. Tal como Ulisses, Eumolpo conduz sem
intengd@o os seus amigos a nau do armador inimigo (Od. 9.173 ss.; Sat.
99.5 e 101.3-4). A voz aterradora do comandante é compardvel a chegada
do Ciclope (Sat. 100.3-5; Od. 9.240 ss.). O tamanho do barco assemelha-
-se ao da caverna (Sat. 101.9; Od. 9.182-3). Tal como sucede com a
gruta, também a embarcagdo apresenta apenas uma safda, pela qual nin-
guém pode passar incognito. S6 uma artimanha pode resolver o problema
(Sat. 102.3-4; 101.11). Mas, enquanto o embuste de Ulisses funcionou na
perfeicdo, j4 o mesmo se ndo poderd dizer daquele que foi engendrado
pelos anti-herdis.

Apesar de disfarcados de escravos, com o cabelo rapado e a pele
pintada, as partes intimas de Encélpio denunciaram o seu disfarce e moti-
varam o seguinte desabafo (105.10): Miretur nunc aliquis Vlixis nutricem
post uicesimum annum cicatricem inuenisse originis indicem.... «Que
alguém se admire agora que a ama de Ulisses tenha, passados vinte anos,
reconhecido a cicatriz que revelava uma identidade....»

45 Cf. Ferry, R., (1988) 311-315. Este critico aponta outras diferengas entre o modelo
homérico e a imita¢do petroniana, derivadas da confluéncia, neste episdio, de motivos
presentes em algumas tragédias de Euripides e no seu drama satirico O Ciclope. Este
assunto serd desenvolvido num dos préximos subcapitulos.
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E, no minimo, caricata a comparagdo entre os sinais de reconheci-
mento utilizados em ambas as situacdes. Certamente a cicatriz de Ulisses
seria mais discreta do que o membro viril de Encdlpio. Por outro lado,
enquanto a velha ama nutria por Ulisses um sentimento quase maternal, ja
o despeito e o rancor dominavam a relagéio de Licas com os dois anti-
-heréis. Contudo, depois de alguns momentos em que os animos se exal-
taram, Trifena conseguiu apazigué-los. Tudo terminou com uma histdria,
narrada pelo Bom Cantor, para celebrar a paz. Verifica-se aqui uma evo-
lugdo psicoldgica de todo impensével na epopeia. Com efeito, este volte-
face seria impossivel numa obra em que as personagens s6 funcionam
como adjuvantes ou oponentes em relagéio a missdo do herdi.

Ja no papel de Polieno,*® Encélpio-Polieno vé a sua virilidade faltar-
-lhe no momento em que mais dela precisava.*’ Revoltado, ainda lhe diri-

46 A mudanga de nome do protagonista aparece igualmente associada 2 parédia de alguns
passos da épica. Assim, depois de ouvir a proposta de Circe, o narrador reconhece
(127.5): haec ipsa cum diceret, tanta gratia conciliabat uocem loquentis, tam dulcis
sonus pertemptatum mulcebat aera, ut putares inter auras canere Sirenum concordiam.
«Ao dizer estas palavras, tanta graga acompanhava a sua voz, tdo doce inflexdo afagava
aquela atmosfera profundamente sedutora, que se julgaria que no meio da brisa cantava
um coro de Sereias.» Néo € inocente esta alusdo as Sereias: efectivamente, a0 comparar
a voz de Circe ao canto das Sereias, o narrador prenuncia a atrac¢do doentia que sentird
pela dama. Enquanto Ulisses procura livrar os amigos do encanto destes seres (Od.
12.154-184), ja Encdlpio se prepara para lhe ofertar Giton (127.3). Por outro lado, sio
elas que se dirigem a Ulisses, chamando-lhe mo\baw' *O8uced, «Ulisses celebrado»
(Od. 12.184). Mas a feiticeira Circe ja tinha prevenido o her6i de como escapar aos
encantos das Sereias (Od. 12.39-54). No romance petroniano, depois de dizer que néo
tem a ascendéncia da Circe homérica, nem as suas artes mdgicas, mas que os fados
querem a sua unido, conclui (127.7): nec sine causa Polyaenon Circe amat: semper
inter haec nomina magna fax surgit. «Nao € por acaso que Circe ama Polieno: sempre
entre estes nomes ¢ grande a labareda que se inflama.» Depois de converter os
companheiros de Ulisses em animais, a feiticeira homérica convida o her6i a subir para
o leito e a entregarem-se um ao outro (Od. 10.334-5). A preocupagio pelo bem-estar dos
amigos nunca o abandona, contrariamente ao que sucede com Encélpio. Por outro lado,
a evocagdo do modelo homérico nio evita o fracasso da empresa amorosa de Encélpio:
a impoténcia acaba por sobrevir.

4
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Para descrever a empatia da natureza com o enlace de Encélpio-Polieno e de Circe
(127.9), o narrador ja havia aludido a II. 14.346-51. O passo da epopeia homérica des-
creve a metamorfose da paisagem que acompanha o hieros gamos entre Zeus e Hera.
Mas, como observa CONTE, (1996) 92, «O facto de o seu [de Encdlpio] locus amoenus
evocar o da Iliada ndo é suficiente para garantir o seu sucesso.» No passo da epopeia,
uma nuvem oculta o momento de intimidade entre os amantes (/I. 14.350-51). Exprime-
-se depois a serenidade estampada no rosto do pai dos deuses, que dorme com Hera nos
bragos (II. 14.352-3). No romance petroniano, pelo contrdrio, o narrador diz que
candidiorque dies secreto fauit amori, «um dia bastante claro propiciou a secreta
entrevista de amor» (127.9.v.7). CONNORS, C., (1998) 42, conclui que «em Homero a
descrigdo da fecundidade da terra funciona como substituto na narrativa para qualquer
descricdo directa do encontro sexual divino, € a nuvem esconde os amantes da vista do
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giu algumas invectivas. Afinal, non et Vlixes cum corde litigat suo, et
quidam tragici oculos suos tamquam audientes castigant? (132.13) «ndo
tem Ulisses uma briga com o seu corag@o e ndo condenam certos trage-
diégrafos os prdprios olhos, como se fossem capazes de os escutar?»

O passo a que se faz referéncia corresponde a Od. 20.17 ss. Deitado
no vestibulo do paldcio, Ulisses aguarda impaciente 0 momento de por
cobro aos desmandos dos pretendentes, através de sangrenta vinganga.
Sentindo o 6dio impetuoso invadir o seu coragdo, dirige-lhe algumas
palavras, na tentativa de o refrear: com efeito, ja devia estar habituado a
suportar a dor. Lembra-lhe, a titulo de exemplo, a fiiria que tinha sentido
quando o Ciclope devorara os seus companheiros. Mais uma vez, o
modelo homérico de antropofagia volta a ser evocado, ainda que indirec-
tamente. Tal como os amigos de Ulisses, também Eumolpo serd a vitima
dos comedores de carne de Crotona. Encélpio escapard, embora nio sai-
bamos com que estratagema.

Encélpio e Giton ndo s@o as tinicas personagens que se comparam
ao her6i homérico. Também Trimalquifio, em 39.3, alude ao protagonista
da Odisseia, através das mesmas palavras que Virgilio havia utilizado em
Aen. 2.44: Sic notus Vlixes? «E assim que mostram conhecer Ulisses?» A
citagdo de versos do original corresponde a segunda forma de representa-
¢do textual da epopeia no romance petroniano.

Segundo P. Fedeli, a caracteristica que melhor define Trimalquido é
a sua ambiguidade.*® Com efeito, manifesta-se na capacidade para sur-
preender os convivas com uma enorme variedade de manjares, onde o
aspecto e o gosto discordam constantemente, e na inconstancia do seu
trato com os restantes libertos, com os intelectuais e com 0s escravos.
Aparece associada a sua preocupag@o de mostrar superioridade em rela-
¢do aos demais participantes. Assim, enquanto estes se preocupam apenas
com a comida, o animador revela também uma apeténcia por questdes
filoséfico-filolégicas. Sob o ponto de vista semantico, a polivaléncia de
Carpe,® em 36.6, reflecte bem essa ambiguidade: a forma tanto pode ser
o imperativo de carpere ‘trinchar’, ‘colher’, como o vocativo de Carpus.
Em suma, Trimalquiiio estdi a comparar-se ao arquétipo de Ulisses
moAUTpoTos. Contudo, mais uma vez, é muito grande a distincia entre o

leitor. Por contraste, no Satyricon os abragos de Encélpio e de Circe sdo descritos
directamente (pelo menos até o texto se quebrar) [127.10].»

48 FEDELI P., (1989) 358.

49 PIANO, (1976) 4-6, considera que alguns comportamentos de Eumolpo reflectem outros
de Nero. Além disso, a Cena recria o ambiente da corte do imperador e algumas atitudes
de Trimalquido ndo se afastam muito de outras tipicas de Nero. O facto de o imperador
também ter um favorito de nome Carpo contribui para cimentar o paralelo.
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original e a imita¢do. Assim, enquanto os ardis preparados por Ulisses
visam livra-lo e aos seus companheiros dos perigos, ja os de Trimalquido
tém por objectivo engolfar os convivas na sua megalomania. O liberto
exagera de tal maneira no recurso a tais expedientes, que mais parece um
tirano na forma como monopoliza a atengao dos presentes. O cansago € 0
aborrecimento sobrevém a novidade. A sua personalidade € tdo labirintica
quanto a casa onde habita. Efectivamente, o tema do labirinto ndo tarda a
aparecer, quando os anti-herdis se preparam para abandonar o festim. A
evocacgao do mundo das sombras virgiliano torna-se evidente nesta parte
da obra, e sobre ela nos deteremos mais de espaco, quando abordarmos a
terceira forma de representagio textual.

Convém ainda constatar que, se Ulisses € o arquétipo ao qual os
anti-herdis frequentemente se reportam, o certo é que Petrénio, neste
ultimo caso, recorre a um trecho de Virgilio que alude directamente ao
herdi da Odisseia.

Eneias narra a tomada de Tréia e o incéndio. Gerara-se uma grande
discussdo entre os Troianos sobre o destino a dar ao cavalo de madeira
que tinha sido postado diante das muralhas. Entre vozes discordantes,
levanta-se a de Laocoonte, que previne os seus conterrdneos de que se
trata de um embuste preparado pelos Gregos. E alerta o povo para a asti-
cia de Ulisses, através da pergunta retérica que Trimalquido repete. O que
ambas as situagdes tém em comum € a falacia. Assim, enquanto os pratos
que Trimalquidio serve nunca sfo aquilo que parecem, também o cavalo
ndo era uma oferenda a Palas, mas uma forma de transportar os soldados
aqueus, sem serem notados, para dentro da cidade. Ora do mesmo modo
que tal armadilha provoca a destruicio da urbe, também Trimalquifo
aniquila os convivas com enfado e tédio ou os estonteia com desconcer-
tantes surpresas.

Uma das maiores diferengas consiste na grandeza varidvel das
accOes em causa; a outra, no facto de, contrariamente ao éxito da empresa
no poema de Virgilio, a mesma, no festim, se revelar um auténtico fracas-
so. Se Trimalquido esperava surpreender os anti-herdis, conseguiu-o, mas
apenas pela negativa. Seja como for, Encdlpio, Ascilto e Giton puderam
verificar, mais uma vez, que, mesmo nas coisas mais banais da vida, nada
€ o que parece.

Em 61.5, Encdlpio recorre a férmula haec ubi dicta dedit, «assim que
proferiu estas palavras,» para ligar dois momentos distintos na fala de
Niceros: um diz respeito a uma espécie de captatio beneuolentiae do
animador e a manifestacio de um certo receio em relacdio ao previsivel
cepticismo dos intelectuais; o outro, a histdria do lobisomem propriamente
dita. Em Aen. 2.790, Virgilio utiliza a mesma expressdo com idéntico fim.
Separa a reprodugdo das palavras do simulacro de Cretsa da reacg¢do do
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protagonista a apari¢do. O contraste entre a linguagem popular que
caracteriza o discurso de Niceros e a citacdo virgiliana de Encélpio vem
mostrar que nio sao infundados os temores do liberto. Reflectem a tenséo
que esta subjacente a toda a Cena entre libertos e intelectuais. Contudo, no
final da narrativa, Encélpio confessa o espanto de todo o auditdrio,
sentimento ao qual, de facto, nem os préprios scholastici escaparam.

E aqui que o festim petroniano diverge da Cena Nasidieni, repre-
sentada na Sdt. 2.8 de Horécio. Com efeito, as pessoas cultas presentes
neste banquete nunca se deixam impressionar com as palavras e atitudes
dos libertos. S@o dois mundos perfeitamente diferenciados que nunca se
misturam. A saida precipitada dos homens de letras € o reflexo da sua
superioridade. Os intelectuais do Satyricon, apesar de alardearem desdém
pelos libertos, sdo completamente sufocados pelo seu modo de vida.
Efectivamente, sem coeréncia para porem em pratica os ensinamentos
que apregoam, os intelectuais imergem no mundo da comida, do dinheiro
e da crendice.

Em 68.4, um escravo que estava aos pés de Habinas recita Aen. 5.1:
interea medium Aeneas iam classe tenebat, «entretanto ja Eneias ganhava
o alto mar com a sua frota.» Encélpio observa que, pela primeira vez,
Virgilio The pareceu insuportavel. E que o escravo recitava os versos com
metro estropiado e os misturava com outros de atelanas. Verifica-se aqui
o processo de autoparddia. Na verdade, a confluéncia de modos de repre-
sentacdo do mundo inerente ao Satyricon € criticada por alguém que a
personifica. As linguagens de géneros como a tragédia, a épica e a histo-
riografia misturam-se com temas da sétira, da comédia e do mimo. O
préprio Encdlpio recorre a expressdes dos géneros ditos maiores para
descrever situagdes caracteristicas dos menores. Por outro lado, o rea-
lismo resultante da mistura de um género popular e cémico com um
género elevado € adversa ao scholasticus, que apenas vive no mundo das
suas fantasias grandiosas, esquecido de que também ele € um alvo de satira.

Citacdes e evocagdes do despertar da paixdo entre Dido e Eneias sdo
frequentes na hist6ria da Matrona de Efeso.5° Eumolpo narra este conto,
de cariz acentuadamente milésio, para celebrar as tréguas na contenda
que se gerara a bordo da nau de Licas. Através dele, demonstra a incons-
tancia das mulheres, ainda hd pouco manifesta no perddo concedido a
Giton por Trifena.

Vivia em Efeso uma matrona que era célebre em todo o mundo pela
sua virtude. Quando o marido morreu, ficou junto do corpo no mausoléu.
Inconsolavel, chorava dias e noites a fio e ndo punha na boca migalha de

50 Cf. COLLIGNON, (1892) 125-126, e CEBE, (1966) 317.
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comida ou pingo de bebida. Tinha, como companhia, uma serva fiel. Cinco
dias depois, o governador da provincia ordenou a crucificagéo de alguns
criminosos nas proximidades do ermo lugar. E um soldado foi incumbido
de vigiar os caddveres, para que ndo fossem roubados e enterrados.

Vendo uma luz no timulo, o guarda aproximou-se e deu conta do
que se passava. Trouxe o seu modesto jantar para junto das mulheres e
exortou a infeliz vidva a comer e a beber. Afinal, 2 morte ninguém pode-
ria escapar. A criada foi a primeira a ndo resistir a tentagdo do vinho.
Depois de saciada, dirigiu a senhora as seguintes palavras (111.11-12):
‘Quid proderit [....] hoc tibi, si soluta inedia fueris, si te uiuam sepelieris,
si antequam fata poscant, indemnatum spiritum effuderis?

Id cinerem aut manes credis sentire sepultos?’ «De que
te aproveitard tal atitude, se tiveres desfalecido com a fome; se te tiveres
sepultado em vida; se, antes que os fados o exijam, tiveres exalado o teu
espirito inocente?

Cuidas que tém alguma sensibilidade a cinza ou os
manes sepultados?»

Estas palavras fazem lembrar as de Aen. 4.696-697, quando Juno
envia fris para separar a alma do corpo de Dido moribunda: Nam quia nec
fato merita nec morte peribat, / sed misera ante diem.... <E que, nem por
fatalidade nem por condenagdo de uma morte perecia, mas, infeliz, antes
da sua hora.....»

O verso citado no fim da fala da escrava € a repeti¢do quase literal da
pergunta retérica que Ana dirigiu a Dido, em Aen. 4.34, no sentido de a
demover de lutar contra um sentimento que lhe era agradavel: Id cinerem
aut manis credis curare sepultos? «Cuidas que tal atitude preocupa a
cinza ou os manes sepultados?»

Importa constatar que estes passos da Eneida se referem a dois
momentos distintos do amor entre Dido e Eneias: o fim trigico e o des-
pertar. O leitor ainda néo sabe se a vitiva vai corresponder ou néo aqueles
apelos. A inversdo da ordem épica poderd indiciar o fim diferente da his-
toria da matrona. Por outro lado, a pergunta de Ana surge no seguimento
de uma reflexdo onde a ténica € posta na juventude, nos prazeres do amor
e nos filhos; a da serva, pelo contrario, abre com argumentac¢do baseada
numa visdo hedonista da vida. O afecto € o sentimento subjacente a preo-
cupag¢do que Ana manifesta por Dido. A criada, pelo contrario, visa pagar
a comida e o vinho que o sentinela lhe havia oferecido. O discurso de
Ana € mais extenso, mas os resultados sdo idénticos. Por fim, em ambas
as situacOes, os entraves acabam por ser arredados. A matrona acedeu a
saciar a sua fome e Dido a libertar-se do seu pudor.

Ultrapassada a obstinagfo inicial da matrona, o guarda procura
estreitar cada vez mais os lagos que o unem aquela alma desolada. Trata,
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por isso, de assaltar a sua castidade.>! A serva volta a servir de porta-voz
(112.2): ‘Placitone etiam pugnabis amori? | [Nec uenit in mentem, quo-
rum consederis aruis?]’ «Até contra um amor que te € grato vais lutar?
[Ndo tens consciéncia de quem sdo os donos das terras onde vieste
morar?]»

E literal a citagio dos versos de Aen. 4.38-39. Neste passo, Ana
alerta a rainha de Cartago para a conveniéncia de ter a seu lado um
homem corajoso, uma vez que se encontra rodeada de povos inimigos. O
segundo verso € algo descabido no contexto da histéria. Por isso, como
Biicheler, muitos sdo os editores que o suprimem. Miiller coloca-o entre
colchetes.

A unido sexual entre o sentinela e a vitiva de Efeso consumar-se-4
no conditorium; a de Eneias e Dido, na caverna. A heroina virgiliana sui-
cida-se depois de Eneias a ter abandonado; a matrona, pelo contrério,
salva o soldado da morte, ao consentir que o corpo do marido substitua o
do desaparecido.

A citac@o de versos da épica volta a ocorrer no passo em que O pro-
tagonista interpela a parte do corpo que era a causa de todas as suas des-
gracas, mas illa solo fixos oculos auersa tenebat / nec magis incepto uul-
tum sermone mouetur / quam lentae salices lassoue papauera collo
(132.11), «desviando a cabega, ela tinha os olhos pregados no chdo; e o
seu rosto ndo afectava mais emogfo perante estas palavras do que os
salgueiros flexiveis ou as papoilas de caule inclinado.»

Os dois primeiros versos correspondem literalmente aos de Aen.
6.469-470.52 O dltimo € o resultado da jungdo de dois hemistiquios: um
de Buc. 5.16: lenta salix quantum pallenti cedit oliuae, e outro de Aen.
9.436: languescit moriens lassoue papauera collo.

Virgilio descreve, através dos versos de Aen. 6.469-470, a reaccdo
de Dido as justificagdes, apresentadas por Eneias, para o abandono a que,
de subito, a tinha votado. O siléncio da rainha assemelha-se a0 mutismo
do membro viril de Encélpio. Contudo, a atitude da heroina da Eneida
justifica-se pelo facto de procurar assim restaurar a fides a Siqueu e a
pudicitia, que tinham sido abaladas com o aparecimento do estrangeiro.
No caso petroniano, 0 protagonista revolta-se contra o érgido sexual que
Ihe ndo permite trair Giton com Circe. E tal a obstinagio de Dido que
Virgilio, em Aen. 6.471, a compara ao duro silex e a0 marmore de Paros:
quam si dura silex aut stet Marpesia cautes. Esta inflexibilidade era algo
que ndo caracterizava o membro viril de Polieno: pelo contrério, apre-
sentava-se tdo flexivel quanto os salgueiros e os caules das papoilas.

51 Sat. 112.2 evoca os passos de Aen. 4.4 ¢ 11 em que o vigoroso Eneias seduz Dido.
52 O primeiro destes versos é uma repeticdo quase literal de Aen. 1.482.
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Segundo Menalcas, na bucdlica citada, a superioridade do canto de
Mopso em relacdo ao de Amintas s6 € compardvel a da dura oliveira
sobre 0 mole salgueiro. O segundo hemistiquio € retirado de um dos epi-
sédios mais patéticos da obra virgiliana: a morte de Eurfalo — que, em
lugar de Niso, se tinha oferecido a 1dmina de Volcente — é semelhante a
papoila que, sob o peso da chuva, reclina a sua cabeca. Talvez Petrénio,
pela boca de Encélpio, pretenda significar que, no seu tempo, ja ndo ha
lugar para a ingenuidade da poesia bucdlica nem para um valor tdo ele-
vado e absoluto como o da amizade entre Niso e Eurfalo. Neste processo
de dessacralizagdio, a impoténcia de Encdlpio é o reflexo burlesco do
infrutifero amor entre Dido e Eneias.

O episédio de Aen. 6 €, por sua vez, decalcado sobre um de Od. 11.
Sérvio foi o primeiro a alertar-nos para o facto, ao dizer que o v. 468
tractum est [....] de Homero, qui inducit Aiacis umbram Vlixis conloquia
fugientem, quod ei fuerat causa mortis, «foi tomado de Homero, que des-
creveu a conversa de Ulisses com a sombra de Ajax que se afastou, visto
que <Ulisses> tinha sido, para ele, a causa da sua morte.»

Na viagem de Ulisses no além-tiimulo, as almas aproximam-se do
her6i para relatarem as suas dores. Uma, porém, permanece distante: € a
de Ajax Telaménio. Este guerreiro ainda se néo tinha resignado com a
derrota resultante da contenda que o opusera a Ulisses pela posse das
armas de Aquiles (vv. 541-51). Por isso, a personagem principal da Odis-
seia dirige-lhe, em v@o, brandas palavras, na tentativa de apaziguar o seu
rancor (vv. 552-62). Ajax fecha-se no seu siléncio e desaparece no Erebo,
por entre as almas dos defuntos (vv. 563-64).

Entre Homero e Virgilio observam-se, com efeito, algumas diferen-
cas: o siléncio de um ente masculino da lugar ao de um feminino e a situa-
¢do do epos helénico € transferida do universo herdico para o0 amoroso.

A morte de Gorgition,>? descrita por Homero em /1. 8.306-8, pode, por
sua vez, ter sido o modelo, utilizado por Virgilio, para descrever a morte de
Eurfalo, e o antimodelo que inspirou indirectamente o passo petroniano:
Mikwv &' ids €Tépwoe kdpn Bdev, 1) T' &l kiymw / kapm® Bptbopévn
votinol Te elapwiow, / bs €Tépus’ fjuvoe kdpn TMANKL  Bapuvbév.
«Como a dormideira, para um lado, o copo inclina, num jardim, / carregada
com o peso do fruto e dos aguaceiros primaveris, / assim, para um lado,
tombou a cabega com o peso do elmo.» Estamos perante um centdo, isto €,
uma colagem de diferentes passos de um ou vérios modelos.5

53 A flecha do arco de Teucro trespassa Gorgition.
54 Homeri Ilias. Recognouit THIEL, Helmut van. Hidelsheim, Olms, II, 1953, 146.
55 Segundo SLATER, (1990) 178-9, Petrénio parodia ainda, no passo citado, «o final de Catulo
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Em suma, o que este exemplo significa é a prevaléncia do modelo
homérico como matriz ndo sé de Virgilio como de Petrénio. Ulisses é o
paradigma ao qual as personagens do Safyricon mais vezes se reportam.
Por mais paradoxal que parega, enquanto, em ambos os modelos citados,
Ulisses e Eneias ndo conseguem demover as personagens que interpelam,

o mesmo nao sucede com Encélpio que, gragas a intervencd@o divina,
alcanga o restabelecimento da sua integridade.

A terceira forma de abordagem de determinados motivos do original
é, de longe, a mais produtiva no Satyricon.

O paralelo com a Odisseia comega logo na extensdo da obra. Como
a epopeia, também a obra petroniana seria composta por vinte e quatro
livros.>® Do mesmo modo que Ulisses, também Encélpio erraria por dife-
rentes cidades, como Massilia, Baias, Putéolos, Crotona e porventura
Lampsaco. A ira de Posidon tem como correspondente, no Satyricon, a
ira Priapi.>” Tal como Ulisses é constantemente perseguido por Posidon,
também Encdlpio o € por Priapo.

A hortaliceira que o narrador encontra no labirinto das ruas da urbs
Graeca pode sugerir-nos Vénus que conduz Eneias a Cartago. Sdo signi-
ficativos o facto de, em 7.1, Ihe chamar mater e o comentario de Encodl-
pio, em 7.2, diuinam ego putabam, «eu pensava que era uma apari¢do
divina»8. O contraste estd em que, enquanto a deusa oferecia a ajuda
esperada, a mulher do povo surpreendia o anti-herdi, ao encaminha-lo
para um prostibulo. Para mais, tratava-se de uma anus, que deveria ser
merecedora de pietas. O povo, tradicional bastido da moral e dos bons

11 (11.21-24), onde o poeta visualiza 0 seu amor por Lésbia como uma flor cortada pelo
arado que passa.» E um dos exemplos utilizados por este critico, para mostrar que (182-3)
«Uma nogdo de parddia da épica como modo organizador do Satyricon, entdo, — mesmo
ao examinar o texto, principal prova para esta teoria, — exige que abafemos outras vozes
literdrias que ouvimos. Nao € apenas o episédio de Encdlpio e Circe (nos termos de
Bakhtin) que se torna dialégico pelo uso do hexémetro; o verso hexdmetro torna-se ele
proéprio dialégico pelas suas afinidades épicas e pastorais competitivas. Nenhum modo ou
género pode conter ou subordinar outro, € a poliglossia € o resultado.» Os outros exemplos
apresentados por Slater ndo nos parecem muito convincentes. Inegavel € o facto de a
parédia da épica, quer filtrada pelo romance sentimental, como vimos no capitulo
precedente, quer feita directamente, como verificamos nesta parte do estudo, quer
recorrendo a citagdo literal de hexametros, quer a simples alusdo a expressdes ou cenas
dispersas, ter implicagdes profundas na estrutura e ideologia do romance petroniano.

56 Cf. SCHMELING, G., (1996) 457-490, esp. 460-461. Apenas chegaram até nGs uma parte
do décimo quarto, o décimo quinto e parte do décimo sexto.

57Sat. 17.8; 104.1; deprecatio, 133.2; soliléquio, 139.2.

58 Embora quase todos os filélogos traduzam diuinam por ‘adivinha’, ‘profetisa’, a seme-

lIhanga do que sucede em Apuleio, Met. 1.8.37, onde o termo apresenta efectivamente
este valor, a minha tradug?io baseia-se na interpretagdo de WALSH, (1970) 87 n. 1.



62 Paulo Sérgio Margarido Ferreira

costumes, vé-se agora transformado em fomentador dos vicios sociais. A
admiracdio do protagonista, ao deparar com Ascilto no mesmo local,
espelha a reacgdo do leitor perante uma sociedade tdo decadente que os
vicios comecam nas classes mais baixas e se estendem as mais altas.
Efectivamente, o desencanto torna-se ainda maior quando Ascilto confes-
sa, por sua vez, que fora um respeitdvel pater familias, entidade sobre a
qual assentava a estrutura familiar romana, quem o conduzira a0 mesmo
lugar de depravagdo. A sitira da sociedade romana € aqui evidente.

Quando Trimalquido exortou os convivas a tomarem um banho, 0s
anti-herdis, saturados do insuportdvel anfitrido, procuraram retirar-se dis-
cretamente daquele labirinto. Dirigiram-se para a porta de entrada, mas
acabaram por se assustar com um co que investia para eles furiosamente.
Ascilto caiu na piscina e Encdélpio seguiu-lhe o exemplo, quando, embria-
gado, tentava socorré-lo. O guarda do étrio acabou por salvd-los e acal-
mar os {mpetos da fera. Giton quidem iam dudum se ratione acutissima
redemerat a cane: quicquid enim a nobis acceperat de cena, latranti
sparserat, at ille auocatus cibo furorem suppresserat (72.9-10), «Giton,
pelo contrério, ja h4 algum tempo se tinha livrado do cfo, através de
estratagema muito sagaz: tudo quanto lhe tinhamos dado do jantar, lan-
cara ao ladrador que, atraido pela comida, renunciara a sua firia.» O
cardcter efeminado do jovem manifesta-se aqui através da sua asticia: a
rapidez da solucdo encontrada € tipica da intuigédo feminina.

A sibila virgiliana, em Aen. 6.417-424, ja tinha usado de idéntica
artimanha para distrair Cérbero. Contudo, o melle soporatam et medicatis
Sfrugibus offam (6.420), «bolo soporifico de mel e de grios preparados»
pela sacerdotisa de Apolo revelou-se tdo eficaz que deixou o monstro
prostrado por toda a extens@o da caverna, num tal langor que Eneias ndo
teve qualquer dificuldade em prosseguir a sua viagem. No caso do Satyri-
con, pelo contrdrio, trata-se de uma solucdo tempordria, visto que faz
esmorecer o fmpeto do ciio apenas enquanto est4 a comer. E por isso que
o guarda se vé for¢ado a acalma-lo e a salvar os dois ébrios de morrerem
afogados. Esta nova personagem revela-se um obstdculo intransponivel,
ao afirmar (72.10): ‘erras, [...] si putas te exire hac posse qua uenisti.
Nemo umquam conuiuarum per eandem ianuam emissus est; alia intrant,
alia exeunt, «estds enganado, [...] se pensas que podes sair por onde
entraste. Nunca algum dos convivas saiu pela mesma porta: por uma
entram, por outra saem.»

No passo citado, € evidente a evocagdo do mundo das sombras des-
crito em Aen. 6.893-899. Depois de mostrar a Eneias as glérias e os
sucessos futuros da nac@o romana, Anquises conduziu-o e a Sibila até a
saida. Informou entdo o filho que o Sono tem duas portas: uma de corno e
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outra de marfim. Pela primeira passam as sombras verdadeiras; pela
segunda, a ilusdo dos sonhos da noite que os Manes enviam para o céu.
Anquises encaminhou Eneias e a Sibila para a segunda. E que a sua
“morte” era apenas tempordria e as sombras do além mandavam-lhe indi-
cagdes que eram captadas como fragmentos de realidade. Este passo era,
por sua vez, uma imitagdo de Od. 19.562-567. Mais uma vez o modelo
homérico estd subjacente a Virgilio e a Petrénio. Se, contudo, os anti-
-heréis t€ém em comum com Eneias o facto de descerem momentanea-
mente ao reino da morte, a verdade é que as duas situagdes diferem, na
medida em que, enquanto Anquises mostra ao filho o caminho certo, os
anti-herdis nfo ddo logo com a saida e se véem obrigados, para encontra-
rem a outra porta, a percorrerem novamente o labirinto.

Em 80.4, as palavras de Giton que tenta apaziguar os dnimos exalta-
dos do narrador e de Ascilto, ‘Quod si utique’, proclamabat, ‘facinora
opus est, nudo ecce iugulum, conuertite huc manus, imprimite mucrones.
Ego mori debeo, qui amicitiae sacramentum deleui.’ «‘Ja que se, apesar
de tudo, € necessdrio um crime — gritava — eis a minha garganta a
descoberto, voltem as vossas mdos contra ela, cravem af as vossas espa-
das. Sou eu que devo morrer, eu que destruf o vosso juramento de ami-
zade.’», fazem lembrar as de Niso, em Aen. 9.427-8: Me, me, adsum qui
feci, in me conuertite ferrum, / o Rutuli! mea fraus omnis! «‘Eu! Eu! Aqui
estou eu que sou o responsdvel! Voltem contra mim as vossas espadas, 6
Rutulos! E meu todo o engano.’»

A ironia reside no contraste entre a amicitia de Niso e Eurfalo, que
os leva a morte, e a falsidade dos anti-herdis. Por outro lado, no caso do
episddio petroniano, aquele que aparentemente estava disposto a sacrifi-
car-se por ambos escolhe o pretendente que melhor o satisfaz e deixa o
outro entregue ao mais profundo desespero. O egoismo e a perfidia de
Giton sobrepdem-se a velha amizade que unia os trés. Como veremos no
subcapitulo 1.4.2, também aqui entram em linha de conta os modelos da
tragédia e da historiografia.

Receando que Menelau o viesse encontrar s6 na hospedaria, Encélpio,
desolado, escolhe locum [....] secretum et proximum litori (81.1-2), «um
lugar [....] apartado e préximo da costa.» Af, instalado em outra locanda,
passa em revista toda a sua vida. E inevitavel a lembranga de II. 1.348 ss.
Depois de Briseida lhe ter sido retirada por Agamémnon, Aquiles isola-se
junto do mar, para chorar as suas magoas. Pede a mée que interceda junto
de Zeus, no sentido de o pai dos deuses causar fortes reveses as hostes
gregas, para que o Atrida tome consciéncia do ultraje cometido.

Sdo vérios os pontos em que a situacdo do narrador do Satyricon
diverge da do rei dos Mirmidones: enquanto este lamenta a perda da filha
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do rei-sacerdote Brises e vitva de Mirnes, a causa da humilhacfo de
Encélpio é um rapazola com passado repleto de crimes. As ac¢des ilustres
de Aquiles em nada se assemelham a vileza que caracteriza as dos anti-
-herdis. Por fim, o herdi homérico, obedecendo ao sensato conselho da
mie, ndo toma qualquer atitude precipitada; o mesmo ndo sucede com
Encdlpio, cuja ira, em seu entender, s6 se aplacaria num mar de sangue.
O desejo de vinganca é a forga motriz de todos os seus movimentos. A
dindmica da cena que se segue contrasta com a atitude de expectativa do
protagonista homérico. Torna-se necessario recorrer a outro modelo: a
descrig@o dos preparativos para a chacina apresenta claros pontos de con-
fluéncia com o furor de Eneias, em Aen. 2.: Hinc ferro accingor rursus
clipeoque sinistram / insertabam aptans meque extra tecta ferebam
(2.671-2). «Cinjo-me depois com a minha espada; passava a esquerda
pela bragadeira do escudo e atirava-me para fora de casa.» ipse urbem
repeto et cingor fulgentibus armis (Aen. 2.749) «por mim, torno para a
cidade e cinjo as minhas armas brilhantes». Tum uictu reuocant uires....
(Aen. 1.214) «Entdo os homens revigoram-se com o alimento....» Arma
amens capio; nec sat rationis in armis, / [.... ] furor iraque mentem / prae-
cipitat.... (Aen. 2.314-317)%° «Fora de mim, pego nas minhas armas, ndo
sei bem de que me servirfio essas armas [....] Desvario e célera precipitam
a minha decisdo....» Talia iactabam et furiata mente ferebar (Aen.
2.588), «<Em tais pensamentos andava baldeado e me deixava dominar
pelo meu furor». Et iam porticibus uacuis.... (Aen. 2.761)%° «E ja sob os
porticos desertos...»

Como Eneias, também Encélpio, dominado pela sua perturbagio,
apenas articula frases curtas que nos déo conta dos seus movimentos (Sat.
82.1 ss.): Haec locutus, gladio latus cingor et, ne infirmitas militiam per-
deret, largioribus cibis excito uires. Mox in publicum prosilio furentisque
more omnes circumeo porticus. Sed dum attonito uultu efferatoque nihil
aliud quam caedem et sanguinem cogito frequentiusque manum ad
capulum, quem deuoueram, refero.... «Proferidas que foram estas pala-
vras, cinjo a minha espada ao flanco, e, para que a falta de forcas ndo
comprometa a minha expedic@o, restauro o meu vigor com uma refei¢do
mais abundante. Depois, arremeto para a rua e, de jeito furibundo, ponho-
-me a rondar todos os porticos. Enquanto, com ar de louco e de carrasco,
ndo penso sendo em sangue e exterminio, e langco a méo repetidas vezes
ao punho da espada, que tinha destinado a minha vinganca....»

Contudo, se o her6i virgiliano deseja vingar a morte dos seus fami-
liares queridos com a dos que os mataram, numa atitude de pietas erga

59 Cf. 2.595 e 745.
60 Cf. 2.528 e 761.Vd. CEBE, 315 ss. ¢ WALSH, (1970) 36 ss.
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parentes, a pena que Encllpio se propde aplicar parece exagerada,
quando comparada com a gravidade do crime.

O relato de Petrénio torna-se hilariante, na medida em que, mais
uma vez, parturient montes, / nascetur ridiculus mus. Assim, qual néo é o
espanto dos leitores ao verificarem que tanta raiva acaba com a interven-
¢do de um desertor ou assaltante que, ocasionalmente, passava na rua e
lhe reclama a arma que Encélpio trazia. O anti-herdi regressa decepcio-
nado a casa, com as suas botinas brancas, e sente-se interiormente agra-
decido ao intruso, pela sensatez e oportunidade da reprimenda. Mais uma
vez assistimos a uma atitude inesperada da personagem, que seria impen-
sdvel no universo épico. Embora Encélpio descreva os seus movimentos
através de palavras da épica, o certo € que a sua coragem estd muito longe
de ser a de um Eneias. E uma aristeia que se fica pelo universo das
palavras.

O reencontro dos enamorados, apds a separagdo, marca também a
entrada em cena de um novo pretendente, Eumolpo. Encélpio tinha tra-
vado conhecimento com ele na pinacoteca, quando procurava nas pintu-
ras o consolo para a dor causada por Giton. A estrutura deste episddio
apresenta nitidas afinidades com o primeiro encontro entre Dido e
Eneias.6!

Chegado a Cartago, Eneias contempla os relevos das portas de
bronze do templo de Juno, que evocam as cenas da guerra de Tréia. Do
mesmo modo, também Encdlpio aprecia as obras de Z&uxis, Protdgenes e
Apeles, que falam de amores homossexuais entre deuses e humanos.
Ambos os apreciadores manifestam admirac@o pela mestria dos trabalhos
(Sat. 83.1 e Aen. 1.455-6). Em qualquer dos casos, estas imagens trazem a
memoria o doloroso passado recente de cada um dos protagonistas (Sat.
83.4 e Aen. 1.462). Entretanto, aparece Dido, resplandecente de beleza e
rodeada por uma multiddo de jovens, com quem Eneias e a sua comitiva
estabelecem contacto (Aen. 1.494-497): Haec dum Dardanio Aeneae
miranda uidentur, / dum stupet obtutuque haeret defixus in uno, / regina
ad templum, forma pulcherrima Dido, / incessit.... «<Enquanto estas pintu-
ras parecem admirdveis aos olhos do dardanio Eneias, enquanto se extasia
e se detém maravilhado em contemplacio, a rainha, Dido, na sua beleza
incompardvel, entrou no templo....»

Contudo, no caso da obra petroniana, justapde-se um outro modelo,
o da tragédia. No inicio, o0 Bom Cantor assume as atitudes do Télefo des-
crito por Acio: 0 mesmo mistério, 0 mesmo fascinio e os mesmos andra-

61 Cf. CONTE, (1996) 14-18.
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jos (Sat. 83.7):62 Ecce autem, ego dum cum uentis litigo, intrauit pinaco-
thecam senex canus, exercitati uultus et qui uideretur nescio quid
magnum promittere, sed cultu non proinde speciosus, ut facile appareret
eum <ex> hac nota litteratorum esse, quos odisse diuites solent. «Eis
sendo quando, enquanto eu lango os meus protestos ao vento, entrou na
pinacoteca um velho de cabelo branco, de rosto escavado pelo tempo e
que prometia ndo sei qué de grandioso; mas no seu trajo ndo havia o
esmero a condizer, de tal modo que facilmente aparentava um desses
intelectuais que os ricos costumam odiar.»

A histéria que ele conta, porém, do menino de Pérgamo e o apedre-
jamento de que € alvo, quando recita a Troiae halosis, bem depressa vém
“desmistificar” a estranha personagem e frustrar as expectativas de Encdl-
pio. Efectivamente, tratava-se de um mau poeta, embora fosse um exce-
lente contador de histérias. Além disso, Encdlpio teria de acautelar-se,
visto que Eumolpo, interveniente na histéria do menino de Pérgamo,
revelara uma enorme audécia para atrair e enganar adolescentes. O seu
Giton voltava a ndo estar seguro.

Nio foi preciso esperar muito para ver o Bom Cantor dirigir elogios
suspeitos ao rapaz. Acontece em 94.1-2, depois de Giton repreender
Encdlpio pelas criticas dirigidas ao poeta incontinente: ‘O felicem’ inquit
‘matrem tuam, quae te talem peperit: macte uirtute esto. Raram fecit
mixturam cum sapientia forma. Itaque ne putes te tot uerba perdidisse,
amatorem inuenisti. Ego laudes tuas carminibus implebo. Ego paedago-
gus et custos, etiam quo non iusseris, sequar....” «Oh, bem-aventurada —
exclamou — a tua mée, que te deu a luz assim como és: honra ao teu valor
seja tributada. Rara € a mistura de beleza e sabedoria. Por isso, nédo jul-
gues que tantas palavras foram em v@o: encontraste um admirador. Eu
encherei com os teus louvores os meus poemas. Eu, como pedagogo e
protector, mesmo para onde ndo ordenares, te seguirei....»

E clara a evocagio da saudacdo que Eneias dirige a Dido em Aen.
1.605-606: [....] ‘Quae te tam laeta tulerunt / saecula? Qui tanti talem
genuere parentes?’ «[....] Que geragdes tdo ditosas te viram nascer? Que
gloriosos pais geraram uma filha assim?» Ou das palavras que Apolo
dirige a Iulo, depois de este ter trespassado Rémulo com a flecha do seu
arco (Aen. 9.641):%3 ‘Macte noua uirtute, puer: sic itur ad astra, / dis

62 Cf. Aen. 1.455-6; Acio, Trag. 613-18 R.>

63 Vejam-se ainda os passos de Aen. 9.297-299 e 446-449. No primeiro, Iulo, perante a
preocupagdo de Eurfalo por ter de deixar a mae, promete que tomara conta dela, visto
ser merecedora de grande consideragdo, ao ter gerado guerreiro tdo fiel e corajoso.
Quanto ao segundo trecho, corresponde a0 momento em que, depois da morte de Niso e
Eurfalo, o narrador, comovido, confessa que a sua poesia perpetuard aquele trigico e ao
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genite et geniture deos....." «Honra ao valor novo que demonstras, meu
rapaz: € assim que se avanga no caminho dos astros, tu gerado pelos deu-
ses e gerador de outros deuses....» Estes passos, por sua vez, sdo decalca-
dos sobre o de Od. 6.154-157, quando Ulisses saida Nausicaa: Tpis
pdkapes pev ool ye mathp kal moTvia piTnp, / Tpls pwdkapes 8¢
kaolyvmTol® pdia mol ool Bupos / alev éuvdbpooivnowy laiveTal
€lveka o€lo, / \evoobrTaw Tolovde Bdlos xopov elooxvedoav. «Trés
vezes ditosos teu pai e tua mae venerdvel, / trés vezes ditosos os teus
irmdos! Por tua causa o coragdo / se lhes inunda sempre de jubilo, /
quando véem entrar na danga este formoso rebento.»%

As situagdes sdo paralelas e a diferenga reside sobretudo no grau de
importancia de cada uma. Assim, a beleza e a bondade de Dido e de Nau-
sicaa, a coragem de Ascanio, a piedade e a amizade de Niso e Eurfalo
merecem ser perpetuadas numa epopeia, ao passo que a graga de Giton s6
serd celebrada nos versos de um mau poeta. Os galanteios do Bom Can-
tor, por sua vez, visam a obten¢@o dos favores sexuais do jovem.

Depois da tempestade, os ndufragos ddo a costa e Encdlpio informa-
-nos, em 115.6, que: casam piscatoriam subimus maerentes, cibisque
naufragio corruptis utcumque curati tristissimam exegimus noctem,
«entrdmos numa cabana de pescador e, abatidos e melhor ou pior refeitos
com os alimentos deteriorados pelo naufrigio, passimos uma noite muito
infeliz.» Também os companheiros de Eneias matam a fome com o que
tinha escapado ao apetite devorador do mar (Aen. 1.177-179) 65: Tum
Cererem corruptam undis Cerealiaque arma / expediunt fessi rerum, fru-
gesque receptas / et torrere parant flammis et frangere saxo. «Entdo, ape-
sar da fadiga, trabalham os dons de Ceres que a dgua tinha deteriorado, os
instrumentos da deusa: preparam-se para tostar ao lume e moer na pedra
os graos que tinham recolhido.»

Como Encélpio, em 115.14, exorta: Ite nunc mortales, et magnis
cogitationibus pectora implete. Ite cauti, et opes fraudibus captas per
mille annos disponite. «Vao agora, mortais, € encham o peito de grandes
pensamentos! Vao agora, com as vossas asticias, e tracem planos para
gozar mil anos as vossas riquezas, conquistadas pela fraude!»; também
Alecto, disfarcada de sacerdotisa de Juno, procura despertar o furor de
Turno por estas palavras (Aen. 7.425-426): ‘I nunc, ingratis offer te, inri-

mesmo tempo glorioso momento.

64 Adoptédmos o texto de Homeri Odyssea. Recognouit THIEL, Helmut van. Hildesheim,
Olms, I, 1991, 82. A tradug@o € de ROCHA-PEREIRA, M. H., Hélade. Antologia de cul-
tura grega. Coimbra, 71998, 71

65 O motivo da indecisdo em relagéo ao caminho a tomar ocorre em 115.7 e Aen. 1.306.
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se, periclis; / Tyrrhenas, i, sterne acies, tege pace Latinos.” «Vai agora,
expde-te, ridiculo, a ingratos perigos; vai, prostra os exércitos tirrenos,
cobre os Latinos com a tua paz.»

Os anti-her6is chegam ao cume de um monte de onde avistam Cro-
tona. O mesmo sucede com Eneias e seus companheiros que, conduzidos
por Vénus, contemplam a cidade de Cartago. A deusa, na obra petronia-
na, corresponde, de alguma forma, ao camponés que apresenta a urbe a
Eumolpo, Encdlpio e Giton (Sat. 116.1; Aen. 1.418-420).%

Nesta parte do romance ocorrem outros tipos de parédia aos quais
faremos referéncia em capitulo posterior. Mas importa assinalar que nio
hé inteng¢@o cémica na reelaboragio dos motivos do naufrdgio e da che-
gada a uma terra desconhecida. Como veremos adiante, a forma como as
personagens reagem as diferentes situacdes descritas € que suscita o riso,
por vezes amargo, do leitor.

Do que fica dito até aqui, poderfamos ser levados a pensar que o
autor sé retoma motivos e expressdes de Virgilio e Homero.5” Contudo,
as palavras que Trifena dirige aos contendores, na nau de Licas, consti-
tuem, digamos assim, um dos primeiros indicios de que outro autor serd
visado. Com efeito, o texto petroniano mistura reminiscéncias de Virgilio
com outras de Lucano.

Apesar do estratagema do disfarce, Encélpio e Giton sdo desmasca-
rados pelo armador e por Trifena. Gera-se entdo grande contenda entre o
grupo dos anti-herdis, comandado por Eumolpo, e o daquelas duas perso-
nagens. Trifena, data ergo acceptaque ex more patrio fide protendit
ramum oleae a tutela nauigii raptum (108.13), «dando e aceitando a
palavra, segundo a nossa tradi¢éo, estende um ramo de oliveira arrancado

66 Cf. COLLIGNON, (1892) 126-128.

67 Ndo pretendemos ser exaustivos no levantamento dos passos em que Petrénio apresenta
expressdes e motivos comuns a Virgilio e a Homero. Contudo, importa referir ainda os
versos onde o narrador descreve a amputatio abortada do seu membro viril (132.8), na
medida em que € total a derrogag@o dos valores herdicos. Comega assim Encdlpio: Ter
corripui terribilem manu bipennem, / ter languidior coliculi repente thyrso / ferrum
timui, quod trepido male dabat usum. «Trés vezes empunhei a terrivel bipene, / trés
vezes, mais langue que um talo de couvinha, repentinamente / o ferro receei, ao qual,
por culpa do meu temor, eu dava um uso desajeitado.» Talvez Petrénio se tenha inspi-
rado na expressdo correpta dura bipenni, que Virgilio utiliza em Aen. 2.479, para des-
crever 0 momento em que Pirro, no pétio de entrada do paldcio de Priamo, ergue a
bipene para derrubar a porta. Consegue, deste modo, arrancar os montantes dos gonzos,
fazer saltar uma tranca e escancarar a porta. J4 em Aen. 2.792-3, o fantasma de Cretisa
aparece a Eneias. Profetiza que o destino lhe reserva um reino junto do rio Tibre e um
casamento com mulher real. Pede ao esposo que vele pelo filho de ambos, Ascanio. E
entdio que ter tenta Eneias abragar o pescogo da esposa, fer o simulacro se lhe esgueira
por entre os dedos. Virgilio volta, de resto, a recorrer, em 6.700-1, 2 mesma anéfora para
descrever a impossibilidade de Eneias abragar a sombra do pai Anquises no Hades.
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a deusa tutelar do navio» e dirige-se aos litigantes com palavras concilia-
doras (108.14):%8 ‘Quis furor [....] pacem conuertit in arma? / Quid nos-
trae meruere manus? Non Troius heros / hac in classe uehit decepti
pignus Atridae, [....]/ Cui non est mors una satis? «Que loucura [....] faz
passar da paz a guerra? Que castigo mereceram as nossas maos? O heréi
troiano ndo transporta neste barco o penhor do enganado Atrida, [....] A
quem ndo basta uma morte apenas?»

O gesto de Trifena faz lembrar o de Eneias, em Aen. 8.115-116,
antes de responder as perguntas que Palas, filho do rei arcddico Evandro,
lhe pusera sobre a sua identidade e as suas inten¢oes:% Tum pater Aeneas
puppi sic fatur ab alta / paciferaeque manu ramum praetendit oliuae.
«Entdo, da sua alta popa, o venerdvel Eneias fala nestes termos e estende
na mao um ramo de oliveira portadora da paz.»

Uma diferenca fundamental estd subjacente a ambas as situacdes:
enquanto, no caso virgiliano, se trata de uma medida para evitar o conflito
com desconhecidos, no de Petrénio € um convite ao esquecimento das
ofensas passadas. As palavras daquela dama de alta-roda evocam as de
Ascanio que, em Aen. 5.670-671, tenta acalmar as mulheres troianas:
‘Quis furor iste nouos? Quo nunc, quo tenditis’ inquit, / ‘heu, miserae
ciues? Non hostem inimicaque castra / Argiuom.... «Que estranha loucura
€ esta? Que se passa agora? Para onde se atiram — perguntava — ah! des-
venturadas cidadas? Nao € o inimigo nem o acampamento adverso dos
Argivos....» Efectivamente, exaustas de tanto vaguear e sob a influéncia
de Juno, tinham incendiado as naus, para se fixarem definitivamente na
Sicilia.

Segundo Walsh,” aqueles versos recordam Farsdlia 1.8, onde se 1é:
quis furor, o ciues.... Depois de anunciar que se propde narrar as guerras
que tinham dividido o povo romano entre si e o tinham deixado a mercé
de barbaros, o narrador recorre aquela pergunta retdrica para iniciar a
descricdo das causas da guerra civil.

Embora esta seja uma das primeiras imitagdes da obra de Lucano,
elas vao multiplicar-se, quando Eumolpo recitar o Bellum ciuile.

68 SLATER, (1990) 172-3, depois de levantar varias hipéteses para justificar a presenca de
exclamat no hexmetro ‘Quis furor’ exclamat ‘pacem conuertit in arma?’, proferido por
Trifena, conclui que «O efeito mais brilhante de exclamat € ironizar com a convengio
do discurso directo na poesia em hexametros.»

69 Cf. Aen. 11.100 em que se diz que os mensageiros dos Latinos se apresentaram a Eneias

com ramos de oliveiras nas méos, a fim de pedirem tréguas para prestarem as honras
flinebres aos mortos.

70 WALSH, (1970) 45 (cf. Aen. 8.115, 5.670, 9.139-40). Cf. COLLIGNON, (1892) 123; e
CEBE, (1966) 316.
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Parte do verso de Sat. 108.14.13, Cui non est mors una satis?, apre-
senta claras semelhancas com outra de Aen. 9.140: Sed periisse semel
satis est. «<Mas € suficiente que eles tenham perecido uma vez.» Turno
contesta a afirmac?o: a derrota que os Troianos tinham sofrido ndo basta
para punir aquele que lhe roubara a esposa.

Deixei propositadamente para o fim a andlise do Bellum ciuile e da
Troiae halosis. Sdo dois poemas que apresentam alguma especificidade
no quadro total da obra petroniana. N&o quer isto dizer que discordem de
ideias noutros passos defendidas. Importa, contudo, comegar por analisar
o cotexto em que surgem e as semelhangas e diferengas ideoldgicas,
estruturais e vocabulares com os modelos de Virgilio e de Lucano. S6
assim poderemos ter uma ideia aproximada das intengdes de Petrénio, ao
escrever estes poemas.

Depois de prestadas as honras flinebres ao corpo de Licas,’! os anti-
-her6is sobem a uma colina, de onde avistam um aglomerado urbano. Um
camponés, em Sat. 116.2, informa-os de que se trata de Crotona, outrora a
mais prospera cidade da Itdlia. Estas palavras fazem lembrar as que Vir-
gilio utiliza, em Aen. 1.12, para descrever Cartago. Foi uma cidade opu-
lenta, situada em frente da Itdlia e das bocas do Tibre e pela qual Juno
tinha especial predileccdo. Até aqui, as duas cidades sdo idénticas. O
camponés continua, porém, e diz que o presente nada tem que ver com
esse passado glorioso. Actualmente, Crotona é uma urbe morta, onde nio
h4 lugar para o comércio, para as letras, para as artes, para os bons cos-
tumes. Dois tipos de cidaddos se impdem nesta sociedade: os heredipe-
fae, que sd0 0s corvos, e os velhos sem descendéncia, que, para os primei-
ros, funcionam como uma espécie de caddveres. Aos ultimos sdo dadas
todas as honras possiveis, ao passo que as pessoas com filhos séo despre-
zadas. Em suma, € uma povoagdo decadente, envelhecida, onde a morte
espreita a cada esquina (Sat. 116.4-9). Petrénio encara aqui o tema do
captator (124.2, 125.3, 141.2), recorrente na stira romana.”

71 Julgam alguns criticos que a pergunta retérica que Encélpio formula em 115.12, Vbi
nunc est [....] iracundia tua, ubi impotentia tua?, se pode ter inspirado nas que o narra-
dor da Farsdlia profere, a propdsito da morte de Curifio, em 4.799 ss.: Quid nunc rostra
tibi prosunt turbata forumque, / unde tribunicia plebeius signifer arce / arma dabas
populis? Quid prodita iura senatus / et gener atque socer bello concurrere iussi? «De
que te servem agora a tribuna turbada e o foro, na cidadela tribunicia donde, porta-
-estandarte da turba, distribufas armas pelo povo? De que <te servem agora> os direitos
traidos do senado e um genro e um sogro obrigados a enfrentar-se numa guerra?»
(Lucain, La guerre civile (La Pharsale). Texte établi et traduit par BOURGERY, A. et
PONCHONT, Max, Paris, Les Belles Lettres, 1947-1948, 1, 131.

72 Cf. Hor4cio, Sat. 2.5 e Juvenal, 5.98 € 12.93 ss.
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Sem fazer comentérios de indole moralizante, nem recorrer a expres-
sdes que indiciem a sua intengdo, o autor ndo deixa de manifestar um
certo desencanto, através de uma descri¢do que facilmente evoca o con-
traste com a azdfama da vida de Cartago. Em Aen. 1.420-437, Eneias
contempla o ardor com que os Tirios trabalham. Cada um na sua fungéo —
simile oportuno das abelhas —, todos se esforcam por contribuir para o
bem comum da cidade.

Descreve-se no inicio do Bellum ciuile o processo que conduz a rui-
na um prospero aglomerado. Assim, em Sat.119, Eumolpo aponta, como
causas da guerra civil, a ambi¢do desmedida dos Romanos, o desregra-
mento e a corrupgdo que afectavam o povo e os magistrados. A embria-
guez caracteriza o estado da turba (119, v. 31). Também antes de decla-
mar a Troiae halosis, Eumolpo diz que a decadéncia das artes se deve a
imoralidade reinante e & ambicdo do dinheiro. Desta forma, as pessoas
valorizam mais uma barra de ouro do que as pinturas que se encontram na
pinacoteca. A grandeza das descobertas do passado contrasta radical-
mente com os vicios do presente: as mulheres e o vinho (Saz. 88.6). A
falta de escripulos domina um Senado ambicioso e a religidio € encarada
como uma forma de negociar com os deuses (88.9). Ja em Troiae halosis
€ notdria a insisténcia no facto de os Troianos terem sido vencidos por
estarem embriagados (89, vv. 56 e 62).73 A ebriedade e a glutonaria s&o
duas manifestacdes do desregramento. Também Agamémnon, em Sat.
5.5-6, entendia que, para se conseguir uma técnica apurada, as pessoas
deviam afastar-se do vinho e dos banquetes. Embora a vida do mestre de
retérica ndo fosse coerente com as afirmagdes que proferia, o certo € que
esta pode bem ser a opinido de Petrénio. Ja vimos que foi por culpa da
embriaguez que os anti-herdis ndo acertaram com a porta de saida do fes-
tim de Trimalquido. Por isso tiveram de voltar a entrar no labirinto, de
onde apenas um incidente os libertou.

O tema do engano esta subjacente ao estratagema do cavalo de
madeira, que ji nos tinha aparecido a propésito dos pratos de Trimal-
quido. Também na histéria do Menino de Pérgamo sobrevém a desco-
berta do engano e a decepgdo, o mesmo sucedendo com o disfarce de
Eumolpo em Crotona. Além disso, este tema reflecte-se igualmente na
disparidade constante entre as palavras e as acgoes.

O sacrilégio, evidente na utilizagdo do cavalo de madeira para des-
truir uma cidade, sob o pretexto de ser uma oferenda votiva, representaré,
na microestrutura do poema, a atitude de Licas para com Encdlpio e a
deste perante os gansos sagrados de Priapo. A religido € um meio para a
satisfagdo de desejos bem humanos.

73 Cf. Aen. 2.265. O tema do vinho também est4 presente em Saz. 79.9, 83.10 e 88.6.
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Como diz Zeitlin, «a Troiae halosis, embora expressa em termos
convencionais da épica virgiliana, reflecte os temas do Satyricon do
engano e disfarce, da luxuria, relagdes fiiteis e sacrilégio.»™ O Bellum
ciuile, ainda na mesma opinido, constitui o contraponto da visdo virgilia-
na da histéria romana, para quem Augusto surgia como o apaziguador
dos conflitos sociais dominantes na época. Situa¢des paralelas ndo pas-
savam de uma ilusdo para os escritores da época de Nero.

Se, por um lado, os poemas reflectem a decadéncia de uma época e,
consequentemente, o realismo com que Petrénio a descreve no quadro
geral do romance, o certo € que o estilo a que o poeta recorre diverge
daquele que caracteriza o resto do Satyricon.

Em 118, o declamador expde uma teoria poética. Comega por dizer
que alguns jovens ficam desiludidos com a poesia por causa da sua pre-
tensdo. Com efeito, julgam-se muito inteligentes por acertarem com a
métrica de um verso e dizerem algumas coisas de maneira vistosa. E por
isso que a poesia constitui o hobby de muitos advogados que saem frus-
trados do foro. Para Sullivan, esta «critica é claramente dirigida a Lucano:
ajusta-se a ele — e a mais ninguém que conhegamos.»’>

Eumolpo passa a indicar os requisitos necessdrios para se ser um
bom poeta: antes de mais, € necessario um vasto conhecimento literario e
devem empregar-se termos invulgares com naturalidade e harmonia. Para
cimentar as suas convicgdes, recorre & autoridade de Hordcio, que escreve
(Carm. 3.1.1): odi profanum uolgus et arceo. «Odeio a multiddo profana
e mantenho-a longe de mim.»; e aos exemplos de Homero e Virgilio.
Para Collignon, «Hor4cio foi certamente muito lido e muito apreciado por
Petr6nio»’6, devido a reformulag@o, no Satyricon, de temas presentes nas
sdtiras, e acaso nas odes. Mas como a afirmacio horaciana é decalcada
sobre outra de Calimaco, Ep. 28.4 Pf.: owxaivw mdvta Td dnpdola,
«detesto toda a vulgaridade», Connors assegura que Petrénio pretende,
deste modo, estabelecer «um contraste entre a superior adaptacdo do
calimaquismo por Hordcio e os neocalimaquianos inferiores que
constituem o alvo inicial de Eumolpo».”?

74 ZEITLIN, F. L, (1971) 56-82, esp. 66.

75 SULLIVAN, (1968) 453-467, esp. 459-460.

76 COLLIGNON, (1892) 247 ss. Cf. notas 9 e 40.

77 CONNORS, (1998) 134. Cf. 132 e 143. A propésito da expressido Horatii curiosa felicitas
(118.5), estabelece SLATER, (1990) 192-194, um paralelo interessante entre o com-
portamento do poeta louco, descrito por HORACIO em Ars poetica 453-76, e o de

Eumolpo. O Bom Cantor cria deste modo expectativas elevadas no leitor, que o seu
espécime de epopeia ndo conseguira satisfazer.
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O Bom Cantor diz, em seguida, que o tema da guerra civil nunca foi
encarado de forma satisfatéria por nenhum poeta. Com efeito, toda a obra
em verso requer muita imaginagfo. Esta teoria ji vinha de Aristételes,
para quem s6 as obras em prosa deviam narrar acontecimentos reais. E
por isso que Eumolpo entende que o poema épico deve possuir grande
arsenal de mitologia e ser fruto de uma mente inspirada. Esta teoria justi-
fica a especificidade deste trecho poético. Efectivamente, o contraste
entre a linguagem popular e a culta € uma caracteristica a que ja aludimos
a propdsito da caracterizagdo das personagens no Satyricon. Contudo,
Eumolpo ndo se refere, claro estd, ao romance petroniano em geral, mas
apenas a parte onde demonstra como deveria ser a épica. O poeta assume-
-se claramente como um cléssico. Mas sera que a teoria implicita concor-
da com a explicita?

Walsh pensa que ndo, pois considera estas linhas como a justificagdo
de uma literatura pomposa e tradicionalista: «As afirmac¢des de Eumolpo
deverdo ser lidas ndo como uma veemente condenagdo, pelo préprio
Petrénio, de Lucano enquanto novo Quérilo, mas como uma espécie de
argumentacio que apoia a escrita de qualquer literato pomposo e tradi-
cionalista. Isto ndo retira qualquer justificagdo & critica de Eumolpo a
Lucano. Mas o cémico da situagdo estd em que teorizagdo de Eumolpo
nos prepara para um poema radicalmente diferente, no tom, do de Luca-
no; contudo, ao declamaé-lo, a fraseologia, os ritmos e o extravagante
desenvolvimento (ingenti uolubilitate uerborum) identificam inevitavel-
mente o0 poema como uma realizagdo lucanesca.»’8

A ironia reside no facto de o texto enfermar das criticas que dirige a
Farsdlia. Nessa medida, ¢ mais um elemento que contribui para a carac-
terizacdo de Eumolpo como um poeta insuportavel que, quando recita em
publico, obtém como aplauso uma salva.... de pedras.

P. George ndo concorda com a posicdo de Walsh. Segundo este
autor, no que toca a Lucano, «Petrénio ndo parece ter usado nenhum dos
expedientes que sdo processos normais do parodista e cujo uso se pode
justamente dizer que constitui, pelo menos, uma parte da definicdo com-
pleta de parédia.»”

Embora o tema da guerra civil, segundo George, tenha sido tratado
por outros autores, nos quarenta anos que precedem a Farsdlia, o certo é
que apenas conhecemos uma referéncia aos Troica de Nero. De qualquer
modo, Eumolpo pode ndo estar a referir-se necessariamente a Lucano.
George compara, em seguida, vinte e quatro trechos do Bellum ciuile com

78 WALSH, (1970) 105.
79 GEORGE, P., (1974) 119-133, esp.119.
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possiveis correspondentes na obra de Lucano e chega a conclusio de que,
sob o ponto de vista linguistico, sé em dois desses passos se comprova o
paralelo com a Farsdlia. Os restantes também sdo comuns a Virgilio ou a
outros autores. Quanto ao recurso, por parte de Petrénio, a uma pausa
sintactica forte e cesura no terceiro ou quarto pé do hexametro, o critico
observa que s6 ocorre num discurso emotivo e que Estdcio também as
utiliza nas suas sententiae.

Collignon enumera as semelhangas que o Bellum ciuile apresenta
com a Farsdlia.8° De facto, elas existem — e outra coisa ndo seria de espe-
rar de dois poemas que tratam o mesmo tema. Assim, o trecho recitado
por Eumolpo baseia-se fundamentalmente nas ideias dos livros 1, 2,3 e 7
da obra de Lucano. As diferencas residem sobretudo na substitui¢do de
aspectos ligados a supersti¢éo por outros de caracter mitoldgico.

Defender4, entdo, Petronio uma estética mais conservadora? No que
toca ao uso da mitologia e ao vocabulario, o Bellum ciuile aproxima-se
mais da Eneida. Collignon cataloga os pontos de convergéncia das duas
obras.8! Também os acontecimentos relatados na Troiae halosis sdo
decalcados sobre os que Eneias descreve em Aen. 2.13-56, 195-227, 250-
-267. Contudo, Eumolpo desenvolve determinados assuntos de maneira
diferente da de Virgilio. Por exemplo, Eneias descreve a morte dos filhos
de Laocoonte em trés linhas (Aen. 2.213-215). O Bom Cantor, pelo con-
trario, consagra dezasseis a descri¢do do amor fraterno entre as criangas,
decerto porque marcam um contraste com o egoismo que domina as rela-
¢oes dos anti-herdis uns com os outros.

Além de apoiar a teoria de Zeitlin, Catherine Connors enquadra o
poema num conjunto de factos que marcaram a realidade contemporanea.

Descoberta a conspiragdo de 65, Lucano viu-se for¢cado a pdr termo
a vida, e a interromper, deste modo, a epopeia que andava a escrever.
Cerca de um ano depois, na primavera de 66, suicidava-se Petronio. Con-
nors, depois de identificar o Bellum ciuile (119-123) com o poema que
Eumolpo engendrava quando se deu o naufragio (115.1-5), v€, no caric-
ter ficcionalmente inacabado do carmen, uma resposta ao estado seme-
lhante do texto de Lucano (Tdc. Ann. 15.70).82 Uma perspectiva que

80 COLLIGNON, (1892) 150-161.
811p., 165-168.

82 CONNORS, (1994) 232 e (1998) 101. Concretiza depois esta ideia, (1998) 139: «Como
producdo de Eumolpo, o Bellum ciuile estd inacabado e o seu fim € acidental. Como
produgdo de Petrénio, porém, o poema € acabado e o seu fim € deliberado. A alusdo as
muralhas de Epidamno do termo do poema de Lucano no fim do Bellum ciuile é forjada
simultaneamente como acidental e intencional, e, deste modo, reproduz a tensio entre
sorte e designio, que € jd perceptivel no fim do poema de Lucano. Cessar com César
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parece convincente. Ao assunto voltaremos, porém, na conclusdo deste
estudo.

Em suma, a comparag@o de algumas das personagens principais da
obra a herdis como Ulisses ou Eneias indicia que também os anti-heréis
estdo em constante procura, ndo de uma terra, mas da sua propria identi-
dade. Essa busca € feita através de um labirinto de aparéncias. O festim
de Trimalquido, onde nada € o que parece, demonstra isso mesmo. Se este
€ um dos motivos que dominam quase todo o romance, o outro é o do
Ciclope. Contrariamente ao monstro homérico, os Ciclopes do Satyricon
sdo pessoas bem humanas, cuja complexidade resulta dos seus vicios e
das suas virtudes. Polifemo € totalmente mau e o seu aspecto disforme é o
reflexo dessa realidade. Ascilto, apesar dos seus defeitos, acompanha
Encdlpio e Giton numa parte do seu percurso; e Licas, apesar da sua
crueldade, também se revela temente aos deuses e capaz de perdoar.
Enquanto a personagem homérica € um mero obsticulo ao prosseguimento
da viagem por parte de Ulisses, as petronianas contribuem para a forma-
¢do de Encélpio e Giton em dois momentos importantes da sua jornada.
Com o rival, Encélpio aprende que, na sua sociedade, o valor da amicitia
ndo se sobrepde aos interesses pessoais. O permanente contraste com 0s
heréis Niso e Eurfalo marca a amargurada constatag@o dessa realidade. A
pietas do armador € uma forma de esconder os instintos mais baixos.

O modo como o autor dissocia o tema da linguagem serve para con-
frontar os valores do presente com aqueles que o passado nunca tinha
posto em causa. Petrénio convida o leitor a ler essas obras-primas com o
distanciamento critico que nele cria a experiéncia do presente.

No mundo que rodeia Encélpio, a ambigao, o desregramento e a cor-
rupgio abafam todas as virtudes tradicionais. Na Cena, apesar de recorrer
a uma férmula de Virgilio e censurar a maneira como o escravo recita
versos da Eneida, para marcar a sua superioridade em relagfio aos liber-
tos, o certo € que o narrador e os restantes intelectuais ndo possuem a
capacidade critica necessdria para se alhearem desse mundo. O dinheiro,
a bebida e a comida atordoam-nos e conduzem-nos & incoeréncia com as
suas palavras e a coeréncia consigo préprios. Diversamente do que suce-
de nas sétiras, a voz de Petrénio nunca se faz ouvir para condenar tais
situagdes. Pressente-se, isso sim, uma angustia perante a degradacéo do
presente, acentuada pelo confronto com a gléria do passado, mesmo
quando este se afigura irreal em toda a sua perfeicéo.

embaragado em Alexandria parece acidental, o resultado do suicidio for¢ado de Lucano,
em consequéncia da conspiragdo pisoniana. Mesmo acidental e abrupto como €, existem
formas nas quais o final sem fim de Lucano pode ser lido como uma expressao de inten-
¢do artistica.» E conclui: «O poema de Petr6nio entende o poema de Lucano como um
texto com um final provocado pela morte do autor.» (1998) 141.
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Os exemplos sucedem-se e culminam com a comparagdo entre
Crotona e Cartago. A primeira ja fora como a segunda e ambas se
assemelhavam a Roma que Virgilio fazia nascer das cinzas de Tréia.
Crotona é, agora, uma cidade morta e os escritores da época de Nero ja
ndo acreditam no mito que Virgilio tinha criado sobre a Urbe. O Bellum
ciuile representa precisamente o contraponto ideoldgico da visdo virgilia-
na e “desmistifica” a importancia que personagens como César e Augusto
tiveram na histéria de Roma. O cendrio é negro e mais escurece com a
cena de antropofagia final. HA muito que a figura do Ciclope vinha pre-
nunciando este desfecho.

As pequenas narrativas encaixadas no Satyricon sintetizam, num
plano microestrutural, as ideias-for¢a de toda a obra. Assim, por exemplo,
0 amor homossexual subjacente & histéria do menino de Pérgamo corres-
ponde ao que norteia todo o Satyricon. Como o interesse de Eumolpo
pelo menino esmorece depois de obter os seus favores sexuais, também o
de Encdlpio por Giton s6 dura até o narrador conhecer Circe. Nesta linha
de pensamento, o amor heterossexual entre o soldado e a matrona indicia-
ria que Encélpio, na parte final do romance, eventualmente teria apren-
dido a usar a sua sexualidade de forma produtiva. Assim, num mundo
dominado pela morte e pelos vicios, Petrénio parece acreditar que a vida
renascerd. Talvez essa licdo de vida aparecesse na parte final, que se per-
deu, se foi escrita, do Satyricon.

Se o universo de valores que estd subjacente as obras de Homero e
Virgilio se ndo coaduna com o meio em que Petrénio vive, nem por isso
este autor, no plano estético, deixa de ser um classico. E claro que se nfo
verifica naqueles épicos a forma como recorre a diferentes registos
linguisticos para caracterizar as diversas personagens. Contudo, trata-se
de mais uma manifestacéo do realismo que mistura temas dos géneros
ditos maiores com linguagens dos menores e vice-versa e tempera o prato
com elementos extraliterarios.

Como a satura lanx era composta por diversas frutas e legumes,
também o Satyricon, entre a enorme variedade de assuntos que aproveita,
ndo esquece o da teorizagdo sobre a epopeia. Aparece, na sua forma
explicita, em Sat. 118, pela boca de Eumolpo e, implicitamente, nos poe-
mas sobre a destruigdo de Tréia e sobre a guerra civil. No primeiro caso, a
matéria virgiliana € resumida em algumas partes e desenvolvida noutras,
consoante as suas implicagdes com alguns dos fios tematicos da narrativa
geral do Satyricon. Como veremos em um dos subcapitulos seguintes,
certos aspectos estilisticos lembram o modo de escrever de Séneca. Con-
tudo, depois de recitar o poema, Eumolpo é alvo de uma chuva de pedras.
Além de caracterizar indirectamente o Bom Cantor como mau poeta,
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pretendera Petrénio criticar Séneca? E questdo a qual responderemos no
préximo capitulo.

No caso do Bellum ciuile, somos obrigados a reconhecer que, apesar
de Eumolpo divergir de Lucano no que toca ao recurso a mitologia e a
imaginacdo numa epopeia de tema histdrico, tal facto ndo € suficiente
para concluirmos que se trata de uma critica ao autor da Farsdlia. Quer
constitua, na linha da opinido de Walsh, a defesa parddica de uma litera-
tura pomposa tradicionalista ou, segundo Connors, uma parddia dos prin-
cipios defendidos pelos neocalimaquianos, a verdade € que Petrénio pare-
ce tomar posi¢do contra os autores dos textos de qualidade inferior que
proliferavam no tempo de Nero.

Quando entramos no dominio das convengdes estéticas, constatamos
que nunca € aviltado o estilo de autores como Virgilio e Homero. As per-
sonagens € que apresentam, nas obras épicas, reac¢des completamente
diferentes das que se desenham no romance.

1.3. A parddia das Epistulae morales e dos tratados de Séneca

E uma constante, no Satyricon, a influéncia das obras morais e filo-
soficas de Séneca; e Sullivan atribui-lhe uma dimens#o literaria e comica,
que ndo exclui a critica ao estoicismo do autor.%3

No caso da Cena, torna-se evidente a imitacdo, com diferentes pro-
positos, de quatro das Epistulae morales de Séneca: 27, 12,47 e 114.84

A descricdo de Calvisio Sabino, na primeira, pode ser encarada
como uma fonte inspiradora para a criagéo da figura do opulento, inculto
e pretensioso Trimalquifo.®> Como o liberto da Cena (Sat. 52), também
Calvisio confunde as personagens das epopeias homéricas (27.5). Por
isso, para alardear cultura, recorre 2 memoria dos escravos: um tinha a
incumbéncia de saber Homero de cor; outro, Hesiodo; e outros nove, a
literatura lirica (27.6). Trimalquido também tinha os seus Homeristae
(Sat. 59.2). Como o liberto do Satyricon, assim Calvisio monopolizava as
conversas e atormentava os convivas (27.6). Os escravos sentavam-se a
seus pés e recitavam versos que o anfitrifio ia repetindo e truncando as
vezes a meio de uma palavra (27.6). Satélio Quadrado, bajulador ao
servico do liberto, aconselha-o a recrutar escravos, instruidos em

83 SULLIVAN, (1977) 190 ss. Cf. COLLIGNON, (1892) 291 ss. e RosE, K. F. C., (1971) 69-74.

84 SULLIVAN, op. cit. 126 ss.

85 BALDWIN, B., (1981) 133-140, esp. 137, considera que é em Teofrasto, Char. 27, mais
propriamente na figura do &ppabris, que se deve procurar a fonte inspiradora da perso-

nagem de Trimalquido: ambos sdo velhos, ja com fraca memdria, e ambos dangam. Cf.
LEAo, D. F., (1997b) passim.
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gramdtica, que recolham as migalhas das suas frases (27.7). Esta sugestdo
vem ao encontro das preocupagdes filolégicas igualmente partilhadas por
Trimalquido. Como o anfitrido do Satyricon joga a bola, do mesmo modo
Satélio incita Calvisio a praticar luta, embora este se vd queixando de ndo
ter satde para isso. Séneca conclui que a sabedoria se ndo pode comprar
e, se estivesse a venda, néo teria comprador. A insensatez, pelo contrério,
€ de facil aquisic@o. Por isso, razdo tinha Epicuro ao defender que a maior
riqueza era ser pobre em conformidade com as leis naturais. O filésofo
estdico reitera aqui o principio apresentado pelo fundador do epicurismo.
O mesmo j4 havia sucedido em Ep. 4.10.

A personagem de Trimalquido revela-se, contudo, bastante mais
complexa do que a de Calvisio Sabino. Tal complexidade resulta da inter-
feréncia de outros modelos, nomeadamente o de Paciivio.®¢ T4cito, em
Ann. 6.27, diz tratar-se de um niincio de Elio Lamia que tinha substituido
o senhor no governo da Siria e que, depois de muito tempo de ocupagio
do cargo, se tornara definitivamente governador daquela provincia. Em
Ep. 12.8, Séneca descreve o estranho e macabro ritual que este homem
encenava todos os dias: [...] cum uino et illis funebribus epulis sibi
parentauerat, sic in cubiculum ferebatur a cena ut inter plausus exoleto-
rum hoc ad symphoniam caneretur: BeploTalr, BeplwTat. «[....] depois
de a si mesmo se ter celebrado com libagbes e sumptuosos banquetes
finebres, fazia-se transportar do festim para o quarto, entre as palmas dos
seus “amiguinhos”, que cantavam em coro: BeplwTat, PePlwTar.87»

Esta situacdo revela estreitas afinidades com a de Sat. 78.4. Trimal-
quifio propde aos convivas: ‘putate uos’ [....] ‘ad parentalia mea inuitatos
esse,” «‘imaginem’ [....] ‘que foram convidados para o meu banquete
funerdrio.”’» A obsessdo do hospedeiro pela morte (Saz. 34.7 e 10, 55.3,

86 Cf. Séneca, De breu. uit. 20.3, conta a histéria de um nonagenario, de nome Turanio,
que, destituido das suas fungdes por Caligula, mandou que o estendessem numa cama e
o deplorassem todos os servidores reunidos. O luto s6 terminou naquela casa quando o
senhor foi reconduzido nas suas fungdes. O filésofo conclui que se ndo pode nem se
deve lutar contra o envelhecimento do corpo. E a ordem natural das coisas. Trata-se de
outro subterfiigio para as pessoas que ndo conseguem encarar de frente a morte. Tam-
bém Tacito, Hist. 4.45, conta o caso de um certo senador, Méanlio Patruito, que se
queixou de ter sido agredido em um motim de populaga, em Sena, por ordem de dois
magistrados locais. Para mais, a turba nfo ficou por ai: envolvendo-o num coro de
choros e lamentos, encenou um funeral, entrecortado por insultos contra o senado. Os
acusados foram notificados, julgados e condenados; e o senado aconselhou a populagdo
de Sena a ser mais ordeira.

87 «J4 viveu; ji viveu.» Na transcrigio de passos das cartas de Séneca adoptaremos a
edi¢do de REYNOLDS, L. D., L. Annaei Senecae Ad Lucilium epistulae morales. Oxford,
University Press, I-1, 1965. A tradugdo é de SEGURADO E CAMPOS, J. A., Liicio Aneu
Séneca. Cartas a Lucilio. Lisboa, Gulbenkian, 1991.
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71.5 ss., 77.2) e o seu apelo ao carpe diem (Sat. 55.3) ndo passam de
adaptacOes deste tema, presente na obra do filésofo. Contudo, Petrénio
explora o contraste entre a morbidez da cena e o alvorogo causado pelo
falso alarme de incéndio, de forma a obter um final dramético e risivel.
Este desfecho reflecte a ambiguidade caracteristica da personagem de
Trimalquido. Séneca, em contrapartida, aproveita o ensejo para dizer que,
terminado o dia, também devemos dizer que vivemos.... mas segundo o
caminho tragado pela Sorte. O filésofo opde a serenidade a euforia hedo-
nista de Pactivio. Por fim, conclui a carta com um dito de Epicuro (Ep.
12.10): ‘Malum est in necessitate uiuere, sed in necessitate uiuere neces-
sitas nulla est. «E um mal viver na necessidade, mas ndo hd qualquer
necessidade de viver na necessidade.» S0 muitos os caminhos que con-
duzem a liberdade e que nos levam a espezinhar a necessidade. Perante a
potencial objeccdo do interlocutor de que se trate de um principio de
Epicuro, o autor contrapde que adere a tudo o que é verdadeiro e que as
coisas boas sdo patriménio comum. Séneca ndo se limita a defender os
principios do fundador do epicurismo como recorre a expressdes do mes-
mo. Baldwin conclui que, na obra de Séneca, «Epicuro € referido mais
frequentemente do que qualquer estdico, geralmente com aprovagao.»s8

Dir-se-4 entdo que, contrariamente ao que pensam criticos como
Sullivan, Collignon e Rose, no tocante a filosofia, Séneca e Petrénio se
ndo encontram em pélos diametralmente opostos?

De acordo com Baldwin, Petrénio apresenta algumas tendéncias
epicuristas, mas ndo € um seguidor ortodoxo de Epicuro; Séneca, por seu
lado, filésofo estdico, € incoerente, quando se trata de colocar em prética
os principios do estoicismo.%

Na Ep. 47.1, Séneca defende a igualdade entre escravos e homens
livres. Mas serd este humanitarismo caracteristica exclusiva do estoi-
cismo? Certamente que ndo, visto que a ideia j4 vinha do tempo dos
sofistas. Por isso, € natural que, entre os passos do filésofo utilizados pelo
romancista para a criagdo da figura de Trimalquido, possamos também
contar o seguinte: ‘Serui sunt.” Immo homines. ‘Serui sunt.” Immo contu-
bernales. ‘Serui sunt.” Immo humiles amici. ‘Serui sunt.’ Immo conserui,
si cogitaueris tantundem in utrosque licere fortunae. «‘Sdo escravos.’
Nio, sdo homens. ‘Sdo escravos!” Nao, sdo camaradas. ‘Mas sdo escra-
vos!” Nao, sdo amigos humildes. ‘S@o escravos!” Ndo, sdo nossos com-
panheiros de serviddo, se pensares que todos estamos sujeitos aos mes-
mos golpes da fortuna.»

83 BALDWIN, (1981) 136.
89 Ip., ib.
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Estas palavras ndo se afastam muito das que o senhor da casa pro-
fere em Sat. 71.4: [....] ‘amici,’ inquit, ‘et serui homines sunt et aeque
unum lactem biberunt, etiam si illos malus fatus oppresserit. «[....] ‘Meus
amigos,” observou ele ‘também os escravos sdo seres humanos e beberam
do mesmo leite, ainda que um destino funesto os traga oprimidos.’»

Trimalquigo justifica assim a manumissio, por testamento, de alguns
escravos e o convite que, em Sat. 70.10, lhes tinha dirigido para que se
sentassem & mesa com os convivas. Também o filésofo, em Ep. 47.2, ja
havia esclarecido que nZo era degradante comer com os escravos. Con-
tudo, Plutarco, em Catdo 3.2, informa-nos de que este homo nouus ja
comia com os seus servidores. Onde estd, entdo, a novidade das palavras
de Séneca?

Apesar do discurso e da atitude do rico liberto em prol da igualdade
entre escravos e homens livres, o certo é que Trimalquido nio abdicava
do exército de servidores que zelava pela sua mesa (Sat. 74.7) e, sem falar
dos castigos, se ndo coibia de ordenar que fizessem trabalhos humildes
(Sat. 27.5-6). Este tema também nZo seria muito caro a Petrénio. T4cito,
em Ann. 16.19, informa-nos de que o romancista passara as ultimas horas
da vida a distribuir castigos e recompensas pelos servidores. Mas as pala-
vras do fil6sofo corresponderiam a uma real preocupagdo com os mem-
bros daquela classe desfavorecida ou seriam apenas um exercicio retérico
de escola? Técito, em Ann. 14.42-45, ao narrar a polémica sobre a condi-
cdo dos escravos, gerada a propésito do assassinio de Pedanio Segundo,
em 61 d.C., ndo faz qualquer alusdo a Séneca.’® Parece licito supor que
existe uma discrepancia entre as palavras e as atitudes do filésofo.

Os dois eunucos que serviam o liberto (Sat. 27.3); as roupas preten-
siosamente diferentes do habitual (27.1 e 32.1); os excessos do jantar; a
diferenca no modo de se sentar (31.8); a abundancia de cozinheiros
(47.12); a megalomania risivel que leva Trimalquido a pretender acres-
centar a Sicilia aos seus dominios, para poder navegar até Africa através
do seu territério (48.3); o orgulho pela qualidade dos seus vinhos (34.7),
pelo grande niimero de escravos, pela abundancia dos celeiros (52.3) e
pela extensdo das suas propriedades (37.8); a obsessdo com a efemeri-
dade da vida (34.7ss., 39.14, 55.2-4, 71.4 ss., 77.2 € 77.7 ss.) e o desejo
de que no seu timulo figure o agnome Maecenatianus (71.12) indiciam a
caricaturizaco de alguns aspectos da figura de Mecenas. Segundo Séne-
ca, Ep. 114.4-11, o valido de Augusto tinha o vicio reprovavel de se fazer
notar (114.4). Para isso, passeava-se em Roma de tinica sem cinto; ves-

90 Vd. FERGUSON, J., (1972) 10. O assassinio de Pedanio Segundo motivou a execugio de
quatrocentos escravos, entre os quais se contavam velhos, mulheres e criangas.
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tia-se, para comparecer em reunides oficiais, como os escravos fugitivos
do mimo; em tempo de guerra, fazia-se escoltar por dois eunucos e des-
posou a mesma mulher um nimero infinito de vezes (114.6).

O filésofo estdico refere este exemplum para demonstrar a tese de
que talis hominibus fuit oratio qualis uita (Ep. 114.1), «o estilo € o refle-
xo da vida.» A existéncia fécil e requintada de Mecenas espelha-se nos
vicios da sua forma de escrever: a prolixidade e o excesso de ornatos sdo
os principais defeitos apontados a esta busca de uma expressdo sempre
original (114.9-16). Petrénio, pelo contrario, ndo faz qualquer referéncia
ao modo de escrever do liberto, mas chasqueia dos versos por ele impro-
visados. Séneca nunca pde em causa a cultura de Mecenas, nem a sua
capacidade intelectual, e chega mesmo a dizer, em 114.4, que poderia ter
sido magni uir ingenii, «um grande espirito», ndo fossem as pechas refe-
ridas: o0 mesmo ndo acontecia com Trimalquido, que confundia as perso-
nagens das epopeias homéricas. Em suma, Séneca sublinha um tema que
serd diversas vezes retomado por Encélpio ou por Eumolpo.

Além destas evocagdes, encontramos outra, de cardcter mais ocasio-
nal, como a que se verifica em 47.6. Depois de apresentar uma curiosa
teoria sobre os efeitos maléficos que a reten¢do de gases intestinais pro-
voca na saide do homem, Trimalquido adverte: Credite mihi: anathymia-
sis in cerebrum it, et in toto corpore fluctum facit. Multos scio sic
periisse, dum nolunt sibi uerum dicere. «Acreditem em mim: o meteo-
rismo sobe a cabega, e produz tumultos por todo o corpo. Conhego mui-
tos que morreram assim, por nfo quererem ser francos consigo préprios.»

A tltima parte da frase derradeira é tomada, com leves retoques, de
um texto de Séneca. Depois de anunciar o abandono da azifama da vida
publica e elogiar a tranquilidade do campo, o Cordovés diz que pretende
dedicar-se a elaboragdo de algumas obras filoséficas. Contudo, pde em
causa o valor das mesmas, pois 0 seu amor-préprio € os comentarios de
alguns bajuladores lhe ndo permitem criticd-las objectivamente. Esta
situacdo dificulta o progresso do filésofo na senda do conhecimento. Com
efeito, para se aproximar da sabedoria, o sébio tem de, num acto de
humildade, reconhecer quanto € longo ainda o percurso a trilhar. A difi-
culdade estd em pratica-lo (De trang. an. 1.17): Quis enim sibi uerum
dicere ausus est? «Mas quem ousa ser franco consigo proprio?»°!

E burlesca a forma como Petrénio adapta as necessidades fisiol6gi-
cas a linguagem que Séneca utiliza para falar das espirituais. Com efeito,
esta situag@o reflecte bem a superioridade que, no mundo dos libertos e
dos intelectuais, se atribui as coisas que proporcionam o bem-estar ao

91 §eguimos a edicdo de WALTZ, René, Sénéque. Dialogues IV. Paris, Les Belles Lettres,
1970.
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corpo. Até a prépria filosofia, que devia suscitar no homem a aspiragéo a
mais elevados ideais, fornece motivos que, transcontextualizados, justifi-
cam a presenga, no aposento, de instrumentos para satisfazer outras
necessidades, de natureza bem mais trivial.

Durante um intermezzo correspondente a actua¢do dos saltimbancos,
um rapazola cai em cima de Trimalquido. Gera-se grande alvorogo; € o
senhor, ja refeito, resolve imortalizar o sucedido numa pequena inscri¢do
onde o tema da instabilidade da Fortuna precede o apelo ao carpe diem,
simbolizado pelo convite a frui¢do do vinho (Sat. 55.3). O epigrama €
pretexto para algumas consideragdes sobre poetas, nomeadamente
Mopso, e para a comparagao entre Cicero e Publilio (55.5). Que tem um
que ver com o outro? — poder-se-ia perguntar. Nada, mas a questdo for-
mulada contribui para a configuragio de uma personagem que deseja
alardear uma cultura que néo possui. Reflecte, além disso, 0 mundo com-
petitivo em que Trimalquido se movimenta. Introduz também um poema
com dezasseis versos (55.5), cuja origem € controversa.®? Trata-se de uma
critica ao luxo acessério que amolece as pessoas e lhes retira o ardor béli-
co. Courtney, que admite tratar-se da citagdo de um original de Publilio,
diz constituir parédia de processo semelhante utilizado por Séneca, para
corroborar 0s seus ensinamentos morais.”?

Além de Publilio, Sécrates constitui igualmente um modelo utilizado
por Séneca para atestar as ideias que apregoa. Nessa medida, ndo é de
estranhar a parddia de alguns passos da obra platénica, no claro intuito de
caricaturar a personagem, que constitui um paradigma para os estdicos.*

92 CEBE, (1966) 331-332 n. 3, e PANAYOTAKIS, C., (1995) 87 n. 87, ddio-nos conta do esta-
do actual do problema. Collignon e Perrochat pensam tratar-se de versos de Petrénio
que parodiariam o conuicium saeculi de Siro. Cébe e Sandy acreditam que o passo &
literalmente retomado de Publilio. Contudo, dada a falta de meméria de Trimalquido,
seria para admirar que este se lembrasse literalmente do passo de Siro. Giancotti, citado
por Panayotakis, atribui-o a Labério. Baldwin, referido no mesmo estudo, julga tratar-se
de uma parddia da poesia de Mecenas. SLATER, (1990) 185, considera-o «um estudo
miniatura das tensdes inerentes a Troiae halosis». Segundo este autor, ndo pertence a
Publilio e € da pior poesia do Satyricon.

93 COURTNEY, E., (1991) 21.

94 DupoNT, F., (1977) 39, define logos sympotikos como «o meio de beber, de fruir a
embriaguez e os prazeres que a acompanham, porque ele propde formas aos desejos que
libera o vinho.» Nessa medida, a linguagem constitui um universo com uma existéncia
propria, afastada de todo o principio de referencialidade inerente a quaisquer teorias
nominalistas ou realistas. Trata-se de uma linguagem préréferentiel, que inventa o real.
O logos € a Lei, a palavra politica subjacente & fundagfo e a boa ordem de cada cidade.
Assim se compreende o facto de a referida autora ter afirmado que Trimalquifio e o
lobisomem da histéria do liberto mais ndo eram do que os fantasmas de uma época e de
uma classe social. Fra esta a «sua unica realidade» (13). MARTIN, R., (1988) 242 ss.,
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A chegada de Alcibiades ao Symposium de Platdo, pode ter sido um
dos textos que inspirou, em Petrénio, o relato da entrada de Habinas no
festim de Trimalquido.®> Em ambos os casos, alguém a bater a porta gera
alguma apreensdo entre os convivas; 0s comensais recém-chegados vém
acompanhados de grande comitiva (Symp. 212 c; Sat. 65.3); ébrios se
apresentam os dois (Symp. 212 d-e; Sat. 65.7); e lugares de honra sdo os
que ocupam (Symp. 213 ab; Sat. 65.7).

Algumas diferencas, contudo, importa registar: enquanto o alarido
dos folides e a voz de Alcibiades esclarecem o narrador do Symposium
sobre a identidade e o estado psicoldgico da personagem que vai entrar, ja
o lictor que bate a porta, a roupa branca de Habinas e os seus ares de
superioridade fazem dele, aos olhos de Encélpio, o pretor que, na reali-
dade, ndo é: efectivamente Agamémnon assegura tratar-se de um canteiro
e apaga, deste modo, os temores do anti-herdi. Por outro lado, Alcibiades
pergunta se Os convivas aceitam a sua companhia, a0 que os presentes
respondem com caloroso aplauso e Agaton convida-o a sentar-se junto de
si; Habinas, pelo contrdrio, imp&e a sua presenga num lugar honroso e
pede vinho com 4gua quente. Interpelado por Trimalquido, tece algumas
consideragdes (Sat.65.9-11) a respeito do banquete funerdrio dado por
Cissa: teria sido perfeito, se Trimalquido tivesse estado presente. Em
seguida, em atitude de péssimo gosto, descreve os pratos e o que ele e a
mulher tinham comido (66.1-7). Em Platdo, Eriximaco solicita Alcibiades
no sentido de também ele, a semelhanca dos restantes, fazer o elogio do
Amor (Symp. 214 be). O filho de Clinias inicia, entdo, o elogio de Sécra-
tes (215a ss.).

Embora ébrio, Alcibfades ndo esquece a sua cultura e as boas manei-
ras, aspectos completamente alheios a conduta dos libertos. Por outro
lado, o banquete, em Platdo, é apenas o pretexto para o encontro e discus-
sdo de temas filoséficos: o symposium sé comegava verdadeiramente

distingue trés niveis de leitura: o primeiro tem que ver com a descrigéo realista do meio
social dos libertos. Assim, a histéria do lobisomem n@o € contada pelo narrador princi-
pal e, como tal, ndo tem lugar na diegese do romance propriamente dita: trata-se antes
de um elemento que ajuda a caracterizar a crendice e os receios de libertos e intelectuais
do séc. I d.C. Num segundo nivel, a Cena deve ser interpretada a luz do Banquete de
Platéio: o festim de Trimalquido €, nas palavras de DUPONT, «um banquete desarticu-
lado» que ndo consegue produzir o logos sympotikos, na medida em que os convivas se
sentem constrangidos com a presenca tirdnica do senhor da casa. A Cena deve, final-
mente, ser lida como uma parddia de discursos épicos e mitolégicos: a casa, os pratos e
a prépria personalidade de Trimalquido depressa se revelam labirintos que os anti-her6is
vdo percorrendo. Segundo MARTIN (1988) 246 ss., o préprio nome de Trimalquifo, ‘trés
vezes rei’, pode confirmar esta interpretagdo da Cena.

95 DUPONT, (1977) 77 ss.
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depois da comida. °¢ O discurso de Habinas, quando comparado com o de
Alcibiades, reforga a importancia do motivo da comida na Cena, e o des-
prezo sentido pela especulacéo filoséfica e a discussdo literdria. Mas se
Habinas € uma caricatura de Alcibiades, outra néo ¢ a relagéo entre Tri-
malquidio e Sécrates: ambos chegam atrasados aos respectivos repastos
em que participam.?” Deste modo, Petrénio pde em causa o estoicismo
senequiano, que tinha em Sécrates um modelo de virtudes.”®

96 Segundo DUPONT, (1977) 64, os Romanos distinguiam o symposium do deipnon, que
eles designavam por comissatio e cena. Com o decorrer do tempo, o jantar ocupou um
lugar cada vez mais importante no symposium, de modo que o transformou em festim.
Nos banquetes, o jantar era apenas um pretexto €, como tal, apenas aparecia referido em
jeito de alusdo. O festim, em contrapartida, recuperou a bebida e o divertimento do
symposium, mas ndo o logos sympotikos: o discurso do banquete esboroa-se «em
symposiaka, comentdrios de pratos, receitas de cozinha e consideragbes filosdficas e
morais.» A mudanca de lugar acarreta a mudanga de discurso.

97 DUPONT, (1977) 73 ss. Se as entradas em cena de Trimalquiio e de Habinas no Festim
sdo decalcadas sobre as de Sécrates e de Alcibfades, respectivamente, no Symposium
platénico, a verdade € que existem outros aspectos comuns 2 estrutura de ambos 0s
textos: aos discursos de Fedro, Pausanias, Eriximaco, Aristéfanes e Agaton, na obra
grega, correspondem, na obra latina, os de Dama, Seleuco, Fileros, Ganimedes e Equion
(DupONT, 1977, 79 ss.; MARTIN, 1999, 72 ss.); do mesmo modo que os bombeiros, no
Festim, irrompem na sala e pdem cobro ao delirio de Trimalquido e dos libertos,
também os ébrios que passavam pela rua, ao encontrarem a porta entreaberta, entram no
banquete e a confusfio geral instala-se no Symposium. Os convivas gregos véem-se,
deste modo, impossibilitados de prosseguir a perversdo estética do banquete socratico
em prol da embriaguez saudével e alegre (DUPONT, 1977, 76 ss., MARTIN, 1999, 72 ss.).

98 A par6dia da relagdo entre Sicrates e Alcibiades continua na histéria do menino de
Pérgamo (cf. 137 n. 36). Para mais, SOMMARIVA, (1984) 37-38, atribui a Eumolpo a
tirada de Sat. 140.14: € que o estilo da mesma é comum ao das obras apologéticas de
Sécrates (cf. Memorabilia de Xenofonte). Atendendo a estes factos, a estudiosa conclui
(39): «Parece que Petrénio terd explorado alguns aspectos da figura de Eumolpo para
evidenciar satiricamente limites e incongruéncias de certo estoicismo contemporineo,
cujo representante mais proeminente era Séneca.» A parédia do par do Symposium
atinge, de resto, o ponto alto em Sat. 128.7, quando Giton, face & impoténcia de Encél-
pio-Polieno, desabafa: ‘Itaque hoc nomine tibi gratias ago, quod me Socratica fide
diligis. Non tam intactus Alcibiades in praeceptoris sui lectulo iacuit.” «Por isso a tal
respeito te agradeco, j4 que me amas com a lealdade de um Sécrates. Téo intacto néo
permaneceu Alcibfades no leito de seu preceptor.» Se, como Sdcrates é louvado por
Alcibiades, Trimalquido € o alvo dos elogios de Habinas; se a faceta de pedagogo de
Sécrates € caricaturalmente reencarnada pela personagem Eumolpo; constatamos
também que a impoténcia de Encélpio-Polieno € o reflexo burlesco do amor pedagégico
de Sécrates por Alcibfades. No entender de SOMMARIVA, (1984) 40-50, no romance
petroniano confrontam-se duas tendéncias do estoicismo: uma mais rigida, representada
por Encélpio, que diz respeito a0 modo distante e idealizado como os estdicos encara-
vam Sécrates; e outra mais flexivel, que se reflecte na forma como Eumolpo se adapta
as diferentes situagGes. Assim, pretende Petrénio mostrar, com a ajuda de motivos como
o do cdo atigado (29.1-2, 72.7), a superioridade do sapiens que harmoniza a constantia e
o concilium em relagfio ao sapiens passivo e fatalista. Esta oposi¢io culmina no testa-
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Em 99.3, Giton tenta dissuadir Eumolpo de denunciar o par enamo-
rado ao rival Ascilto. Para demover a cdlera do velho, que se sentia enga-
nado pelos amigos, Giton argumenta que a formaco espiritual ajuda a
ultrapassar o rancor. Walsh v€ aqui a reformula¢do de uma ideia recor-
rente no De ira de Séneca.”® Contudo, ndo € o cultivo do espirito, mas a
atracg¢do fisica que Eumolpo sente por Giton que o ajuda a dominar o res-
sentimento.

A abordagem do problema da degenerescéncia social, reflectida nos
antivalores que a poesia celebra, ocorre em Ep. 115.10-12: Haec ipsa res
quae tot magistratus, tot iudices detinet, quae et magistratus et iudices
facit, pecunia, ex quo in honore esse coepit, uerus rerum honor cecidit,
mercatoresque et uenales in uicem facti quaerimus non quale sit quidque,
sed quanti; ad mercedem pii sumus, ad mercedem impii, et honesta
quamdiu aliqua illis spes inest, sequimur, in contrarium transituri, si plus
scelera promittent. Admirationem nobis parentes auri argentique fece-
runt, et teneris infusa cupiditas altius sedit creuitque nobiscum. Deinde
totus populus in alia discors in hoc conuenit: hoc suspiciunt, hoc suis
optant, hoc dis uelut rerum humanarum maximum, cum grati uideri
uolunt, consecrant. Denique eo mores redacti sunt ut paupertas male-
dicto probroque sit, contempta diuitibus, inuisa pauperibus. Accedunt
deinde carmina poetarum, quae adfectibus nostris facem subdant, quibus
diuitiae uelut unicum uitae decus ornamentumque laudantur. Nihil illis
melius nec dare uidentur di inmortales posse nec habere. «Desde que o
dinheiro (que tanto atrai a aten¢@o de indmeros magistrados e juizes e
tantos mesmo promove a magistrados e juizes!...), desde que o dinheiro,
digo, comecou a merecer honras, a honra auténtica comecou a perder ter-
reno; alternadamente vendedores ou objectos postos a venda, habituamo-
-nos a perguntar pela quantidade, e nfo pela qualidade das coisas. Somos
boas pessoas por interesse, somos bandidos por interesse, praticamos a
moralidade enquanto dela esperamos tirar lucro, sempre prontos a inver-
ter a marcha, se pensamos que o crime pode ser mais rendoso. Os nossos
pais habituaram-nos a dar valor ao ouro e a prata, e a cupidez que assim
nos foi instilada ganhou raizes e foi crescendo connosco. Toda a gente, ao
fim e ao cabo tdo dispar em tudo o mais, estd de pleno acordo quanto ao

mento de Eumolpo (141.2-4), na medida em que Petrénio contrasta burlescamente a
crueza do gesto do Bom Cantor com a retdrica oca dos captatores, reflexo, em grande
parte, da do préprio Encdlpio e da de Séneca. Encobria essa retérica profundo desprezo
pelo vulgo.

Ver, a prop6sito da parédia de um dos trabalhos de Hércules, que era outro modelo dos
esticos, 120 n. 8.

99 WALSH, (1970) 99 n.1.
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“vil metal”: s6 a ele aspira, s6 a ele deseja para os seus, e € ele a coisa
mais preciosa que encontra para oferecer aos deuses em acco de gragas!
A moralidade publica degradou-se a tal ponto que a pobreza é objecto de
maldicdo e causa de oprébrio, desprezada pelos ricos e odiosa aos pobres.
Junte-se a isto os cantos dos poetas, que lancam mais lenha na fogueira
das nossas paixdes ao exaltarem a riqueza como o Unico adorno capaz de
embelezar a vida. No entender deles, nada ha de melhor que os deuses
imortais possam prodigalizar ou possuir eles proprios.»

Este passo poderé ter inspirado a tirada de Eumolpo, em Sat. 88.
Contudo, diferentemente do que acontece com Séneca, Eumolpo parte do
contraste entre o passado e o presente. As virtudes tradicionais, que pro-
porcionavam o desenvolvimento das artes e das ciéncias, deram lugar a
ambicdo do dinheiro e do poder e a vida dissoluta a que os homens se
entregam: ‘Pecuniae’ inquit ‘cupiditas haec tropica instituit. Priscis enim
temporibus, cum adhuc nuda uirtus placeret, uigebant artes ingenuae
summumaque certamen inter homines erat, ne quid profuturum saeculis
diu lateret. Itaque hercule herbarum omnium sucos Democritus expressit,
et ne lapidum uirgultorumque uis lateret, aetatem inter experimenta con-
sumpsit. Eudoxos [quidem] in cacumine excelsissimi montis consenuit, ut
astrorum caelique motus deprehenderet, et Chrysippus, ut ad inuentio-
nem sufficeret, ter elleboro animum detersit. Verum ut ad plastas conuer-
tar, Lysippum statuae unius lineamentis inhaerentem inopia extinxit, et
Myron, qui paene animas hominum ferarumque aere comprehendit, non
inuenit heredem. At nos uino scortisque demersi ne paratas quidem artes
audemus cognoscere, sed accusatores antiquitatis uitia tantum docemus
et discimus. Vbi est dialectica? Vbi astronomia? Vbi sapientiae cultissima
uia? Quis umquam uenit in templum et uotum fecit, si ad eloquentiam
peruenisset? Quis, si philosophiae fontem attigisset? Ac ne bonam qui-
dem mentem aut bonam ualetudinem petunt, sed statim antequam limen
[Capitolii] tangant, alius donum promittit, si propinquum diuitem extule-
rit, alius, si thesaurum effoderit, alius, si ad trecenties sestertium saluus
peruenerit. Ipse senatus, recti bonique praeceptor, mille pondo auri
Capitolio promittere solet, et ne quis dubitet pecuniam concupiscere,
Touem quoque peculio exornat. Noli ergo mirari, si pictura defecit, cum
omnibus diis hominibusque formosior uideatur massa auri quam
quicquid Apelles Phidiasque, Graeculi delirantes, fecerunt. «Foi a ambi-
¢do do dinheiro que gerou estas alteragdes. Nos velhos tempos, quando a
virtude simples ainda tinha algum apreco, floresciam as artes liberais e
gerava-se entre os homens nobre competicdo, para nfo ficar oculto o que
pudesse beneficiar as geracOes futuras. Foi assim que, valha a verdade,
Demdcrito extraiu o suco de todas as plantas e, para que nio permane-
cesse oculta a eficicia de minerais e arbustos, passou a vida em experién-
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cias. Eudoxo [também] envelheceu no cume de uma montanha muito
elevada, para registar os movimentos dos astros e do céu; e Crisipo, para
desenvolver a sua capacidade inventiva, purgou trés vezes a sua mente
com heléboro. Mas, voltando as artes plésticas: a falta de alimentos aca-
bou com Lisipo, absorto como estava a tragar o esbo¢o de uma tnica
estatua; e Miron, que esteve a ponto de encerrar no bronze a vida dos
homens e dos animais, ndo encontrou herdeiro. Nés, pelo contrério, afo-
gados em vinho e meretrizes, nem sequer ousamos conhecer as artes tra-
dicionais, mas, censores da antiguidade, unicamente ensinamos e apren-
demos os seus defeitos. Onde estd a dialéctica? Onde, a astronomia?
Onde, a senda da sabedoria, por tantos trilhada? Quem tem vindo ao tem-
plo e formulado um voto para alcangar a eloquéncia? Quem, para beber
da fonte da sabedoria? Nem sequer aspiram ao dominio das paixdes ou a
boa satide, mas ainda antes de atingirem o limiar [do Capit6lio], um pro-
mete um donativo, se enterrar um parente rico, outro, se descobrir um
tesouro enterrado, e outro ainda, se chegar com vida aos trinta milhdes de
sestércios. O préprio senado, modelo de rectiddo e de bem, costuma pro-
meter ao Capitélio mil moedas de ouro e, para que ninguém hesite em
desejar a riqueza, enfeita com um mealheiro o préprio Jupiter. Entdo nédo
te admires que a pintura tenha desaparecido, visto que para todos, deuses
e homens, tem mais valor estético uma barra de ouro maci¢o do que
qualquer das obras de Apeles ou Fidias, pobres gregos carentes de razdo.»

As questdes retdricas relativas as ciéncias e artes antigas aparecem
em Nat. quaest. 7.32.1-2: Miraris si nondum sapientia omne opus suum
impleuit? [...] Ad sapientiam quis accedit? Quis dignam iudicat, nisi
quam in transitu nouerit? Quis philosophum aut ullum liberale respicit
studium,[....]? [....] Quis est qui tradat praecepta Pyrrhonis? «Admiras-te
de que o conhecimento cientifico ainda ndo tenha completado todo o seu
trabalho? [....] Quem se aproxima da sabedoria? Quem a julga digna de
atencgdo, a parte uma noticia de passagem? Quem d4 atengdo a filosofia
ou a qualquer outra arte liberal [...]7 [...] Quem vai transmitir os
ensinamentos de Pirro?»100

Séneca lamenta, em seguida, a dificuldade em recrutar mestres para
as escolas de retdrica. Contrariamente ao que sucede com os actores de
mimos, eles ndo abundam na Roma da época.

A Roma do séc. I apresentava-se tdo decadente, que Petrénio recorre
a Eumolpo, que ndo era de forma alguma um modelo de virtude, para cri-

100 Citamos a partir das edigdes de OLTRAMARE, Paul, Sénéque. Naturales quaestiones.
Paris, Les Belles Lettres, I, 1929, ¢ WARMINGTON, E. H. and CORCORAN, Thomas H.,
Seneca. Naturales quaestiones. London — Cambridge (Massachusetts), Harvard
University Press, II, 1972.
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ticar a sociedade em que vivia. Este paradoxo confere a obra uma dimen-
sdo perturbadora, que reflecte a angtistia de quem a escreve.

Na Ep. 73.6-8, Séneca afirma que sébio € o que sé dé valor a tudo
quanto partilha com os outros homens: Nisi forte tam iniquum putas esse
sapientem ut nihil uiritim se debere pro communibus bonis iudicet. Soli
lunaeque plurimum debeo, et non uni mihi oriuntur; anno temperantique
annum deo priuatim obligatus sum, quamuis nihil in meum honorem ***
discripta sint. Stulta auaritia mortalium possessionem proprietatemque
discernit nec quicquam suum credit esse quod publicum est; at ille
sapiens nihil magis suum iudicat quam cuius illi cum humano genere
consortium est. Nec enim essent ista communia, nisi pars illorum pertine-
ret ad singulos; socium efficit etiam quod ex minima portione commune
est. Adice nunc quod magna et uera bona non sic diuiduntur ut exiguum
in singulos cadat: ad unumquemque tota perueniunt.'°! «A menos que se
dé o caso de imputares ao sabio a injustica de pensar que em relagdo aos
beneficios comuns a todos lhe ndo cabe igualmente uma divida de grati-
ddo pessoal. Sinto-me muito devedor dos beneficios do sol e da lua,
embora estes astros ndo nas¢am para meu beneficio exclusivo; sinto-me
particularmente obrigado em relagéo ao ciclo do tempo e a divindade que
o governa, embora ndo fosse para meu exclusivo proveito que as estacoes
foram discriminadas. A estiipida ambi¢do dos homens estabelece uma
distin¢d@o entre a posse em comum e a posse em privado, e por isso nin-
guém considera verdadeiramente seu o que é de propriedade publica. O
sabio, pelo contrario, nada considera como mais seu do que aquilo cuja
posse é comum a todo o género humano. De resto, esta espécie de bens
ndo poderia ser de facto comum, se uma parte dela néo fosse propriedade
de cada um. A posse de um bem — ainda que numa infima parte — em
comum faz com que surja a sociedade. Acrescenta agora este facto: os
bens importantes e auténticos ndo sdo divisiveis de modo que cada
homem obtenha s6 uma pequena por¢éo: chegam as méos de cada um na
sua totalidade.»

Também Encdlpio, em 100.1, tenta justificar e compreender, por
meio deste tipo de argumentacdo, a atracgdo que Eumolpo sente por
Giton: Molestum est quod puer hospiti placet. Quid autem? Non commu-
ne est quod natura optimum fecit? Sol omnibus lucet. Luna innumerabi-
libus comitata sideribus etiam feras ducit ad pabulum. Quid aquis dici
Sformosius potest? In publico tamen manant. Solus ergo amor furtum
potius quam praemium erit? Immo uero nolo habere bona, nisi quibus

101 Cf. Ep. 88.12: [....] hoc quod tenes, quod tuum dicis, publicum est et quidem generis
humani. «[....] aquilo que possuis, que dizes ser teu, é publico; mais: pertence ao
género humano.»
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populus inuiderit. <E incémodo que o rapaz agrade ao nosso héspede. E
depois? Ndo é comum tudo o que a natureza fez de melhor? O sol brilha
para todos. A lua, acompanhada de incontdveis estrelas, até os animais
selvagens conduz ao pasto. Que pode considerar-se mais deleitavel que a
4gua? Contudo, também corre em beneficio de todos. Entdo, sé o amor
serd mais uma dadiva furtiva do que uma recompensa? Nao: s6 quero ter
bens dos quais as pessoas possam sentir inveja.»

A comicidade da situac@o reside no facto de Encélpio se meter tem-
porariamente na pele do sébio senequiano que, afastado da azifama da
guerra e dos negotia mundanos, se dedica a filosofia e a contemplagéo da
natureza, criada por deus, para o bem de todos. Contudo, enquanto os
negotia do filésofo t€ém que ver com a ambi¢go do dinheiro e dos cargos
publicos, ja os de Encélpio estdo directamente relacionados com o citime
do rival Eumolpo. Nao fossem as reflexdes grosseiras que se seguem, em
100.1, relativas a incapacidade do velho para satisfazer um jovem, e as
palavras de Encélpio até poderiam ser levadas a sério: Vnus, et senex, non
erit grauis: etiam cum uoluerit aliquid sumere, opus anhelitu prodet.
«Uma pessoa s0, e velha, ndo serd motivo de preocupagdo: ainda que tente
algumas intimidades, a sua tentativa serd denunciada pela falta de f6lego.»

De nada valem estas consideragdes. E o préprio narrador quem o
confessa em 100.2. Por isso, mais vale estar alerta e somnum [.... ] mentiri,
«fingir que se dorme». Por fim, Encélpio era sincero consigo préprio e
cafa na realidade. Infelizmente, Giton em nada se assemelhava ao sol, a
lua e a 4gua; e sabio, estava o narrador longe de o ser.

Depois do naufragio e de uma noite mal passada, em que se tinham
sustentado com alimentos corrompidos pela dgua do mar, estavam os
anti-herdis a discutir o rumo a tomar, quando o narrador (Sat.115.9-10)
avista um corpo que flutua nas aguas: Substiti ergo tristis coepique
umentibus oculis maris fidem inspicere et ‘hunc forsitan’ proclamo ‘in
aliqua parte terrarum secura expectat uxor, forsitan ignarus tempestatis
filius aut pater; utique reliquit aliquem, cui proficiscens osculum dedit.
Haec sunt consilia mortalium, haec uota [magnarum cogitationum]!
«Parei entdo, com tristeza, e pus-me a considerar, de olhos humedecidos,
a lealdade do mar, e exclamo: «A este, talvez em algum lugar da terra o
espera, confiante, uma esposa, talvez um filho que ignora a procela, ou
um pai. De qualquer modo, deixou alguém, a quem, ao partir, deu um
beijo. Estes sdo os projectos dos mortais, estes sdo os votos [dos seus
ambiciosos pensamentos]!»

O rol de lugares-comuns ecoa algumas reflexdes dispersas do fil6-
sofo. Assim, em Nat. Quaest. 4, praef. 7, encontramos a referéncia a
inconstincia do mar, a propdsito dos perigos que as pessoas de bem,
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contrariamente aos lisonjeadores, enfrentam para enriquecerem: |[....]J
fortunam maris [....] incertam fidem ruris, incertiorem fori [...] «[....]
riscos do mar [....] as garantias incertas da agricultura, as mais incertas
ainda do mercado [....]».

A triste ironia reside no facto de a tempestade vir demonstrar o que
Séneca, em tom moralizante, criticava. Assim, Licas buscara a fortuna
através dos perigos do comércio maritimo e obtinha a morte ao cabo de
tantos trabalhos. O narrador, pelo contrdrio, ndo enriquecera, mas ia
sobrevivendo a custa da lisonja, do embuste e dos servigos sexuais pres-
tados a outras pessoas. No fundo, Petrénio néo se limita a utilizar expres-
soes de Séneca, mas encena os exempla que o filésofo utiliza como
argumentos.

Este tépico volta a ser retomado em Cons. Polyb. 9.6: [....] pendemus
et fluctuamur]....] et aliquando naufragium facimus, semper timemus. In
hoc tam procelloso et ad omnes tempestates exposito mari nauigantibus
nullus portus nisi mortis est. «[....] somos joguete das vagas, flutuamos ao
seu sabor [....] € uma vez por outra naufragamos e vivemos sempre no
temor. Para os que navegam neste mar tdo proceloso e a todas as tempes-
tades exposto outro porto ndo ha sendo o da morte.»12

Séneca assevera, neste passo, que a morte ndo deve ser lamentada,
porquanto € algo de que a azdfama do quotidiano nos ndo pode livrar.
Contudo, Encélpio ndo deixa de se comover ao avistar o corpo do arma-
dor. A sinceridade dos sentimentos do narrador €, por enquanto, dificil de
avaliar: ndo sabemos se os olhos humedecidos correspondem a senti-
mentos reais ou apenas a atitude de alguém que se prepara para proferir
vulgaridades. Além disso, o empolamento retérico e a ambiguidade da
asser¢do com que o narrador termina estas primeiras consideracdes con-
tribuem ainda mais para o avolumar das nossas ddvidas (Saz. 115.10):103
En homo quemadmodum natat! «Veja-se este homem, como ele nadal»
ou «Veja-se a incerteza em que o homem nada!»

Esta frase € assaz representativa do facto de, no Satyricon, o cémico
e o sério andarem sempre de maos dadas. A fachada risivel, a0 mesmo
tempo que suscita o prazer do leitor, esconde a profunda angistia com
que Petrénio encara a sua época e a condi¢do humana.

102 A edigfo utilizada foi a de WALTZ, René, Sénéque. Consolations. Paris, Les Belles
Lettres, III, 1975.

103 Situagio semelhante ocorre em Plauto, Rudens 154-5, quando Démones, ao ver
Palestra e Ampelisca a debaterem-se com as ondas, faz a seguinte observagdo: Hui, /
homunculi quanti estis! Eiecti ut natant! «Ah, pobres mortais, como pouco valeis!
Como eles nadam, depois do naufrigio!» PANAYOTAKIS, (1995) 157, compara este
passo com o de Sat. 115.9-19 e conclui que os gestos exagerados de Encélpio (115.12)
e a verbosidade retérica do passo devem levar-nos a encard-lo ironicamente.
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Uma vaga mais forte arrasta o corpo para a praia e Encdlpio reco-
nhece Licas. Se o facto causa surpresa ao narrador, o mesmo se nao pode-
rd dizer do leitor, pois a intertextualidade com o passo de Séneca ja havia
deixado prever esta situag@o. A angistia interior comega a revelar-se nas
lagrimas incontidas. As palavras reflectem a torrente dos seus pensa-
mentos (Sat. 115.12-15): [....] 'ubi nunc est’ inquam ‘iracundia tua, ubi
impotentia tua? Nempe piscibus beluisque expositus es, et qui paulo ante
iactabas uires imperii tui, de tam magna naue ne tabulam quidem nau-
fragus habes. Ite nunc, mortales, et magnis cogitationibus pectora
implete. Ite cauti, et opes fraudibus captas per mille annos disponite.
Nempe hic proxima luce patrimonii sui rationes inspexit, nempe diem
etiam, quo uenturus esset in patriam, animo suo fixit. Dii deaeque, quam
longe a destinatione sua iacet! «[....] ‘Onde estd, agora, a tua ira’ ques-
tionava ‘onde, a tua prepoténcia?'% Decerto te v€s exposto aos peixes e
as feras; tu, que ainda hé4 pouco te vangloriavas dos recursos do teu poder,
de tdo grande barco, ndufrago, ndo dispdes sequer de uma tdbua. Ide,
agora, mortais, e enchei o peito de grandes pensamentos. Ide calculistas e
fazei planos para mil anos com os recursos fraudulentamente consegui-
dos. Decerto este, ainda ontem, deitou contas ao seu patriménio, cer-
tamente fixou no seu espirito o dia em que haveria de regressar a pétria.
Deuses e deusas, quao longe jaz do destino que tragou!’»

A inutilidade de passar a vida a juntar dinheiro e a fazer planos para
o futuro aparece em Ep. 101.4-6195: [lle qui et mari et terra pecuniam
agitabat, qui ad publica quoque nullum relinquens inexpertum genus
quaestus accesserat, in ipso actu bene cedentium rerum, in ipso procur-
rentis pecuniae impetu raptus est. <Um homem que possuia bens de for-
tuna em terra e no mar, que enveredou pela administragdo publica para
ndo deixar por experimentar alguma forma de obter proveitos, foi
arrebatado desta vida no préprio momento em que tudo lhe corria bem e
os bens pecunidrios se acumulavam sobre ele.» Quam stultum est aetatem
disponere ne crastini quidem dominum! O quanta dementia est spes lon-
gas inchoantium: [....] Nauigationes longas et pererratis litoribus alienis
seros in patriam reditus proponimus, [....] cum interim ad latus mors
est.... «Como é estipido fazer planos para uma longa vida, quando se nédo

104 Embora, como vimos em 70 n. 71, Petrénio possa estar a utilizar um modelo discursivo
de Lucano, a verdade € que, atendendo ao cotexto mais préximo do passo do Satyricon
citado, constatamos que Séneca € o alvo mais frequentemente parodiado. Nessa
medida, ndo sabemos se Encélpio, ao proferir estas palavras, tem no espirito as de

Lucano ou as de Séneca, ou ambas.
105 Cf. Ep. 99.31 e Breu. uit. 20.5.
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€ senhor sequer do dia seguinte! Como sdo insensatos todos quantos for-
mulam esperangas a longo prazo: [....] N6s planeamos regressar a patria
apds longas viagens maritimas, ao cabo de termos percorrido as costas de
terras estrangeiras [....] € com tudo isto temos a morte ao nosso lado....»

Séneca faz estas reflexdes a propdsito da morte repentina do rico
Senecido. Uma simples crise de anginas tinha acabado com este homem.
De certo modo, a situagio € semelhante a de Licas. Contudo, o filésofo
atribui a estas provacgdes um valor edificante e resgatador, quando enca-
radas racionalmente. Em Petrénio, pelo contrdrio, Encélpio justifica assim
o modo de vida que ele e os outros anti-her6is tém levado. A efemeridade
da vida € uma das poucas certezas que acompanha os anti-herdis. Nessa
medida, as suas acgdes, embora reprovadas pela sociedade, reflectem a
coeréncia com a angustia racional com que encaram tal destino.

Semelhangas estilisticas também se verificam. Assim, a expressdo da
ordem, seguida do advérbio de tempo e/ou do vocativo e da conjungio
copulativa et, que se encontra em Sat. 115.14: Ite nunc, mortales, et [....] Ite
cauti, et....; também ocorre em Breu. uit. 12.8, Nat. quaest. 1.16.3 e Ep.
88.37: I nunc et....; ou em Cons. Polyb. 1.2 e Ben. 6.35.5: eat aliquis et....'0

Contudo, ndo nos parece que Petrénio pretenda criticar directamente
o estilo do filésofo: trata-se apenas de fornecer mais um indicio que per-
mita ao leitor associar as ideias expostas as de Séneca.

Encélpio continua, em Sat.115.16-19: Sed non sola mortalibus
maria hanc fidem praestant. Illum bellantem arma decipiunt, illum diis
uota reddentem penatium suorum ruina sepelit. llle uehiculo lapsus pro-
perantem spiritum excussit, cibus auidum strangulauit, abstinentem fru-
galitas. Si bene calculum ponas, ubique naufragium est. ‘At enim flucti-
bus obruto non contingit sepultura.” Tamquam intersit, periturum corpus
quae ratio consumat, ignis an fluctus an mora. Quicquid feceris, omnia
haec eodem uentura sunt. ‘Ferae tamen corpus lacerabunt.” Tamquam
melius ignis accipiat! Immo hanc poenam grauissimam credimus, ubi
seruis irascimur. Quae ergo dementia est, omnia facere, ne quid de nobis
relinquat sepultura?’ «Contudo, nem s6 os mares oferecem esta prova de
lealdade aos mortais. Ao que combate atraigoam-no as armas; ao que esta
a cumprir as suas promessas aos deuses, sepulta-o o desabar dos seus
penates; aquele soltou o derradeiro suspiro ao cair do carro; a comida
asfixia o glutdo; a frugalidade, o moderado. Se deitares contas a vida, por

106 Vd. pp. 67-68 deste trabalho. E dificil avaliar se Petr6nio estaria a pensar em Virgilio
ou Séneca, ou em ambos, quando utilizou estas expressdes. Para compreendermos este
problema, importaria estudar o processo psicoldgico subjacente a captagéo e reformu-
lagdo das fontes literdrias. Inegavel, porém, € o facto de estarmos perante a repeti¢do
com diferenga, que constitui, no fundo, a esséncia da parédia.
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toda a parte é naufragio. ‘Mas uma sepultura ndo cabe aquele que é engo-
lido pelas ondas.” Como se importasse a forma que liquida um corpo des-
tinado a perecer: o fogo, a vaga ou o passar do tempo! Fagas o que fize-
res, tudo vird parar ao mesmo ponto. ‘Mas as feras acabarfo por lacerar o
corpo.” Como se o fogo o acolhesse melhor! Até julgamos este o pior dos
castigos, quando nos encolerizamos com os escravos. Que loucura entfo
é essa de fazer tudo para que a sepultura nada deixe de n6s?»107

A existéncia torna-se um peso e a angistia da lugar ao fatalismo. Na
vida, nada vale a pena. Qualquer pretexto justifica o aparecimento do
espectro sinistro da morte. A frase lapidar com que Encélpio conclui os
exempla alegados reflecte bem a tinica certeza que o homem tem. Indicia
a sinceridade dos sentimentos do narrador e serve de ponto de charneira
entre dois topicos relacionados com a morte: os modos de morrer € o
destino a dar ao cadaver.

Em Cons. Marc. 11.3-5, Séneca tece igualmente algumas considera-
¢Oes sobre a fragilidade da condi¢do humana. Contudo, diferentemente de
Encdlpio, comega por formular uma questo retérica que se repete: Quid
est homo? «Que é o homem?» A resposta surge sob a forma de uma
metafora: Quolibet quassu uas et quolibet fragile iactatu. «Um vaso que

107 CONNORS, (1998) 78, compara a sententia petroniana si bene calculum ponas, ubique
naufragium est, as maximas que Séneca emprega em Cons. ad Marc. 21.7, incrementa
ipsa, si bene computes, damna sunt, «os proprios estidios de crescimento, se pondera-
res bem, sdo perdas»; e em Cons. ad Polyb. 9.4, si bene computes, plus illi remissum
quam ereptum est, «se ponderares bem, mais lhe € devolvido [na morte] do que rou-
bado». No parecer da estudiosa, o cdmico reside no caracter ébvio da afirmagéo de
Encélpio. Sugere, além disso, que Petrénio joga com a polivaléncia significativa de
calculum, ‘pedra do chao’, ‘pedra de jogo’ ou ‘pedra de contar’. A seguranga das
pedras da terra em contraste com os perigos do mar ocorre em Fr. 40 M = AL 478 R =
476 SB e em Am. 2.11.12-14. Jd em Sat. 13.1 o narrador exclamara: o lusum fortunae
mirabilem! «O jogo admiravel do destino!» Como se pode verificar, a Fortuna, para os
Romanos, andava profundamente associada a um jogo. Esse jogo, porém, ndo era tdo
arbitrério e casual como poderia parecer 2 partida. E, pelo menos, o que se pode depre-
ender das palavras de Encélpio, em 80.9.2-3: calculus in tabyla mobile ducit opus. /
Dum fortuna manet, uultum seruatis, amici; «A pedra no tabuleiro opera o seu trabalho
de mudanca. / Enquanto a sorte se mantém, ndo voltam o rosto, amigos.» Apds esta-
belecer uma conexdo entre estas ideias e alguns acontecimentos contemporineos,
como o plano de Nero para assassinar Agripina através de um naufrigio, que parecesse
acidental, e de o justificar como tal, — Séneca, em De ira 2.5, afirma, de resto, que a
tristeza resultante do naufragio ndo € uma paixdo verdadeira, na medida em que é
provocada por um especticulo. Plauto, por sua vez, em Rudens, encena um naufragio
mimico em terra — depois disto, dizia, Connors conclui: «No universo do real, o impe-
rador e os outros mascaravam designios perigosos com ficgdes de sorte, ainda que tudo
o que fosse preciso seria um discreto aceno com a cabega ou uma piscadela de olho
para desmascarar a ficgdo imperial de que uma morte tinha sido “por acidente”.»
(1998) 83.
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se quebrard ao mais pequeno choque, ao mais pequeno abalo.» Séneca
concretiza, dizendo que Non tempestate magna ut dissiperis opus est;
ubicumque arietaueris, solueris. «Ndo é necessaria uma grande tempes-
tade para te reduzir a pd: o primeiro embate um pouco violento te destru-
ird.» “Tempestade” tem, em Séneca, um valor metaférico,!%® mas Enc6l-
pio toma-a em sentido literal, a0 comegar, com amarga ironia, por
exemplos negativos sobre a lealdade do mar. A repeti¢io da questdo ini-
cialmente formulada introduz a acumulagfio assindética de ideias que se
pretendem irrefutaveis, seguida de uma oragdio temporal, anteposta a
principal, para dar ideia da total incapacidade do homem para medir for-
cas com os animais selvagens: Imbecillum corpus et fragile, nudum,
suapte natura inerme, alienae opis indigens, ad omnes fortunae contu-
melias proiectum; cum bene lacertos exercuit, cuiuslibet ferae pabulum,
cuiuslibet uictima. «Um corpo fraco e fragil, nu, sem defesa natural,
incapaz de passar sem a ajuda de outro, arremessado a todos os ultrajes da
fortuna; mesmo quando exercitou os musculos, foi pasto de qualquer fera,
vitima de qualquer um.»

Entre potenciais causas de morte, como o frio, o calor, a fadiga, a
actividade ou o repouso, o filésofo refere alimenta [....] sua, quorum
modo inopia deficit, modo copia rumpitur; «[....] a sua comida, cuja insu-
ficiéncia o faz desfalecer e cujo excesso o faz rebentar.» Também o nar-
rador do Satyricon recorrera a este exemplum. Séneca formula, entretanto,
mais duas questdes retéricas para demonstrar a precariedade da vida que
levamos: Miramur in hoc mortem, quae unius singultus opus est?
Numquid enim, ut concidat, magni res molimenti est? «Com isto ficamos
espantados com a morte, a qual precisa apenas de um solu¢o? Cair morto
é coisa que requer um grande esfor¢co?» A hipérbole da primeira acentua
a ideia que se procura demonstrar e a segunda prepara uma sequéncia
final, desta vez de acumulagdo sindética, que sintetiza o paradoxo que € a
condi¢do humana: Odor illi saporque et lassitudo et uigilia et umor et
cibus et sine quibus uiuere non potest mortifera sunt. «O odor e o sabor e
a fadiga e a vigilia e a bebida e a comida e tudo sem o que se ndo pode
viver sdo-lhe fatais.» A estes factores acrescenta o autor o tempo, a dgua,
o ar e as doengas mais insignificantes.

O filésofo utiliza uma estrutura circular, que comega e acaba com
perguntas retdricas e enumeracéo, cuja complexidade nada tem que ver
com a simplicidade com que Encélpio aprecia o tema. Por aqui se pode
concluir que, no caso do Satyricon, se ndo trata pura e simplesmente de
um exercicio retdrico.

108 Cf. Cons. ad Marc. 6.3, 15.4; Cons. ad Polyb. 9.6-7; Ep. 99.9.
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Estas ideias ocorrem noutros passos da obra do fildsofo!%; e, contra-
riamente ao que acontece com Encdlpio, servem-lhe de consolo. O sdbio
estdico recorre a raz@o para atingir a ataraxia, a imperturbabilidade. A
morte € algo que ndo depende dele e, como tal, resta-lhe a indiferenca
perante as suas diversas manifestagGes (Nat. quaest. 2.59.3-4): [.... ] omnia
quae ad mortem ducunt contempta sunt, siue illa bella sunt, siue
naufragia, seu morsus ferarum, seu ruinarum subito lapsu procidentium
pondera. Numquid facere amplius possunt quam ut corpus ab animo
resoluant? «[....] tudo o que conduz a morte deve ser considerado com
desprezo, quer seja a guerra, os naufragios, as mordeduras das feras ou o
peso de um edificio que desaba de repente. Que mais podem fazer seno
separar o corpo da alma?»

Quanto ao tdpico da forma como o homem sera sepultado, Séneca
defende que se trata de outro pormenor que deve ser encarado com indife-
renga pelo ser humano (Rem. Fort. 5,2, 4, 5)119: “Insepultus iacebis’. Quid
interest ignis me an fera consumat an tempus, ultima omnium sepultura?
[....] ‘Non sepelieris.” Quid in re tutissima trepidas? Vitra poenarum
omnium terminum iste locus est [...] alios terra obruit, alios flamma
consumpsit, alios lapis ad ossa redacturus inclusit [....] ‘Insepultus abiciar.’
Alitibus inuides an feris an piscibus? «‘Jazerds insepulto.” Que importa se
me devora o fogo, uma fera ou o tempo, tltima sepultura de todos? [....]
‘Nao seras sepultado.” Ter medo de qué, quando se trata da coisa mais
segura no mundo? Esse lugar estd para 14 do limite de todas as penas [....]
alguns, a terra enterrou-os, outros, o fogo consumiu-os, outros ainda, uma
pedra, que os ha-de reduzir aos ossos, encerra-os [....] ‘Serei abandonado
insepulto.” Invejaras os passaros, as feras ou os peixes?» [cit. ind.]

Séneca e Petrénio utilizam estratégias discursivas semelhantes: o
didlogo persuasivo com um interlocutor imagindrio, onde nao faltam as
questdes retdricas. Contudo, estas ocorrem trés vezes no trecho de Séneca
e apenas uma no de Petrénio. Do mesmo modo, duas sdo as potenciais
intervencdes do interlocutor imagindrio no trecho do Satyricon, ao passo
que o das Epistulae de Séneca objecta trés vezes. Mais uma vez, néo
encontramos a exploracdo de determinados pormenores estilisticos que
nos permitam considerar que Petrénio visa criticar o estilo de Séneca,!!!

109 Cf, Ep. 99.8-9.
110 Cf, Ep. 92.34-5 e Ben. 5.20.4.

111 Quintiliano, 10.1.125-131, Gélio, 12.2, e Frontdo, Ad. M. Ant. de orat. (= Van den Hout
149) apontam alguns vicios estilisticos que ndo sdo explorados por Petrénio.
Quintiliano refere, nomeadamente, a busca de praua ‘expressdes arrevesadas’, a
auséncia de critérios selectivos rigorosos e o recurso a frases bastante sinuosas, que
quebram a solidez das ideias.
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nem uma elaborag@o retdrica que indicie a falta de sinceridade do prota-
gonista da obra de Petrénio.

A perturbacio interior causada por sentimentos de culpa também é
motivo de reflex@o para os dois autores. J4 em Crotona, a custa da farsa
que encenam para enganarem os cagadores de herangas, os anti-herdis
vivem uma vida regalada. E entfio que Encélpio, depois de fazer algumas
perguntas retdricas, relativas a possibilidade da descoberta do embuste e
as suas consequéncias, desabafa (125.4): Dii deaeque, quam male est
extra legem uiuentibus! Quicquid meruerunt, semper expectant. «Deuses
e deusas, qudo dificil é viver & margem da lei! Constantemente se espera
0 castigo que se mereceu.»

Séneca também diz que a tranquilidade interior s se atinge se as
pessoas agirem correctamente e ndo estiverem a espera de qualquer cas-
tigo. E que (Ep. 105.7): Dat poenas quisquis expectat; quisquis autem
meruit expectat. «Quem espera um castigo acaba por apanhé-lo, e quem
merece castigo estd sempre a espera dele.»

O burlesco da situagdo reside, no Satyricon, no facto de o desabafo
sair da boca de um dos ciimplices no ardil preparado aos cagadores de
herangas. E uma perspectiva muito redutora, face ao conceito estéico de
tranquillitas.

Para Collignon, as diferengas entre Séneca e Petrénio justificam-se,
na medida em que «um € estéico, o outro epicurista»!12. Tanto este autor
como Walsh, depois de analisarem os pontos de convergéncia entre o De
rerum natura e o Satyricon, concluem que o romancista € um admirador
de Epicuro.'!3 Contudo, Petrénio revela-se um epicurista muito sui gene-
ris. Ndo € préprio do tradicional seguidor desta doutrina filoséfica o senti-
mento de anglstia que se pressente constantemente no autor, perante a
decadéncia da sociedade em que vive. Além disso, também vimos como
Séneca recorre frequentemente a autoridade de Epicuro para fundamentar
as suas reflexdes.!1#

Em suma, convém salientar que, quando encaramos o problema da

112 COLLIGNON, (1892) 292.

13 Ip. 245 ss., WALSH, (1970) 50 ss. Cf. Lucr. 4. 962 ss., Sat. fr. 30; Lucr. 3. 978 ss., Sar. ft.
25; Lucr. 3. 888 ss., Sat. 115.7 ss.; Lucr. 5.1119, Sat. 80.9 v. 3; Lucr. 3. 910-913, Sat.
34.10. v.1. NETHERCUT, W. R., (1967) passim, reconhece que Petrénio se baseia no
epicurismo para descrever algumas situa¢des, mas pde em causa a funcionalidade de uma
corrente filoséfica numa obra que Highet sustenta ser moralista. PIANO, (1976) 7, procura
demonstrar que a obra petroniana € «uma satira de militante empenho epicurista».

114 FERGUSON, (1972) 7, aventa a hipétese de a simpatia de Séneca por Epicuro se dever ao
facto de o irméo, Licio Jinio Aneu Galido, ter sido epicurista.
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parddia das ideias filosdficas de Séneca, ndo queremos com isto dizer que
Petrénio pretenda criticar o estoicismo. Se assim fosse, recorreria a ideias
presentes noutros estdicos € a expressoes que os identificassem. A critica
petroniana visa apenas Séneca, isto €, a incoeréncia entre as palavras e as
acgOes.!!5 Na realidade, Trimalquifo, Encélpio e Eumolpo sdo caricaturas
do homem que diz uma coisa e faz outra, totalmente diferente. Ndo quer
dizer que Séneca ndo acredite nos ideais que expressa, mas a forma como
vive o quotidiano contradiz a sua filosofia. Talvez seja por isso que Petré-
nio nunca se tenha assumido como um epicurista ortodoxo. A sua cons-
ciéncia do real ndo lhe permite abragar incondicionalmente esta corrente
filos6fica. Por isso, a sua morte € o meio termo entre a atitude hedonista
de Trimalquido e a moralista de Séneca. A do filésofo estdico seria o
reflexo de uma consciéncia pesada, enquanto a do romancista era a de
quem vivera, de forma serenamente perturbadora, uma época em que a
instabilidade e a decadéncia ndo contribufam para a dedicag@o exclusiva a
grandes causas ou ideais.

115 De acordo com Dido Céssio (61.10), a critica a incoeréncia de Séneca era contempora-
nea do préprio filésofo. Assim, o adultério do estéico com Agripina, o seu cargo de
preceptor de um tirano, a presenga constante nos centros de decisdo, a bajulagio de
Messalina e de um liberto de Cldudio, para cair nas boas gragas do imperador (cf. T4c.
Ann. 14.52), a riqueza e a ostentagfio, manifestadas em sumptuosos banquetes, onde
Séneca exibia quinhentas mesas de madeira de cedro, com pernas de marmore, € o
envolvimento com jovens e o ensino desta prética a Nero constituem alguns dos argu-
mentos, utilizados por P. Suilio, em 58 d. C., para condenar o homem casado, que
proferia contundentes tiradas contra a tirania, a adulagdo, a ambigdo do poder e das
riquezas e contra o luxo. Téacito, Ann. 13.42, acrescenta que, exilado por decisdo de
Claudio, Séneca sé tinha por amigos aqueles que ndo eram amigos do imperador.
Suilio acusara-o ainda de assaltar o leito de uma mulher da casa imperial e de construir
grande fortuna em quatro anos, gragas aos favores do imperador, as ligagdes com
pessoas sem filhos, e a exploragdo de provincias itdlicas. Apés a morte de Claudio,
Séneca ndo se coibiu de criticar o falecido em De ben. 4.32.3 e em Apocolocyntosis
diui Claudii (Aboborizagdo do divino Cldudio). Com tal atitude pretendia Séneca
promover-se junto de Agripina e de Nero. Da autoria de Séneca foram os discursos
com que Nero fez o elogio fiinebre de Claudio, e justificou, perante o senado, o assas-
sinio de Agripina (Tac. Ann. 13.3, Quint. 8. 5. 18). Segundo Plinio-o-Velho (14.4.51),
o poder subjugara Séneca. Juvenal, 10.15.18, diz-nos que a avidez desmesurada de
dinheiro estrangula as pessoas. Séneca é disso um exemplo e os seus ricos jardins sdo
cobigados por muitas pessoas. Sintetizando quanto foi dito até aqui, escreve BALDWIN,
(1982) 133: «[....] a discrepancia entre a pregacdo e a pritica de Séneca € frequentes
vezes flagrante, apesar dos melhores esforgos dos seus admiradores.» Cf. FERGUSON,
(1972) passim. Finalmente, se algumas diividas persistissem em rela¢fio ao facto de
Petrénio criticar as incongruéncias de Séneca, dissipar-se-iam com a leitura da carta
em que o est6ico responde implicitamente ao Arbitro das Elegancias. Nela apresenta,
como valores fundamentais do epicurismo da época, o vinho, as mulheres e a miisica
(Ep. 123.10-11). Além disso, é possivel que a invectiva, presente nas Cartas 114 e 112,
também se dirija a Petrénio e aos seus amigos.
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1.4. Outras pardédias literarias

1.4.1. A parodia das tragédias de Séneca

A Troiae halosis € um poema constituido por sessenta e cinco trime-
tros idmbicos ou senarii Graecanici. No que toca a sua contextualizacio,
ja vimos as semelhangas que apresenta com Aen. 1.442-93. As circuns-
tancias em que se d4 o encontro de Encélpio com Eumolpo sio semelhan-
tes as que se verificam quando Eneias vé€ Dido pela primeira vez: ambos
os protagonistas contemplam figuracdes da destrui¢io de Tréia. Estas sdo
o pretexto para as esperadas ékdpdoels, tipicas dos romances sentimen-
tais. Contudo, Eumolpo frustra as expectativas do leitor quando, em Sat.
89 vv.11-12 e 35, diz: O patria, pulsas mille credidimus rates / solumque
bello liberum: [...]"16 «O minha patria, julgdmos ji rechacadas as mil
naus / e livre da guerra o nosso solo: [....]» e Respicimus: angues orbibus
geminis ferunt / ad saxa fluctus, tumida quorum pectora / rates ut altae
lateribus spumas agunt. «Olhdmos para tras: serpentes de duplo anel lan-
cam, / contra os seixos, as vagas; seus peitos inchados, / como o barco no
alto mar, levantam espuma dos lados.» Efectivamente a apdstrofe
O patria''7 e os verbos na primeira pessoa do plural indiciam estarmos na
presenca de narrador homodiegético. O discurso na primeira pessoa é
proprio da tragédia. Contudo, também o encontramos em Aen. 2, quando
Eneias conta a Dido tudo quanto passara desde a destrui¢do de Tréia.
Alids, Eumolpo relata o mesmo que em Aen. 2.13-56, 195-227, 250-267.

Poder-se-ia dizer que a Troiae halosis de Petrénio é fruto das
influéncias da pintura, da épica e da tragédia.!'® A primeira deve, porém,
ser subalternizada. Com efeito, a notagdo temporal inerente a rdpida

116 Sérvio, ao comentar Aen. 2.17, informa-nos que Accius in Deiphobo inscriptum dicit
“Mineruae donum armipotentes Danai abeuntes dicant”, «Acio, no seu Deiphobus,
diz que na inscrigdo se lia: ‘Os Dénaos, poderosos em armas, ao partirem, dedicam este
presente a Minerva.’» De onde se conclui que o modelo petroniano é aqui a tragédia e
ndo Aen. 2. No canto virgiliano ndo se faz referéncia a inscrigéo.

117 Também em Aen. 2.241-2, Eneias exclama: O patria, o diuom domus Ilium et incluta
bello / moenia Dardanidum! «O minha pétria, 6 lio, casa de deuses, muralhas dos
Dardanidas, afamadas na guerra» Cicero, Tusc. 3.19.44, informa-nos que esta excla-
mago alude ao verso de Andrémaca de Enio: O pater, o patria Priami domus, «O pai,
6 minha pétria, mansdo de Priamo,» que, por sua vez, retoma o v. 394 de Andrémaca e
905 de Hécuba de Euripides. Plauto parodia este verso em Bacchides 933: o Troia, o
patria, o Pergamum, o Priame, periisti, senex, «6 Troia, 6 pétria, 6 Pérgamo, 6 Prfamo,
estas liquidado, velho.»

118 Pyccionl, G., (1973) 134, chama técnica de mosaico ao processo de composigio
petroniano.
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sequéncia de acontecimentos, descrita nos versos iniciais, parece-nos de
dificil visualizacdo. Além disso, os trimetros idmbicos recitados pela tes-
temunha ocular parecem mais o relato do mensageiro da tragédia. Nao
podemos, do mesmo modo, aproximar demasiado o poema do género
tragico, uma vez que o tema € excessivamente vasto.!!? Seja como for, é
inegavel a influéncia da tragédia grega e latina no passo petroniano. O
cardcter esporddico das reminiscéncias de Séfocles, Euripides e Acio
contrasta com a recorréncia de aspectos tipicos das tragédias de Séneca.

Relativamente ao metro, Petrénio parece dominar muito bem a téc-
nica deste tragedidgrafo.

O estilo retérico também estd presente em frases do tipo: Ibat
iuuentus capta, dum Troiam capit (Sat. 89.27), / [....] «Era uma juventude
prisioneira que se preparava para aprisionar Tréia, / [....]»; ou [...] peri-
tura Troia perdidit primum deos (Sat. 89.53). «[....] Tréia, destinada a
perecer, comegou por perder os seus deuses.»

Algumas diferencas entre o relato épico e o de Eumolpo também se
justificam pela interferéncia das versdes tragicas. Assim, em Aen. 2.26-
-28, os Troianos visitam os lugares anteriormente ocupados pelos Gregos.
Petrénio, pelo contrério, diz: Iam turba portis libera ac bello carens / in
uota properat (Sat. 89.15-16). «Ja a turba, livre das portas <fechadas> e
da guerra, sai apressadamente / para fazer as oferendas.» Do mesmo
modo, ja Séneca tinha escrito em Agam. 643-45: Festae matres / uotiua
Sferunt munera diuis; / festi patres adeunt aras. «As maes, em festa, levam
aos deuses as oferendas votivas; os pais, em festa, acorrem aos altares.»!20

No plano da evocagéio, o relato da morte dos filhos de Laocoonte
sugere claramente a correspondente morte de Hipdlito, em Phaedra.'?!
Com efeito, enquanto Hipdlito conduz ao longo do mar o carro puxado
por cavalos, ergue-se das d4guas um monstro que assusta os animais. O
jovem cai do carro e os corcéis arrastam-no moribundo (Phaedra 1000-
-1108). E também do mar que surgem as serpentes que estrangulam os
filhos de Laocoonte.

119 A ndo ser que Eumolpo pretenda deliberadamente zombar de Aristételes, que, em
Poética 18.12-15, nos diz que a destrui¢do de Tréia ndo cabe numa dnica tragédia: é
que, em 65 trimetros idmbicos, o velho resume toda essa matéria.

120 As tragédias de Séneca sio citadas pela edi¢gio de CHAUMARTIN, Frangois-Régis,
Séneéque. Tragédies. Paris, Les Belles Lettres, I, 1996. Cf. Euripides, Hec. 916 ss.

121 Enquanto Virgilio descreve o episédio em trés versos (Aen. 2.213-15), Eumolpo delon-
ga-se por 16 na descrigdo. ZEITLIN, F., (1971) 63, sustenta que esta diferenga se justi-
fica pelo contraste que Petronio pretende criar entre a pietas dos dois irmdos € a viola-
¢do da amicitia por Giton e Ascilto. PUCCIONI, (1973) 131, informa-nos, baseado em
Dionisio de Halicarnasso 1.48.2, que uma tradi¢do limitava a morte violenta apenas
aos filhos de Laocoonte (cf. Laocoonte de Séfocles; e Higino 135).
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As semelhangas vocabulares sdo ainda recorrentes nos seguintes tre-
chos: Ecce alia monstra: [....] (Sat. 89.29); Ecce alia clades (Agam. 528).
Iam plena Phoebe candidum extulerat iubar / [....] (Sat. 89.54); [....]/
nitidum cadentis inquinat Phoebi iubar; / [....] (Agam. 463).122

Além disso, muitas sdo as repeticGes vocabulares comuns ao poema
e as tragédias de Séneca: a particula iam, que ocorre nos vv. 1, 15 e 54,
também se repete em Herc. fur. 947, 970, 1196 e 1314; o adjectivo sacer,
que ndo aparece em menos de quatro passos de Petrénio, € recorrente em
Phaedra 424, 499 e 528; o substantivo metus, em Med. 467, 480 e 516; e
manus, em Med. 698, 701 e 719.

Connors ndo vislumbra, nesta estratégia repetitiva, a influéncia de
Séneca. Mas afirma que reflecte a popularidade do tema e a consciéncia
do seu estado imperfeito em relagdo ao modelo original.'? Em estudo
posterior, a investigadora acrescenta: «Os significados do poema sio pro-
duzidos pelas suas relagdes com a sua estrutura novelistica, na qual a
histéria do menino de Pérgamo, tardiamente, volta a contar a histéria do
cavalo de Tréia, e o seu contexto cultural, no qual as memdrias do pas-
sado troiano, particularmente as versdes desse passado de Virgilio e, con-
sequentemente, de Augusto, podem ser manipuladas para mascarar ou
desmascarar o atraso de Nero; o novo fim para a histéria de Roma come-
¢ou hd muito tempo em Tréia.»124

O poema é coroado com uma chuva de pedras e com as criticas de
Encélpio. E inegédvel a importincia deste passo para a caracterizacio de
Eumolpo como um mau poeta.'?s Nio €, contudo, a sua tnica fung@o.

A reacc@o do auditdrio a este poema é bem diferente da que obtém o
Bellum ciuile. Depois de Eumolpo ter recitado o tltimo, o narrador diz
(Sat. 124.2): Cum haec Eumolpos ingenti uolubilitate uerborum effudis-
set, tandem Crotona intrauimus. «Quando Eumolpo acabou de recitar
este poema, com a sua extraordindria desenvoltura de palavras, entrdmos
finalmente em Crotona.»

Neste longo passo, Petrénio ndo parodia os estilos de Virgilio nem
de Lucano. Algo de diferente acontece em Troiae halosis em relagdo ao
de Séneca. Como sustenta Walsh, «Petrénio estd a parodiar [....] néo
Lucano, nem Nero, nem certamente Virgilio, mas um fenémeno contem-
porineo, uma cidade de versificadores tragicos de que Séneca € o repre-
sentante mais conhecido. A relagdo com a tragédia de Séneca € notével.

122 Cf. SULLIVAN, (1977) 182 ss.

123 ConNoORs, (1995) 51-73, esp. 62.
124 CONNORS, (1998) 99.

125 SLATER, (1990) 101.
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Os canones métricos observados por Petrénio correspondem totalmente
aos de Séneca; a expressdo, também; e as artimanhas de estilo lembram
Séneca.»!26

Como caracterizar, afinal, o estilo dos tragediégrafos contempora-
neos de Séneca? Para Puccioni, trata-se do «estilo asiano, que gostava de
antiteses, pequenos conceitos, sentengas, e de uma discreta juncdo de
cenas cruéis e pavorosas, caras a Lucano e a Séneca.»!?7

A decadéncia das artes € um reflexo dos vicios que minam a socie-
dade romana. Pelo menos é o que Eumolpo diz em Saz. 88. E nessa medi-
da que se justifica a insisténcia, por parte de Eumolpo, no facto de os
Troianos terem sido atacados (e vencidos) por estarem embriagados
(89.56 e 62). O vinho € um motivo recorrente, quando Petrénio pretende
criticar os vicios da sociedade romana (Sat. 79.9, 88.6, 5.5-6, 83.10). Por
outro lado, Eumolpo descreve em dezasseis versos a morte dos filhos de
Laocoonte para realcar os valores da pietas e da amicitia, tantas vezes
esquecidos no seu tempo.'?8 Por fim, o cavalo simboliza o tema do enga-
no, recorrente em toda a obra petroniana. Aquilo que os Troianos julga-
vam ser uma oferenda votiva depressa se revelaria a origem da sua
prépria ruina. Do mesmo modo, quando Eumolpo pretende consumar a
sua relacdo sexual com o menino de Pérgamo, promete-lhe um cavalo,
que ndo chega a dar. A amarga ironia reside aqui: Roma s6 aproveitara de
Tréia tudo o que de mau poderia aproveitar. Das cinzas de uma cidade
nascia outra que conservava o estigma da destruicdo.

1.4.2. A parédia das tragédias de Euripides

Se o estilo das tragédias de Séneca € alvo de parédia no Satyricon, a
verdade é que, no que diz respeito a Euripides, ndo € tanto o estilo que
Petrénio parodia, mas a estrutura e os valores subjacentes a diversas
cenas.

126 WALSH, (1970) 47. SULLIVAN, (1977) 183, também considera pouco provavel que o
poema seja uma parddia de Iliacon de Lucano (Stat. Silu. 2.7) ou do poema de Nero
sobre 0 mesmo assunto, que teria sido recitado durante o incéndio de Roma (Suet.
Nero 38) (158). O poema serve igualmente para caracterizar Eumolpo como um
«versificador incontinente» (cf. criticas de Encélpio em 90.1 e 103.3). Sullivan
conclui: «Se juntarmos a isto os ecos numerosos das tragédias de Séneca que se
encontram na Troiae halosis, é dificil opor-se a conclusdo de que o poema constitui
uma imitagfio geral e uma parddia do estilo de Séneca.»

127 Puccionl, (1973) 138.

128 Giton e Ascilto traem Encélpio em 80.6 e 81.6. A histéria do menino de Pérgamo
indica precisamente a natureza oportunista das relagdes humanas no Satyricon.
Eumolpo, diante dos pais da crianga, fazia-se passar por venerdvel pedagogo. Além
disso, oferecia presentes ao educando em troca de favores sexuais.
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Em parte avangada do romance, depois de Ascilto propor a divisdo
de Giton pelo meio, o narrador relata (Sat. 80.3): Inter hanc miserorum
dementiam infelicissimus puer tangebat utriusque genua cum fletu pete-
batque suppliciter ne Thebanum par humilis taberna spectaret neue san-
guine mutuo pollueremus familiaritatis clarissimae sacra. «No meio
deste desvario patético, o desgracado rapaz tocava nos joelhos de ambos,
consumido em lagrimas, e pedia, em jeito de stplica, que a nossa humilde
locanda ndo contemplasse o espectdculo de um novo par tebano nem
manchédssemos, com o sangue de um e de outro, o cardcter sagrado de
uma amizade tdo famosa.»

Embora Homero j4 aludisse ao mito dos Labdécidas em /1. 4.387 ss.,
406 ss., 6.222 ss., 10.285 ss., 14.114 e 23.678-680, o certo € que relato
mais desenvolvido surge em Od. 11.271-280. Contudo, sdo os modelos
da tragédia e da historiografia que ddo forma ao passo petroniano.

A alusdo ao par tebano pode muito bem indiciar a influéncia de As
Fenicias 446-636. Néo nos parece que o modelo do passo seja a tragédia Os
sete contra Tebas de Esquilo, visto que o dramaturgo néio encena o encontro
entre Etéocles e Polinices, arbitrado por Jocasta. Com efeito, € a mée e
esposa de Edipo quem promove o encontro entre os irmdos (As Fenicias
vv.81-2). Em 1264 ss., juntamente com Antigona, faz a tiltima tentativa para
evitar o conflito entre os dois rivais. Mas nfo consegue impedir que Etéocles
e Polinices morram s maos um do outro. E entfio que Jocasta arrebata uma
das espadas, desfere golpe mortal no colo, e tomba sobre os dois filhos num
derradeiro abrago de familia (1455 ss.). No universo tragico, a ambigdo, que
pbe em causa a amizade filial, torna-se o pretexto para a encenagio de uma
cena de amor maternal. Com efeito, a mulher e mae de Edipo ama
igualmente Etéocles e Polinices. O mesmo n#o acontece com Giton, que, de
momento, se sente mais atraido por Ascilto do que por Encdlpio. Na alusdo
ao antimodelo tragico, pressente-se a voz do ingénuo Encélpio que ainda
desconhece 0 modo como o conflito vai terminar. E entéo que a lembranga
do desfecho do episddio do rapto das Sabinas, em Ab Vrbe condita 1.13.1-
-3,12% prenuncia ao leitor o desenlace da disputa do Satyricon.

129 Tum Sabinae mulieres, quarum ex iniuria bellum ortum erat, crinibus passis scissaque
ueste, uicto malis muliebri pauore, ausae se inter tela uolantia inferre, ex transuerso
impetu facto dirimere infestas acies, dirimere iras, hinc patres, hinc uiros orantes ‘ne
se sanguine nefando soceri generique respergerent, ne parricidio macularent partus
suos, nepotum illi, hi liberum progeniem’: «Si adfinitatis inter uos, si conubii piget, in
nos uertite iras: nos causa belli, nos uolnerum ac caedium uiris ac parentibus sumus;
melius peribimus quam sine alteris uestrum uiduae aut orbae uiuemus.» «Entdo as
mulheres sabinas, por causa do rapto das quais se gerara o conflito, soltos os cabelos e
rasgadas as vestes, vencido, pelos males que sentiam, o receio préprio da sua condiggo,
ousaram langar-se no meio dos dardos volantes; atravessaram-se entre os contendores,
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No quadro das semelhancas entre os dois passos, importa realcar o
facto de, em ambos, trés serem as partes envolvidas: Ascilto desempenha
o papel dos esposos; Encélpio, o dos pais; e Giton, o das mulheres. Com-
preendemos, assim, 0 modo como o rapaz encara Encdélpio: € uma espé-
cie de pai, que o reconforta nas horas dificeis. Ascilto, pelo contrario,
exerce nele o fascinio do risco: € quem o satisfaz sexualmente. As pala-
vras de Encélpio marcam, mais uma vez, a tensdo entre o eu/agente e o
eu/narrador. Enquanto actor, Encélpio mostra-se uma personagem ingé-
nua, que ndo sabe ler nas entrelinhas. Deste modo, a decisdo de Giton de
seguir Ascilto apanha-o totalmente desprevenido. Na qualidade de conta-
dor de uma histdria, na qual procura ordenar e tornar inteligiveis os factos
que consigo se deram, Encdlpio revela plena consciéncia do lugar que
ocupa na vida do jovem.

Euripides apresenta ainda algumas personagens que funcionam
como modelos comportamentais para as do Satyricon. Segundo Ferri,
essa influéncia verifica-se sobretudo no momento em que os anti-her6is
se encontram na nau de Licas.!3® Eumolpo tinha-os conduzido para
bordo, ignorando o passado de Giton e Encélpio e a natureza das relagdes
destes com Licas e Trifena. J4 vimos, no capitulo dedicado & parédia da
épica, que Petrdnio se inspirara no passo de Od. 9 em que Ulisses levara
os companheiros para o antro do Ciclope. As semelhangas entre os dois
passos sdo muitas e as diferencas, em ndo menor nimero, deverao justifi-
car-se pela interferéncia de outros modelos.

E no momento de tracar a estratégia para fugir discretamente da
incémoda situagdo que se verificam as principais diferengas. Assim,
enquanto o heréi da epopeia homérica toma sozinho as decisdes (Od.
9.229 ss. e 315 ss.) e os companheiros funcionam como uma espécie de
figurantes que o seguem incondicionalmente, ja Petrénio encena um dia-

para separarem as espadas encarnigadas, separarem as iras; a pedirem de um lado aos
pais, do outro aos esposos ‘que se ndo manchassem com o sangue impio de um sogro e
de um genro, nem maculassem, com um parricidio, os seus rebentos, aqueles, a des-
cendéncia dos netos, estes, a dos filhos’: «Se dos lagos de parentesco que vos unem, se
do casamento estfio pesarosos, voltem contra nds as vossas iras: nés somos as culpadas
da guerra, nés as culpadas das feridas e das mortes contra os esposos € 0s pais: serd
melhor perecermos do que vivermos, vitivas ou 6rfas, sem uns e outros de vés.» Con-
cordo com SLATER, (1990) 207, quando refere que «Da dicg@o histérica especifica-
mente existe relativamente pouco no Satyricon.» Por isso ndo dedico um capitulo, mas
fago apenas referéncias esporadicas a parddia da historiografia. Esta tem, no Satyricon,
um sentido muito préximo do que caracteriza a parédia da épica. Como a Eneida, Ab
Vrbe condita constitui um monumento imorredoiro a gléria do povo romano. A inver-
sdo parddica destes textos visa questionar o sistema politico e os valores que estiveram
na base da decadéncia que se verifica na época de Nero.

130 FERR, R., (1988) 311-315, passim.
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logo deliberativo em que & apresentac@o de ideias se segue a sua refuta-
¢do. Esta estratégia apresenta muitas semelhangas com as que encontra-
mos em Ifigénia Tdurica, Helena e no drama satirico O Ciclope.

Na obra de Petrénio, trés sio os intervenientes no didlogo. Contudo,
se alguns tém razdes para temer as personagens exteriores que constituem
a ameaga, outros hd que nada t€ém que recear. Também aqui, a situa¢do
descrita no Satyricon diverge da que Homero narra em Od. 9: Ulisses € os
companheiros afiguram-se como potenciais alvos da voracidade do
Ciclope. Na obra de Petrénio, pelo contrario, Giton e Encdlpio sdo os
visados pela ira de Licas e Trifena, enquanto Eumolpo se vé casualmente
envolvido neste enredo. A posi¢do relativamente confortdvel em que se
encontra permite-lhe uma maior lucidez de ideias. Por isso, Encélpio e
Giton, em estado de pénico, pedem-lhe ajuda e confusus ille et consilii
egens iubet quemque suam sententiam promere et ‘fingite’ inquit ‘nos
antrum Cyclopis intrasse. Quaerendum est aliquod effugium |[....]" (Sat.
101.7); «ele, desconcertado, sem saber que partido tomar, convida-nos a
que cada um expresse a sua opinido e diz-nos: ‘Imaginem que entrdmos
no antro do Ciclope. H4 que procurar uma saida [....]’» Eumolpo como
que propde um tema para discussdo do qual se prepara para ser o mode-
rador. O mesmo papel j4 desempenharam as mulheres em Ifigénia Tdu-
rica e em Helena: a heroina da primeira tragédia diz, 1017-19:
TIRs olv yévolt' dv Gote pnd' fiuds Bavely, / AaBely 0' & Bouldpecba;
TA8e yap vooel /véoTos Tpos olkous: Nde Povievols mdpa. «Como
faremos, entdo, para evitar a morte, amparando-nos apenas no que dese-
jamos, mesmo apoderando-nos do que queremos? Eis o obstdculo de todo
este projecto de regresso ao pais, que todavia desejo de todo o meu cora-
¢do.» Helena profere palavras semelhantes, 1032-34: Mevélae, mpos ey
mapbévou oeowpeba: / TolvhévBe &' els €v o€ Tous Aoyous dépovTe
xpn / kowny Ewdntew pnfavty ocwtnplas. «Menelau, pelo seu lado,
¢ esta donzela que nos salva. Agora compete a ti sugerir como preparare-
mos em conjunto a nossa fuga.»

Em ambos os casos, as sugestdes dos homens revelam-se absoluta-
mente impraticaveis, pelo que o problema tera de ser resolvido pela asti-
cia feminina. Em Helena 1039-40, Menelau propde: Tleloelas dv T’
otTwes TeTpallryww / Gxwv dvdooous', GoTe VAW Solvar Sldpous;
«Poderias tu, aos que conduzem as quadrigas, persuadi-los a darem-nos
um dos seus carros?» A protagonista contra-argumenta entdo: Tleloarp'
<> d\A Tiva duyny devEolpeda / medlwy dmelpol PapBdpov ¥
ovtes xBovds; «Eu poderia fazé-lo. Mas como fugiriamos, entdo, pela
planicie desconhecida deste pais barbaro?» (1043-44). Do mesmo modo,
em [figénia Tdurica 1020, Orestes levanta a hipétese: >Ap' dv TOpavvov
Stodéoar Buvaiped' dv; «Nao nos poderiamos livrar do tirano?» Ifigénia
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apressa-se a contrapor, em 1021: Aewodv T68' €lmas, Eevodovelv
émnAuBas. «Estrangeiros a assassinarem o seu hospedeiro? Ah, que per-
versidade!» Orestes sugere que se encontrem por tras do santudrio, para
fugirem, encobertos pela noite, mas Ifigénia alerta para a impossibilidade
de passarem despercebidos aos guardides do templo (1024-27). O deses-
pero apodera-se do protagonista que desabafa, 1028: Oipot, Siepbdppecba-
s owbelper dv; «Ah! Estamos perdidos! Como é que, entdo, nos
havemos de salvar?» Ifigénia decide apresentar & comunidade Orestes
como um parricida que vem de Argos (1033) e, enquanto tal, impuro para
ser sacrificado a deusa. Acrescenta, em seguida, que o fard purificar na
4gua do mar, assim como 2 estdtua. A pergunta que Orestes lhe faz sobre
onde decorrerd o pretenso ritual, Ifigénia responde (1043): OU vads
xa\vols AwvodéTols Oppel oébev. «Onde estd ancorado o teu barco de
amarras de linho.» Por sua vez, Orestes interroga, 1044: 22U 8’ 1) Tis
d\\os év xepolv oloel BpéTas; «Tu prépria (ou quem mais?) levarés a
estatua?» Ifigénia responde que s6 ela tem o direito de tocar na imagem.

Também no Satyricon, Giton € o primeiro a sugerir, em 101.8, que
Eumolpo suborne o piloto, alegando que o irm@o, que ndo suporta o
enjoo, estd muito debilitado. Para demover quaisquer obstaculos, acon-
selha o Bom Cantor a mostrar um ar perturbado, a mistura com algumas
lagrimas. O rapaz pretende que Eumolpo adopte o expediente que tantas
vezes lhe permitiu conseguir os seus objectivos. O poeta, em 101.9, con-
trapde a dificuldade do grande barco em aportar em pequena enseada, a
inverosimilhanca da histéria e a possibilidade de Licas desejar visitar o
doente. Preocupava-o, além disso, 0 modo como sairiam do barco. Com a
cabega coberta, seriam alvo da ajuda de todos; com a cabeca ao 1éu,
facilmente o ardil seria descoberto (101.11). Encélpio, por sua vez, pro-
pde que, com a ajuda de uma corda, desgam até ao bote e se entreguem
nos bracos da Fortuna (102.1-2). Eumolpo alerta para o perigo de serem
descobertos pelo timoneiro ou pelo vigia, quando se deslocarem para a
popa, a fim de descerem por dois remos (102.3-7). O Bom Cantor apre-
senta, nesta altura, o seu estratagema, 102.8-9: consistiria em coloca-los,
juntamente com algumas roupas, dentro de dois sacos com orificios para
respirarem e se alimentarem. Depois anunciaria, com grande alarido, que
0s seus escravos se haviam atirado ao mar, por medo do castigo. Ao che-
gar ao porto, leva-los-ia, como se de bagagens se tratassem (102.8-9).
Contrariamente ao que seria de esperar, também esta proposta é rejeitada
por Encélpio (102.10-12). Além das necessidades fisiolégicas que ndo
poderiam satisfazer, o ressonar ou os espirros denuncii-los-iam. E se
sobreviesse uma calmaria ou uma tempestade? E se os papéis e as roupas
se desfazem pelos vincos, como poderiam eles, jovens ndo habituados ao
esforgo, suportar posi¢cdes semelhantes? Em 102.13, Encdélpio encontra
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uma solugio: ‘Eumolpus tamquam litterarum studiosus utique atramen-
tum habet. Hoc ergo remedio mutemus colores a capellis usque ad
ungues. Ita tamquam serui Aethiopes et praesto tibi erimus sine tormen-
torum iniuria hilares et permutato colore imponemus inimicis.” «Eumol-
po, como literato que &, tem certamente tinta. Assim, com este remédio,
mudemos de cor, desde os cabelos da cabeca as unhas dos pés. Deste
modo, seremos escravos etiopes ao teu servigo, contentes e sem o ultraje
das torturas. E, com a mudanga de cor, pregé-la-emos aos inimigos.»

Apesar das sugestdes irdnicas de Giton, que se disfarcem de judeus,
cincuncidando-se, ou de drabes, furando as orelhas, entre outros, e do
receio de que a chuva os lave, ou de que a tinta se cole as roupas, e da
constata¢do da impossibilidade de frisar os cabelos, ou de apresentar tre-
jeitos e feigdes de escravos (102.14-16), o certo é que o ardil do disfarce
triunfard. Eumolpo dé o retoque final (103.1-2): ‘Mercenarius meus, ut ex
nouacula comperistis, tonsor est: hic continuo radat utriusque non solum
capita, sed etiam supercilia. Sequar ego frontes notans inscriptione
sollerti, ut uideamini stigmate esse puniti. Ita eaedem litterae et suspicio-
nem declinabunt quaerentium et uultus umbra supplicii tegent.” «O meu
criado — como ja deram conta, pela navalha — € barbeiro: que ele lhes rape
imediatamente a ambos ndo sé a cabega, mas também as sobrancelhas.
Em seguida, vou marcar as vossas frontes com engenhosa inscrigéo, para
que pareca que foram castigados a ferrete. Assim, essas letras desviardo
as suspeitas dos que vos procuram e ocultarfio os vOssos rostos sob a
sombra do castigo.»

E importante notar uma diferenca fundamental em relagdio aos
modelos tragicos anteriormente referidos: é Encdlpio, alvo da ira de
Licas, quem sugere o motivo do disfarce. Eumolpo, que nada tem a
recear, limita-se a acrescentar pormenores de caracterizagdo, consciente
dos recursos que possui. Esta diferenca pode justificar-se pela interferén-
cia de outro modelo dramético: o drama satirico O Ciclope. Eumolpo pro-
cura desempenhar o papel de Ulisses, mas, dadas as circunstincias, o seu
comportamento aproxima-o mais da figura de Sileno. Enquanto o Ulisses
homérico entrara na gruta por curiosidade (Od. 162 e 173 ss.), j4 o de
Euripides o fizera por necessidade: a fome obrigara-o a procurar comida.
Também os anti-herdis do Satyricon entram na nau de Licas para escapa-
rem a persegui¢do de Ascilto. No caso de O Ciclope, Ulisses acaba por
encontrar 0 monstro, porque se detém em conversa com Sileno, persona-
gem que ndo aparece na Odisseia. No poema, o temor de Ulisses s6 se
manifesta quando o Ciclope deixa cair o enorme pedago de madeira que
trazia, fazendo ribombar as paredes da gruta. No drama satirico, pelo
contrdrio, € a visdo do monstro que suscita 0 medo do herdi. Do mesmo
modo, sdo as vozes de Licas e de Trifena que deixam Encdlpio e Giton
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em panico. O Ulisses que se aventura conscientemente no antro do Ciclo-
pe nada tem que ver com os de Petrénio nem com o de Euripides. Assim,
o principal modelo de Petrénio, para esta cena, ndo é Od. 9, mas O Ciclo-
pe de Euripides. A oposi¢do Ulisses/Polifemo tem como paralelo as de
Encdlpio/Licas e Giton/Trifena. Eumolpo, embora contrariado, teria de se
contentar com o papel que cabe a Sileno. Como este, Eumolpo nada tinha
que temer da mulher de alta-roda nem do armador. Como Sileno aconse-
lha que Ulisses se esconda no fundo da gruta (Cicl. 195), do mesmo
modo Eumolpo sugere que os outros anti-herdis se escondam no interior
dos sacos e que ocultem «os rostos sob a sombra do castigo». Além disso,
como ja vimos em diversos passos correspondentes a parddia da épica,
Giton e Encélpio aparecem frequentemente identificados com Ulisses. O
desespero de Giton e o temor de Encélpio sdo fruto do processo de cari-
caturizaco a que Petronio submete o herdi de Euripides.

Ferri conclui que a inquietagéo de Encélpio ndo € tanto por causa de
Licas e de Trifena, mas por um sentimento de citime, que o leva a desejar
afastar Giton dos olhos libidinosos de Eumolpo. A teatralidade, como
noutros passos do Satyricon aos quais ja fomos aludindo, volta a estar
presente. Eumolpo, por sua vez, encarna a sexualidade que caracteriza
Sileno e justifica assim os temores de Encélpio.!3!

1.4.3. A parddia da poesia de Ovidio

A literatura galante também enforma a textura do Satyricon. No epi-
sédio de Circe e Polieno abundam as reminiscéncias de vocédbulos e de
motivos presentes na obra de um dos seus maiores cultores: Ovidio.

Assim, a linguagem com que a serva de Circe, Crisis, se dirige a
Polieno assemelha-se bastante a que Ovidio emprega em Fasti, Amores e
Ars amatoria. Em 126.1, diz: ‘Quia nosti uenerem tuam, superbiam cap-
tas uendisque amplexus, non commodas.” «Como conheces 0s teus
encantos, ganhas altivez e vendes os teus abracos, ndo os ofereces.»
Também em Fast. 1.419, Ovidio escreve: Fastus inest pulchris, sequitur-
que superbia formam: / [....] «O desdém mora na beleza e acompanha o
orgulho a formosura: / [....]» Collignon cita ou alude a outras expressdes
comuns a varios passos das obras de Ovidio e ao discurso da serva.!32

131 FERRY, R., (1988) 315.

132 Utilizamos a edi¢do de GooLD, G. P. — FRAZER, James George, Ovide. Fasti. Cam-
bridge (Massachusetts) — London, Harvard University Press, V, 21989. COLLIGNON,
(1892) 260-1. O fildlogo francés ndo deu conta, no entanto, de que, em 126.2, Crisis
descreve a beleza de Encélpio nos mesmos moldes em que se descrevia a beleza femi-
nina. O tdpico da oposigio entre beleza natural e beleza artificial, recorrente nos exer-
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No mundo as avessas de Crotona, a linguagem é um elemento caracte-
rizador. Assim, a escrava de Circe, que apenas se interessava por cavalei-
ros, utiliza uma linguagem a condizer com a das damas da alta sociedade.
Com o decorrer da conversa, baixard o nivel do registo discursivo.

Do mesmo modo que Encélpio-Polieno, em Sat. 127.8-10, relata as
caricias iniciais trocadas entre os amantes, assim, em Am. 3.7.8-12,
Ovidio descreve os preliminares de um acto sexual que se ndo chega a
consumar.!33 A parddia da épica, presente no passo petroniano, ndo se
encontra, contudo, no de Ovidio.

Ap6s a constatacdo da impoténcia, a vergonha apodera-se de Encél-
pio-Polieno que, sentindo as suas forcas desfalecerem, implora: |[....]
‘quaeso’ [....] ‘regina, noli suggillare miserias. Veneficio contactus sum.’
«[....] ‘por favor,’ [....] ‘minha rainha, ndo escarnegas do meu infortinio.
Sou vitima de um feitico.’»

Esta ideia de que a impoténcia do amante pode ser o resultado de
algum filtro tessélico, ou de um mau olhado, ou até do facto de alguma
feiticeira escrever o seu nome em cera vermelha, ocorre em Am.3.7.27-
-30: Num mea Thessalico languent deuota ueneno / corpora? Num mise-
ro carmen et herba nocent, / sagaue poenicea defixit nomina cera / et
medium tenuis in iecur egit acus? «E um veneno tessalico que enfeitica o
meu corpo e o enfraquece? E um encantamento, uma erva, que, para
minha desgraca, produzem este efeito maléfico? Ou uma feiticeira escre-
veu o meu nome sobre a cera vermelha e uma fina agulha esta cravada no
meio do meu figado?»134

A amada, em Am. 3.7.79-80, volta a fazer referéncia a possibilidade
de Circe ter escrito o nome do sujeito poético nas tabuinhas perfuradas:
Aut te traiectis Aeaea uenefica ramis / deuouet, aut alio lassus amore
uenis. «Ou a envenenadora de Eeia te amaldigoou, através de tabuinhas
perfuradas, ou vens cansado de outro amor.»

Em ambos os casos, o ente feminino, para justificar o fracasso do

cicios retéricos, estd aqui presente: Quo enim spectant flexae pectine comae, quo facies
medicamine attrita et oculorum quoque mollis petulantia, quo incessus arte compo-
situs et ne uestigia quidem pedum extra mensuram aberrantia, nisi quod formam pros-
tituis ut uendas? «A que vém esses cabelos, penteados em ondulag@o, a que vem a cara
coberta de cosméticos e também a insinuante sedugiio do olhar, a que vem esse estu-
dado modo de andar e o tamanho das passadas, que se ndo afastam da medida ideal,
sendo porque exibes a tua beleza para a venderes?» Esta caracterizagio indicia a inver-
sfio de papéis no processo de sedugiio amorosa: € Encélpio quem conquista Circe.

133 A constatagfio da correspondéncia amorosa ocorre em Am. 3.7.46-50. Também a amada
dirige algumas perguntas ao poeta, que reflectem o despeito da rejeigdo, em Am. 3.7.77-8.

134 Citamos a partir da edi¢fio de BORNECQUE, Henri, Ovide. Les amours. Paris, Les Belles
Lettres, °1995.
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amante, levanta a hipdtese da existéncia de um ou uma rival. As aniforas
de num ou aut indiciam esse estado de duvida.

Circe volta-se entretanto para Crisis e questiona-a sobre a possibili-
dade de a sua falta de beleza, ou algum defeito de nascenca, ser a causa
da incapacidade de Encélpio. Perante o siléncio da serva, pega no espelho
e contempla-se. Ao verificar que a falha ndo vem de si, ajeita o vestido e
dirige-se para o templo de Vénus. O sujeito poético ovidiano também se
interroga sobre se a causa do seu falhango reside no desempenho da pue-
lla. Mas ela tinha sido maravilhosa (Am. 3.7.55-58).

Encdlpio compara a experiéncia a um pesadelo. O sonho passara-lhe
ao lado e sobrevém o amargor de quem n#o aproveitou as asas que lhe
oferecia. Em Sat. 128.7, € Giton quem equipara a inércia de Encdlpio a
pureza com que Sdcrates partilhava o seu leito com Alcibiades. Em
Am. 3.7.21-22, o estado da donzela, depois de ter passado uma noite com
um homem, assemelha-se ao de uma vestal ou a uma irmd que dorme
castamente no leito do irmdo. Perante as ironias de Giton, Encélpio desa-
bafa, Sat. 129.1: ‘Crede mihi, frater, non intellego me uirum esse, non
sentio. Funerata est illa pars corporis, qua quondam Achilles eram.’
«Acredita em mim, maninho, j4 me nio considero um homem nem o
sinto: enterrada jaz aquela parte do corpo, gragas a qual em tempos era um
Aquiles.» Em Am. 3.7.19-20, a virilidade do amante € posta frontalmente
em causa: [....] Quo me iuuenemque uirumque / nec iuuenem nec me sensit
amata uirum?'3 «[....] De que me servem ser jovem e ser homem, se
aquela que amo ndo sentiu que sou jovem e que sou homem?» Associado
a este sentimento, surge inevitavelmente o da morte (65-66): Nostra tamen
iacuere uelut praemortua membra / turpiter hesterna languidiora rosa.'36
«E 0s meus membros — que vergonha! — ficaram inertes, como se
estivessem ja mortos, mais murchos que a rosa colhida de véspera.»

Mas o bilhete que Circe envia a Polieno vem renovar as esperangas
do anti-heréi. Em Sat. 129.5, a dama diz ao narrador que, sem nervos
(entenda-se: desprovido de poténcia sexual), um homem ndo pode sequer
caminhar. Mas hé remédio: importa que se abstenha de dormir com Giton
trés noites (Saz. 129.8). Quanto a ela, ja se recompusera da desfeita. Crisis,
a serva, sugere entfio que o fracasso € o resultado de algum feiti¢o e afirma
que a patroa, apds o desaire, ndo voltara a ser a mesma (Sat. 129.10-11).
Polieno responde através de outro bilhete (130.1-6), no qual se confessa
culpado e se mostra disposto a penar pelos crimes cometidos. Pronto para
a batalha, tinham falhado as suas armas e ainda nfio encontrara explicacdo

135 Cf. Am. 3.7.43.
136 Cf, Am. 3.7.15-16.
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para o sucedido. Promete, por fim, compensa-la, se lhe conceder nova
entrevista. Estd aqui bem evidente a parddia do estilo epistolar.

Polieno segue os conselhos de Circe e, no dia seguinte, vai ter com
Crisis, que traz consigo uma velha. Esta consegue, com uma série de ope-
ragOes mégicas e solicitacoes manuais, a ressurrei¢do que Circe ndo obti-
vera. E a amada, no caso da composiciio ovidiana, quem recorre a iguais
solicitagdes, mas sem €xito (Am. 3.7.74-75).

No segundo encontro, Encélpio-Polieno volta a falhar. A superiori-
dade social de Circe permite-lhe, de forma brutal e afrontosa, castigar o
pretenso escravo. Mais discreto € o fim do episddio de Amores 3.7.
Depois do fracasso do amante, a puella lava-se para disfarcar o sucedido
e retira-se.

Indignado contra o responsével directo da sua vergonha, Encélpio-
-Polieno procura ganhar coragem para o amputar. Contudo, mais uma
vez, as palavras sobrepdem-se aos actos e o narrador limita-se a uma
admoestaggo verbal (132.9-10).137

A bruxa Proseleno nfo resolvera o problema do jovem. Por isso,
leva-o a uma sacerdotisa de Priapo. Polieno entra num quarto e a bruxa
atira-o para uma cama. Em seguida, comega a bater-lhe com uma cana,
que, por sorte do paciente, se parte de imediato. Estavam os dois a chorar,
quando aparece Enétea. Proseleno coloca-a ao corrente da situagio. E
entdo que Endtea (Sat. 134.12) comega por dizer: quicquid in orbe uides,
paret mihi. «Tudo o que no orbe vés me obedece.» Estd dado o mote para
a enumeracio dos seus poderes: [...] Florida tellus, / cum uolo, siccatis
arescit languida sucis; / cum uolo, fundit opes; scopulique atque horrida
saxa / Niliacas iaculantur aquas. «[....] A terra coberta de flores, quando
quero, fica seca e murcha, privada de seiva nutritiva; quando quero, der-
rama as suas riquezas; escolhos e dsperas rochas jorram dguas dignas do
Nilo.»!38 A anafora de cum uolo faz lembrar o passo de Am. 1.8.9-10, em
que Ovidio descreve os poderes da feiticeira Dipsas: era capaz de reverter
o sentido da torrente dos rios; conhecia os poderes das plantas, o dos fios
que se enrolam na roda que gira, o da secre¢fo da égua com o cio e, entre
outras coisas, Cum uoluit, toto glomerantur nubila caelo; / cum uoluit,
puro fulget in orbe dies. «Quando quer, o céu cobre-se de espessas
nuvens; / quando quer, o dia resplandece no limpido orbe.»!3?

137 Cf. Am. 3.7.69-72.

138 Para BECK, R., citado por PERUTELLI, A., (1986) 126, esta tirada de Enétea € o reflexo
da projecgdio da sacerdotisa de Priapo na mente de Encdlpio. Tal como a de 135.8,
seria fruto da confusiio que se verifica na cabega do narrador entre realidade e ficgdo.
PERUTELLI também comunga desta opiniio (134).

139 Veja-se também a catalogag@o dos poderes de Acntide em Propércio 4.5.1 ss.
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Enétea também diz, em Sar. 134.12.8-10: ‘[....] Lunae descendit
imago / carminibus deducta meis, trepidusque furentes / flectere Phoebus
equos reuoluto cogitur orbe.” ««([....] Desce a face da lua, arrastada pelos
meus encantamentos, e, assustado, Febo vé-se obrigado a fazer rodar os
seus cavalos enlouquecidos, invertendo o curso da sua volta.»»

Ovidio, Am. 2.1.23-24, ao justificar a opg¢éo pelo lirismo amoroso em
detrimento da poesia herdica, argumenta: Carmina sanguineae deducunt
cornua lunae, / et reuocant niueos Solis euntis equos. «Os encantamentos
fazem descer até nés o disco ensanguentado da lua, e fazem retroceder no
seu curso os niveos cavalos do Sol.» Se a poesia lirica tem os seus encan-
tamentos, que proporcionam beneficios a quem a cultiva, tal ndo sucede
com a épica ou a tragédia: Aquiles, Heitor e Ulisses ndo vém agradecer
ao poeta que os celebra. O mesmo ndo acontece com uma quase desco-
nhecida donzela que se deixa enfeiticar pelos louvores do poeta e lhe
agradece através da correspondéncia amorosa.

Curiosamente, Circe aparece como referéncia, quer para Dipsas,
quer para Enétea. Dipsas magas artes Aeaeaque carmina nouit (Am. 1.8.5),
«conhece as artes mégicas e os encantamentos de Eeia»; Endtea, por seu
turno, diz (Sat. 134.12.vv 11-16): [....] Taurorum flamma quiescit / uirgi-
neis extincta sacris, Phoebeia Circe / carminibus magicis socios mutauit
Vlixis, / Proteus esse solet quicquid libet. His ego callens / artibus Idaeos
Sfrutices in gurgite sistam / et rursus fluuios in summo uertice ponam.
«[....] Acalma-se a chama dos touros, extinta pelos ritos de uma donzela.
Circe, filha de Febo, metamorfoseou, com as suas férmulas mégicas, os
companheiros de Ulisses. Proteu costuma adoptar o aspecto que lhe ape-
tece. Quanto a mim, calejada nestas artes, plantarei nos abismos do mar
as arvores do Ida e, ao invés, colocarei os rios no cume dos montes.» 140

O narrador descreve, em seguida, os movimentos de Enétea e a
pobreza que caracterizava o compartimento em que se encontravam.
Petrénio, neste passo, retoma ndo s6 alguns aspectos da estratégia discur-
siva de Met. 8.635 ss., como também reformula alguns motivos utilizados
por Ovidio.!*!

140 O v. 12 alude aos acontecimentos que, a pedido do rei dos Feaces, Ulisses relata em
Od. 10.210-243.

141 A hospitalidade que pessoas humildes oferecem a deuses e heris é um motivo cujo
desenvolvimento paradigmatico se encontra em Od. 14 esp. 48-51 ss. Neste passo, o
porqueiro Eumeu acolhe Ulisses na sua pobre cabana. O motivo serd posteriormente
retomado por Calimaco, em Hécale. Relata a histéria de Teseu, que, a caminho de
Maratona para enfrentar o touro, se acolhe a casa de uma velha camponesa a fim de se
abrigar de chuva intensa. De regresso, apés vencer o touro, ao saber que a velha
morrera, estabelece ritos sagrados em sua honra.
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Aos olhos de Polieno (Sat. 135.8), na cabana, non Indum fulgebat
ebur, quod inhaeserat auro, / nec iam calcato radiabat marmore terra /
muneribus delusa suis, «ndo brilhava o marfim da India engastoado em
ouro; / nem a terra, desapossada dos seus dons, / irradiava luz num piso
de mérmore ja calcado.» O narrador comeca por indicar o que a cabana
ndo tem, e que é tipico das casas ricas, para depois afirmar o que, na rea-
lidade, existe: sed crate saligna / impositum Cereris uacuae nemus et
noua terrae / pocula, quae facili uilis finxerat actu, «mas, colocado numa
grade de salgueiro, / feixes de uma Ceres exangue e tagcas de argila
recentes, / que uma roda sem arte modelara a pressa.»'#? Também Lélege,
o narrador da histdria ovidiana, utiliza esta estratégia (Met. 8.635-636):
Nec refert dominos illic famulosne requiras; / tota domus duo sunt, idem
parentque iubentque. «Seria inttil procurar af senhores e servidores: / em
toda a casa ha dois apenas; eles mesmos obedecem e do as ordens.»!43

Mal Jupiter e Merctirio, abaixando-se, transpdem a modesta porta,
Filémon convida-os a repousarem e oferece-lhes um assento, que Baucis
revestira de um tecido grosseiro (Met. 8.640). Depois de encaminhado
para o compartimento onde se deveria encontrar com Endtea, Polieno €
vergastado com uma cana (134.3). Recep¢@o, como se v€, bem diferente.

Béucis espalha, em seguida, as cinzas ainda frouxas na lareira e pro-
cura reavivar o lume com folhas, cascas secas e o sopro enfraquecido pela
idade (Met 8.645). Do mesmo modo, em Sat. 135.4, Endtea, Mox incincta
quadrato pallio cucumam ingentem foco apposuit, simulque pannum de
carnario detulit furca, in quo faba erat ad usum reposita et sincipitis
uetustissima particula mille plagis dolata. «Depois, cingindo-se com um
avental quadrado, pds ao lume um caldeirdo enorme, a0 mesmo tempo
que, com uma forqueta, tirava do gancho um saco, no qual estava uma
provisdo de favas de reserva e um pedacinho muito velho de cabeca de
porco, ja maltratado por milhentos golpes.»

142 Depois de comparar este passo com os frs. 21Sn.-M. e 20B13 de Baquilides e o poema
2.18.1 ss. de Horécio, PERUTELLI, (1986) 127, observa que esta € uma estratégia
discursiva que também aparece nestes autores. Segundo o referido critico, este trecho
reflecte o tema da oposigdo entre campo e cidade, frequente na literatura latina. Por
outro lado, também se verifica uma figuragdo paradoxal do luxo, para acentuar a ideia
de perversio, inerente as manifestagdes de riqueza. As expressdes calcato....marmore e
terra / muneribus delusa suis tém paralelos em Séneca, Ep. 16.8; Ovidio, Met. 1.137 e
8.701; e Plinio-o-Velho, 13.2 — o que prova tratar-se de processo estilistico habitual
entre os escritores da literatura imperial. PERUTELLI, 131, baseando-se na referéncia a
Hécale de Calimaco (vv. 15-16), situa o trecho petroniano na linha das nugae
neotéricas. O cardcter convencional e estereotipado da poesia contrasta com a visdo
coémica e satirica presente na prosa.

143 Utilizamos a edigdo de LAFAYE, Georges, Ovide. Les métamorphoses. Paris, Les Belles
Lettres, IT, “1965.
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O fogo e as favas, bem como uma cabega, mas de peixe, também
sdo elementos que aparecem a propodsito da descrigdo dos rituais celebra-
dos por uma feiticeira em honra da deusa Técita, Fast. 2.571-8. Ovidio
ndo menciona o nome da ancid, mas reitera constantemente a sua velhice:
anus....annosa....anus (571; 582). Perutelli chega mesmo a falar, a propd-
sito desta repeti¢do, no processo de Ringkomposition.'** Petr6nio também
alude frequentemente a idade avangada da sacerdotisa: directamente,
como acontece em 135.1; indirectamente, através da referéncia a velhice
dos seus objectos (135.3-4 e 136.1), ou por meio do préprio nome da
companheira, Proseleno ‘mais velha que a lua’.

Lélege, o contador da histéria de Filémon e Béucis em Met. 8, enu-
mera também outras actividades que o velho par leva a cabo: Baucis vai
buscar lenha e ramos secos, que coloca num caldeirdo de bronze, enquan-
to Filémon recolhe legumes no jardim bem regado. A mulher tira-lhes as
folhas e, com a ajuda de um garfo de dois dentes, desprende de uma negra
trave o dorso fumado de porco. Corta, depois, um fino naco, que demolha
em 4gua quente para amolecer (8.644-650). A harmonia e a serenidade
subjacentes a realizacdo destas tarefas reflectem-se também na afabili-
dade com que os velhos entretém o par que espera pelo repasto. A con-
versa amena e descontraida, o aquecimento de dgua para relaxar os mem-
bros fatigados dos viandantes, e a macia almofada e o tapete de cerimdnia
colocados sobre o diva sdo alguns dos ingredientes que tornam a espera
mais confortavel (Met. 8.651-656). O comportamento atencioso destes
dois velhos em relagdo aos héspedes difere muito da hostilidade e do
autoritarismo com que Enétea ordena a Encdlpio que separe as favas: V¢
soluit ergo licio pannum, partem leguminis super mensam effudit ius-
sitque me diligenter purgare. Seruio ego imperio granaque sordidissimis
putaminibus uestita curiosa manu segrego. At illa inertiam meam accu-
sans ipsa fabas tollit, dentibusque folliculos pariter spoliat atque in ter-
ram ueluti muscarum imagines despuit. «Depois de desatar o n6 do saco, -
derramou sobre a mesa parte das favas e ordenou-me que as escolhesse
com atengdo. Obedeci a ordem e pus-me a separar com mao zelosa os
grdos que tinham os invélucros mais sujos. Mas ela, depois de me acusar
de preguica, arrebanha as favas, arranca-lhes o invélucro com os dentes e
cospe-as para o chdo, onde pareciam moscas ressequidas.»

Um incidente cémico marca, porém, a cena descrita no Satyricon.
Em 136.1-2, Enétea, dum [....] carnis etiam paululum delibat et dum
coaequale natalium suorum sinciput in carnarium furca reponit, fracta
est putris sella, quae staturae altitudinem adiecerat, anumque pondere

144 PERUTELLI, (1986) 140.
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suo deiectam super foculum mittit. Frangitur ergo ceruix cucumulae
ignemque modo conualescentem restinguit. Vexat cubitum ipsa stipite
ardenti faciemque totam excitato cinere perfundit. «enquanto tirava um
pedacinho de carne e colocava de novo, com o seu gancho, na despensa, a
cabeca do porco contemporanea do seu nascimento, partiu-se a cadeira
carcomida que lhe tinha servido para se encavalitar e atirou a velha, que
caiu, com todo o seu peso, para cima do braseiro. Quebra-se, por isso, a
boca da vasilha e apaga-se o lume que comegara a atear-se. A fulana
queima o cotovelo com um ti¢do incandescente e a cinza levantada vem
inundar-lhe a cara inteira.» Bem mais desajeitada € esta sacerdotisa do
que Baucis. Com efeito, a maga a quem tudo, no orbe, obedecia, ndo
tinha sequer poder para se equilibrar em cima de um banco velho. Torna-
-se hilariante a forma como Petrénio transconstextualiza este motivo pre-
sente na obra de Ovidio.

Endtea dirige-se entdo a casa de uma vizinha, a fim de pedir um
ticdo para espertar de novo o lume (Saz. 136.3). Segue-se um pequeno
intermezzo, onde Polieno descreve a luta que trava com trés gansos
sagrados, que se aproximavam para reclamar a sua ragdo do meio-dia. A
celebragdo da morte do maior (Sat. 136.6) constitui uma parédia mitold-
gica.

Preparava-se o narrador para fugir, quando aparece Enéteal4> com
um pote cheio de brasas. Colocou os tigdes em cima de canas secas e
alguma madeira sobre eles e excusare coepit moram, quod amica se non
dimisisse, tribus nisi potionis e lege siccatis (Sat. 136.11). «Comegou a
desculpar-se pela demora: que a sua amiga néo a tinha deixado partir sem
emborcar os trés goles da praxe.»

O beber em excesso parece ser um tépico na descri¢do dos agentes
de culto e das velhas plautinas em geral. Com efeito, em Fast. 2.579-582,
a bruxa uina quoque instillat: uini quodcumque relictum est, / aut ipsa aut
comites, plus tamen ipsa, bibit. / ‘Hostiles linguas inimicaque uinximus
ora’ / dicit discedens ebriaque exit anus. «Também derrama vinho sobre
o feitico, e o vinho que sobra, ela e os companheiros bebem-no, mas ela
bebe a maior parte. ‘Amarrdmos linguas hostis e bocas inimigas.” — diz,
ao largar, a velha embriagada.»

Dipsas, a ‘Sequiosa’, também ndo constitui excep¢do. Ovidio, ao
apresentd-la, em Am. 1.8.3-4, comega logo por dizer que [....] nigri non illa
parentem / Memnonis in roseis sobria uidit equis. «[....] ela jamais viu,
sem ter bebido, a méde do negro Mémnon sobre os seus réseos cavalos.»

145 Enétea, de resto, é um nome falante: significa ‘deusa do vinho’. Este episédio termina
com as velhas, embriagadas, a perseguirem Enc6lpio pelas ruas da cidade (Sat. 138.3-4).
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Enétea pergunta, depois, a Enc6lpio-Polieno o que este tinha feito na
sua auséncia. Como o jovem, todo ufano, lhe contasse o feito heréico que
cometera, a sacerdotisa reage de forma inesperada: desata aos gritos
(136.13) e, batendo as mdos, acusa Polieno de ter cometido um sacrilégio
(137.1). Proseleno, que acabara de chegar, associa-se aquela manifestagdo
de carpideiras (137.5). O criminoso, saturado, arrisca uma forma de as
apaziguar e compensar por tal prejuizo (137.6): Itaque taedio fatigatus
‘Rogo’ inquam, ‘expiare manus pretio liceat <....> si uos prouocassem,
etiam si homicidium fecissem. Ecce duos aureos pono, unde possitis et
deos et anseres emere.’ «E assim, ja fatigado e enjoado, exclamo: «Por
favor, ser-me-a permitido expiar a culpa com dinheiro? <....> Como se as
tivesse ofendido, como se tivesse cometido um homicidio! Olhem, aqui
deixo duas moedas de ouro: com elas poderdo comprar deuses e gansos.»

Encdlpio-Polieno estava a ser blasfemo: contudo, surpresa das sur-
presas (137.7-8): Quos ut uidit Oenothea: ‘Ignosce’ inquit ‘adulescens,
sollicita sum tua causa. Amoris est hoc argumentum, non malignitatis.
Itaque dabimus operam ne quis hoc sciat. Tu modo deos roga ut illi facto
tuo ignoscant.” «Mal Enétea viu o dinheiro, disse: ‘Desculpa 14, rapaz,
mas estou preocupada por tua causa. E um problema de afecto, ndo de mé
vontade. Por isso vamos procurar que ninguém se inteire do ocorrido. Tu
limita-te a pedir aos deuses que te perdoem o que fizeste.’»

Enétea disfarcava bem tanta preocupacio com o anti-herdi... No
mundo de Petrénio ndo hd lugar para a verdadeira pietas erga deos. A
religido encobre a cupidez humana.!46

A velha sacerdotisa deitou avelds no vinho e, consoante se manti-
nham a tona ou afundavam, daf extraifa pressdgios. O cepticismo de Polie-
no ¢ justificado pelo facto de ndo acontecer nada de anormal: as que esta-
vam vazias flutuavam e as que estavam cheias iam ao fundo. Também
predisse o futuro do narrador, a partir do figado do ganso. Immo, ne quod
uestigium sceleris superesset, totum anserem laceratum uerubus confixit
epulasque etiam lautas paulo ante, ut ipsa dicebat, perituro parauit <....>
Volabant inter haec potiones meracae (137.15). «Mais: para ndo deixar
vestigios do crime, trespassou com espetos o ganso lacerado e preparou
um opiparo repasto para quem, pouco antes, segundo ela prépria dizia,
estava destinado a morrer. <...> Entretanto, voavam os copos de vinho
puro.»

Afigura-se-nos inevitdvel a comparag@o entre este passo e o de Met.
8.681-688. Filémon e Béucis observam que as crateras, frequentes vezes

146 A cupidez é também outra caracteristica de Dipsas. Assim, Ovidio, em Am. 1.8.23-28,
diz-nos que ela, na esperanga de retirar dividendos dessa pritica, aconselhava as jovens
a casarem com homens ricos.
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esvaziadas, por si mesmas se voltam a encher. Attoniti nouitate pauent
manibusque supinis / concipiunt Baucisque preces timidusque Philemon /
et ueniam dapibus nullisque paratibus orant. / Vnicus anser erat, mini-
mae custodia uillae, / quem dis hospitibus domini mactare parabant; / ille
celer penna tardos aetate fatigat / eluditque diu tandemque est uisus ad
ipsos / confugisse deos. Superi uetuere necari. «Este prodigio fulmina-os
de espanto e de temor; de maos erguidas para o céu, Baucis e o assustado
Filémon recitam orac¢des; desculpam-se por aquela refei¢do sem prepara-
tivos. Tinham um ganso, um sd, guardifo da sua humilde cabana; prepa-
ravam-se para o imolar aos seus héspedes divinos; a ave, gracas as suas
asas rapidas, fatiga os passos dos velhos entorpecidos pela idade; escapa-
-lhes durante muito tempo; por fim, véem-no refugiar-se junto dos pro-
prios deuses. Estes impedem-nos de o matarem.» O sentimento profun-
damente religioso deste par contrasta com o atefsmo de Encdlpio.

Em suma, Ovidio fornece a Petrénio alguns antimodelos literarios
que, misturados com modelos e condimentados com incidentes c6micos,
se conjugam para a elaboragio de uma sétira mordaz aos agentes religio-
sos. A histéria de Baucis e Filémon procura realcar os valores da hospita-
lidade e da pietas erga deos. Quanto ao primeiro, ji vimos tratar-se de
algo que a bruxa e a sacerdotisa petronianas desconhecem por completo.
Depois da acolhedora hospitalidade que recebem, Jipiter e Merctrio
resolvem premiar o velho casal. Por isso, conduzem-nos a um monte, de
onde assistem a imers@o das casas dos vizinhos que néo tinham sido hos-
pitaleiros. A casa de Bducis e de Filémon, pelo contrério, é transformada
num templo com colunas, tectos de ouro e portas cinzeladas. Jupiter soli-
cita-lhes entdo que formulem um desejo. Filémon, depois de conversar
com a esposa, exprime a vontade comum: pretende, juntamente com a
mulher, ser guardido do templo de Jipiter e morrer a0 mesmo tempo que
ela. O deus transforma-o em carvalho, e a Bducis; em tilia. As portas do
templo permanecem, de guarda aquele lugar de culto (Met. 8.689-724). A
seriedade destes guardides nada tem que ver com Proseleno, Endtea,
Dipsas ou a bruxa referida em Fastos. As duas tltimas, juntamente com
pormenores como a queda de Endtea na lareira, representam o afasta-
mento critico de Encélpio-Polieno em relagdo ao antimodelo. No fundo, o
riso desmistifica o sagrado e os agentes religiosos.



II. PARODIA DE ESTRUTURAS CODIFICADAS
NAO LITERARIAS

2.1. A parédia da supersticao

Embora a ira Priapi seja um motivo subjacente ao romance de
Petrénio, o deus mantém-se num plano tdo distante que se torna dificil
avaliar a forma como € encarado pelo autor. Deste modo, néo € o plano
divino que nos interessa analisar, mas antes as relagdes que as diferentes
personagens estabelecem com os deuses. Como veremos, ndo existe, no
Satyricon, uma verdadeira crenca no sacrum ‘sagrado’, caracterfstica da
religio: mas antes a adesdo pessoal ou de grupos restritos a determinadas
superstitiones,' que, como o proprio nome indica, oprimem o individuo.
Assim, a parddia da supersticdo centra-se sobretudo em trés pontos dis-
tintos: a crendice de determinadas pessoas, utilizada para esconder os
seus verdadeiros sentimentos; a falta de honestidade dos agentes de culto;
e o ritualismo vazio das suas préticas.

Quanto ao primeiro aspecto, € bem evidente no retrato que Petrénio
faz de personagens como Licas, Trifena, os libertos e os préprios intelec-
tuais. O primeiro justifica uma crueldade com a necessidade imperiosa de
obedecer aos deuses. Contudo, quando o seu barco é apanhado no meio
de uma tempestade, € o primeiro a cair ao mar. O legalismo religioso de
nada lhe vale.

A catéstrofe ja havia sido prenunciada por Eumolpo, em Sar. 101.7,
quando referia a necessidade de encontrar um meio de escapar a Licas,
‘[....] nisi naufragium *ponimus* et omni nos periculo liberamus.’ «[....] a
ndo ser que inventemos um naufrigio e nos livremos de todo o perigo.»
Com efeito, no dizer de Scarola, esse naufrigio «€ “provocado” involun-
taria, mas fatalmente».? Com o objectivo de fazer Giton e Encélpio pas-
sarem por escravos, Eumolpo, em Sat. 103.1, diz: ‘[....] Mercennarius
meus, ut ex nouacula comperistis, tonsor est: hic continuo radat utrius-

1 Superstitio liga-se a superstare ‘dominar’. PETERSMANN, H., (1995) 77, admite a hipétese
da existéncia de uma crenga verdadeira na Fortuna, correspondente a Tyche grega, ‘o
destino cego’ ou simplesmente ‘destino’.

2 SCAROLA, M., (1986) 41.
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que, non solum capita, sed etiam supercilia.’ «[....] O meu criado — como
ja devem ter dado conta pela navalha — € barbeiro: que vos rape imedia-
tamente aos dois, ndo s6 a cabega, mas também as sobrancelhas.»

Ora quem transgride a lex nauigantium sdo os anti-herdis, e nio
Licas, homo uerecundissimus (Sat. 101.4), <homem assaz respeitador».
Na verdade, Encélpio e Giton cortam os cabelos sem inteng¢do apotro-
paica. Tal acto apenas se justificava antes ou depois da viagem e em caso
de tempestade.? Contudo, o castigo recai sobre Licas. Scarola explica o
facto como reflexo da «ldgica irracional da supersti¢do».*

No entender de Piano, Petrénio ridiculiza, a0 mesmo tempo, a vin-
ganca de Isis.3 Com efeito, Encélpio tinha roubado a veste sagrada e o
sistro  divindade tutelar do navio. E o armador, porém, quem acaba por
sofrer o castigo, precisamente quando implorava ao anti-heréi a restitui-
¢do dos objectos sagrados.

Seja como for, o que tal situagdo revela € a ironia de Petrénio peran-
te a irracionalidade da crendice das pessoas e a consciéncia da indiferenga
dos deuses perante as necessidades do ser humano.

Também Trifena comega por dizer que uma imagem de Neptuno,
que tinha visto em Baias, lhe aparecera em sonhos, a anunciar a presenga
de Giton no navio (104.2). A referéncia ao deus do mar justifica-se no
ambito da parddia da épica, ja estudada anteriormente. A dama de alta-
-roda projecta no sonho os seus anseios. Esta atitude prenuncia o perddo
que concederd ao rapaz. E nem sequer demora muito a concedé-lo.
Depois de Heso revelar que viu umas pessoas cortarem o cabelo a luz da
lua, Licas pede imediatamente as cabecas dos culpados para purificar o
navio (104.4 e 105.1). Eumolpo procura, em vio, justificar aquele acto
(105.2-3). Quarenta chicotadas a cada um dos culpados é o castigo esta-
belecido para aplacar a deusa tutelar do navio (105.4). Giton néo suporta,
sem gritar, o primeiro golpe, e aquela voz familiar Trifena e as criadas
acodem em socorro (105.5-7). A memdria dos favores passados sobrepu-
nha-se a ingratiddo de que a dama tinha sido vitima e & prépria devogdo
para com os deuses. O tratado de paz, estipulado em 109.2-3, pde defini-
tivamente a nu os verdadeiros sentimentos de Trifena.

O assombro que domina os convivas (63.1 e 64.1), depois de Nice-
ros narrar a histéria do lobisomem (62.6-14), e Trimalquido, a das feiti-
ceiras (63.4-10), poderd sugerir que, para Petrénio, a credulidade exces-
siva das pessoas € também fruto de deformag@o cultural e intelectual.

3 ScAROLA, (1986) 47, justifica a importancia deste ritual no Ambito da magia homeo-
pética.

4 SCAROLA, (1986) 44.

5 PIANO, C,, (1976) 24.
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Quartila, Proseleno e Enétea sdo figuras que exemplificam a segun-
da vertente. Com efeito, a atitude de stiplica com que a primeira se dirige
a Encélpio contrasta radicalmente com a enorme apeténcia de orgias, que
acabara por manifestar. Entrou acompanhada de uma donzelinha [....]
sedensque super torum meum diu fleuit (17.1) «[....] e, depois de se sentar
sobre a minha cama, esteve longo tempo a chorar.» Esvaziado o caudal
de lagrimas, [....] retexit superbum pallio caput et manibus inter se usque
ad articulorum strepitum constrictis [....] (17.3), «[....] descobriu a cabeca
altiva que trazia coberta com o manto e apertou as maos uma na outra até
as articula¢Ges estalarem [....]» A postura j4 indicia o tom inicialmente
solene, depois melifluo, mas sempre falso, com que a prece vai ser for-
mulada. A sacerdotisa apressa-se a mostrar a sua indignagdo e a hiperbo-
lizar a gravidade da ofensa cometida (17.4). Até entfo nunca um crime de
okomia ficara impune, numa zona onde as praticas méagicas e religiosas
abundavam (17.5): Vtique nostra regio tam praesentibus plena est numi-
nibus ut facilius possis deum quam hominem inuenire. «De facto a nossa
regido estd tdo repleta de divindades, que mais facilmente se poderia
encontrar um deus do que um homem.» A austeridade das palavras ini-
ciais € posta em causa pela vulgaridade das manifestacGes cultuais. Efec-
tivamente, como sugere Petersmann, € possivel que esta afirmacdo de
Quartila vise criticar o habito de deificar as pessoas, especialmente o
imperador, na época de Nero.°

A preocupagdo inicial com o crime e o castigo dos anti-herdis
depressa d4 lugar ao pedido de ndo divulgagdo do que tinham visto
(17.8). Pelo meio, a sacerdotisa ainda menciona a febre terca e o remédio
que, em sonhos, o deus lhe indicara para a curar (17.7). As l4grimas vol-
tam a aparecer depois das palavras e Quartila cai de brugos sobre a cama
(18.1). Esta encenacéo causou compaix@o e medo aos anti-herdis: alcan-
¢a, por isso, o seu objectivo. Os beijos de Quartila a Encdlpio e o seu riso
mimico sdo bem reveladores da falsidade das suas palavras. Por fim, con-
fessa que, se os anti-her6is ndo acedessem a expiar a ofensa praticada, um
grupo de pessoas vingaria no dia seguinte a afronta por ela sofrida (18.5).
A gargalhada assustadora e triunfante volta a ocorrer em 18.7. O narrador
descreve, em seguida, as orgias praticadas (20-26). Importa apenas citar, a
titulo de exemplo e para melhor compreendermos a indole de Quartila, a
resposta que d a Encélpio, quando este argumenta que Paniquis, a meni-
na de sete anos, ndo tinha idade para suportar uma relagdo sexual (25.4-
-5): ‘Ita’ [...] ‘minor est ista quam ego fui, cum primum uirum passa
sum? Iunonem meam iratam habeam, si unquam me meminerim uirginem

6 PETERSMANN, (1995) 84.
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fuisse. Nam et infans cum paribus inquinata sum, et subinde procedenti-
bus annis maioribus me pueris applicui, donec ad [hanc] aetatem perue-
ni. [....]. «Ah, sim? [....] Sera ela mais nova do que eu era, quando conhe-
ci homem pela primeira vez? Que a ira de Juno caia sobre mim, se me
lembro de algum dia ter sido virgem. Ainda crianga me deixei perverter
com gente da mesma idade e depois, ao longo dos anos, entreguei-me a
rapazes cada vez mais velhos, até chegar a esta idade. [....]»

Proseleno e Enétea contentam-se com duas pecas de ouro para com-
pensar a perda do ganso sagrado, que, por fim, € devorado pelos trés
intervenientes (Sat. 137.6).7

A parddia ja havia porém comecado, quando Encélpio-Polieno,
depois de matar os gansos sagrados de Priapo, comparara, em Vversos, o
feito a um dos trabalhos de Hércules e as faganhas dos argonautas Célais
e Zeto (136.6): tales Herculea Stymphalidas arte coactas / ad caelum
fugisse reor caenoque fluentes / Harpyas, cum Phineo maduere ueneno /
fallaces epulae. Tremuit perterritus aether / planctibus insolitis, confusa-
que regia caeli. «Julgo que foi deste modo que as aves do Estinfalo se
viram obrigadas, pelo estratagema de Hércules, a fugir para o céu, e as
Harpias, gotejantes de imundicie, quando impregnaram o enganoso fes-
tim de Fineu com o seu veneno. Tremeu aterrorizado o éter com prantos
que desconhecia, e a confusio tomou conta da morada do rei dos céus.»8

Encélpio-Polieno pretendia, deste modo, sugerir que, a0 matar os
trés gansos sagrados de Priapo, prestara um grande servico ndo s a
humanidade como aos préprios deuses. Deste modo, as palavras do nar-
rador prenunciam o desfecho do episddio: enquanto representante dessa

7 Ver o que sobre este episédio se disse no capitulo anterior.

8 O narrador alude, neste passo, a dois mitos: no primeiro, Hércules livra os habitantes da
Arcidia de uma praga de aves que se escondia numa floresta, situada nas margens do
lago Estinfalo. Quando safam do abrigo, devastavam as colheitas e devoravam os frutos
das redondezas. Na versdo mais difundida do mito, a pedido de Euristeu, o heréi mata
estes passaros: com as castanholas, oferecidas por Atena e forjadas por Hefesto, o filho
de Alcmena consegue que as aves abandonem a floresta e ndo tem qualquer dificuldade
em as abater com as flechas. Encélpio-Polieno segue, porém, a versdo do mito segundo a
qual o heréi apenas afugenta os passaros. Esta inovagéo é, segundo Pausanias 8.22.4, da
autoria de um poeta do séc. VI a. C. No segundo mito, as Harpias, agentes de um castigo
que os deuses impunham a Fineu, por este ter revelado aos mortais segredos divinos, sdo
afugentadas por Cilais e Zeto para as ilhas Estréfades. Embora o tltimo mito seja desen-
volvido por Apolénio de Rodes, em Arg. 2.178-300, a verdade é que Virgilio, em Aen.
3.209-244, o retoma. Eneias conta a Dido as dificuldades que, juntamente com os
companheiros esfomeados, encontrara nas ilhas Estr6fades. Efectivamente os nautas ndo
puderam saciar a sua fome devido a acgdo das Harpias que roubavam e infectavam os
alimentos que os marinheiros se preparavam para comer. Depois de lutarem com os
monstros e de ouvirem a terrivel profecia de Celeno, os Troianos fugiram das ilhas.



Os elementos parddicos no Satyricon de Petronio 121

humanidade, o anti-herdi acaba por comer a ave que o tinha perturbado; a
ades?o da bruxa e da sacerdotisa ao festim simboliza o consentimento do
deus. Néo podemos deixar de notar, por outro lado, o amargo contraste
entre a devogdo do primeiro herdi mitico e o oportunismo de Encélpio e
dos agentes de culto. Assim, enquanto o filho de Zeus leva a cabo, com
resignagdo, os trabalhos impostos pela deusa Hera, e, deste modo, se
torna um modelo para os estéicos, Encdlpio reage ao menor incémodo
que as préticas rituais lhe possam causar.

As preces burlescas, decalcadas sobre as do culto tradicional, cons-
tituem o principal motivo da parddia ritual. As redundéncias, as assonan-
cias, o tom patético e as palavras tipicas dessas manifesta¢cdes sdo os
recursos de que os autores mais frequentemente lancam mdo. E bastante
significativa a stplica de Quartila a Encélpio e aos seus companheiros
(Sat. 17.9): ‘Protendo igitur ad genua uestra supinas manus petoque et
oro ne nocturnas religiones iocum risumque faciatis neue traducere ueli-
tis tot annorum secreta, quae uix tres homines nouerunt.” «Estendo, pois,
as minhas m#os para os vossos joelhos e vos pego, e vos rogo, que ndo
fagais das nossas ceriménias nocturnas uma brincadeira, um objecto de
risota, nem divulgueis os segredos de tantos anos, que trés homens, quan-
do muito, se podem gloriar de conhecer.»

Na histéria do menino de Pérgamo, Eumolpo dirige os pedidos a
Vénus, mas estd consciente de que o escuta o ser humano que os pode
satisfazer (85.4). Cito, a titulo de exemplo, apenas a primeira das trés pre-
ces (85.5): [....] ‘domina’ [....] ‘Venus, si ego hunc puerum basiauero ita
ut ille non sentiat, cras illi par columbarum donabo.’ «[....] Vénus, senho-
ra minha, [....], se conseguir beijar este rapaz sem ele dar por isso, amanha
lhe ofertarei um casal de rolas.»®

J4 vimos como Encélpio compara a beleza de Circe a de uma deusa.
Partindo deste pressuposto, o narrador dirige-lhe fervorosa prece onde
suplica que o acolha entre os seus devotos e permita prestar-lhe culto
(127.3): ‘Immo’ inquam ego ‘per formam tuam te rogo ne fastidias homi-
nem peregrinum inter cultores admittere. Inuenies religiosum, si te ado-
rari permiseris. Ac ne me iudices ad hoc templum gratis accedere, dono
tibi fratrem meum.’ «Ao invés — exclamo eu —, pela tua beleza te suplico
que nfo enjeites a admissdo de um forasteiro entre os teus fiéis. Ganharas
um devoto, se permitires que te adore. E ndo julgues que € de méos vazias
que me aproximo deste templo: a oferenda que te fago € o meu maninho.»

Trata-se de um exemplo de deificacdo de um ser humano: o amante
coloca a amada num pedestal que a torna semelhante a uma deusa. Como

9 Cf. 86.1 e 86.4. Veja-se o comentério mais alargado deste passo no capitulo seguinte.
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veremos adiante, também Trimalquifio se concede certos rituais apenas
reservados aos deuses.

A deprecatio grotesca de Encélpio a Priapo é outro exemplo de
parédia das preces religiosas (133.2). Nesta ora¢do, o narrador utiliza
gestos e férmulas solenes com o fim de dissuadir o deus da perseguicdo
que lhe move, e, deste modo, lhe restituir a virilidade. Como todo o supli-
cante, coloca-se de joelhos para se dirigir ao deus: [....] posito in limine
genu sic deprecatus sum numen auersum: «De joelhos no limiar, supli-
quei assim ao deus que me tinha virado as costas:». Como também era da
praxe nos hinos cléticos, o deus é apresentado em quatro versos: ‘Nym-
pharum Bacchique comes, quem pulchra Dione / diuitibus siluis numen
dedit, inclita paret / cui Lesbos uiridisque Thasos, quem Lydus adorat /
septifluus, templumque tuis imponit Hypaepis: «Companheiro das Ninfas
e de Baco, a quem a bela Dione concedeu a potestade dos bosques fron-
dosos, a quem obedece a inclita Lesbos e a verde Tasos, a quem rende
culto o Lido das sete correntes e eleva um templo sobre os teus Hipepos:».

Nio faltam as perifrases que indicam os companheiros de Priapo,
quem o tinha tornado deus dos bosques e os locais onde se lhe prestava
culto. A férmula huc ades, «digna-te comparecer», os vocativos o Bacchi
tutor Dryadumque uoluptas, «6 protector de Baco e deleite das Driades»,
e o imperativo presente et timidas admitte preces, «e acolhe as minhas
stiplicas tementes», servem para chamar a aten¢do do deus. As alusGes a
ofensas maiores, Non sanguine tristi / perfusus uenio, non templis impius
hostis admoui dextram, «Ndo venho coberto de sangue culpavel, ndo
levantei mdo sacrilega e hostil contra os teus templos,» relativizam a gra-
vidade da falta cometida. S6 depois Polieno admite: sed inops et rebus
egenis / attritus facinus non toto corpore feci, «mas sem recursos e con-
sumido pela miséria, / cometi um delito, embora sem empenhar todo o
meu corpo.» A formulagio algo vaga da confissio ndo destoa do tom
grave usado até aqui. O uso das expressdes Dryadumque uoluptas e rebus
egenis, semelhantes a de Virgilio (Aen. 6.91), [....] supplex in rebus ege-
nis, € a de Lucrécio (1.1), Hominum diuomque uoluptas, contribui para a
madscara de seriedade com que Encélpio reveste a prece. O caracter afo-
ristico de Quisquis peccat inops, minor est reus, «Quem comete um delito
por falta de meios é um réu menos culpado», serve como captatio bene-
uolentiae para o deus. Segue-se a formulagio da suplica: Hac prece,
quaeso, / exonera mentem culpaeque ignosce minori, «Mercé desta prece,
eu te suplico, alivia 0 meu coragéo e perdoa / uma culpa menor.» A ané-
fora de ibit ad aras, a propdsito das potenciais oferendas de um bode e de
uma cria de porca gemebunda, torna a prece profundamente irénica. E
que Encélpio s6 fard estes sacrificios et quandoque [....] fortunae arriserit
hora, «quando a hora da fortuna» lhe «sorrir». As oferendas sdo uma
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moeda de troca no negécio da supersti¢do. O vocativo sancte, referido a
Priapo, e a aliteracdo pecoris pater, aposto de corniger, demonstram a
preocupagdo do narrador com a escolha do vocabulério e com o préprio
estilo.

Mas, se Priapo € invocado, mostra-se completamente surdo e mudo
face aos apelos de Encélpio. Este acaba por agradecer a cura do seu mal a
Merecitirio, divindade que apenas tinha sido mencionada na Cena Trimal-
chionis.

Em 29.3 ss., os anti-herdis deparam, no atrio de Trimalquido, com
uma pintura mural onde figura o senhor da casa, ainda puer capillatus, a
entrar em Roma na companhia de Minerva. Trata-se de uma parddia dos
cortejos imperiais. Também aparecem evocadas as fases em que apren-
dera a ler e se tornara tesoureiro. In deficiente uero iam porticu leuatum
mento in tribunal excelsum Mercurius rapiebat (29.5-6). «Quase na
extremidade do pértico, Merctrio elevava-o a uma tribuna de honra
puxando-o pela barba.» N@o é certamente na qualidade de divindade iti-
félica, em que depois viria a curar Encélpio, que o deus aqui aparece.
Também se ndo trata do psychopompos, que leva as almas para o Hades.
Trimalquido tinha enriquecido a custa do comércio. Afigura-se natural,
por isso, que o deus protector dos comerciantes o eleve, como exemplo de
pessoa bem sucedida. Segundo Petersmann, «a exalta¢@o de Trimalquifio
por Mercurio parece ser uma parddia da opinifo corrente no seu tempo e
de acordo com a qual o imperador era venerado como um Merctrio des-
cido do Céu.»10

Contudo, no mural, outros indicios vdo sugerindo essa tentativa de
Trimalquifio se comparar aos deuses e mesmo supera-los. Assim, logo
depois, aparecia, a disposicdo do liberto, a Fortuna com o corno da abun-
dancia e as trés Parcas com as suas rocas guarnecidas de ouro. Uma turba
de batedores praticava com o instrutor. Encélpio viu ainda grande arma-
rium in angulo [....], in cuius aedicula erant Lares argentei positi Vene-
risque signum marmoreum et pyxis aurea non pusilla, in qua barbam
ipsius conditam esse dicebant.... (29.8), «um grande armério ao canto
[....], em cujo mostrudrio estavam expostos uns Lares de prata, uma esta-
tua de Vénus de mirmore e uma caixa ndo pequena, na qual diziam estar
guardada a primeira barba do senhor.» Realce-se, desde logo, que o metal
da urna em que o liberto guardava a sua primeira barba era mais valioso
do que aquele em que se tinham modelado as estituas dos Lares. Por
outro lado, a barba do primeiro corte era geralmente oferecida aos deuses
nos templos. De acordo com Sueténio, Nero 12.4, o imperador conser-

10 PETERSMANN, (1995) 84 n.19.
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vava a barba do seu primeiro corte num recipiente de ouro, guardado no
Capitélio. Assim, a casa de Trimalquifio assemelhava-se a um templo,!!
onde o dono e pretenso deus se fazia adorar.

Em 60.8, Encélpio descreve a entrada em cena de trés criangas com
tanicas arregagadas: duas traziam uns deuses Lares e uma terceira, fazen-
do circular uma pétera de vinho, gritava: ‘dii propitii!’, «os deuses sejam
propicios!» O anfitrido atribufa-lhes, além disso, os seguintes nomes:
Ganho, Sorte e Lucro. Ora Sérvio, num comentério a Aen. 1.730, infor-
ma-nos de que, depois de retirado o prato principal, era costume guardar
siléncio por momentos, até alguma comida ser queimada e um servo
exclamar dii propitii! Ndo é bem isso que sucede aqui: a circulagdo de
uma patera com vinho precede a exclamacio e segue-a a denominagdo
materialista dos nomes dos Lares. Cerdo, Felicio e Lucrio eram nomes
comuns em escravos. Além disso, nunca eram trés os Lares que prote-
giam as familias. Poderiam ser apenas um ou, no miximo, dois. Em
suma, € grande a confus?o que reina no espirito do liberto.

Apesar da sua ignorincia no que toca a rituais, a obsessdo de se
superiorizar aos deuses e de se fazer adorar pelos convivas parece a tinica
ideia clara que alimentava. Por isso Encdlpio confessa que (60.9): Nos
etiam ueram imaginem ipsius Trimalchionis, cum iam omnes basiarent,
erubuimus praeterire. «Como ja todos beijavam a vera imagem de Tri-
malquido, tivemos vergonha de nos esquivarmos <a homenagem>.» A
veneragdo da figura do senhor da casa ndo se justifica pela sincera admi-
ragdo, mas como forma de agradar aquele que dava comida e bebida aos
anti-heréis.

O cantar do galo, em 74.1, é outro pretexto para mostrar a ignorancia
de TrimalquiZo no que toca a rituais. Assim, Plinio-o-Velho (28.26) infor-
ma-nos de que, quando alguém falava de fogo durante um banquete, se
devia espalhar 4gua debaixo da mesa, para afastar o mau pressigio. O
senhor da casa, em contrapartida, ordena que se deite vinho e nele se
embebam também os pavios das lamparinas. Em seguida, muda o anel da
mado direita para a esquerda (74.2). O mesmo Plinio (28.57) nos diz que a
transferéncia do anel da méo direita para a esquerda era uma forma de
evitar os maus pressdgios causados pelos espirros e solugos. Ndo sdo
estas, na Cena, as circunstincias que justificam aquele gesto. Por outro
lado, um passo da A.P. 6.333 explica-nos que a luz mortica de uma lam-
parina indicia o regresso iminente e feliz de alguém. Contudo, na Cena, o
acontecimento que se segue ¢ a morte do galo. Ora era habitual oferecer

11 Vitrdvio, 3.4.4, diz-nos que uma pessoa devia entrar no templo com o pé direito e ndo
tropegar na soleira da porta. Quando os anti-heréis preparam o ingresso no triclinio,
também um escravo grita: ‘dextro pede!’, «com o pé direito!».
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um galo a Asclépio pela cura de uma pessoa com doenga mortal.!? Quan-
do Trimalquifio ordena a morte do galo, para ser oferecido a ele prdprio,
esta a considerar-se um deus, que recebe sacrificios.!3

Mas ndo sdo apenas Circe e Trimalquifdo que se deixam comparar
aos deuses. Enétea procede de forma semelhante, quando, em 134.12,
enumera os seus poderes. As palavras que profere fazem lembrar as das
divindades orientais, nomeadamente fsis. Os apdstolos escreviam-nas nos
evangelhos ou nos papiros magicos gregos.!4 O propésito grosseiro de
dormir com Encdlpio, para lhe enrijar o membro, a queda na lareira,
quando o banco velho se despedaga, a incapacidade de fazer lume sem a
ajuda da vizinha, e o fracasso geral das tentativas de curar Enc6lpio desa-
creditam de todo a competéncia da velha.

Ora n3o nos parece que Petrénio parodie gratuitamente ou com
intuito meramente cémico estes aspectos da religido do seu tempo. O
autor retrata a laicizacfo crescente da sociedade contemporanea, através
do contraste entre a receptividade que obtém as preces dirigidas a seres
humanos e o esquecimento em que caem as enderecadas aos deuses.!?
Este sentimento anti-religioso era caracteristico do epicurismo popular.

Talvez Ganimedes tivesse razdo; e, como a pietas era coisa do pas-
sado, o mesmo sucedia em relagfio a preocupag@o dos deuses com os pro-
blemas humanos (Sat. 44.18): ‘Antea stolatae ibant nudis pedibus in
cliuum, passis capillis, mentibus puris, et louem aquam exorabant. Itaque
statim urceatim plouebat (aut tunc aut numquam) et omnes redibant udi
tamquam mures. Itaque dii pedes lanatos habent, quia nos religiosi non
sumus. Agri iacent....” «‘Outrora, as damas de estola subiam a colina,
descalgas, de cabelos soltos, a consciéncia limpa, e imploravam dgua a
Jupiter. Por isso, logo chovia a cantaros (era entdo ou nunca) e todos vol-
tavam encharcados que nem ratos. Por isso, os deuses trazem os pés ata-
dos: porque nés ndo temos religido. Os campos estdo baldios....”»

12 J4 chegava ao nivel do ventre o gelo de morte que percorria o corpo de Sécrates, quando
este, descobrindo a cabega, dirige as ultimas palavras a Criton (Platdo, Phaed. 118%): «—
Criton, devemos um galo a Asclépio... Paguem-lhe, ndo se esquecam!» Em nota ao
referido passo, M. Teresa S. de AZEVEDO observa que a expressdo pode simbolizar a
libertagdio do chamado “mal do corpo” (Platdo, Fédon, Coimbra, INIC, 1983, 155
n.118). Cf. Herodas, 4.11 ss.

13 Plinio-0-Velho, 33.24 e 28.24, diz que, durante as refei¢des, nunca se devia usar um anel
no digitus medicinalis nem em qualquer outro dedo. Trimalquido, em Sat. 32.3, ostenta
dois anéis durante o festim.

14 CEBE, (1966) 282.
15 Quartila obtém dos anti-herdis o que deseja; o menino de Pérgamo atende as solicitages

amorosas de Eumolpo; este mostra-se disposto a ajudar os amigos, na iminéncia de
serem descobertos por Licas; e Circe responde afirmativamente ao pedido do amante.
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2.2. A parddia juridica

A parédia da supersti¢io anda profundamente associada 2 do siste-
ma judicial.’® Os funcionarios, o formalismo dos processos e da lingua-
gem juridica s@o encarados de forma parddica pelos anti-herdis. Outra
coisa ndo seria de esperar de personagens que se movimentam num
mundo marginal, onde o individualismo se sobrepde aos interesses colec-
tivos.

A corrupg¢@o, que caracteriza o procedimento dos agentes judiciais,
estd patente no episédio do foro (Sat. 12-15).

Ao tentarem vender o raptum latrocinio pallium (12.2),!7 para faze-
rem algum dinheiro, Encélpio e Ascilto véem-se confrontados com um
camponés e uma mulher, que comegam a examinar com extrema atengdo
a peca de vestudrio. A cara do homem n#o € de todo- desconhecida a
Encoélpio. Com estas duas personagens, estd completo o elenco da comoe-
dia duplex, que logo se inicia.!® Nela, dois pares de litigantes véo disputar
a posse de um pallium e de uma tunica. Os gestos repetir-se-ao até a con-
sumagdo da agnitio cémica.

Depois de se assegurarem tratar-se efectivamente da capa que
tinham perdido no descampado, Encélpio e Ascilto deliberam sobre a
melhor forma de a reaverem. O primeiro propde, entdo, o0 recurso aos
meios legais para resolver a questdo (13.4): Exhilaratus ego non tantum
quia praedam uidebam, sed etiam quod fortuna me a turpissima suspi-
cione dimiserat, negaui circuitu agendum, sed plane iure ciuili dimican-
dum, ut si nollet alienam rem domino reddere, ad interdictum ueniret.
«Cheio de regozijo, ndo sé porque estava a ver a nossa presa, mas tam-
bém porque a sorte me tinha libertado de infamantes suspeitas, eu disse
que ndo havia necessidade de andar com rodeios, mas pelejar claramente,
através do direito civil, de modo que, se <o camponés> ndo quisesse
devolver o alheio ao seu dono, importava recorrer a interdi¢do.»

16 SLATER, (1990) 204, sugere que a parédia dos sistemas linguisticos da lei e da religido é
evidente no momento em que os anti-herdis se preparam para representarem a farsa para
os cagadores de herangas, em Crotona, e na ocorréncia de termos como sacramentum
‘juramento’ (117.5-6), formula ‘acordo’ (117.9), e religiosissime ‘solenemente’ (117.5).
Se a linguagem religiosa esta presente em algumas cenas amorosas, a verdade é que a
juridica também € utilizada nas mesmas circunstancias: no pleito entre Ascilto e Encél-
pio pela posse de Giton, o rapaz € o juiz (iudici litem 80.6).

17 Esta mercadoria ndo destoa, quanto a proveniéncia duvidosa, das restantes que no
mercado se encontravam (12.1). A hora tardia, contudo, era propicia a este tipo de
candonga.

18 ARAGOSTI, A., (1979) 101-119.
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A sugestdo de Encélpio de se aplicar o direito de propriedade!® ndo
obtém aceitagdo por parte de Ascilto, que pde algumas questdes retdricas
(14.1): ‘Quis’ aiebat ‘hoc loco nos nouit aut quis habebit dicentibus
fidem?’ «Argumentava ele: ‘Quem € que nos conhece nesta terra? Ou
quem daré crédito as nossas palavras?’» A ironia € subtil: com efeito, se
as pessoas os conhecessem, entdo € que ndo acreditariam em nada do que
dissessem. Ascilto sugere, por isso, a emptio da tinica. Com efeito, os
versos que recita justificam esta opcdo (14.2): ‘Quid faciunt leges, ubi
sola pecunia regnat / aut ubi paupertas uincere nulla potest? / Ipsi qui
Cynica traducunt tempora pera, / non numquam nummis uendere uera
solent. / Ergo iudicium nihil est nisi publica merces, / atque eques, in
causa qui sedet, empta probat.” «‘De que servem as leis onde sé reina o
dinheiro ou onde a pobreza nunca pode sair vencedora? Até aqueles que
passam pela vida com a sacola dos cinicos costumam, em algumas oca-
sides, vender a verdade por moedas. De modo que os juizos ndo s@o
sendo uma mercadoria publica e o cavaleiro que preside ao processo d4 o
seu voto a sentengas compradas.’»

Estes versos ajudam-nos a perceber o motivo da escolha do cendrio
da feira para se fazer a critica ao sistema judicial. Este espaco constitui
uma alegoria do préprio funcionamento da justica. Com efeito, as senten-
¢as sdo uma mercadoria e tém um prego. Contudo, o comércio das mes-
mas € algo que toda a gente reconhece ser ilicito. Por isso, se realiza na
sombra. Se a critica visa, inicialmente, o direito civil, o certo € que a alu-
sdo ao eques in causa qui sedet passa a implicar também, na condenagio,
o penal. No fundo, como veremos, 0 mesmo sucede na situagfio narrada.

Estavam os anti-heréis decididos a vender o pallium, ainda que por
montante inferior ao seu real valor, quando a mulher reconhece o manto
e, agarrando-o, comeca a gritar que tinha apanhado os ladrdes (14.5).20
Encélpio e Ascilto adoptam a mesma estratégia. Sed nullo genere par
erat causa, et cociones, qui ad clamorem confluxerant, nostram scilicet
de more ridebant inuidiam, quod pro illa parte uindicabant pretiosis-

19 Ip. 107 n.17:«O interdictum €, propriamente, uma determinagiio com que um magis-
trado, em virtude do seu imperium, atribui a posse, contestada, de alguma coisa. E um
processo que ndo diz respeito ao ius (ou melhor, diversamente do que sucede na actio, o
debate segue no interdictum a deliberag@o e ndo a precede). A interdi¢io a qual se faz
aqui referéncia é provavelmente a do tipo utrubi, que diz respeito a posse de bens
mdveis (ver a bibliografia em KASER, 1971, 396). Do facto de Enc6lpio se propor agir
através do interdictum, atribuindo-o precisamente ao ius ciuile, poder-se-ia inferir a
escassa competéncia juridica de Petrénio: mas, segundo Debray, a alusdo de Encélpio
ao ius ciuile significa simplesmente que ele deseja pdr o litigio no terreno do direito de
propriedade e ndo denuncia qualquer falta de competéncia.»

20 Os procedimentos da manus iniectio e da rei uindicatio fazem parte do ius ciuile.
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simam uestem, pro hac pannuciam ne centonibus quidem bonis dignam
(14.7). «Contudo a disputa era de todo desigual; e os corretores, que
tinham acudido a gritaria, riam-se da nossa pretensdo: ja que a outra parte
reclamava uma veste de grande valor; e nds, um trapo que nem servia
sequer para remendos de jeito.» S6 os anti-herdis, de facto, sabiam que a
capa ainda poderia conter um pequeno tesouro que, certamente, valeria
mais do que o manto. Deste passo, importa realgar a rapidez com que 0s
corretores, quais abutres, se acercam dos contendores, a espera de uma
oportunidade para rapinarem o que puderem.

Ascilto propde a permuta directa. Etsi rustico mulierique placebat
permutatio, aduocati tamen nocturni, qui uolebant pallium lucri facere,
flagitabant uti apud se utraque deponerentur ac postero die iudex que-
rellam inspiceret (15.2). «Ainda que o camponés e a mulher estivessem
de acordo em relagdo a troca, umas quantas testemunhas (se € que nédo
eram ladr8es), que desejavam tirar proveito do manto, queriam por forca
que as duas vestes fossem depositadas nas suas méos e que o juiz exami-
nasse a questdo no dia seguinte.» Os anti-heréis projectam nos interve-
nientes os préprios desejos, ja que inicialmente pretendiam tirar partido
da venda do pallium.

Comeca aqui a critica a burocracia judicial e aqueles que dela se
tentam aproveitar. A comoedia duplex e o desenlace feliz para ambas as
partes em conflito parecem subitamente comprometidos pela entrada em
cena dos aduocati nocturni e dos cociones (14.7). A situagdo é caricata,
pois, quando j4 se vislumbrava um acordo entre os intervenientes directos
na contenda, sdo terceiros, e ainda por cima representantes (ou aparentes
representantes) da lei, que promovem um processo judicial. Encélpio, em
15.5, chama-lhes praedones, visto quererem transformar um crime de
foro estritamente civil em outro de foro penal. Pelo menos, é o que latro-
cinii suspicio (15.3) sugere. Mas Encdlpio diz, em 15.4, que lam seques-
tri placebant, et nescio quis ex cocionibus, caluus, tuberosissimae frontis,
qui solebat aliquando etiam causas agere, inuaserat pallium exhibitu-
rumque crastino die affirmabat. «J4 se estava a chegar a um acordo para
o deixar em sequestro, quando ndo sei qual dos corretores, um tipo care-
ca, de testa cheia de protuberancias, que de vez em quando até de advo-
gado costumava fazer, se langou sobre 0 manto e comegou a assegurar
que o apresentaria no dia seguinte.» O desdém que Encélpio nutre por
esta classe social volta, agora, a insinuar-se na relativa qui solebat ali-
quando etiam causas agere. Com efeito, sugere que a advocacia é um
biscate a que o cocio se dedica, quando se lhe proporciona a oportunidade
de burlar alguém.

Embora, sob o ponto de vista juridico, se trate efectivamente de um
depositum, visto que as pegas de vestudrio em disputa sdo bens mdveis, o



Os elementos parddicos no Satyricon de Petrénio 129

certo € que Petrénio se refere, aqui, a sequestrum. Este tipo de interdi¢éo
incide sobre bens imdveis e pessoas. Mas as diferengas néo se confinam
ao tipo de objecto em causa: no caso do depositum, o responsavel por ele
(depositarius) ndo pode utilizd-lo em beneficio préprio. O mesmo se no
verifica no sequestrum.2! Ora o que Encélpio pretende sugerir é que, na
eventualidade de o cocio guardar o pallium, desfrutaria dele como se
fosse seu, quando tal uso lhe era interdito pela lei. O corretor estava per-
suadido, além disso, de que os litigantes nfio compareceriam em tribunal
metu criminis (Sat.15.5), «com medo da acusac?io», e acabaria ele préprio
por ficar com o penhor.

A situagdo afigura-se delicada e, qual deus ex machina, a interven-
¢do do casus (15.7) assume um valor providencial. Indignatus enim
rusticus, quod nos centonem exhibendum postularemus, misit in faciem
Ascylti tunicam et liberatos querella iussit pallium deponere, quod solum
litem faciebat. «O camponés, com efeito, indignado porque pediamos que
se apresentasse também o remendo de tiinica, atirou-o a cara de Ascilto e
ordenou-nos, ja sem motivos de acusagdo, que deixassemos em depdsito
0 manto, que constitufa o Unico objecto de litigio.» Os anti-herdis
recuperavam a tinica e deixavam o camponés, ingenuamente confiante
no sistema judicial, a aguardar o veredicto do juiz.??

Em suma, o autor compara a atitude dos representantes da lei a dos
anti-herdis: todos tentam tirar proveito da situagdo. Contudo, os primeiros
fazem-se valer abusivamente do poder que lhes confere a institui¢do que
representam; ao passo que os segundos, da sorte e da esperteza. A amarga
ironia reside no facto de o camponés e a mulher se verem burlados pelos
agentes da instituigio em que acreditam. E por estes meandros escusos
que se arrasta a iustitia no tempo de Petrénio.

Também os decretos imperiais ndo escapam ao olhar irénico de
Petrénio. Com efeito, Sueténio, Claud. 32, informa-nos de que o impera-
dor Cléudio tinha intencéo de promulgar um edicto que permitia o alivio
dos gases a mesa. Trimalquifio alude, ainda que indirectamente, a este
decreto. Depois de revelar 2 mesa indecorosas informagdes sobre 0 mau
funcionamento dos seus intestinos, afirma, em 47.5-6: Nec tamen in tri-

21 ARAGOSTI, A., (1979) 111 n. 27.

22 Cf. PAARDT, R. Th. van der, (1996) 64-65. A conclusdo deste epis6dio é bastante proble-
matica, devido ao caricter fragmentario do texto. Assim, uns julgam que a expressdo ut
putabamus (Sat. 15.8), referida a propésito das moedas do forro, € prépria de quem cuida
ter recuperado um tesouro, mas ainda o ndo estd a ver com os préprios olhos; outros
acreditam tratar-se de interpolagéio; outros, partindo do contraste com scire e do confronto
com 69.8 e 70.1, onde a mesma expressdo ocorre para indicar a faldcia resultante de falsa
suposi¢do, opinam que o ouro da tunica teria sido substituido por pedras; e outros ainda
sugerem que o ouro teria sido recuperado apenas temporariamente.



130 Paulo Sérgio Margarido Ferreira

clinio ullum uetuo facere quod se iuuet, et medici uetant continere. Vel si
quid plus uenit, omnia foras parata sunt: aqua, lasani et cetera minutalia.
«Eu, contudo, no triclinio ndo proibo ninguém de fazer o que lhe apro-
veite; além disso, os médicos proibem a contencdo. Inclusivamente, se
surge uma necessidade maior, 14 fora tudo esta preparado: dgua, bacios e
demais acessérios.»

Esta alusfo tem todo o sentido na obra do Arbitro das Elegancias da
corte de Nero. Alguns comportamentos menos elegantes de Cldudio em
nada se coadunariam com o requinte de Petrénio, que aproveita a figura
do inculto Trimalquido para criticar inconveniéncias de um imperador.

O conflito que se gera na nau de Licas ¢ pretexto para uma parddia
do formulério dos tratados de paz que se faziam no termo das guerras.

Depois de desmascarados, Encélpio, temendo por Giton, ameaga
empregar a forca, se Trifena maltratar o rapazinho (108.5). Tal preocupa-
¢do ndo soa bem aos ouvidos de Licas e Trifena, e o barco divide-se em
duas facg¢des opostas (108.6-7).

Trava-se entfio um combate, narrado em tons épicos, em clara pard-
dia a este género literario. Giton encena uma mimica amputatio, para
acabar com a causa de tantos males (108.10-11). Trifena ndo consegue
mais reprimir o perddo que deseja conceder aos anti-her6is e, em especial,
ao rapazola. Dirige, a pedido do timoneiro, algumas palavras aos conten-
dores, no sentido de apaziguar os &nimos.

Finalmente, Eumolpo admoesta Licas com violéncia e redige o tra-
tado de paz nestes termos (109.2-3): ‘Ex tui animi sententia, ut tu,
Tryphaena, neque iniuriam tibi factam a Gitone quereris, neque si quid
ante hunc diem factum est obicies uindicabisue aut ullo alio genere per-
sequendum curabis; ut tu nihil imperabis puero repugnanti, non ample-
xum, non osculum, non coitum uenere constrictum, nisi pro qua re prae-
sentes numeraueris denarios centum. Item, Licha, ex tui animi sententia,
ut tu Encolpion nec uerbo contumelioso insequeris nec uultu, neque
quaeres ubi nocte dormiat, aut, si quaesieris, pro singulis iniuriis nume-
rabis praesentes denarios ducenos.” «De plena consciéncia, tu, Trifena, te
comprometes a ndo te queixares de Giton te ter ofendido, nem, se alguma
coisa te fez antes deste dia, o repreenderds, nem procurards vinganca,
nem de qualquer outro modo cuidards de o perseguir; nada ordenaras ao
rapaz que ele ndo queira fazer, nem abraco, nem beijo, nem relagio
sexual for¢ada: caso contrario, pela infracgfio pagards cem dendrios em
contado. Também tu, Licas, de plena consciéncia te comprometes a néo
perseguir Encélpio nem com palavras, nem com gestos afrontosos; a ndo
indagar onde dorme de noite; se o indagares, por cada infrac¢éo entrega-
rds em contado duzentos dendrios.»
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Importa salientar a repeti¢do da expressdo consagrada Ex tui animi
sententia, seguida da conjun¢do ut e do nominativo tu, para sublinhar a
obrigacdo, contraida pelas partes em diferendo, de cumprirem os termos
do acordo estabelecido. No caso de prevaricagdo, surge a multa corres-
pondente. Eumolpo utiliza o advérbio item para, de forma algo paralela,
envolver também o segundo arguido no compromisso.

Em suma, a natureza das cldusulas (todas desfavoraveis a Licas e a
Trifena) torna ridiculo o tratado, assim como a pouca autoridade moral de
quem arbitra a contenda.

2.3. A parddia do sistema educativo

Se o sistema judicial anda pelas ruas da amargura no tempo de
Petrénio, melhor ndo € a sorte do educativo. E, também neste caso, os
intervenientes no processo de ensino/aprendizagem sdo alvo da parddia
petroniana.

Ao passarem junto do pdrtico, sob o qual decorria a aula de uma
schola de retérica, Encélpio e Ascilto ndo deixam de ouvir, no exterior,
uma parte da licdo. E entdo que Encélpio profere uma tirada na qual cri-
tica, de forma contundente, a artificialidade das declamagdes e o empo-
lamento dos temas (1.1-2): 2 ‘Num alio genere Furiarum declamatores
inquietantur, qui clamant: ‘Haec uulnera pro libertate publica excepi,
hunc oculum pro uobis impendi: date mihi ducem qui me ducat ad liberos
meos, nam succisi poplites membra non sustinent’? Haec ipsa tolerabilia
essent, si ad eloquentiam ituris uiam facerent. Nunc et rerum tumore et
sententiarum uanissimo strepitu hoc tantum proficiunt, ut cum in forum
uenerint, putent se in alium orbem terrarum delatos. «N@o estardo a
sofrer o assalto de outro tipo de Furias os declamadores que gritam:
‘Estas feridas, recebi-as para defender as liberdades do povo; este olho,
perdi-o em vossa defesa: dai-me um guia que me guie até aos meus
filhos, pois as minhas pernas, de jarretes cortados, ndo aguentam o
corpo’? Tiradas destas ainda seriam tolerdveis, se abrissem caminho aos
que pensam dedicar-se a eloquéncia. Mas agora, com o empolamento dos
temas e o estrondo de todo intitil das frases, s6 conseguem que eles,
quando chegarem ao foro, se julguem transportados para um outro pla-
neta.»

As Firias aqui referidas sdo certamente as da tragédia. Cosci levanta
inclusivamente a hipétese de, na parte correspondente a lacuna de aber-

23 Cosc, P., (1978) 201, considera que a suasoria de Agamémnon, referida em 6.1, deve-
ria preceder a intervengio de Encélpio, cuja parte final aparece em 1-2.
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tura, Encdlpio dizer, imediatamente antes desta tirada: «T€m presente a
loucura de Orestes perseguido pelas Firias?»24 Ou citar um passo em que
uma personagem estava possessa das mesmas.?

No séc. 1 d.C., o furor toma conta dos declamadores, que assumem
poses proprias de actores tragicos.?® A arte cénica mistura-se cada vez
mais com a forense, que se torna espectacular. Cicero e Quintiliano, con-
tudo, ja tinham alertado para a necessidade de distinguir os dois domi-
nios.?’ Pode-se, deste modo, concluir que Encélpio ndo acrescenta nada
de novo ao teor de correntes no seu tempo. Com que autoridade, entdo,
vocifera contra o caricter estereotipado dos temas das declamagdes (1.3)?
Et ideo ego adulescentulos existimo in scholis stultissimos fieri, quia nihil
ex his quae in usu habemus aut audiunt aut uident, sed piratas cum cate-
nis in litore stantes, sed tyrannos edicta scribentes quibus imperent filiis
ut patrum suorum capita praecidant, sed responsa in pestilentiam data ut
uirgines tres aut plures immolentur, sed mellitos uerborum globulos et
omnia dicta factaque quasi papauere et sesamo sparsa. «Por isso entendo
que os jovens nas escolas se tornam parvos de todo, pois ndo véem nem
ouvem falar de nada do que acontece na realidade, mas de piratas que se
instalam com cadeias no litoral, de tiranos que redigem edictos através
dos quais ordenam aos filhos que decapitem os préprios pais, de respostas
oraculares contra a peste, que consistem em imolar trés donzelas ou mais,
de confeitos com sabor a mel e todo o tipo de frases e contetidos
polvilhados, por assim dizer, de papoila dormideira e sésamo.»

Depois de enunciar este estado de coisas, Enclpio comega a atribuir
responsabilidades. E categérica a acusagdo dirigida aos professores (Sat.
2.2): primi omnium eloquentiam perdidistis, «foram vocés os primeiros
entre todos a arruinarem a eloquéncia.» Essa situacdo decadente resulta
da conjugacdo de duas tendéncias: por um lado, a escolha de termos
rebuscados, e a teorizagdo excessiva, por outro. Ora ainda nenhum
umbraticus doctor (2.4), «sébio de estufa», tinha elaborado cinones de
regras sobre como bem escrever, e Séfocles, Euripides, os dez liricos,
Platdo e Demostenes utilizavam a lingua com propriedade e simplicidade
invulgares. Mas a praga do asianismo mostrava-se, agora, mais atraente
para os jovens ambiciosos. O discurso ganhava em aparato e perdia em
sobriedade e profundidade.

24 Coscl, op. cit., 204.
25 Cf. Séneca, Med. 958 ss.

26 Sén. Ret., Controuersiae 2.1.15, 9.2.26-27, e Cicero, Brutus 233, 276 e Orator 99,
referem-se aos oradores como insani e aos seus actos através de termos da esfera
semantica de furere. Cf. Quint., 6.1.36.

27 Cic., De oratore 3.220, e Brutus 203; Quintil., 11.3.57 € 11.3.181-2.
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Se algumas didvidas restavam, o certo € que as boas intengdes de
Encdlpio caem totalmente em descrédito, quando, em 10.2, Ascilto o
acusa de ter bajulado um poeta, na esperanga de ganhar um convite para
jantar: ‘multo me turpior es tu hercule, qui ut foris cenares poetam lau-
dasti’, «muito mais desavergonhado do que eu, caramba, és tu, que, para
jantares fora, ndo poupaste elogios a um poeta.»

Agamémnon responde a argumentac@o de Encdlpio, e ndo deixa de
reconhecer sermonem....non publici saporis, «o discurso.... de sabor
pouco vulgar» do narrador, assim como o facto de este apreciar bonam
mentem, «um espirito equilibrado» (3.1). Deste modo, decide confiar-lhe
0s seus proprios sentimentos a respeito do assunto.

Embora reconheca que os membros da sua classe erram, o certo €
que a isso sdo obrigados, pois tém necessidade de ensinar o que agrada
aos alunos: caso contrério, ut ait Cicero, “soli in scholis relinquentur”,?
«como diz Cicero, ‘ficariam sés e abandonados nas escolas’» (3.2). Mas
os pais € que sdo os principais responséveis por este estado de coisas (4.1-
-2): Quid ergo est? Parentes obiurgatione digni sunt, qui nolunt liberos
suos seuera lege proficere. Primum enim, sic ut omnia, spes quoque suas
ambitioni donant. Deinde cum ad uota properant, cruda adhuc studia in
Sforum [impellunt et eloquentiam, qua nihil esse maius confitentur, pueris
induunt adhuc nascentibus. «Em que ficamos? Quem merece censura s3o
os pais que nfo querem que os filhos beneficiem de uma disciplina rigo-
rosa. Com efeito, em primeiro lugar, tal como sucede com tudo, sacrifi-
cam inclusivamente as suas esperancas a ambicdo. Depois, com a preci-
pitacdo de verem satisfeitos os seus desejos, empurram os estudantes,
ainda verdes, para o foro, e revestem os garotinhos, ainda recém-nasci-
dos, de eloquéncia — que, no entanto, reconhecem ser a mais nobre das
artes.»

Obcecados com a obteng?o de proventos imediatos, os pais ndo dao
aos filhos o tempo necessério para se formarem de uma maneira sélida e
gradual. Por isso, arriscam-se a expor os rebentos a grandes dissabores
nas lides do foro. Cria-se, entdo, inevitavelmente, um ciclo vicioso: é que
quod quisque perperam didicit, in senectute confiteri non uult (4.4), «nin-
guém quer reconhecer, quando chega a velho, o que aprendeu mal no seu
tempo.»

Tal como sucede com Encdlpio, também as palavras de Aga-
mémnon ndo correspondem as suas ac¢des. Por isso, 0 homem que, no
schedium Lucilianae humilitatis (4.5), apregoava que os mores fruga-
litatis (v.3) eram o caminho para se conseguir uma técnica depurada e

28 O passo de Cicero vem no Pro Cael. 17.41.
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uma inteligéncia arguta, ndo faltard ao convite para o opulento festim em
casa de Trimalquido, que frequenta com fidelidade canina.

E precisamente na Cena Trimalchionis que Equion, ao reparar na
cara de enfado com que Agamémnon o escuta, lhe dirige o convite para ir
comer a sua casa. Af encontrard o seu cicaro.?® O orgulho que nutre pelo
filho € evidente nas suas palavras (46.3): lam quattuor partis dicit; si
uixerit, habebis ad latus seruulum. Nam quicquid illi uacat, caput de
tabula non tollit. Ingeniosus est et bono filo... «Ja sabe dividir por quatro;
se medrar, terds a teu lado um criadinho. Nos seus tempos livres, ndo
levanta a cabeca dos livros. E engenhoso e de bom feitio...» Algumas das
suas tendéncias, contudo, ndo sfo muito do agrado do pai (46.3-4): [...]
etiam si in aues morbosus est. Ego illi iam tres cardeles occidi, et dixi
quia mustella comedit. Inuenit tamen alias nenias, et libentissime pingit.
«[....] embora seja doente por passaros. Ja lhe matei trés pintassilgos e
disse que a doninha os tinha comido. Contudo, encontrou outras lérias e
pinta que € um regalo.» Destas palavras ressalta uma crianga que aprecia
a natureza e dotada de talentos artisticos. Contudo, o pai trata de sufocar
estas aptides. Partindo do sentido primitivo de nenias, ‘canto finebre’,
Delfim Ledo vé aqui «uma aguarela de ldgrimas em memédria dos tres
cardeles mortos».30

O farrapeiro deveria ser um pobre homem (46.1), que ndo teria outro
remédio sendo confiar a educac@o do filho a um professor de rua. Con-
tudo, depressa sobrevém a desilusdo por este tipo de ensino (46.5): Cete-
rum iam Graeculis calcem impingit et Latinas coepit non male appetere,
etiam si magister eius sibi placens sit. Nec uno loco consistit, sed uenit,
dem litteras, sed non uult laborare.' «Além do mais, j4 deu um pontapé

29 BooTH, A. D., (1979) 11-19, esp. 16-17, partindo do facto de Esticio (Siluae, 5.5.80) se
referir através da expressdo primo genitum ao escravo adoptado, afirma que os termos
seruulus e discipulus, com que Equion caracteriza a crianga, devem ser interpretados a
letra. E que o farrapeiro também utiliza o vocativo Primigeni (46.8) para se dirigir ao
rebento. PELLEGRINO, C., na sua edigdo critica do Satyricon (1975, 300-301), entre as
vdrias hipdteses explicativas da possivel origem do termo, desenvolve a relacionada
com o substrato mediterranico da palavra. Assim, tal como sucede com o passerculus
plautino, a palavra poderia remontar a fauna ou a flora mediterranicas. MARMORALE, E.
V. (1947) 68, prefere ver na expressio cicaro meus uma alusiio a forma como Cicero se
referia ao préprio filho.

30 LEAO, (1998a) 65.

31 Sigo, neste passo, a edi¢iio da Cena de MARMORALE, E. V., (1947) 69-70. No que toca a
tradug@o, concordo com a interpretagdo de LAMER e BOOTH, 18 (embora litteras possa
ser ‘livranga’ ou ‘material de escrita’). A versdo de PELLEGRINO, 301, difere apenas na
pontuagio: este critico sustenta que o comentério dem litteras, sed non uult laborare se
refere ao filho de Equion. O amor do pai pelo cicaro leva-o, inclusivamente, a contra-
dizer-se. WHITTICK, G. C., (1957) 393, € de opinido que o farrapeiro reproduz dois
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aos gregdrios e comecou a arranhar nada mal o latim, ainda que o seu
professor seja um convencido. Ndo esquenta lugar, mas vem, passe para
cd a livranga, mas trabalhar nicles.»

Segundo Whittick, sibi placens sugere o egocentrismo exagerado do
pedagogo, que lhe ndo permite dispensar muita aten¢fo ao aluno.32 A
expressdo nec uno loco consistit sugere um tipo de ensino itinerante.
Eram manifestamente insuficientes as condi¢des para que o processo
educativo decorresse de forma regular ou personalizada. Nessa medida, o
magister procura garantir algum dinheiro com o minimo de esforgo. Por
isso, s6 aparece para receber uma ordem de pagamento por um servico
que ndo presta. Equion recorre, entdo, ao ensino particular e elogia um
professor non quidem doctus, sed curiosus, qui plus docet quam scit. Ita-
que feriatis diebus solet domum uenire, et quicquid dederis, contentus est
(Sat.46.6), «ndo tdo sabedor, mas meticuloso, que ensina mais do que
sabe. De maneira que costuma vir 14 a casa nos dias de festa e com qual-
quer coisa que se lhe dé€ se contenta.» Este € precisamente o magister que
Quintiliano ndo recomenda.?3 O pobre farrapeiro ndo podia suportar as
despesas de um pedagogo regular, mas apenas as de um que aparecesse
feriatis diebus. Este € menos instruido, mais esforgado e recebe remune-
racdo a condizer.

Equion apresenta, em seguida, de forma bastante pragmatica, o per-
curso educativo que impde ao cicaro: Emi ergo nunc puero aliquot libra
rubricata, quia uolo illum ad domusionem aliquid de iure gustare. Habet
haec res panem. Nam litteris satis inquinatus est. Quod si resilierit, desti-
naui illum artificium docere, aut tonstrinum aut praeconem aut certe
causidicum, quod illi auferre non possit, nisi Orcus (Sat. 46.7). «Portanto,
comprei agora ao rapaz uns quantos livros de letras vermelhas, pois quero
que petisque alguma coisa de leis para uso caseiro. E coisa que d4 dinhei-
ro. Nas letras, jé est4 bastante enfarinhado. E se respingar, j4 decidi ensi-
nar-lhe um oficio: barbeiro, pregoeiro, a0 menos advogado, coisa que
ninguém lhe pode tirar, a ndo ser o Orco.»3

comentdrios tipicos do professor. A toada vulgar dos mesmos denuncia o seu desleixo.
Na edi¢do de MUELLER, (1995) 40, aparece: Ceterum iam Graeculis calcem impingit et
Latinas coepit non male appetere, etiam si magister eius sibi placens sit nec uno loco
consistit. Scit quidem litteras, sed non uult laborare. «Além do mais, ji deu um pontapé
aos greg6rios e comegou a arranhar nada mal o latim, ainda que o seu professor seja um
convencido e néo esquente lugar. Percebe alguma coisa de letras, mas ndo quer
trabalhar.»

32 WHITTICK, (1957) 393.
33 Quintil., 1.2.9-10.

34 O sujeito poético do epigrama 5.56 de Marcial aconselha este tipo de educagéo pelo
facto de as artes nao darem dinheiro. A Sat. 7 de Juvenal trata 0 mesmo tema.
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O ensino, em vez de proporcionar ao individuo um desenvolvimento
integral das suas potencialidades, aparece encarado apenas como um
meio para obter certa estabilidade financeira. Equion esquecia por com-
pleto um factor determinante na escolha de uma profissdo: a vocagdo. A
recomendagdo que constantemente faz ao filho € emblemadtica da sua
ansia de o tornar adulto antes do tempo (46.8): ‘Primigeni, crede mihi,
quicquid discis, tibi discis.” «‘Primigénio, acredita em mim, tudo o que
aprendes, para ti o aprendes.’»3>

A histéria do Menino de Pérgamo (85-87), contada a propésito da
volubilidade dos efebos, € outro exemplo da falta de escripulos dos pro-
fessores. Narrada por Eumolpo, na qualidade de interveniente directo,
remonta aos tempos em que cumpria servico militar na Asia e, mais con-
cretamente, na cidade de Pérgamo. Este espago geogréfico favorecia uma
requintada licenciosidade. Contudo, a austeridade conservadora € o trago
que caracteriza a familia que acolhe o soldado.

Tinham os hospedeiros um filho, cuja beleza (formosissimum filium,
85.1) ndo escapou ao olhar libidinoso de Eumolpo. E entdo que, para
obter os favores do jovem, o Bom Cantor comega por conquistar a con-
fianca dos pais. A estratégia corresponde, de alguma forma, a dos adula-
dores. Eumolpo resolve mostrar aos senhores da casa a sua indignagéo
perante ac¢Oes de natureza homossexual (85.2): Quotiescumque enim in
conuiuio de usu formosorum mentio facta est, tam uehementer excandui,
tam seuera tristitia uiolari aures obsceno sermone nolui, ut me mater
praecipue tamquam unum ex philosophis intueretur. «Sempre que, com
efeito, & refeigdo se mencionava o amor votado a belos jovens, de forma
tdo veemente me encolerizava, com tdo agastada severidade me negava a
deixar perverter os meus ouvidos com indecorosos assuntos, que, a mae
principalmente, me tinha na conta de um dos filésofos.»

Escolhido para preceptor da crianga, Eumolpo torna-se uma pre-
senga constante em todos os actos da vida do educando. Com efeito, esta-
va incumbido de o levar ao ginésio, de vigiar os seus estudos, de lhe dar
aulas e, sobretudo, de repelir algum praedator corporis (85.3), «predador
de corpos», que comegasse a assediar a jovem presa. A aparente austeri-
dade de Eumolpo iludia a vigilancia dos pais, pois ndo viam no Bom
Cantor o lobo que temiam.

A privanca mais directa e frequente do soldado com a crianga pos-
sibilitou momentos de maior intimidade entre os dois, que foram apro-

35 Ainda no festim de Trimalquifio, o megalémano liberto discute, em 50.5-6, a origem do
bronze do Corinto. De acordo com Barry Baldwin, citado por SLATER, (1990) 208, este
passo parodia os textos histéricos que se aprendiam nas escolas e que, passados alguns
anos, ji ndo estavam bem presentes na meméria dos alunos.
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veitados pelo Bom Cantor para satisfazer os seus apetites sexuais. Em
clara parddia religiosa, o preceptor prometia a Vénus presentes propor-
cionais a ousadia dos favores concedidos pelo menino. No fundo, este
substituia a deusa na concessdo de tais beneficios e, como tal, acabava
também por auferir os tributos. Trés foram as noites em que o soldado fez
0s seus uota e dois os dias em que a crianga recebeu as ofertas: € que, se 0
par de rolas ou de galos de combate constitufam uma dadiva relativa-
mente acessivel as posses do soldado, o mesmo j& néo sucedia com o cor-
cel da Maceddnia. Por isso, depois de tirar o maximo prazer do menino,
que, como nas outras duas noites, fingia dormir, o héspede no cumpriu a
sua parte no acordo. Para mais, os pais poderiam desconfiar de presente
tdo caro. Repare-se como a presenca do sono € uma constante e simboliza
a morte da pureza do jovem.

Alguns dias passados, Eumolpo volta a tentar a sua sorte. Tropega,
contudo, nos amuos do discipulus, que o ameagava nestes termos: aut
dormi, aut ego iam dicam patri....patrem excitabo (87.4), «ou dormes, ou
vou ji dizer ao meu pai .... olha que vou acordar o meu pai».O Bom
Cantor insiste e acaba por forcar o jovem que, esbocados os gestos de
recusa, cede e aprecia as caricias. Trés vezes solicita, por isso, 0s servigos
do professor que, ja esgotado, lhe devolve a ameaga: aut dormi, aut ego
iam patri dicam.

A forma como a crianga se vicia naquelas préticas reflecte bem os
processos que a sociedade alimenta para reproduzir as suas estruturas. Por
outro lado, a figura de Eumolpo tem sido encarada por muitos estudiosos
como uma caricatura de Sécrates.36 O cardcter burlesco do apelo final &
moderag@o leva Delfim Le@o a considerar a existéncia de uma parddia de
Sélon.37 No que toca aos pais, importa referir que pertencerdo a duas ou
trés geragdes anteriores a de Eumolpo. Néo estardo, por isso, abrangidos
pelas criticas.

Nio € este o caso de Filomela, Matrona inter primas honesta, |[....],

36 De acordo com DIMUNDO, (1983) 257, «Se se considera atentamente o contexto
platénico, é fécil observar no par Alcibfades/Sécrates uma marcada analogia com o par
puer — Eumolpo da novela petroniana. Objectivamente, os termos dos dois discursos sdo
idénticos.» SOMMARIVA, (1984) 25-26, por sua vez, ao comentar a relagiio entre a
histéria do menino de Pérgamo e a situagio descrita por Platdo no Symposium, acres-
centa: «Na histdria, contudo, a situagiio narrada no didlogo platénico aparece arguta-
mente parodiada, transformando, por um lado, o preceptor de assediado em assediador,
mostrando, por outro, o progressivo desmoronamento da hipocrisia do puer, até a
cémica, nova inversdo final, que v€ inverterem-se os papéis iniciais, restabelecendo
assim, de certo modo, a relagdo entre as personagens existente no didlogo de Platdo
(preceptor assediado e discipulo assediador).» (Cf. 84 n. 98 deste estudo).

37 LEAO, (1998a) 71.
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quae multas saepe hereditates officio aetatis extorserat, tum anus et floris
extincti, filium filiamque ingerebat orbis senibus, et per hanc successio-
nem artem suam perseuerabat extendere (140.1). «Uma matrona, entre as
maiores honrada, [....], que, com frequéncia, muitas herangas extorquira
com artes proprias da idade, agora, ji velha e de flor murcha, oferecia o
filho e a filha a velhos sem herdeiros, e, por meio desta sucessdo, assegu-
rava a continuidade da sua arte.» Vinha confiar a educagéo dos filhos
prudentiae bonitatique (140.2), «a prudéncia e bondade» do Bom Cantor.
Do mesmo modo que Eumolpo formulara os seus uota para obter os
favores do jovem, também Filomela apresentava sob esta forma as suas
preocupacdes. Em clara parddia da supersti¢do, fazia a exaltagdo do
homem/deus, na tentativa de captar a sua benevoléncia: lllum esse solum
in toto orbe terrarum, qui praeceptis etiam salubribus instruere iuuenes
quotidie posset (140.2), «<Dizia também> que ele era o Unico, em toda a
face da terra, que, com salutares preceitos, poderia instruir diariamente os
jovens.» Se o elogio corresponde, de algum modo, ao da mée do menino
de Pérgamo, o certo é que a sinceridade posta nas palavras é completa-
mente diferente: na presente situagdo, a solenidade do discurso contrasta
com a baixeza dos verdadeiros propésitos. Isto sucede também quando a
mulher se serve de um pretexto para deixar as criangas com Eumolpo
(140.4): [....] simulauitque se in templum ire ad uota nuncupanda. «[....] e
fingiu ir ao templo fazer umas promessas.» Mais uma vez, a supersticao
mascara os verdadeiros sentimentos das pessoas. O rapaz e a rapariga nao
tém voz: sdo mais dois objectos mecanicamente encaixados numa engre-
nagem que se ndo compadece com a diferencga de cada aluno nem com os
valores de professores e matronas do passado. Quéo longe estamos da
ingenuidade do filho de Equion, ou dos amuos infantis do menino de Pér-
gamo!

A estrutura circular, ja encontrada na narrativa milésia, volta a apa-
recer em 140.7, quando Eumolpo exorta a filha de Filomela ur sederet
supra commendatam bonitatem, a «que se sentasse sobre a bondade a que
tinha sido confiada». Do mesmo modo que devolvera a ameaga a0 meni-
no de Pérgamo, empregava, agora, as palavras da mde para satisfazer com
a filha os seus apetites sexuais.

Em suma, Petrénio satiriza as principais institui¢des do seu tempo
através de um didlogo de surdos onde os valores do passado, por elas
representados, mais ndo sdo do que temas de retdrica oca.



CONCLUSAO

E evidente a complexidade da trama parédica do Saryricon. Reflec-
te-se, nomeadamente, na confluéncia, em determinados passos e episé-
dios, de diversos antimodelos. Por isso, frequentemente retomamos
alguns trechos do romance petroniano e analisimo-los em diferentes
perspectivas. Pudemos, no entanto, verificar a predominancia da matriz
épica, que fornece temas, motivos e expressdes, que Petrénio aproveita
directamente, ou j4 filtrados por outros géneros, como a tragédia, a histo-
riografia, a lirica mitolégica, ou o préprio romance sentimental. Se a estes
materiais juntarmos temas, motivos e linguagens do mimo, da comédia e
da satira, assim como a imita¢fo burlesca do funcionamento de determi-
nadas institui¢des, concluiremos que o Satyricon € um romance realista.!

1 CoNTE, (1996) 171-194, observa que o obra petroniana contém elementos realistas,
resultantes da transposigdo, para a narrativa, de diferentes sistemas simbélicos e de
variados modos de vida, mas ndo € nem aspira a ser um romance realista no seu todo. A
subjectividade do narrador oculta a ironia objectiva do autor. Ainda segundo este critico
(180), «A verdade € que todo o Satyricon estd menos preocupado com a representacéo da
realidade do que com as suas mds interpretagdes.» A realidade resulta, na obra do
Arbitro, da confluéncia de dois demi-mondes: o da vida que, em vez de imitar a arte, a
arremeda e o dos que reduzem a existéncia ao sexo, a comida e ao dinheiro. Efecti-
vamente, os intelectuais utilizam a sua cultura para obterem comida, dinheiro e prazer, ao
passo que os libertos, além de ja possuirem dinheiro e comida em abundancia, anseiam
igualmente, com for¢a de vontade duvidosa, por se tornarem mais cultos. Quanto aos
versos recitados por Encélpio em Sat. 132.15, que autores como Collignon, Sullivan,
Stubbe, Raith, Coccia, Soverini e Courtney consideram um manifesto de realismo
literdrio do autor, Conte assegura que ndo passam de mais um exercicio retdrico de
Encélpio (190). Depois de admitir que «Encdlpio €, em certa medida, a personificagdo da
cultura imperial corrente» (187), Conte, a propdsito da invectiva em tons épicos e tragi-
cos que o narrador dirige a mentula, afirma que «Nao pode existir realismo em tal facto,
quando realidade € literatura, quando a realidade se enreda em formulagGes literdrias»
(191). Como se pode ver, a argumenta¢do de Conte € algo contraditéria: em primeiro
lugar, parece-nos dificil separar a representacdo da realidade da sua interpretacdo, na
medida em que, como o préprio critico defende, também ndo acreditamos na presenga,
na literatura, do mito do olhar inocente ou do que AGUIAR E SILVA, (1973) 1849,
denomina “realismo primario”. Por outro lado, que outra coisa, sendo realismo, podemos
chamar a representagdo literdria de personagens que reflectem os vicios da educagéo
retdrica vigente na época ou incoeréncias como as que caracterizam Séneca, figura
publica proeminente do tempo? Mas concordamos com Conte, quando refere que o rea-
lismo do romance petroniano também se revela no facto de o autor recorrer a mltiplos
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Para sistematizar o trabalho, adoptdmos critérios como o da presenga
ou auséncia de literariedade nos alvos parodiados, o da proximidade
genérica em relacio ao Satyricon, ou o dos processos de representagdo
textual adoptados. Embora estes principios tenham facilitado a decodifi-
cacdo dos sistemas linguisticos e retdricos, presentes no texto, a verdade é
que ndo foram suficientes para compreendermos o universo ideol6gico
partilhado por autor e possiveis leitores do romance petroniano. E curioso
o facto de chegarem mesmo a encobrir determinadas pistas para a decodi-
ficag@o do sentido profundo do romance.

Assim se compreende o facto de Walsh defender a ideia de que o
Satyricon é uma obra de entretenimento librico, que o Arbitro das ele-
gancias escreveu para deleite da corte de Nero, talvez em resposta as tra-
gédias pesadas e sérias de Séneca.? Baseia o critico a fundamentacio da
sua teoria em seis argumentos: o primeiro diz respeito ao temperamento,
dado a excessos, do Arbitro das Elegancias da corte de Nero. O sentido
do titulo Satyricon, ‘um relato de acontecimentos ltbricos’, feito para
suscitar um comico baixo, constitui o segundo argumento. O terceiro tem
que ver com a auséncia de principios morais, coerentemente assumidos
pelo protagonista da obra, ao longo do romance. Na comparagdo, por
parte do autor, da ac¢fio da sua obra & de um mimo consiste o quarto
argumento. Ao quinto diz respeito o recurso constante a parddia, com o
intuito de proporcionar ao leitor um divertimento mais refinado. Segundo
Walsh, a parddia, no texto petroniano, nfo estd ao servigo de uma «preo-
cupacdo dominante que se observe» no autor: € antes uma «extravagancia
na qual os modelos literdrios dominam totalmente e sdo a sua propria jus-
tificacdo».3 Finalmente, o sexto e ultimo argumento estd relacionado com
o facto de as personagens esconderem sempre os seus verdadeiros moti-
vos e intengdes.

Reconhece, porém, Walsh que no episédio da Cena assistimos a
uma critica ao abuso da riqueza, a pretensdo de alardear conhecimento e
de aprender e a supersticdo religiosa debilitante. Da leitura do Satyricon
pode-se ainda depreender o refinamento social, o gosto literario e a atitu-
de racional, perante a vida e a morte, do seu autor.*

O autor de “Was Petronius a moralist?” refuta, deste modo, as teo-
rias de Helen Bacon, de Arrowsmith e de Highet, segundo as quais Petré-

canones para perspectivar a diversidade da experiéncia humana. Tal constatagdo leva
WATT, (1973) 523, a concluir que «o realismo do romance néo reside no género da vida
que representa, mas na forma como o faz.»

2 WALSH, (1974) 181-90.
31p. 186.
41Ip. 187.



Os elementos parédicos no Satyricon de Petronio 141

nio, sem assumir a gravidade e a austeridade de um moralista tradicional,
descreve um conjunto de situagdes com o intuito de suscitar, no leitor, um
sentimento de repudio. Walsh discorda igualmente da interpretac@o,
avancada por Froma Zeitlin, que v€ no Satyricon um romance cadtico e
incongruente, reflexo da irracionalidade do mundo que descreve. No
entender do critico, a estruturagio do romance baseia-se na alternincia da
parédia da épica com episddios inspirados na satira romana.’

Vinte e dois anos apds a publicaggo do artigo de Walsh, Gian Biagio
Conte publicou um livro intitulado The hidden author. An interpretation
of Petronius’ Satyricon.b Nele procura o investigador demonstrar que a
obra petroniana n3o passa de uma satira a um conjunto de intelectuais,
que, através da retdrica, procura alhear-se constantemente da realidade,
mas acaba invariavelmente por cair no ridiculo. A mitomania e a ingenui-
dade do narrador e a defesa da importancia do furor poético, associada a
producdo de poemas de qualidade inferior, por parte de Eumolpo, res-
pondem a tirania e a ironia da Fortuna, livremente manipulada pelo autor
escondido. Conte adopta como pressuposto a identificagéo do “eu agente”
com o “eu narrador”, e ndo deixa de referir as esporadicas tensdes entre
ambos.” O investigador sintetiza, nestas palavras, o seu pensamento: «A
respeito de tudo (isto &, inteligéncia, moralidade, emog&0), os dois, autor
e narrador, sdo vozes em competicdo. Uma voz, descoberta, conduz a nar-
rativa, expressando-a e interpretando-a; a outra, como uma contravoz,
atinge-nos apenas indirectamente: funciona como uma construcio exter-
na, tUnico cédigo valido de referéncia para avaliacdo. As duas vozes
mantém-se fortemente apartadas, apenas porque Encélpio se mantém
distante de todo o comportamento normal e de quaisquer valores que um
autor sensivel poderia razoavelmente esperar ver partilhados pelos seus
leitores. O resultado deste distanciamento é precisamente uma narrativa
“inaceitavel”. Quero dizer que as normas propostas e exemplificadas pelo
protagonista e pelo narrador através das suas palavras e ac¢des estdo em
conflito com as normas defendidas para si préprio pelo “autor escon-
dido”, que espera sejam compreendidas pelos leitores da sua obra.»®

Se Walsh assegurava que a obra petroniana visava apenas propor-
cionar véarios niveis de entretenimento a Nero e aos seus cortes?os, a ver-
dade é que Conte ja considera, como principio estrutural de todo o

5 Da contestagdo de cada um dos pontos referidos por Walsh trata parte de um estudo de
LEAO, (1998a)140-143, critico que adere, moderadamente, & opinido de Helen Bacon, de
Arrowsmith e de Highet.

6 CONTE, (1996).
7Ip. 13.
8 Ip. 22-23.
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romance, a critica a educagéo retdrica vigente na época do autor. Logo a
proposta interpretativa de Conte apresenta uma evolucio em relacéo a de
Walsh, na medida em que implica uma tomada de posi¢do do autor
perante uma realidade contemporanea. Resta saber se néo serd constante a
tensdo entre “eu agente ““ e “eu narrador”; se a incongruéncia entre muitas
das palavras e das ac¢des dos anti-heréis ndo estard ao servico de uma
sétira a atitude de distanciamento afectado do moralista tradicional; e se o
texto ndo satirizard, ainda que de forma algo velada, outros aspectos
caracteristicos do universo em que o autor se movimenta.

Comecaremos pelo ultimo aspecto. Néo cabe, no ambito deste estu-
do, a andlise dos argumentos apresentados por Carmela Piano, para iden-
tificar alguns comportamentos de Eumolpo e de Trimalquido com outros
semelhantes de Nero.” Efectivamente, temos algumas dividas acerca da
intencdo de Petrénio de caricaturar, de forma tdo explicita, o imperador.
A critica que lhe dirige parece-nos mais subtil.

Ja vimos que, no entender de Froma Zeitlin, os poemas maiores do
Satyricon atribuem ao desregramento e a corrupgdo a responsabilidade
pela destruicd@o de Trdia e pela guerra civil romana. O vinho, a comida, o
sexo, a impietas erga deos € o engano, apesar de pautarem o modo de
viver dos anti-her6is, constituem igualmente o alvo preferencial das suas
tiradas moralizantes. E com pesar que Petr6nio constata que a sociedade
do seu tempo nada aprendera com os erros do passado. Filha de Tréia,
Roma apenas soubera herdar da progenitora as suas vicissitudes.

Connors concorda com Zeitlin, mas vai um pouco mais longe, ao
procurar estabelecer uma conexdo entre a Troiae halosis, o Bellum ciuile
e outras partes do Satyricon, e alguns acontecimentos, contemporaneos
do Arbitro das Elegncias. A Troiae halosis, enquadrada pela histéria do
Menino de Pérgamo e por algumas consideragdes sobre a decadéncia das
artes, reflecte uma tendéncia para fazer nascer Roma a partir das cinzas
de Tréia. Connors diz-nos que n@o era nova esta ideia: «O fascinio pelas
origens troianas de Roma, inicialmente uma construg@o intelectual grega,
desenvolve-se nos séculos terceiro e segundo. Os Romanos apoderaram-
-se do mito das origens troianas porque ele fornece os meios para recla-
mar origens tdo antigas e distintas como os Gregos possuem, mas perma-
nente e profundamente separadas das deles.»!® O tema foi, porém,
diversas vezes retomado por autores do circulo de Nero e pelo préprio
imperador, que, como se sabe, nutria profundo fascinio por Tréia. Vol-
tando a andlise do texto petroniano, Connors considera significativo o

9 PIANO, C., (1976) 4-6.
10 CONNORS, (1998) 94.
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facto de a Pharsalia de Lucano e a histéria do Menino de Pérgamo termi-
narem com as falsas promessas de César e de Eumolpo no cenério da rui-
na de Tréia.!! Deste modo mostram Petrénio e Lucano que é o estigma da
destrui¢do que esté presente em ambas as cidades.

O sentimento de desencanto do Arbitro das Elegancias e do sobrinho
de Séneca era comum entre os Romanos do séc. I d. C. Apés longos anos
de disputas internas, com a subida de Nero ao poder, Roma e o Império,
que comecavam a evidenciar os primeiros sinais de desgaste, voltavam a
acalentar esperangas numa nova ordem. Vivia-se, entdo, um ambiente de
euforia em Roma. O ardor expansionista tornava a assaltar os Romanos
(assim a conquista da Arménia por Corbuldo, 54-59); e os poetas viam
em Nero um novo Augusto, €, na sua época, uma segunda Idade do Ouro.
O préprio imperador, que tinha em grande conta os seus dotes artisticos, 2
promovia iniciativas para juntar actores, musicos, escritores, etc.!3

Depressa, porém, tamanhas expectativas se haviam de frustrar. Os
vicios anteriormente referidos comegavam a tomar conta das pessoas que
tinham poder de decis@o. A inconstancia e a inveja pautavam o relacio-
namento do artifex (Suet. Nero 49.1) com os restantes frequentadores dos
certamina.'* A morte de gente influente tornou-se a face visivel de todo
um clima de instabilidade que se vivia na Urbe e se repercutia mais ou
menos acentuadamente nas diferentes partes do Império.

Petrénio ndo se coibe de descrever uma situagdo que, de forma
muito discreta, nos recorda a morte de Lucano, vitima da inveja de
Nero.!5 Em Sat. 118.6, Eumolpo propde-se recitar um poema que seja o

11 CONNORS, (1998) 96.
12 CHARLESWORTH, M. P., (1950) 69-71.

13 Entre eles, contam-se os recitais (Pérsio 1.15 ss.), as publicagGes, encenagdes publicas
(Plin. Nat. 14.51), concursos literarios, como os Ludi luuenales, de 59 (Dido 62.19), ou
os Neronia, de 60 e 65, sessdes com a presenga do misico Terpno (Suet., Nero 19), e
“oficinas” de poesia.

14 Embora tenha tolerado a rudeza de Burro (Dido 52.13.1-2), alguma indiscri¢do de Otédo
e Petrénio (Plut., Mor. 60DE e Galba 19.3), e até alguns opiisculos difamatérios (Suet.,
Nero 39.1-2), certo é que o imperador ndo encarou, de forma condescendente, os
gracejos de Vestino (Téc., Ann. 15.68), as criticas de Cornuto ao seu projecto de epopeia
histérica (Dido 62.29.2), a fama alcangada pelo orador Virginio Flavo ou pelo filésofo
Musénio Rufo (Téac. Ann. 15.17), os codicilli de Licio Fabricio Veientdo contra os
estatutos de sacerdote e o senado (T4c. Ann. 14.50), e os poemas insultuosos que
Antistio Sosiano recitou num jantar de amigos (Tac. Ann. 14.48-49). O exilio ou a morte
foram as penas aplicadas a estas personae non gratae.

15 Com apenas vinte anos, Lucano era nomeado questor (60). Foi por influéncia do tio,
Séneca, que o jovem poeta de Iliacon e Catachthonion entrou no circulo literario por
Nero, fundado em 59. O imperador néo tardou, porém, a incompatibilizar-se com o autor
da Pharsalia, talvez devido ao talento precoce que revelava ou as tendéncias republicanas
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resultado da aplicag@o dos principios poéticos até af defendidos, etiam si
nondum recepit ultimam manum, «embora ainda ndo tenha recebido a
Gltima demZo». E possivel que o texto seja 0 mesmo que o Bom Cantor
compunha no meio da procela que se abatera sobre a embarcagdo em que
navegava. Efectivamente, quando Encélpio e Giton o tentam salvar, ira-
damente responde (115.4): ‘Sinite me’ [....] ‘sententiam explere: laborat
carmen in fine’. «Deixem-me» [....] «completar a frase; estd complicado o
poema no final.» Embora Eumolpo alegue que o poema necessita dos
retoques finais, a verdade € que o autor do romance, Petrénio, certamente
nZo tinha inten¢@o de nada lhe acrescentar ou corrigir. Como o poema de
Eumolpo, também a Pharsalia apresenta um final escrito por Lucano na
fronteira entre a vida e a morte. Petrénio cimenta este paralelismo através
de uma estratégia que consiste em combinar alusdes a diferentes partes da
Pharsalia.'¢ O destino colectivo, celebrado pela épica, mistura-se com o
destino individual, numa sintese onde as fronteiras entre realidade e
ficcdo se tornam cada vez mais fluidas.

O recurso a elementos literdrios para justificar a morte de pessoas
influentes ocorre, por exemplo, a propdsito da morte de Agripina. Assim,
de acordo com Técito, em Ann. 14.6, apds escapar ao naufragio, Agripina
envia uma mensagem a Nero, na qual dizia que escapara da morte gragas
a sua boa Sorte (fortuna eius). Ela sabia que Nero era o responsavel pelo
sucedido, mas, na esperanga de o imperador a poupar, ndo se atrevia a
acusé-lo directamente. Ao justificar, perante o Senado, a morte de Agri-
pina, Nero utiliza a expresso publica Fortuna, ‘a Providéncia que vela
pela preservacdo do Estado’. Efectivamente, o imperador tinha encon-
trado, numa pretensa conspiracéo de Agripina para o assassinar, a justifi-
cagdo para a morte de sua mée. O naufragio teria sido, assim, um indicio
de que esta era a vontade da Fortuna. Fortuna, arbitrium e naufragium
eram entfo topicos literarios, livremente utilizados para mascarar a morte
das pessoas que se atravessavam no caminho do imperador. Contudo, na
opinido de Connors, «[....] um dos [....] mais claros vislumbres de resis-
téncia a tais fic¢des imperiais da forfuna ocorre no relato de Técito da
morte de Petrénio Arbitro, que manipulou o seu suicidio forcado de modo

por ele demonstradas. Esta antipatia reflectiu-se no facto de, a data da morte de Lucano
(65), se encontrarem publicados somente os primeiros trés livros da sua epopeia.

16 CONNORS, (1994) 227, concretiza esta ideia: «Tal como o verso final do poema do Saty-
ricon («Na terra se cumpriu tudo o que a Discérdia ordenou.») encerra todos os aconte-
cimentos da guerra e o seu resultado, assim também as linhas imediatamente preceden-
tes (292-4) abrangem tudo do poema de Lucano, pois alusivamente se estendem desde a
fuga de Pompeio da Itdlia até & campanha em Farsalo, a fuga de Pompeio de César
depois da batalha, e finalmente a lembranga de César, no fim notavelmente abrupto do
Bellum ciuile de Lucano, da incapacidade de Pompeio de ganhar em Epidamno.»
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que parecesse “acidental”: «foi jantar e permitiu-se dormitar, de modo
que a sua morte, embora coagida, fosse semelhante a uma morte aciden-
tal» (iniit epulas, somno indulsit, ut, quamquam coacta, mors fortuitae
similis esset, Ann. 16.19). Aqui, numa final e fatal ficcdo de sorte, o
Arbitro fingiu fazer fortuna conforme o seu designio, néo o de Nero.»!7

Se Petrénio conseguiu ser o autor da sua ficgdo de morte, a verdade
€ que “desenvolveu o tema” de uma forma completamente distinta da de
Séneca. Efectivamente, a semelhanga de Sdcrates, seu modelo, o estéico
passou os ultimos momentos de vida em reflexdes sobre a imortalidade
da alma e a declamar sentengas morais. Deste modo, até na morte Petrd-
nio critica veladamente o moralista. J& vimos que o fez no Satyricon: a
parddia das Epistulae morales e dos tratados de Séneca pretendia eviden-
ciar as incoeréncias do homem que apregoava uma coisa e fazia outra.
Pudemos igualmente verificar que, contrariamente ao que julga Connors,
a Troiae halosis constitui uma parddia do estilo trdgico de Séneca. Petro-
nio parece assim sugerir que ao moralista se pode aplicar a frase lapidar
com que este definira Mecenas (Ep. 114.1): talis hominibus fuit oratio
qualis uita, «o estilo € o reflexo da vida.» O motivo €, de resto, retomado
por Eumolpo em Sat. 88. Uma das caracteristicas da satira menipeia era a
parddia da sétira tradicional. Ndo devemos, no entanto, inserir o Satyricon
no ambito deste género: faltam-lhe, entre outros elementos caracteristicos,
o recurso ao fantastico, o uso abundante de expressdes gregas, a existén-
cia de compostos sesquipedais.

Se Petrénio ecoa, no romance, algumas das circunstancias em que se
deu a morte de Lucano, a verdade é que a frieza com que Eumolpo faz o
testamento antes de morrer ndo estd muito distante da que acompanha a
morte do Arbitro. No entender de Sommariva, a crueza materialista deste
acto constitui a dltima li¢do, na parte conservada do romance, que o Bom
Cantor d4 a Encélpio.!® Efectivamente, a atitude altruista de Eumolpo
para com Encélpio ja se evidenciara na pinacoteca. Com efeito, o Bom

17 CONNORS, (1998) 83. Ao ver-se impedido de falar com Nero, para evitar que a espe-
ranga e o temor invadam a sua alma, Petrénio resolve pdr termo a vida. A serenidade
com que abre as veias para as voltar a fechar €, no minimo, perturbadora. Deseja para si
uma morte lenta e tranquila. Por isso, entretém-se em amena cavaqueira com 0s amigos,
a ouvir versos ligeiros, e a distribuir recompensas e castigos pelos escravos. Depois
janta e entrega-se ao sono, para que a sua morte pare¢a natural. Finalmente, elabora uma
lista dos flagitia que, depois de assinada, € enviada a Nero; e destr6i o sinete do anel, a
fim evitar que faga mais vitimas (T4c. Ann. 16.19). O modo peculiar como Petrénio
morre ndo é, porém, um caso isolado: depois de trocar algumas impressdes com amigos,
também um partidario de Sejano teve uma morte calma (Téc. Ann. 5.6-7); Rubélio
Plauto passou as tltimas horas de vida a fazer exercicio fisico e especulagéo filosSfica
(14.59.2-3); e Vestino deu um festim na sua mans@o, no foro (15.69.2-3).

18 SOMMARIVA, (1984) 46-47.
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Cantor procurara, através da histéria do Menino de Pérgamo, consolar
Encélpio pela perda de Giton. Continua a bordo da nau de Licas, no
momento em que, arriscando a prépria vida, desempenha o papel de Sile-
no e tenta ajudar Encélpio e Giton a passarem despercebidos durante a
viagem. N&o poupa esfor¢os, ao negociar um tratado de paz vantajoso
para os anti-heréis. Como se pode ver, algumas atitudes deste anti-herdi
ndo se distanciam tanto dos comportamentos socialmente aceites quanto
pretende Biagio Conte. Apesar de também proferir tiradas moralizantes, a
verdade € que o Bom Cantor revela, ao longo do romance, uma capaci-
dade notavel de compreender a indole humana e, consequentemente, de
se adaptar facilmente as mais diversas situagdes. No seu caso, a retdrica
esta ao servico deste principio. Quanto a Encélpio, o recurso constante a
modelos literarios elevados e a um estilo cuidado reflecte o distancia-
mento afectado em relagdo ao meio que o rodeia. Ora este era precisa-
mente o comportamento caracteristico de moralistas como Séneca, que,
confrontados com situagdes do quotidiano, tinham dificuldade em se
mostrarem coerentes.

O distanciamento que pressentimos no Bom Cantor, ao contar as
histérias do Menino de Pérgamo e da Matrona de Efeso, pode muito bem
ser o que caracteriza Encélpio-narrador, ao tentar ordenar os factos que
consigo se deram no passado. Se o cardcter autobiografico da narrativa é
uma das afinidades que o Satyricon mantém com o romance picaresco, a
verdade € que, sem pretendermos enquadrar a obra petroniana naquele
tipo de fic¢do, temos de admitir a existéncia de outros aspectos comuns:
como o picaro, também os anti-herdis do Satyricon se encontram, por
diversas vezes, na ténue fronteira que separa a inclusdo da excluséo
social; a galeria de tipos, na obra petroniana, € tdo vasta quanto a dos
romances picarescos; o recurso ao discurso parédico € constante no texto
de Petrénio e em grande parte das obras picarescas; como o picaro, os
anti-heréis do Satyricon preparam ambustes e utilizam disfarces na sua
constante procura de comida, bebida e prazer. O desengano acaba muitas
vezes por sobrevir. A culpa, dizem picaro e anti-herdis, é da Fortuna, que
implacavelmente os persegue. O percurso do picaro € uma viagem de
regresso ao Eden de onde tinha sido expulso, por ousar questionar as
convengdes inerentes a esse meio.!® Desconhecemos o final do Satyricon,
mas € licito supor que a viagem de Encdlpio, de conhecimento da socie-
dade que o rodeia e de si préprio, reflicta um olhar nostalgico de Petrénio
para um passado, que seus contemporaneos teimam em fazer reviver, mas
que o Arbitro das elegancias reconhece sé poder existir, em toda a sua
perfeicdo ideal, na memdria do homem presente.

19 Wicks, U., (1989) 53-67 e 312-315.
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