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PREFACIO

Quando conclui a parte lectiva do Mestrado em Literaturas Cldssicas, as
possibilidades de investigagao distribuiam-se por dois campos: o da literatura grega
e o da literatura novilatina.

Danao continuidade a um gosto que, em mim, nascera nos idos tempos
liceais, optei pela literatura grega e, dentro desta, pelo estudo que mais me seduzia:
a tragédia Sofocliana. Escolhida a drea, faltava o tema. De restri¢do em restrigdo —
as limitagées de uma dissertagdo de Mestrado impunham-no-lo —, circunscrevi o
meu trabalho ao estudo de Filoctetes, uma peca que, com o aprofundar paulatino
de conhecimentos, me fascinou. Isto porque, dada a sua ambiguidade e o seu
percurso sinuoso, se prestava ds mais diferentes interpretagoes; e porque, dada a sua
estrutura, se apresentava como "menos canénica” dentro da obra conhecida de
Sofocles.

Lidos e relidos, a peca e os textos criticos, nasceu, depois de muitas
hesitagées e diividas, o tema: as implicagées do movimento da intriga (analisado
sob trés vertentes) com a expectativa do publico.

A publicagdo desta dissertagdo, que ora se concretiza, exigiu que fizesse
algumas remodelagdes, nomeadamente no capitulo da andlise métrica, e que
introduzisse, em aten¢do a um piblico menos especializado e desconhecedor das
linguas antigas, quer a tradugado de todos os textos, quer um glossdrio de conceitos
métricos.



As multiplas vicissitudes deste trabalho foram compensadas com os muitos
apoios, que me obrigam a breves palavras de agradecimento. As primeiras,
dirijo-as a Faculdade de Letras da Universidade do Porto, que sempre me facilitou e
subsidiou as deslocacoes a Coimbra, para a frequéncia de Mestrado.

Ao Senhor Prof. Doutor Manuel de Oliveira Pulquério agradeco a
disponibilidade com que acolheu e esclareceu as dividas, surgidas no capitulo da
andlise métrica da peca. Sem a sua preciosa e douta ajuda, as numerosas
dificuldades seriam intransponiveis.

Aos Senhores Profs. Doutores José Ribeiro Ferreira— profundo conhecedor
e "amigo"” de Filoctetes — Maria de Fdtima Sousa e Silva e Nair de Nazaré Castro
Soares e a Dra. Maria Teresa Schiappa de Azevedo estou grato pelas iniimeras
sugestoes amigas e pela cedéncia de bibliografia, a que, de outra forma, ndo teria
acesso.

Reservei para o fim o meu agradecimento muito especial. Manifesto-o a
Senhora Prof. Doutora Maria Helena da Rocha Pereira e aos meus familiares e
amigos. Sem eles, estou em crer que a mdxima virgiliana — labor omnia uincit
improbus — perderia, neste meu caso, todo o seu significado: o desdnimo e a
angustia ter-me-iam vencido.

Na Prof. Doutora Maria Helena Rocha Pereira ndo encontrei apenas o apoio
cientifico — douto e incansdvel —, tdo necessdrio a quem se inicia nas lides da
investigagdo. O tempo revelou-me uma faceta muito humana e amiga, que me
sensibilizou e foi crucial para a consecugado deste trabalho.

Dos meus familiares e amigos —- permitam-me destacar a Lena e o
Henrique — recebi a forga do encorajamento e do incentivo.

A todos — os que ndo pessoalizei guardo-os na memdria —, o meu sentido
obrigado .

Coimbra, 1989 | 1990.



OBSERVACOES PRELIMINARES
ABREVIATURAS

Para os autores gregos, as abreviaturas utilizadas sdo as de LIDDEL-SCOTT,
A Greek-English Lexicon, Oxford, reimpr. 91978; para os autores latinos, as do
Oxford Latin Dictionnary, Oxford, 1982.

No que concerne as publicagdes periddicas, as siglas adoptadas sdo as de
L’Année Philologique.

CITACOES
O texto em que baseamos o nosso estudo é o de R. D. DAWE, Sophoclis

Tragoediae, 11, Bibliotheca Scriptorum Graecorum et Romanorum Teubneriana,
Leipzig, 21985.
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1. INTRODUCAO -

"... A tens@o estd em progresso continuo,
no seio da mudanga".

K. REINHARDT, Sophocle,
Paris, 1971, p. 239.

Porque as tragédias eram -escritas para serem, depois, apresentadas a
concurso — Filoctetes foi-o, nas Grandes Dionisias de Margo de 409 —, o
autor, a fim de ser bem sucedido, tinha de ter no seu horizonte os gostos,
interesses e expectativas do publico, para assim concitar emogdes e 0 consequente
prazer. : _

Traduzindo esta realidade e reflectindo a teoria aristotélica da catarse (afinal,
atemporal), Santo Agostinho dirial: :

“pati uult ex eis [ex luctuosis et tragicis] dolorem
spectator et dolor ipse est uoluptas eius (...) Sed qualis
tandem misericordia in rebus fictis et scenicis? Non enim ad
subueniendum prouocatur auditor, sed tantum ad dolendum
inuitatur et auctori earum imaginum amplius fauet, cum
amplius dolet. Et si calamitates illae hominum uel antiquae
uel falsae sic agantur ut qui spectat non doleat, abscedit inde

1y, August. Conf. 3. 2. Sobre o poder psicagdgico e catdrtico da tragédia, cf., entre
outros, Hdt. 6.21; X. Smp. 3.11.; PL. R. 605 c-d; Lg. 790c-791b; 800d; Arist. Po. 1449b
21-27; Pol. 1341b sqq.; Plb. 2.56. 11-12; Plu. Mor. 998 e.
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fastidiens et reprehendens; si autem doleat, manet intentus et
gaudens lacrimatur”.

O espectador deseja experimentar a dor que advém da contemplagado de
uma acgdo triste e trdgica e esta dor é o seu deleite. (...) Mas que espécie de
comiseragdo pode resultar de temas ficticios e cénicos? O espectador ndo é
nunca solicitado para vir em auxilio de alguém. Ndo, ele simplesmente é
convidado a condoer-se e aprecia tanto mais o autor destas ficgdes, quanto
mais sofre com elas. E se estas desgracas humanas, antigas ou imagindrias,
se representam de tal forma que ndo lhe causam dor, vai-se embora com
desprezo e a criticar. Se, pelo contrdrio, sofre, entdo permanece atento e,
comprazendo-se, verte ldgrimas.

Para melhor o conseguir, o poeta devia, antes de mais, sentir em si, numa
estreita empatia, as emogoes que pretendia transmitir ao auditério. Era o que, a este
proposito, Adrasto, em Suplicantes de Euripides, recomendava?:

oV §' Upvonolov adtos v TixTnL UEAD
xolpovrer TixteLyv: nv 8 un nooxnt tobe,
oltoL 8uvaut’ &v olxo9€v y' atwuevos
TEpnELy v EANous oUBE yap Sixnv éxel.

Deve o poeta criar, com prazer, todos os poemas

que concebe. Se nao for esse o seu sentir

e se do seu imo transparecer infelicidade,

por certo ndo é capaz de deleitar os outros. Nem sequer esse direito tem.

(vv. 180-183)

Por estas afirmagdes, verifica-se que o piblico estava sempre presente €
condicionava o acto de produgio3. Foi esta 8sxtpoxpactiot que impds a Séfocles

2 Aristételes (Po. 1450b 18-19; 1462a 11-13) afirma que o prazer préprio da tragédia
— instigagdo e catarse das emogbes — pode ser experimentado pela simples leitura.
Contudo, pensamos que as representagdes aumentam a emogio, porquanto se servem de
outros elementos acessérios. Além do mais, este testemunho nio pode ser reportado a
tragédia do séc. V, porquanto, segundo O. TAPLIN (The Stagecraft of Aeschylus,
Pp- 15 sqq.), o Estagirita se referia as obras do seu século.

3 Sobre esta empatia autor / piblico, vide Arist. Po. 1455a 31-32 e Hor. A. P.
102 sqq.. Quintiliano (6.2.34) e Cicero (de orat. 2.45.189) recomendam-na para os oradores.
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a, talvez, mais euripidiana das suas pegas — Filoctetes—, numa prova
inequivoca de adequag@o da pega ao horizonte de expectativa do piblico de finais do
séc. V. O her6i andrajoso e estropiado, a enredada e episddica intriga, os grandes
desenvolvimentos retdricos, a presenga de uma figura de baixa estatura moral, o
deus ex machina e o happy ending sdo algumas das caracteristicas desta tragédia,
que sugerem esta aproximagdo aE. M. CRAIKS,

Conscientes destas particularidades, transportamo-nos para a Atenas
finissecular, a fim de, no teatro da nossa mente, assistirmos (estudarmos) a
" representagdo da pega. E € nesta qualidade de espectadores (leitores criticos) que
vamos analisar esta obra, pari passu, destacando, em particular, o seu caracter
episédico® e ambiguo, fulcro de movimentadas acgdes e de tensas expectativas.

A frase em epigrafe’, de K. REINHARDT, traduz a linha de pensamento que
conduziu o nosso trabalho: a tensdo, que, simultaneamente, resulta e coincide com
a expectativa, renova-se de intensidade — o que implica variabilidade
emocional —, com movimentos flutuantes, diversificados e, por vezes,
desencontrados.

O binémio expectativa | movimento vai ser analisado sob ués vertentes, que
se interpenetram e¢ completam. Na primeira — movimento da acg¢do —,
procuraremos evidenciar que o cendrio, a ambiguidade do plano de Ulisses € da
actuagdo de Neoptdlemo e do coro, a revelagdo entrecortada do 6raculo, que colide
com o conhecimento do espectador, a movimentag¢do de personagens (entradas,
saidas, gestos) e o surpreendente fim da pega sdo causa de movimento flutuante e
sincopado, de tensdo, suspense (traduzido nas nossas constantes interrogacdes) €
€mo¢ao. _ '

Na segunda — siléncio dramdtico —, faremos incidir a nossa atengfo no
movimento de maturagdo silenciosa de Neoptélemo, que se contrapde ao
protagonista que, por sua vez, se dilacera em longas e patéticas rheseis.

A terceira vertente ¢ dedicada ao estudo do movimento ritmico (com um
excurso analitico e critico) e das suas implicagdes estruturais e emotivas.

4 Servimo-nos do termo utilizado por Platdo, em Leis, 701a.
5 Cf. E. M. CRAIK, "Philoktetes, Sophoclean melodrama", AC 48.1 (1979) 17-18.

6 O caricter episddico desta tragédia assenta no facto de o fecho da intriga ser alcangado
através de constantes mudangas de movimento e de acg@o.

7 Para citagdes deste autor, ao longo do nosso estudo, seguimos a tradugao francesa.
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2. MOVIMENTO DA ACCAO: .
emog¢io na alternancia expectativa/realizacao.

"per aspera ad astra”

O espectador tivera conhecimento do titulo da pega, antes de se dar inicio a
representa¢do nas Grandes Dionisias de Margo de 409 a. c.. De imediato, & sua
memoria afloraram imagens da homénima obra de Euripides (431) e, em alguns
casos, da de Esquilo (47071). Aos mais jovens, as versoes épicas do mito?
proporcionavam as informagdes de que necessitavam para se sintonizarem com a
temdtica da tragédia.

Mas este repositério mitico-literdrio do piiblico é, nesta peca do fim da
carreira de Sofocles, constantemente surpreendido por um permanente jogo de
relacdes dialécticas entre verdade / falsidade 3, ilusdao | surpresa %

1 para a datagdo das pecas, vide JEBB, pp. XV e XL, e infra, p.68 e n. 9.
WEBSTER (p. 2) enganou-se ao colocar o Filoctetes de Sé6focles, em 408 a.c.. De facto, o
arcontado de Glaucipo, momento histérico em que o Argumento I coloca a representagio
desta pega, decorreu em 410/409.

Para um estudo circunstanciado do mito e dos seus diferentes tratamentos literarios,
.vide O. MANDEL, Philoctetes and the Fall of Troy, Lincoln and London, 1981; JEBB,
pp. VI-XII; e J.RIBEIRO FERREIRA, O drama de Filoctetes, Coimbra, 1989, pp. 9-14.
Sobre o seu tratamento na pintura, vide L. SECHAN, Etudes sur la Tragédie Grecque dans
ses Rapports avec la Céramique, pp. 485-493.
3 Cf. K. REINHARDT, Sophocle, p. 217.
4 ¢f. D. SEALE, Vision and Stagecraft, pp. 26 sqq..
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aparéncia | realidade, palavra | acgdo 3 ¢ expectativa | realizagdo, que condiciona
(e € condicionado por) o movimento de personagens e objectos.

2.1. CENARIO: CENTRO ESTATICO DE MOVIMENTADAS EMOCOES.
Logo a abrir, duas surpresas, focalizadas em igual mimero de versos:

...Bpotols &otinros oUS’ olxouugvn.
...por mortais ndo pisada nem habitada... (v.2)

. AXLAAEWS nal Neontoleue....
...0 Neoptélemo, filho de Aquiles... (v.4)

Os mais perspicazes, se se recordavam do Filoctetes de Euripides — 0 mais
recente—, terdo logo constatado as sensiveis diferengas: o jovem que acompanhava
Ulisses era Neoptélemo e ndo Diomedes®; a ilha de Lemnos era desabitada, o que
aumentava a soliddo e sofrimento do protagonista.

Os versos seguintes desenham — ora na rhesis de Ulisses (vv. 1-25), ora no
didlogo (vv. 26-49), que, a denotar expectativa, é ligeiramente esticomitico’ — o
cendrio e o aspecto fisico de Filoctetes ainda ausente, bem como as suas condigdes
de vida. :

Embora o piblico, porque estava presente, o soubesse, nés, por falta de
testemunhos concludentes, apenas conjecturamos: seria o cendrio verbalizado
representado realisticamente ou, convencionado, teria como pano de fundo a
fachada de um paldcio? A descricdo circunstanciada de todos os elementos cénicos
pode levar-nos a concluir que isso era suficiente para que o piiblico imaginasse e

5 0. TAPLIN (“The Mapping of Sophocles’ Philoctetes”, pp. 69-72), ainda que de
forma superficial, analisa este binémio numa relagdo estreita com o binémio
verdade | falsidade.

6 Embora o nome de Ulisses surja apenas no v. 26, o espectador deve té-lo
identificado de imediato. No que a segunda personagem conceme, o seu pensamento ter-se-4
fixado, por momentos, em Diomedes, porquanto era ele que acompanhava o Cefalénio na ‘
obra de Euripides (cf. D. Chr. 52. 11-14; 59. 1-3). Séfocles s6 usa o nome préprio
Neontohepog duas vezes: aqui, para informar o auditério; no v. 241, para informar
Filoctetes. ;

7 A ligeira tens@o destes versos estd em consonancia com as recomendagdes de
Ulisses: & pou mpooeXdiv olya onpowy’ elt’ ExsL / xOpov mpog adTOv TOVE ET’
el &AAnL xvpset... (vv.22-23: Aproximando-te, revela-me, sem ruido, se estas
indicagdes / se encontram por aqui neste lugar ou se estdo noutro sitio.)
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pintasse mentalmente um quadro rdstico8. No entanto, porque seria
incompreensivel, custa-nos a crer que, numa pega em que ha uma continua relagio
dialégica entre a caverna e o protagonista, nio houvesse algo que representasse
realmente este antro®. Assim, visivel, ele simbolizaria o modo de vida do
Maliense, o seu primitivismo, a sua dependéncia do que a natureza lhe podia
oferecer, enfim, o seu isolamento totall0, E pensamos que esta hipétese, para além
de ser justificada textualmente, ndo € anacrdnica, porquanto se situa numa linha de
realismo, desenvolvida pelo teatro de Euripides.

Aristételes atribui a introdugio da oxnvoypapla a Séfocles (Po. 1449 a 18),
Vitrivio (7.praef., 11) a Agatarco, que pintara para Esquilo e, mais tarde, para
Alcibiades (Plu. Alc. 16). P. ARNOTT e E. SIMON, no entanto, excluem a
hipétese de a palavra se reportar a cendrios pintados e entendem-na como decoragdo
da oxnv) com uma fachada arquitectural, em perspectivall. Como quer que seja, a
oxnvoypawla foi introduzida muito antes de 409 e a sua existéncia permite-nos
admitir que tivesse sido utilizada para adequar a fachada cénica a cenas de campo, 0
que, alids, deveria acontecer na encenago da maior parte dos dramas satiricos.

As palavras de Filoctetes, mais a frente,

leopev, & nol, npooxvoavre tnv €50
&otxov €S olxnoLv, ¢ pe xal pLadns
ap’ v 8LEGwv, 3¢ T Epuv glxapSLOS.
oluow yap o0’ &v duuaoLy udvev Iéav
&AAov Aafiovra nAnv guol TARvaL Tade
gyw & mvayxn. npoUuodov OTEPYELY XXX

Partamos, filho, depois de ambos termos saudado

8 p. ARNOTT (Greek Scenic Conventions, p. 99) sustenta que o cendrio & descrito
com tal detalhe que torna uma encenagéo realista desnecessaria. Assim, pensa o autor, "dado
o poder de imaginagéo, néo é necessario cenério”. '

9 Reportando-se ‘aos vv. 1453 sqq., O. TAPLIN (“The Mapping of Sophocles’
Philoctetes”, p. 72) sustenta que a skene deveria representar a caverna de Filoctetes.

Sobre o realismo do cendrio, em cenas de campo, vide PICKARD-CAMBRIDGE, T.
D. A., pp.49-50; T. B. L. WEBSTER, Greek Theatre Production, pp. 14-18; e, menos
peremptéria, E. SIMON, The Ancient Theatre, p. 21. Sobre a representagéo realista de
Filoctetes, vide D. B. ROBINSON, "Topics", pp. 34-41.

10 f. D. SEALE, Vision and Stagecraft, p. 27.

11 cf. p. ARNOTT, op. cit.,, p. 94, e E. SIMON, The Ancient Theatre, London,
1982, pp. 22-24.
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o interior desta inabitdvel habitagdo. Gostava que soubesses

donde tirei o meu sustento, como fui perseverante.

Creio que nenhum outro, para além de mim, ao presenciar somente,

com os seus olhos, um tal espectdculo, teria suportado tudo isto.

Foi por necessidade que gradualmente aprendi a resignar-me ds adversidades.

(vv. 533-538)

sdo demasiadamente impressivas para que n3o admitamos a presenga de painéis
pintados, a representar uma falésia escarpada e uma caverna, cuja entrada coincidiria
com a porta centrall2, A orquestra, onde se encontram 0s actores no inicio da
ac¢do, representaria a praia. Resta-nos, ainda, um problema de ordem técnica: a
criacdo da ilusdo de altura, que tornasse crediveis as palavras de Filoctetes, nos
vv. 1001-1002, quando ameaga suicidar-se, lancando-se do alto dos penhascos.
Para obstar a esta dificuldade, WEBSTER propde a utilizagio do éxxtxnuel3 e
WOODHOUSE sugere que a caverna estaria num plano superior ao da portal4.
Embora advogando algum realismo cénico para esta pega, € nosso entendimento
que elé se dosearia com um elevado indice de convencionalismo. Por isso, para um
caso como este, a imaginagao do piblico seria suficiente, sem que, com isso, se
perdesse em dramatismo.

A visualizagdo deste quadro estético, associada a descri¢ao do protagonista —
um herdi que certamente evidenciaria todas as marcas indeléveis de uma soliddo

12 cf. WEBSTER, pp. 8, 66; KAMERBEEK, p.7; D. SEALE, Vision and
Stagecraft. p. 27. H. BULLE — H. WISSING (Szenenbilder zum grieschischen Theater
der 5 Jahrhunderts v. Ch., Berlin, 1950, pp. 42-43) apresenta uma proposta de cendrio que
se aproxima de uma representag@o real.

Apesar de Ulisses falar de uma caverna com duas entradas, subscrevemos as opinides
de W. J. WOODHOUSE e de A. M. DALE, que consideram que s6 uma abertura era
visivel, dando a outra, por onde entraria Filoctetes, para o interior da ilha. Cf. W. J.
WOODHOUSE, "The Scenic Arrangements of the Philoctetes of Sophocles", JHS 32
(1912) 239-242, e A. M. DALE, Collected Papers, Cambridge, 1969, pp. 127-129.

I. M. LINFORTH ("Philoctetes: the play and the man", p. 27 e nota 2) e D. B.
ROBINSON ("Topics", pp. 37-38) defendem a existéncia de duas aberturas voltadas para o
palco. O iltimo autor parte desta premissa para sustentar que Filoctetes entra pelo parodo,
ndo pela caverna, a coxear.

13 cf. WEBSTER, pp. 8, 66.

14 cf W. J. WOODHOUSE, "The Scenic Arrangements of the Philoctetes of
Sophocles", JHS 32 (1912) 239 sqq.

18



compulsiva e de uma existéncia preciria —, terd aclimatado o piiblico para as
emogdes fortes que se adivinhavam.

2.2. 0 AMBIGUO E CONTINGENTE PLANO DE ULISSES.

Depois da fixagdo do cendrio e da caracterizagio do protagonista in absentia,
que deixam o piblico em suspense, Ulisses, esse homo machinator 15 | passa a
explanagdo do seu plano, que pressupde, logo 2 partida, ardilosa maquinagdo. Por
isso, adverte:

AXIAAELS nal, 8el o’ £’ ols EArAuIag
yevvaiov elvo, U @ovov tél owuartt,
adA’ v TL Xouvov, v nplv oUx axnxocs,
XAUNLE, Umoupyelv )¢ Unnpétns ndpet.

Filho de Agquiles, a razdo por que vieste

requer que sejas corajoso, ndo sé de corpo.

Ainda que escutes algo de inesperado, que antes nunca ouviste,
cumpre-te ajudar, como subordinado que és.

(vv. 50-53)16

Terd o jovem conhecimento de algo que entra em contradi¢do com o que
expord Ulisses? E possivel. Ele vem de Tréia, onde, com certeza, tomou
conhecimen: da finalidade da empresa. Ou o que o Cefalénio ird dizer pode chocar
a sua sensibilidade e provocar a sua relutancia em agir?

Da rhesis de Ulisses (vv. 54-85), onde verdade e falsidade se interpenetram!7,
emerge, entdo, o ja anunciado unxavnue, que implica uma dolosa actuagio em
dois movimentos: conquistar a confianga e amizade de Filoctetes, para o que se

15 Cf.1. ERRANDONEA, S dfocles — Investigaciones sobre la Estructura Dramdtica
di sus siete Tragedias y sobre la Personalidad de Sus Coros, Madrid, 1958, p. 243.

16 Porque nio altera nem clarifica o sentido do texto, a emenda de MUSGRAVE para
0 v. 53 (ol¢) ndo se justifica. Por isso, ao contrario de DAWE e da maioria dos editores,
damos a nossa preferéncia 2 ligéo dos cédices (¢xg).

17 Este jogo antinémico, aqui iniciado, vai preencher a 1* parte da pega, que se
desenvolve com base no dolo, condensado neste esbogo da falsa histéria de Neoptélemo
(vv. 343 sqq.).
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servird de uma histdria ficticia, onde se afirma o seu pretenso 6dio aos Atridas;
apoderar-se, depois, das suas armas invenciveis.

A Ulisses, tipo acabado "de um chefe militar que a guerra insensibilizou e
libertou de todas as teias e pruridos morais"18, ndo repugnava o uso da mentira, da
fraude. Ao contrério, nfo estava na natureza do filho de Aquiles usar vis artificios.
Seguindo o cddigo de nobreza paterno, o jovem, ndo pondo nunca em causa 0 seu
empenhamento na empresa, prefere a for¢a a astiicia. A objec¢do conduz a uma
acesa discussdo, em esticomitia (vv. 100-122), onde sdo inventariados diferentes
métodos para surpreender o protagonista: 86\o¢, Blo € netde. O preferido por
Ulisses continua a ser o dolo, que Neoptdlemo insiste em rejeitar, até que,
explorando a natural ambigdo, inexperiéncia e imaturidade juvenis, o Cefalénio lhe
acena com a possibilidade de alcangar fama e gldria. Instintivamente, o jovem, até
ai renitente, cede, sem quaisquer escriipulos, abandonando o "padrio de Aquiles"19:

(T’ norjow, nAoav aloxuvny apels.
l?std bem. Fa-lo-ei, pondo de lado todo e qualquer escripulo.
(v. 120)

Definido o método, qual a estratégia? Capturar sé o0 arco ou o arco com 0
dono? O desorganizado e ambiguo emaranhado de informagdes deixara a divida
entre o piiblico. Por isso, ndo foi sem inten¢do que, atrds, escrevemos "surpreender
0 protagonista”. Quisemos, desta forma, também pela ambiguidade, sublinhar a
obscuridade dos planos e pensamentos do Cefalénio. Quando fala de Filoctetes, ele
utiliza as formas verbais alprioeLy (v. 14) Aofetv (v. 101) e AaxBévta (v. 107),
mas nunca refere explicitamente a necessidade da sua presenga em Tréia. Quem o
faz & Neoptélemo que, antes, a contrastar com a fluidez significativa dos verbos do
Cefalénio, utilizara &yewv (v. 102)20;

18 ¢ 1. RIBEIRO FERREIRA, O drama de Filoctetes, p. 61. Este autor, depois de
uma andlise detalhada desta personagem, vé nela o simbolo de uma determinada pratica
" politica da segunda metade do séc. V.

19 Cf. B. M. W. KNOX, The Heroic Temper, p. 123.

0 As ués primeiras formas verbais pertencem a um mesmo campo semantico e
significam “agarrar”, “apoderar-se”. A (ltima, mais explicita quanto a ida para Trdia,
significa “levar”. Sobre este assunto, cf. B. M. W. KNOX, The Heroic Temper, p. 126.
R. C. BURTON (The Chorus in Sophocles’ Tragedies, p. 234), corroborando esta opinido,
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xgpdos &' guol T TOUTOV €5 Tpolav [LOAELV;
Que ganho eu com a sua ida para Tréia?
(v. 112).

Mas, mesmo assim, a esta pergunta Ulisses responde evasivamente, realgando
apenas a importancia do arco para a conquista de Tréia (v. 113). Quereria Ulisses,
receoso, desarmar em primeiro lugar Filoctetes, para, depois, mais facilmente
dispor dele? E verdade que o mito impunha a presenca do Maliense. Mas nio estard
Séfocles a alterar os dados da tradigdo mitica?... Euripides j4 o fizera2l.

Face a este leque de opinides desencontradas, o auditério fica confuso e parte
para a intriga num estado de incertezas e dividas, que aumenta, ao constatar a
ambiguidade dos papéis do coro ¢ de Neoptdlemo. O jovem, que aceitara; com
relutincia, o dolo como método a seguir, impde ao coro uma actuagdo que sustente
e secundarize a sua (v. 149). Levard ele a bom termo a empresa que lhe fora
confiada? Mas, afinal, que cmpresa?!

O sucesso da intriga, que Séfocles montou, assenta, pensamos, na ignorancia
do piiblico, face ao conhecimento de Ulisses e de Neoptdlemo, que se afigura bem
mais profundo do que é dado a entender no prélogo?2. De facto, o jovem demonstra
conhecer a histdria da profanagiio do recinto, como causa da doenga e do prolongado
sofrimento do protagonista, e faz alusio a uma qualquer profecia (vv. 190-199),
sem que isto, antes, tivesse sido referido. I16gico? Nao. Incongruente? Nzo23.
Abyos £ati... (v. 165: E voz corrente...) evidencia que o filho de Aquiles estava a

afirma que o "arco é uma arma vital para a captura de Tréia. Se com ou sem o seu dono, é
para ji deixado intencionalmente vago pelo dramaturgo, por forma a iludir o auditério”.

21 Cf. E. Hel.. Nio concordamos com I. M. LINFORTH ("Philoctetes: the play and
the man", p. 103), quando afirma que € bastante claro para o auditério que Séfocles nédo
tinha feito nenhuma alteragdo nos aspectos essenciais do mito.

22 cf. p. SEALE, "The clement of surprise in Sophocles' Philoctetes"”, BICS 19
(1972) 97. .

2 Divergimos de H. D. F. KITTO (Form and Meaning in Drama, pp. 99 sqq.), que
vé ilogicidade no conhecimento que Neoptélemo tem da histéria da ferida de Filoctetes. G.
M. KIRKWOOD ( A Study of Sophoclean Drama, pp. 79-80), embora também afirme que
o conhecimento que Neoptdlemo tem do ordculo é incoerente, considera-o mais um designio
de Séfocles (com importancia dramdtica) do que um erro.
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par do que se dizia no acampamento dos Atridas. Como observa B. M. W. KNOX,
ele tinha da profecia "um conhecimento em segunda mzo"24,

Ulisses, ndo fosse Filoctetes supreendé-lo, entretanto saira. E o cor025,
intervindo, contribui para aumentar a expectativa e tensdo do publico, ao lamentar
a sorte de Filoctetes, cuja entrada, protelada com este canto, ha muito se aguarda.
Com uma técnica admiravel, S6focles, no terceiro par antistréfico, faz os coreutas
descreverem a paulatina entrada do protagonista, desde o ruido quase inaudivel até
ao grito que se avizinha. A audigd@o segue-se a espectacular visdo de um homem
estropiado e andrajoso, que excede as expectativas e matiza a reacgio do auditdrio e
das personagens de emogées fortes e contrastivas: horror e piedade, estupefaccdo e
temor26.

2.2.1. 0 DOLO: DA CONQUISTA DA CONFIANCA A CONQUISTA DO ARCO.

A conquista do arco s poderia ser feita, mediante a conquista prévia da
confianga e amizade de Filoctetes. Para o conseguir, Neoptdlemo fora incumbido
de utilizar a asticia. Mas, espanto seu, a abordagem inicial, ao contrario do que
fizera crer Ulisses, foi bem mais fécil do que se previa. Paradoxal e ironicamente,
os elementos que facilitaram a aproximagdo — vestes, lingua e identidade de
Neoptdlemo — facilitariam o engano. E, no momento em que pareciam
convergir, os interesses de ambos afastam-se irremediavelmente, porquanto
Neoptélemo, depois de ligeira hesitagdo e laconismo, decide empreender a
linguagem do engano (v.248).

O dolo, de onde emerge, por vezes, a verdade, compreende trés andamentos
distintos: dois perpetrados pelo jovem (vv. 343-390, 459-538) com a conivéncia
do coro e um com a preciosa participa¢do, quer do Mercador, quer do coro
(vv. 542-757).

Aproveitando, habilmente, a patética rhesis de Filoctetes, onde este expelia
toda a sua amargura e 6dio contra os Atridas, Neopt6lemo, com alguma frieza,
desenvolve uma légica, mas dolosa, histdria, centralizada também no rancor que

24 cf. B. M. W. KNOX, (The Heroic Temper, p. 126 n. 21, e p. 188), que contesta
H. D. F. KITTO (Form and Meaning, pp.99 sqq.). Sobre este assunto, M. O.
PULQUERIO (Problemdtica da Tragédia Sofocliana, pp. 117 sqq.) tem opiniZo idéntica.

25 Para um estudo mais circunstanciado desta intervengéo coral, cf. infra, pp. 77 sqq.
e 102 sqq..

26 A andlise da entrada espectacular do protagonista e dos seus efeitos sobre o piiblico
e os actores ¢ feita, com detalhe, no Cap. III, pp. 43 sqq..
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nutria pelos Atridas?’. Para além do ddio, que, ironicamente, se transforma no
ponto de intersec¢do dos dois destinos, R. HAMILTON28 sublinha outras
afinidades, que tornam tudo muito verosimil aos olhos do Maliense: ambos se
opdem a combater em Tréia; ambos sdo solicitados por uma embaixada de dois
homens e informados que s6 eles podem tomar a cidade (vv. 347, 353, 611,
1334); ambos querem ver os pais (vv. 351, 492) e navegar imediatamente
(vv. 348, 533); ambos tém conflitos com Ulisses, porque lhes ficou com as
armas, que legitimamente lhes pertenciam, € os injuriou. B. M. W. KNOX29, por
seu turno, prefere ver na historia uma parédia ao pai do jovem, pois que os dois
sao privados do prémio (um por Agamémnon; o outro por ambos os Atridas), e,
no fim, retiram-se (um para Ftia, o outro para Ciros). Como quer que seja, estas
duas aproximagdes, uma intratextual, outra intertextual, permitem-nos tirar outras

tantas ilagdes: a narrativa € de primordial importancia para a economia da pega e
 estabelece a rotura do jovem com a sua propria @uotg, tornando-o "numa espécie
de Aquiles espiirio"30. o

Qual sombra de Neoptélemo, o coro, numa estrofe que ndo interrompe o
movimento da pega, corrobora a mentira3!, que motiva um estreitar de relagdes
entre estas vitimas dos Atridas.

Agora, que se criou um clima de confianga, o publico aguarda que, a todo o
momento, Neoptélemo empreenda o movimento seguinte — a captura do ‘arco,
que, até ai, tinha sido deliberadamente ignorado. Mas, surpresa no auditdrio... 0
jovem recua € anuncia a sua retirada para casa. Qual a razdo para tio inesperada
atitude? Arrependimento pelo desempenho do seu vergonhoso papel? Ou,
simulando o mesmo movimento de outros que haviam aportado a ilha, procura
exasperar a indémita vontade de Filoctetes de regressar a casa? Mas com que
intuito? Fazé-lo apenas embarcar, para, depois, alterar o destino e rumar em
direcg¢do a Tréia? Filoctetes, armado, nunca consentiria que tal acontecesse! O
movimento do jovem €&, por isso, ambiguo e € dentro desta ambiguidade que o
devemos ler. Entretanto, aguarda-se que o curso da intriga traga uma resposta.

27 Esta histéria foi esbogada por Ulisses, nos vv.58 sqq.. Sobre este
assunto, cf. infra, pp. 48-49.

28 R. HAMILTON, "Neoptolemus' story in the Philoctetes" AJPh 96 (1975)
132-133. O autor ainda vislumbra relagdes entre a ordem dos elementos na histéria e na
pega: 12 embaixada e necessidade da presenga em Tréia; 22 disputa das armas; 3° desejo de
regresso a casa.

29 Cf. B.M. W. KNOX, The Heroic Temper, p. 123.

30 1dem, ibidem, p. 123.

31 Esta estrofe é analisada de forma desenvolvida, infra, pp. 81 sqq. e 112 sqq..
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Ameagado com a hipétese de a sua soliddo se prolongar, o protagonista
avanga com dificuldade e pede ao taciturno Neoptélemo que ndo o abandone € que 0
leve consigo. E a fim de o forgar e vincular ao pedido, arroga-se o estatuto de
suplicante32, Num crescendo continuo de expectativa, o piiblico aguarda uma
decisdo do jovem. Quem fala, contudo, é o coro, para secundar, dentro da
ambiguidade que o caracteriza, as palavras e pedido do Maliense33.

O ligeiro prolongamento da expectativa do publico traz, em si, um adensar de
compaixdo e temor pela situagio do protagonista, que se cruza e mistura com uma
crescente repulsa pela hediondez da actuagdo do jovem. Entretanto, este acede aos
rogos de Filoctetes, nao sem alguma resisténcia disfargada34.

Ao mesmo tempo que respira de alivio, numa atitude paralela a de Filoctetes,
o espectador volta a interrogar-se: qual tera sido o objectivo de Neoptélemo?
Atendendo a que as actuagdes ambiguas do coro € do jovem se sobrepdem e
reflectem e que da sua actuagio resultou um Filoctetes mais dulcificado e humilde
e mais dependente da vontade do jovem, pensamos que este fez bluff para aumentar
a importancia do seu papel na condugfio dos acontecimentos e, assim, levar o
protagonista a depositar nele toda a sua confianga e esperanga de salvag@o. E para
conseguir isso, que melhor do que instigar em Filoctetes uma maior apeténcia pela
partida? Desta forma, pensamos que toda a movimentagdo desta cena é
dramaticamente motivada, porque origina uma nova correlagio de forgas, que torna
0 assalto ao arco mais préximo e possivel.

Mergulhado na incerteza, pela irénica ambivaléncia de Bovlolpeoda
(v. 529)35, 0 auditério aguarda por novos acontecimentos. Cedera NeoptSlemo ao
sentimento de compaixdo? Ou dar4 continuidade & sua infanda pertidia? Filoctetes,
transmitindo alguma confianga e esperanga ao espectador incrédulo, rejubila, ndo
sem tragica ironia:

& @liAtatov pev fuap, ndiatos 8 avrp,
@ldoL 8¢ vatow: ndS Av UULy Eupoavng

32 s direitos do suplicante vao ser relembrados e reclamados, respectivamente, nos
vv. 773 e 930.

33 1. M. LINFORTH ("Philoctetes: the play and the man", p. 114) afirma que o
efeito sobre o auditério da fervente stplica de Filoctetes é sustentado e aumentado pela
muisica desta breve cangdo, em que o coro acrescenta a sua equivoca peti¢ao.

34 para um estudo pormenorizado do comportamento de Neoptélemo, nestes
versos,cf. infra, p. 51.

5 Sobre a ambiguidade e ironia destes versos, vide G. M. KIRKWOOD, A Study of
Sophoclean Drama, p. 259.

24



gpye yevolunv ¢ ' €909 npoo@LAr;

O dia tdo ansiado! O homem tdo amdvel!
O caros marinheiros! Como posso evidenciar-vos por actos
como me tornastes vosso amigo?

(vv. 530-532)

A urgéncia de Neoptélemo em partir (bem ponderada em termos de intriga),
corresponde um nostalgico retardamento do Maliense que, primeiro, quer
despedir-se dos seus companheiros de soliddo. O movimento, entretanto iniciado, é
surpreendentemente interrompido pela subita, ndo de todo inesperada, entrada do
Mercador30.

A partida, rejeitamos liminarmente a opinifio dos que consideram esta cena
um supérfluo interlidio, que em nada contribui para o progresso da acg¢do. O que se
verifica, pensamos, ¢ precisamente o contrdrio: "a cena serve para agitar as dguas
que comegavam a acalmar"37. Na verdade, sugerindo, subrepticiamente, a
Neoptélemo que era necessirio restringir o tempo do engano (vv. 576-7)38, o

36 1. ERRANDONEA (op. cit., pp. 251-252) considera que o Mercador, anunciado
nos vv. 126-131, é o préprio Ulisses disfar¢gado. Para sustentar a sua tese, Errandonea
aproxima esta passagem de Odisseia, 8. 516-586, 21. 188-244 e 24.296 sqq., onde Ulisses
apresenta diferentes disfarces. No Filoctetes de Euripides, ele também aparecera disfargado.
Contudo, nesta pega, tal hipdtese ¢ inverosimil, porquanto Filoctetes té-lo-ia reconhecido
pela voz, como acontece nos vv. 977 e 1295.

37¢ct.R. LAURENT], "Interpretazione del Filottete di Sofocle”, Dioniso 35,2 (1961)
45.

38 Ulisses, ao retirar-se de cena (vv. 126-129), dissera que enviaria alguém — o
Mercador, agora, em cena —, no caso de lhe parecer que Neoptélemo demorava na execugio
do plano. E, depois, acrescenta:

ol 8nta, TEXVOV, MOLXIAWS QUSWUEVOY
8€xou Ta ouupEpovta TOV AEL ADyewv.

Quando ele, filho, ardilosamente te falar,
retém sempre o que das suas palavras le for itil.
(vv. 130-131).

Assim, a presen¢a do Mercador ¢ a prova evidente da demora de Neoptélemo e os
vv. 576-577, se bem entendidos, sio a sugestio da necessidade de celeridade na execugio do
plano.
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Mercador d4 a conhecer a Filoctetes o que ele ainda desconhecia. E para tornar as
suas palavras mais convincentes e persuasivas, liga o destino do protagonista ao
do jovem, como o pretendera Ulisses e o fizera Neoptélemo3?, e apresenta a
necessidade da presenga de Filoctetes em Tréia, sob a forma de um oréculo:

0¢ On 1 T GAMN’ avTolol novt’ g9éonioe,
xol tanl Tpolow népyou’ ¢ ol wrj mote
népooLev, €l un tovde neloavtes Aoyl

&yowvto viioou tijos’, @’ HS vadel Taviv.

Este [Heleno] entre muitas outras coisas revelou-nos que,

com respeito a cidadela de Trdia, esta jamais poderia ser destruida,
se, persuadindo-o por argumentos, o ndo levassem

desta ilha em que habita agora.

(vv. 610-613)

O auditdrio, atento a todas estas revelacoes, que terd pensado? Que, afinal,
Filoctetes era necessério para a conquista ¢ a queda de Tréia e que a persuasdo era o
caminho que NeoptSlemo deveria seguir para conseguir esse objectivo? E tudo
muito ambiguo e impreciso%0. Ulisses, aquando da sua saida de cena, havia dito

39 cf. wv.58 sqq. e 343-390. Neoptélemo, percebendo o jogo, corrobora a
proximidade dos seus destinos, pelo édio aos Atridas:

£y el ‘Atpeldais Suoueviic + ol0tos 8€ uol
@iros ugytoros, olivex’ 'Atpeldas otuyel.

Eu sou inimigo dos Atridas. Assim. este é 0 meu
melhor amigo, pois que de igual forma os odeia.
- i ( vv. 585-586)

40 Continuamos a sustentar que, embora esta versao venha a coingidir, parcialmente,
com os termos do ordculo de Heleno, neste momento, o puiblico ndo tem um conhecimento
seguro (€ a primeira vez que se fala de um ordculo de forma explicita) e continua a oscilar
entre as flutuantes e sempre ambiguas (na sua 6ptica) informacgdes que, pari passu, as
personagens lhe vao fornecendo. S desta forma o suspense pode ser sustentado. Cf. B. M.
W. KNOX,The Heroic Temper, p. 126, n. 21; H. D. F. KITTO, Form and Meaning,
pp- 96-97; E. M. CRAIK, "Philoctetes, Sophoclean melodrama”, AC 48.1(1979) 19; D.
SEALE, Vision and Stagecraft, p. 36; e R. P. WINNINGTON-INGRAM, Sophocles. An
interpretation, p. 292. Para uma visdo mais ampla das diferentes exegeses do oriculo e da
sua importancia na estruturacio da intriga, vide A. E. HINDS, "The prophecy of Helenus in
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que o marinheiro que enviasse, disfargado de capitdo de navio, para ajudar na
execugdo do dolo, falaria artificiosamente. Serdo entdo estes versos verdadeiros ou
falsos? Se verdadeiros e oraculares, por que razdo Ulisses intenta utilizar a forga?
Verdadeiros ou ndo, tiveram o condao de encolerizar Filoctetes?!, instingando nele
uma vontade urgente de regressar a casa ¢ demonstrando o que Neopt6lemo ja
pressentira: a sua obstinada recusa em admitir uma hipétese de auxilio aos que,
anos antes, o haviam abandonado naquela ilha.

Assim, reafirmamos a opinifio de MUSURILLO%2, para quem esta cena é
emocional e dramaticamente justificada, na medida em que cria mistério e excitagao
e acelera o ritmo da intriga. E a prova estd em que, mal o Mercador sai, Filoctetes
se apressa a propor a partida, para que o vasto mar os separe de Ulisses. Reata-se
deste modo, o movimento interrompido, mas com um cariz diferente do anterior:
agora, a pressa do protagonista contrapde-se a calma retardatéria de Neopt6lemo; o
vento — propicio ao movimento a empreender — de favorével passa a adverso; a
despedida da caverna — simbolo do modo de vida precédrio de Filoctetes— &
lembrada e sugerida por Neoptélemo, ndio por Filoctetes. Mas, a persisténcia do
filho de Poiante leva Neoptdlemo a ceder com o ja conhecido e resignado g\’ st
doxel, ywpduev (v. 645: Se te parece conveniente, partamos entdo. ). Perante
esta ressondncia, numa situagdo diferente da anterior (v. 526), o publico analisa:
estard o jovem a fazer bluff para "agugar o apetite"43 de Filotectes de partir? Ou,
desencantado, comega a recuar, ante as pressdes do protagonista? Ou estara a
temporizar, a fim de ganhar coragem para lhe pedir o arco que, até ai, tinha
deliberadamente ignorado?4? Estabelecendo um paralelo com a "partida simula
(v. 465), verifica-se que a cena do Mercador , a0 estreitar ainda mais os lagos entre
0 Maliense e 0 jovem, cria outro momento propicio para o, ji hd algum tempo

Sophocles' Philoctetes”, CQ 17 (1967) 169-180; e M. O. PULQUERIO, Problemdtica da
Tragédia Sofocliana, pp. 113-136.
1 Filoctetes era a tinica pessoa que nao sabia que o Mercador era falso e mentiroso.

42 4. MUSURILLO, The Light and the Darkness. Studies in the Dramatic Poetry of
Sophocles, p. 115.

43 Cf. C. M. BOWRA, Sophoclean Tragedy, p. 273.

44 Nas cenas de abertura, o arco ¢ introduzido, sob trés aspectos: ele é o objecto da
conquista de Tréia (vv. 68-9; 113; 197-200), a protecgdo contra os inimigos (75-8, 104-7)
e é fonte de vida (162-168). Depois que Filoctetes entrou até este momento, ele s6 foi
mencionado duas vezes (vv. 261-262, 287-290). Cf. O. TAPLIN, G.T. A., pp. 89-90.
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esperado, assalto ao arco®>. A medo, Neoptélemo faz uma primeira tentativa,
procurando perscrutar a reac¢do do Maliense:

) taltor yop Tto xAewve To¢' & viv EXELS;
Entdo o famoso arco é esse que agora seguras?
(v. 654)

Com esta pergunta, que marca o inicio de uma breve pausa no movimento
que Filoctetes pretende rapido, o arco passa a ser o ceniro da atengfo dos receosos e
algo indignados espectadores. O timido Neoptlemo apoderar-se-4 da arma? Ou o
protagonista, homem avisado pelas muitas desgragas que a vida lhe trouxera,
recusard que este objecto sagrado saia das suas maos? Acto continuo, o Maliense
dissipa todas as diividas, ao consentir que o0 jovem toque a arma — dnico dentre os
mortais a fazé-lo — como recompensa pelos servigos que lhe vai prestar. No
entanto, o0 movimento esperado fica inacabado: o arco, que, a partir daquele
momento, se ransforma no "simbolo de uma amizade reciproca"46, fica ainda na
posse do Maliense, que, amparado pelo jovem, entra na cavemna.

Aproveitando a sua auséncia, o coro entoa um estisimo pleno de
ambiguidade: lamenta, nas trés primeiras estrofes, a sorte do protagonista, para, na
iltima, ao aperceber-se da sua chegada, "colocar a méscara" e empreender a
linguagem do engano?’.

Novo movimento rumo ao navio, nova interrupgdo: Filoctetes € vitima de
um daqueles ataques que, de tempos a tempos, o visitam. No quadro da sua agonia
fisica48, marcado por constantes pausas, siléncios e gritos de dor, um movimento
se destaca — a transferéncia do arco para as mdos do jovem. Com tal gesto, o
episédio deixa de ser apenas patético, para se tornar dramético? . Por este facto, a
crescente ansiedade dos espectadores renova-se de intensidade. Que ird fazer
Neoptélemo? Paradoxal e supreendentemente, no momento em que atinge o

45 Contrariamos, aqui, a opinido de I. M. LINFORTH ("Philoctetes: the play and the
man", p.117), para quem esta histdria no era necessdria para que se desse a transferéncia do
arco.

46 Cf. R. C. BURTON, The Chorus in Sophocles’ Tragedies, p. 235.

47 Cf. B. M. W. KNOX, The Heroic Temper, p. 130; e infra, pp. 86-87.

48 Cf. infra, pp. 52 sqq. ¢ 90-91.

49 Cf. G. RONNET, Sophocle, Poéte Tragique, p. 243.
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objectivo do seu plano, o jovem evidencia os primeiros sinais (exteriores) de
compaixdo e arrependimento:

AAYQD naAAL 8N TANL 00l OTEVWY XAXK.
Jad hd muito que sofro, gemendo com os teus males.
(v. 806)

Envergonhado com a situag@o que ele préprio criara, ainda consegue camuflar o
seu sofrimento, arrependimento € hesita¢gdo com a ambiguidade de algumas das
suas respostas (vv. 775; 779-781; 812). Até que a sua promessa de ficar e de ndo
abandonar Filoctetes se afigura como a sua primeira atitude inequivoca:

.......................................... EUBXANW UEVEDY.
....Aqui tens a [minha mao] como garantia de que vou ficar.
(v.813).

A plateia, aprioristicamente, 1€ arrependimento na expressdo do jovem. Mas,
lembrando-se que a verdade tem servido de disfarce & pérfida mentira, teme. E o seu
temor recrudesce, quando ouve o coro a instiga-lo a agir, num "canto de sedugfo e
lraigﬁo"50:

nPOS TL UEVOUUEV NPAOCELV;
Qual a razdo para tardarmos a agir?
(v. 836)

Ird Neoptélemo abandonar o protagonista e deixd-lo mais s6 do que antes?
Peremptoriamente, o0 jovem rejeita tal hipétese, invocando algo que, de forma
dispersa e equivoca, havia sido dito antes: o arco sem o seu dono nfo era suficiente
(vv. 839-840). Como poderia ter Neoptdlemo conhecimento desta premissa
oracular, se Ulisses nunca a confirmara de forma evidente e se as palavras do

50 cf. K. REINHARDT, Sophocle, p. 238. Para uma andlise circunstanciada desta
ode coral, vide, infra, pp. 90 sqq. e 125 sqq..
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mercador — neste particular coadunam-se com as do jovem — faziam parte de
uma fraude montada pelo. Cefalénio? A resposta € simples e ja a propusemos,
como solug¢do, para os vv. 191 sqq.: Neoptélemo, embora ndo tendo um
conhecimento exacto dos termos do ordculo, tinha um conhecimento indirecto,
elaborado com base no que ouvira, de forma ndo sistemdtica, no acampamento
grego. E € este facto que justifica a décalage de conhecimento entre o jovem € 0
piiblico, que, pari passu, vai unindo os desencontrados rumos da intriga.

Apesar de Neoptdlemo ter assumido uma posig¢do inequivoca, 0 coro insiste
na necessidade de ac¢do, como que a sublinhar a mudarica de atitude do jovem, que
lhe impde siléncio, mal vé que Filoctetes desperta. De imediato, o protagonista
propde, confiante — Neoptdlemo tinha cumprido a2 sua promessa —, que ndo
mais se retarde a partida.

Ironicamente, 0 movimento, mal iniciado, é de novo interrompido, agora, por
uma agonia mental de NeoptélemoSl, que deixa o piblico apreensivo. O jovem,
envergonhado com o seu comportamento, inicia uma lenta e dolorosa confissao,
que, no paroxismo da angiistia, o conduz a revelagdo da verdaded2:

oUSEV 0g xpUgpes: Bel yap €& Tpolawv oe mAelv,
npos ToUs AxouoUs xal Tov ATPeLSOV 0TOAOV.

Nada te ocultarei. Necessdrio é que navegues para Trdia,
para junto dos Aqueus e da frota dos Atridas.

(vv. 915-916)

O auditdrio, denotando crescente compaixdo pela situagdo de Filoctetes —
traido e desprotegido —, fica na expectativa de novas atitudes do filho de Aquiles,
regeneradoras da sua verdadeira @iotg.

Mais aliviado, o jovem, ainda em posig¢do de forga, porque de posse do arco,
empreende um novo plano, alicergado na, ja sugerida, persuasao.

51 pe novo, um mesmo movimento, em momentos distintos, apresenta uma inversao
no comportamento e reaccido das personagens (cf. vv. 465 sqq. vs 635 sqq.; e, agora
vv. 730 sqq. vs 895 sqq.). Para um estudo mais pormenorizado do movimento psicolégico
de Neoptélemo, cf. infra, pp. 57 sqq..

524 revelagdo € feita de forma lenta, porque Neoptélemo sofre duplamente: pela culpa
em si e, depois, pela sua revelaggo.
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2.2.2. APERSUASAO MESCLADA DE FORCA.

Este novo método € activado em cinco momentos diferentes e interpretado por
todas as personagens que contracenam com Filoctetes. As primeiras quatro
tentativas  apresentam-se mescladas de forga e, por isso, esbarram na obstinago
de um Filoctetes que, mesmo desprotegido € na desgraca, ndo cede. A iltima, feita
ja estando ele investido da forga do seu arco, € a que, paradoxalmente, mais perto
fica do éxito. Mas j4 era tarde. O protagonista, ferido na sua honra, era um homem
descrente.

Numa cena de grande movimentagdo psicoldgica, em que, a sublinhar o
dilema do jovem, os verbos "dizer” e "fazer" se alternam e cruzam, Neoptélemo "
diz", mas ndo "faz"53. Quando revela a sua perfidia, o piblico ainda espera que o
jovem, a fim de se reabilitar totalmente, devolva o arco. Mas n3o. Neste
momento, ele ainda continua dividido entre o ser € o dever:

......................... TOV yop €v TEAEL XAUELY
TO T’ EVBLXOV UE Xl TO OUUPEPOV TMOEL.

.................. Que obedeca aos que detém o poder
imp6em-mo justica e proveito.

(vv. 925-6)

E ¢ nesta situagdo conflituosa que intenta demover Filoctetes da sua (natural)
obstinagdo. Pouco convencido, talvez, da eficicia das suas palavras e do seu plano,
emprega frases friamente impessoais € imperativas (vv. 915-16; 921-2),
suavizadas por vagas referéncias a libertagdo do mal que o apoquenta e A conquista
futura de Tréia.

Traido e indignado, Filoctetes expele toda a sua célera e rancor, numa rhesis
em que, por duas vezes, pede ao jovem, refugiado num perturbado siléncio, que lhe
devolva o arco>?. Tenso, 0 publico aguarda pelo reatamento da comunicagdo que,
entretanto, se rompera. Contudo, o jovem, angustiado, refugia-se num lamentoso

53 Quando Neoptélemo diz a verdade, no v. 915, o verbo "partir", fulcro do
movimento da acg¢do, perde toda a sua ambiguidade. Cf. infra, cena antistréfica, p. 34.

54 0 gdio que unira os dois destinos contra os Atridas (ficticiamente, no caso de
Neoptélemo), agora, separa-os.

Para um estudo mais circunstanciado desta rhesis, vide, infra, pp. 59 sqq..
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didlogo de contri¢do com o coro e, no limite do arrependimento, adivinha-se que
vai ceder. Mas a entrada inopinada de Ulisses frustra todas as expectativas e
“esperangas e a comiseragdo dos espectadores junta-se, agora, O lemor.

Arrogante, o Cefalénio comega a interpretar uma tentativa de persuasao pela
forga, ao longo da qual utiliza, tal como tinha feito Neoptélemo, expressdes
impessoais e imperativas (3et (v. 982), nopeutéa (v. 993), netotéov (v. 994)).
Apesar de acrescentar novos dados ao que o jovem dissera — a sua presenga em
Tréia, que o cumulari de honras, foi determinada pelos deuses>d —, a proposta de
Ulisses ndo tem melhor &xito que a do filho de Aquiles. Dois motivos simples: é
perpetrada pelo mais odioso dos mortais € ¢ menos persuasiva € mais compulsiva
que a de Neoptélemo.

Sentindo-se ameagado, Filoctetes rejeita decididamente as pretensdes de
Ulisses e, desesperado, intenta suicidar-se, no que é impedido, pelo uso da forga.
Novo movimento inacabado que concita Exeog € @éBo¢ entre os espectadores, que,
dada a despropor¢do de forgas, lemerosamente perguntam: ird Ulisses obrigar
Filoctetes a entrar no barco e, depois, levd-lo, contra sua vontade, para Tréia?
Inesperadamente, o Cefalénio abandona este previsivel plano, argumentando que a
presencga do herdi, afinal, ndo era necessdria e que o arco, por si, bastava. Ser4,
apenas, chantagem para espicagar o seu orgulho ¢ o levar a ceder? Ou a ambigio de
gléria de Ulisses té-lo-4 levado a deixar cair o plano, que se afigurava mais do que
certo, de levar o Maliense com o seu arco? As diividas, agora levantadas, assentam
na ambiguidade do prélogo, que se prolonga por toda a pega. A ser certa a primeira
hipétese — o puiblico talvez se inclinasse para esta solugdo! — isto significava
que o que o Mercador dissera, entre mentiras, era verdade: a persuasdo € o inico
método que se deve utilizar para conduzir Filoctetes, com o arco, a Tréia. A
segunda hipdtese, por seu turno, relembra as palavras que Ulisses proferira no
prologo e que conferiam lugar de destaque a arma.

O Cefalénio apronta-se para parlir ¢, num momento de rara intensidade
dramatica, Filoctetes parece baquear:

oluoL: i Spacew SUoLopos;

55 Cf. H. D. F. KITTO (Form and Meaning, p. 123) afirma que a importancia destes
dados é meramente estrutural: servem apenas para prevenir o piblico para as revelagbes
finais — mais circunstanciadas —, feitas por Neoptélemo e Héracles.
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Ai de mim! Que hei-de fazer, infeliz que sou ?
(v. 1063).

Mas, refazendo-se, busca auxilio no taciturno Neoptélemo’®, que evidenciava
sintomas de arrependimento, € no coro, que acaba por ficar, numa manifesta¢ao de
compaixio do jovem, que, entretanto, sai com Ulisses para, juntos, prepararem o
regresso a Troia. Aos coreutas € incumbida a tarefa de, neste intervalo de tempo,
fazerem uma outra tentativa de persnasao.

Mais s6 e desamparado, Filoctetes apresentava-se mais vulneravel, pelo que
se afigurava que o assalto a sua obstinag¢do seria mais fécil que os anteriores. Num
patético Kommos 57, que aumenta a tensdo e expectativa do piiblico, os coreutas,
com um légico e persuasivo discurso que contrasta com o emotivo e desmembrado
do Maliense, ainda tentam. Mas em vd@o, porque O protagonista, nos pares
antistréficos, acabaria por inviabilizar qualquer comunicago. E, assim, "o que se
desenvolve melodramaticamente ndo € a oposi¢do de individuos distintos, mas o
dilaceramento interior de um s6 homem; ndo sdo duas vozes que alternam, mas
uma s6 que oscila entre lamentagdo e rejeigao.">8

Entretanto, no epodo restabelece-se a comunicagio €, com ela, a possibilidade
de o protagonista vir a ceder aos insistentes pedidos dos marinheiros. Mas, afinal,
0 que ressalta € uma irreconcilidvel luta entre "partir” e "ficar”, que sublinha a
inalterdvel obstinagdo do protagonista, que, assim, assume o seu destino — mais
tridgico do que anteriormente — com um patético e impressivo ovdsv siut
(v. 1216: Nada sou ). X

Seréa de afirmar, como o faz G. RONNET59, que este Kommos € privado de
profundidade tragica e so serve para desvendar um pouco mais o caricter do
protagonista? Tal concepgdo, a ser correcta, invalida o efeito emocional que o
retorno a caverna , simbolo de um regresso (mais tragico) a solid#o, tera tido sobre
0 auditdrio.

56 Para uma anilise do siléncio desta personagem, cf. infra, p. 62.

57 Nio podemos concordar com G. RONNET (Sophocle, Poéte Tragique, p. 247),
quando afirma que a situag@o sé € tragica aos olhos de Filoctetes e que S6focles,desta forma,
oferece "um bom pedago de lirismo gratuito" ao piblico. Cf. infra, pp. 94 sqq. e 133 sqq..

58 Cf. K. REINHARDT, Sophocle, p. 244.

59 G. RONNET, Sophocle, Poéte Tragique, p. 247.
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Ironicamente, no momento em que o isolamento se torna abissal, a salva¢do
apresenta-se mais préxima60, Neoptdlemio, que vivera intensamente o conflito
gerado na irredutibilidade das posigdes de Ulisses e Filoctetes, reassume-se € volta,
para reparar a falta que cometera no passado.

Numa "cena antistréfica” do prélogo e do quadro da confissdo de Neoptélemo
(vv. 895-974)61, o piiblico, surpreso e tenso, assiste a uma discussdo em tomo da
diferenca conceptual entre to dixowov € T6 co@dv, onde proliferam novamente os
verbos "dizer" e "fazer". Antes (vv. 895-974), Neopt6lemo dissera (a verdade), mas
ndo fizera ; agora, a sua inteng#o &, para além de confirmar a verdade, fazer, isto €,
devolver o arco. ‘

Tentando impedi-lo, o Cefalénio desembainha a espada. Acto continuo,
Neoptdlemo repete o gesto, exteriorizando, assim, a sua inequivoca rejeigio da voz
de Ulisses, que até entdo o tinha apoquentado. Com este movimento (outro)
inacabado — Ulisses cobardemente retirara-se —, 0 jovem desperta a simpatia do
publico, que, entretanto, o v& a fazer uma outra tentativa de persuasdo:

........ e fOUNOUOL B OOV XAUgLY
nOTEPO BEBOXTAL OOL UEVOVTL XOPTEPELY,
N AELY UEY HUOV..ooioiieeeeieeieeeeeeeieein

................. Quero que me digas qual das decisées
acabas de tomar: ficar e ser perseverante
OU Navegar CONNOSCO? .............cceeerenen.

(vv.1273-1275)

De novo falha, porque Filocietes tleme ainda que as suas palavras sejam falsidade
camuflada de lealdade. S6 a devolugio do arco — simbolo, agora, de uma amizade
traida — permite confirmar a mudanga de Neoptélemo aos olhos do filho de
Poiante e, assim, restaurar a anterior confianga e amizade.

60 cf. K. REINHARDT, Sophocle, p. 245.

61 No pérodo, estas duas personagens também entram juntas em cena. S6 que,
enquanto ali quem comandava os acontecimentos era Ulisses, aqui é Neoptélemo. A
expressdo "cena antistréfica" de H. D. F. KITTO (Form and Meaning, p. 126) foi por nés
aproveitada para esta cena, porque a proliferagio de verbos de dizer e fazer relembra a "cena da
confissdo" (v.895-974). Cf. R. P. WINNINGTON — INGRAM, Sophocles. An
Interpretation, p. 288.
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Com um movimento paralelo 62 a0 do v.974, Ulisses entra
surpreendentemente em cena € tenta impedir que o gesto da entrega se concretize.
Desta vez, porém, 0 movimento conclui-se € ele fica desprotegido, a mercé do 6dio
incontido de Filoctetes, que s6 ndo arremessa uma frecha infalivel, porque
. Neoptdlemo se interpde. O jovem, que atingira o cume da sua formagao, ja ndo se
apresenta como "herdi de tipo antigo, de caracter inflexivel e que tem por lei fazer
bem ao amigo e mal ao inimigo"63.

Deste movimentado confronto, nasce uma nova correlagdo de forgas —
Ulisses sai derrotado, Filoctetes vencedor e Neoptélemo fortalecido na sua
VoL —, que, satisfazendo o sentido de justi¢a do auditdrio, nos autoriza a falar
de puravdpwnia®,

O fim definitivo do dolo 63, consumado nesta cena, traz, em si, um novo
(verdadeiro) relacionamento, que exclui automaticamente a persuasdo pela forga.
Entdo, na qualidade de amigo (agora, verdadeiro), o jovem faz uma derradeira
tentativa para demover Filoctetes da sua obstinagdo, revelando-lhe os termos do
oraculo de Heleno: de livre vontade, ele deve partir para Trdia, onde serd curado e
obterd a fama e gléria com a destrui¢fo da cidade. E acrescenta:

Ta0T’ o0v énel xdtolode, ouyxcipel IEAWY:
Agora, uma vez que tens conhecimento de tudo, cede de boa vontade.
(v. 1343)
Este convite. sem veladas intengoes, deixa o protagonista de tal forma perturbado e

confuso (olpor, Tl dpdow; [ Ai de mim! que hei-de fazer?, v. 1350) que os
espectadores s3o levados a pensar que, por fim, ele cedera. Mas, expectativa gorada:

62 0. TAPLIN (G.T. A., pp. 132-133) sublinha o paralelismo destas duas entradas.
Nos vv. 974 e 1293, Ulisses entra inopinadamente para impedir a entrega do arco (a entrada
a meio do v. 974 sublinha a brusquiddo com que é feita a incurs@o); nos vv. 977 e 1295,
Filoctetes, antes de ver Ulisses, reconhece-o pela voz. A tnica diferenga entre estas cenas
estd em que, no primeiro caso, Ulisses impediu a devolugio do arco e agora foi impotente
para o fazer.

63 Cf. J. RIBEIRO FERREIRA, O drama de Filoctetes, p.109 en. 1.

64 Cf. Arist. Po. 1453 a 14, 1456 a 19-21.

65 Embora digamos que o dolo termina aqui, h uma mentira que persiste e que serd
aproveitada por Filoctetes (que a desconhece) em seu proveito: a promessa de Neoptélemo de
levar o protagonista para casa fora feita com o intuito de conquistar a sua amizade, para,
depois, mais facilmente lhe usurpar o arco.
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ao lembrar-se que o cumprimento do oriculo significava uma ajuda aqueles que o
seu pé tanto odiava (v. 1377), rejeita liminarmente tal hipdtese e relembra a
promessa que Neoptélemo lhe havia feito antes:

un éara, TExvov: &AX’, & por Euvdduooas,
TEUPOV TPOE OLXOUS...cveeiiieieeaeieien,

De forma alguma, filho! Antes, como me prometeste,
leva-me para casa................ccoueeueevnn..

(vv. 1367- 1368)

Confrontado com a reniténcia do protagonista, Neoptdlemo confessa-se
impotente para o demover ¢ acede ao seu pedido, com uma expressdao de
resignacao, que, de outras vezes, fora utilizada para fins dolosos%6:

el S0XEL, OTELYCUEV......coivvieini
Se queres, partamos.........................
(v. 1402)

O auditorio, confuso com 0s sucessivos movimentos € contra-movimentos,
interroga-se se a recorréncia destas palavras ndo ocultaria alguma surpresa.

2.3. ALYSIS HUMANA vs LYSIS DIVINA

O contigente ¢ ambiguo plano do homo machinator ruira. Alicer¢ado na
mentira e engano, este uny&vnuo nao tivera em conta a obstinagdo de Filoctetes €
o orgulho de Neoptélemo. O jovem, em harmonia com a sua verdadeira @uotg,
inviabilizara a continuagao do logro, ao utilizar a presuasdo como 0nico meio para
demover o protagonista. Em vao, porque a soliddo de Lemnos transformara o
Maliense num homem selvagem e exacerbara de tal forma o seu ressentimento e
6dio para com os Atridas que a sua recusa se apresenta irredutivel. A inica

66 Cf. vv. 526 e 645. Os desencontrados sentidos do verbo "partir”, que, no v. 915,
perdera a sua ambiguidade, diluem-se na vontade inequivoca das duas personagens de
regressar a casa.
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solugdo 7 estd no movimento — ji encetado, mas nunca concluido — de
regresso a casa. Com ele, atinge-se o "cume humano da tragédja"ﬁs.

Numa passagem em tetrametros, que denota a dificuldade e fadiga do
movimento® e estimula emogdes entre 0 auditdrio, os dois homens iniciam a sua
retirada, por entre hesitagoes e temores, denunciados pelas sucessivas antilabai e
interrogagdes. Perplexos, os espectadores, ao aperceberem-se que 0 movimento nio
era simulado’?, sentem um misto de alivio e frustragdo: alivio, porque Filoctetes,
finalmente, era compreendido e ouvido; frustragao, porque a promessa de gléria e
fama prevista no ordculo e no mito se inviabilizava com este movimento. Mas eis
que, ex machina 71 Héracles aparece e culmina a surpresa nesta pega que abunda
em inesperado 2. A ac¢ao, depreende o publico, ndo “dependia s6 da vontade do
homem73.

Indubitavelmente, Aristdteles, com o seu parecer sobre as intervengdes
divinas nas tragédias, condicionou a opinido de alguns criticos que analisaram este
artificio, em Filoctetes:

...... Pavepov o0v OTL xal ToS AUCELS TOV pudwv €€ altol Sel tol
pidou ouufaively, xol un donep v tHL Mnéelar ano unxowvrs.

67 "Solug@o" é a palavra que traduz o conceito aristotélico Aborg (cf. Arist. Po.
1455 b 24-32; 1456 a 7-10).

68 Cf. R. LAURENT I, "Interpretazione del Filottete di Sofocle”, p. 53

69 Cf. D. B. ROBINSON, "Topics”, p. 41.

0a sensac@o de finalidade deste movimento apresentava a teimosia de Filoctetes
como justificdvel e natural e a crueldade dos gregos como abomindvel. Cf. D. B.
ROBINSON, "Topics", p. 53.

71 Das pecas existentes de Séfocles, esta é a tinica que tem um deus ex machina. O
recurso as teofanias, como meio de os tragedidgrafos resolverem situagdes insoliveis, foi
criticado pelos antigos (cf. P. Cra. 425 d; Arist. Po. 1454 a 37 — 1454 b 6; Antifanes,
fr. 191. 13-16 K).

Para um estudo da critica que Aristéfanes faz de unyovny, vide M. F. SOUSA E
SILVA, Critica do Teatro, sobretudo, pp. 156-168. Nio discutimos aqui, porque nao
pertinente para a exposi¢do, se Héracles saiu da caverna (deus ex antro: cf. W. J.
WOODHOUSE, "The Scenic Arrangements", JHS 32 (1912) 248) ou se apareceu sobre o
telhado (WEBSTER, p. 156), numa plataforma.

72 Cf. D. SEALE, Vision and Stagecraft, p. 45.

73 Cf. K. REINHARDT, Sophocle, p. 249.
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...... E evidente que a solugo de qualquer ac¢do deve derivar da prépria ac¢do
e ndo, como na Medeia, de uma intervengdo divina ex machina.

(Po. 1454a 37 — 1454b 1).

Assim, I. M. LINFORTH e H. D. F. KITTO”4 consideram que o deus ex machina
¢ arbitrario e contraria a ldgica da acc¢do. N6s, contudo, entendemos que esta
intervengdo, ao solucionar uma situa¢do que os homens tornaram insolivel, se
encaixa perfeitamente no todo dramatico. O oraculo, revelado entre mentiras e
traicdes, impunha que, pela persuasdo, Filoctetes fosse levado até Trdia e
auxiliasse os seus inimigos, em troca da cura e da gldria. Situagdo insustentdvel
esta: "a ferida do seu pé podia ser curada, mas nunca a da alma"7°. Ceder era, por
isso, impossivel, porquanto contrariava a @Vot¢ do protagonista; deixar o oraculo
por cumprir, por seu turno, contrariava a estrutura e logica da intriga. Desta forma,
a solugdo mecdnica impunha-se.

, Ao empreender a persuasio divina’6, Héracles, numa unidade estreita com a
ac¢do — ele € o amigo e fora o possuidor do arco —, salva a consisténcia do
ethos do protagonista, que vai cumprir as determinagdes divinas, sem se submeter
aos Atridas’’. Assim, faz-se a ponte, de forma verosimil e conveniente, entre o
resultado da acg@o dramatica e os dados do mito.

O discurso de Héracles estrutura-se em trés partes: o apelo a Filoctetes para
que se detenha e atente nas suas palavras, (vv. 1409-1418); o conteido das
decisdes de Zeus (vv. 1419-1444); o apelo a partida (vv. 1449-1451). Na segunda

-

74 Cf. 1. M. LINFORTH, "Philoctetes: the play and the man", pp. 150-1; ¢ H. D. F.
KITTO, Form and Meaning, pp. 130 sqq.

Contestando as opinides destes autores, H. MUSURILLO (The Light and the
Darkness, p. 118; 127) € de opinido que o aparecimento de Héracles ndo vai contra o ritmo
da tragédia, porque a redencio de Filoctetes j4 tinha sido preparada pela amizade e simpatia de
Neoptdlemo. Assim, segundo o autor, psicologicamente, ndo héd violéncia no deus ex
machina e a cena final aparece estruturalmente integrada no todo da intriga.

75 Cf. I. M. LINFORTH "Philoctetes: the play and the man", p. 156.

76 Autores h4 que consideram que a fala de Héracles nao é persuasiva, mas compulsiva
(cf. I. M. LINFORTH, "Philoctetes: the play and the man", p. 150; D. B. ROBINSON,
"Topics", p. 53; W. SCHMIDT, Der Deus Ex Machina bei Euripides, Tiibingen, 1963,
p- 94). A apoiar a nossa tese, vide H. MUSURILLO, The Light and the Darkness, p. 127,
R. P. WINNINGTON-INGRAM, Sophccles. An Interpretation, p.299 sqq.;
V. LEINIEKS, The Plays of Sophocles, pp. 174-175.

77 Cf. W. SCHMIDT, Der Deus Ex Machina bei Euripides, p. 105.
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parte, a que mais nos interessa, Héracles, para além da referéncia ao ordculo (mais
circunstanciada e completa) e de uma admonicdo a eboépsrot, augura a Filoctetes
um destino idéntico ao seu:

xol ool, acp’ {od, ToUT’ SpeldeTaL nadelv,
£x TV novwv TOVS glxed Idodan Blov.

Também tu, fica a saber, deves experimentar o mesmo:
depois destes sofrimentos, alcangar uma vida gloriosa.

(vv.1421-1422).

Depois dos sofrimentos, a gldria: per aspera ad astra.

Com esta inequivoca certeza, depois das muitas ambiguidades do plano
humano, o protagonista, sem rélutancia, cede e consente em partir, ndo sem que,
antes, se despega dos seus companheiros de soliddo.

O convite final do coro (sem ambiguidade) encerra a cadeia do movimento da
peca e estabelece a reintegragdo social e politica de Filoctetes’$, que, ao satisfazer
o sentido da justi¢a do piiblico, o deixa mergulhado numa alegria incontida:

XWPOUEV VUV NTEVTES GOAAELS.
Partamos entdo todos juntos.
(v. 1469)
S6 agora as palavras de Neoptélemo, pronunciadas no parodo (vv. 190-199)
¢, mais tarde, nos vv. 1326-1328, adquirem plenitude: foi por vontade divina que
estes sofrimentos atingiram Filoctetes, a fim de que, s6 no momento oportuno,

tomasse Tréia.

A terminar, diremos que a expectativa deriva da incerteza do piblico, quanto
as determinagdes oraculares € ao plano da acgdo, e € estimulada por movimentos

78 3. RIBEIRO FERREIRA (O drama de Filoctetes, pp. 113-116), estabelecendo um
paralelo com o mito do progresso humano do Protdgoras de Platio (319 a; 322 b - 324 a),
considera que a nova visdo que Neoptélemo, mais maduro, fornece da sociedade a Filoctetes,
a par do apelo final de Héracles, é fundamental para que a misantropia e misologia do
protagonista esmoregam e, assim, se processe a sua reintegragao social e politica.
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simulados e inacabados (de personagens e objectos), que se repetem, contrastam ou
invertem. Sistematizando, mencionaremos movimentos com inversdo de atitude
ou situagfo (vv. 465 sqq. ~ 635 sqq.; 526 sqq. ~ 640 sqq.; 730 sqq. ~ 881 sqq.;
1sqq. ~ 1222 sqq.); movimentos interrompidos por agonias (vv. 730 ~ 895);
gestos inacabados (vv. 660 sqq.; 1001; 1259; 1299); o movimento do arco
(vv. 654 (1* referéncia); 776; 1299); entradas que se reflectem (vv. 974 . 1293;
1 sqq. .~ 1222 sqq.); saidas (vv. 675-720; 1081; 1217; 1257; 1305); e, a culminar
o crescendo da expectativa, as duas AVoeLS.

Paradoxalmente, numa pega de sofrimento individual, o esperado estatismo
cede lugar ao movimento, causa de emogao e tensao.
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3. SILENCIO DRAMATICO:
principal foco de movimentagao psicolégica.

PNOLY oLNOV
O seu siléncio diz tudo.
E.Or. 1592.

O siléncio dramético — a parte o que apenas ocorre com finalidades
espectaculares € o que importa, tdo-sd, para a estruturagdo da intriga — tem
potencialidades expressivas € emotivas que se equiparam — por vezes, até

~ superam — as da palavra e da acgdol. Ao estatismo fisico, implicado pela maior
parte destes momentos taciturnos, corresponde uma movimentagdo do foro
psiquico da personagem muda, que estimula e concentra a atengdo dos
espectadores? e das personagens que, ora 0 interpretam, ora o preenchem com
longas rheseis ou movimentados didlogos.

Ao escolhermos Euripides para ilustrar a abertura do nosso capitulo,
pretendemos, por um lado, sublinhar o cardcter falante do siléncio e, por outro,
deixar perceber, a partida, que a utilizag@o desta técnica ndo se circunscreveu a

1 Quintiliano (/nst. 11. 3. 157-8), relevando o valor expressivo do siléncio, afirma
que este j4 se encontra em Homero (Cf. Od. 11. 561 sqq.; 1l. 1. 512; 9. 695).

2 L. WINNICZUK ("Il silenzio como elemento teatrale", in Studi Classici in Onore di
Q. CATAUDELLA, 11, Catania, 1972, p. 106) expressa-se em termos idénticos: "O que
fica em siléncio pode permanecer imével, e esta imobilidade fala ao espectador com uma
forca semelhante ao movimento ou gesto, que é uma expressdo das emogdes internas".
Sobre a motivagdo psicolégica do gesto, cf. Arist. Po. 1447 a 26-28, e infra, p. 69-70 e
n. 30; Quint. 11. 3.88 sqq.; Cic. de orat. 1. 18; Orat. 55.
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Esquilo, como o evidenciou Aristéfanes3. Em Rds, 911 sqqg., este autor pde na
boca de Euripides a acusa¢do de que Esquilo abusava da utilizagdo de figuras
silenciosas para que o espectador ficasse sentado 4 espera que a personagem
taciturna emitisse uma palavra, enquanto a ac¢do se desenrolava. Nio obstante esta
critica perspicaz, Dioniso, 4rbitro na contenda, deixa escapar a opinido de que estes
instantes de expectativa e de suspense, resultantes do siléncio prolongado?, nao
eram 3o grande defeito como a tagarelice descomedida:

Al gyw & éxaupov ThHL olwn, xol ue tout' Erepnev
oUx NHTTOV 1) VOV Ol AGAOUVTES................

Dion.: Eu deleitava-me com esse siléncio e isso divertia-me
ndao menos que os tagarelas de hoje...............

(Ra. 916-17)

E se, em Esquilo, 0 mutismo das personagens se apresentava, aqui e ali,
menos espectacular e mais trabalhado, o de Séfocles era-o sempre, ndo sendo fécil
de apodar, t30-s6, como npdoxnua Ti¢ Teaywdios (Ra. v. 913: ornamento de
tragédia ), porque, menos demorado, era psicologicamente motivado,
estruturalmente adequado e profundamente expressivod.

Em Filoctectes, Neoptdlemo, porque foco da luta entre o interessado Ulisses
¢ 0 obstinado protagonista, vive um conflito interior, que 0 torna uma personagem
taciturna, sobretudo a partir do momento em que a agonia fisica de Filoctetes o
abala, obrigando-o a reassumir a sua verdadeira @Uoi¢ e abandonar o pérfido plano

3 Euripides, apesar de aqui estar com o dedo acusador em riste, ndo se eximiu &
utilizag@o desta técnica dramadtica. Cf., por exemplo, Tr. 1123 sqq.; HF 1153 sqq.; Or. 459
$9q.; Htpp 288 sqq.; 909 sqq..

4 Para uma anilise mais detalhada deste passo, cf. M. F. SOUSA e SILVA, Crftu:a do
Teatro, pp. 191-196.

A este testemunho aristofanico, acrescente-se Vita Aeschyli, § 6 e Schol. A. Pr. 436,
que confirmam esta propensio de Esquilo para a introdugdo de personagens mudas. Cf. ainda
os siléncios de Atossa, (Pers. 247-290); de Cassandra (A. 781-1072); e de Prometeu (Pr.
1-89).

5 Recordem-se os angustiados siléncios de Euridice, Dejanira e Jocasta, que, seguidos
de uma saida de cena precipitada, provocam agoirenta inquietude no palco e mergulham o
auditdrio numa ansia profunda (cf. Ant. 1192-1246; Tr. 749-814; OT 1073 sqq.). A estes
acrescentem-se os siléncios desesperado de Electra (El. 1281-5), apledado de Ulisses (Aj.
91-120) e obstinado de Edipo (OC 1271 sqq.).
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de Ulisses (vv. 756 sqq.)8. Os seus impressivos e repetidos siléncios s3o, por esse
facto, "os mais falantes de todo o Séfocles"”.

Mas a técnica sofocliana, nesta pega, ndo se esgota nem coincide s6 com a
introspec¢ao desta personagem. O sofrimento de Filoctetes também & causa para o
seu entrecortado e espectacular siléncio (vv. 730-867), que se cruza pontualmente
com o do filho de Aquiles, protagonista ainda de outra breve cena de mutismo
conjuntamente com o coro (vv. 225-231) que, instantes volvidos (vv. 865 sqq.),
interpreta um siléncio estrutural 8,

Depois desta breve introdugfo, passemos a andlise, circunstanciada e
enquadrada, destes momentos de grande movimento psiquico.

3.1. SILENCIO DE TEMOR E ESTUPEFACCAO (vv. 219 sqq.).

Antes de Filoctetes assomar a entrada da sua caverna, ja o auditério e até as
personagens estavam preparadas para o impacto da entrada deste dewvdg 68itng?.
Aludira-se a chaga (vv. 7 e 173), aos farrapos com pus repugnante (vv. 38-39), ao
estropiamento (vv. 206-7, 216), ao sofrimento (vv. 9-11, 206-9, 215-18), & sua
brutalizante soliddo (vv. 170-2, 183) e A escassez de meios de sobrevivéncia

6 J. RIBEIRO-FERREIRA (O drama de Filoctetes, p. 109) ¢é de opinido que a
reassungio da sua verdadeira @uorg, aqui iniciada (vv. 756 sqq), se faz com evolugio.
Amizade, benevoléncia e compreensio foram determinantes para que Neoptélemo, no final
da peca, se nos apresentasse como o "esboco de um novo tipo de herdi, que possui como
principal atributo a sophrosyne, que é firme e justo, mas ao mesmo tempo benévolo e
compreensivo, isento de hybris e simbolo de uma nova moralidade; que tem em conta a
ajuda ao mais fraco, a amizade e a eunoia, e inclui um certo humanismo que o leva a ver,
mesmo nos inimigos, pessoas humanas”. Cf. também G. RONNET, Sophocle, Poéte
Tragique, p. 265.

7 Cf. 0. TAPLIN, G.T. A., p. 113.

8 Paraa classificagdo dos siléncios, seguimos a terminologia de L. WINNICZUK, "I1
silenzio como elemento teatrale”. Assim, o siléncio estrutural (também o designa como
dramdtico, p. 130) é aquele que, imposto pelo desenvolvimento da acg@o, se adequa & trama
em curso (p. 127); o siléncio espectacular ou estético é o que procura explorar efeitos
aparatosos, decorativos e espectaculares (pp. 107-120); por fim, o siléncio psicoldgico, é o
que exprime — geralmente pela (in)acgdo — os sentimentos de uma personagem
(pp. 121-127). »

9 v.147: terrtvel caminhante. DAWE corrige, desnecessariamente, a licio dos cédices
63(tng para idputrig.
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(vv. 174-5, 182, 186); e o coro, no iltimo par antistréfico (vv.201-218),
relatara os ruidos, que denunciavam a sua paulatina e dolorosa chegadal.

Nio obstante, 0 ansiado aparecimento do protagonista excede as expectativas.
A uma sempre imperfeita descri¢io sucede a visdo real e repulsiva, que concita
estupefacgdo, temor e piedade: um homem brutalizado, coxo e coberto com peles
de animais, que carregava um arco e evidenciava uma aparatosa imagem de
degradacio fisicall.

Enquadrado por um cendriol2 que denunciava o primitivismo do seu modus
vivendi, Filoctetes, ao aperceber-se da presenga de marinheiros, solta um grito,
mesclado de alegre surpresa e de angistia: ic gévoL13. Piiblico e actores
atemorizam-se. O protagonista, esfuziante de alegria e, num primeiro momento,

10 para um estudo mais detalhado deste canto coral, cf. infra, pp. 77 sqq. e 102 sqq.;
e para a descrigdo da entrada de Filoctetes, vide D. B. ROBINSON, "Topics", pp. 39-41.
Ressalve-se, contudo, que ndo advogamos, tal como este autor, que a entrada se faga pelo
péirodo (pp. 34 sqq.). E um facto que esta hipétese seria mais espectacular, mas causaria
menor perplexidade e impacto. Além disso, a preponderancia de palavras denotando som
inviabiliza tal hipétese (cf. D. SEALE, Vision and Stagecraft, p. 31).

¢t Mm. LINFORTH, "Philoctetes: The play and the man", p. 108.

O problema da convengdo, no teatro grego, levanta-se com esta nossa afirmagao. Tal
como D. B. ROBINSON ("Topics", p.35) e D. SEALE (Vision and Stagecraft,
pp. 25-28; 31-32), pensamos que é de postular, para esta pega, um grau relativamente
elevado de realismo, tanto na actuagdo como na encenagio. Para este ltimo autor, "o seu
exterior barbaro e repulsivo é a 6bvia negagio da sua condi¢io de grego e da sua civilizagio,
bem como (...) do contacto humano, amizade e intrinseca dignidade" (p. 32). Também
Euripides, duas décadas antes, em 431, tinha apresentado um Filoctetes coxo e andrajoso (cf.
D. Chr. 59.5.), que ndo haveria de escapar a critica mordaz de Arist6fanes (Ach. 410 sqq.)
que o apoda de xwhonord¢ (Ra. 846). Ora;.esta parédia s6 se compreende, se admitirmos
uma representacio realista, que nio é descabida, numa pega finissecular, mesmo que de
Séfocles.

Sobre o arrojo de Euripides na criag@o de tais personagens e sua imitagao por Séfocles,
vide M. F. SOUSA E SILVA, Critica do Teatro, pp. 116 sqq. e, sobretudo, nota 18.

12 Sobre o realismo do cendrio, em cenas de campo, cf. supra, pp. 16-19.

13y 219: On! estrangeiros. Repare-se no impacto deste curto e impressivo
membrum iambico no espirito dos ouvintes, que, porventura, terdo ficado atemorizados.
Segundo KAMERBEEK (p. 55) e WEBSTER (p. 86), estes breves versos iambicos (ou
suas formas sincopadas) encontram-se em Séfocles, introduzindo, concluindo ou
interrompendo passagens em trimetros (cf. vv. 730 sqq.).
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insensivel a esta reacg¢do, dispara uma série de perguntas, no sentido de obter uma
identificacdo, e formula um pedido, a fim de confirmar se de gregos se tratarial4:

pwvis 8 axoloal BoUAOUGL ..............
Quero ouvir a vossa Vvoz....................
(v.225)

A solicitagiio, Neoptélemo e coro respondem com um silencioso recuo,
imediatamente compreendido e interpretado pelo protagonista:

........................... xal pun p' oxvet
Seloavtes EXTAQYNT’ AMNYPLLUEVOV.

........................ Nao fiquem receosos com medo de mim,
nem se atemorizem com o meu aspecto selvagem.

(vv. 225-6)

Mas, dvido de contacto humano — ele ¢ um homem s6 e privado de amigos
(v.227-8) —, insiste com patética ansiedade, traduzida por dois imperativos que
pressupdem siléncio continuado dos seus interlocutores. O clima de expectativa,
que, entretanto, se estendera ao auditdrio e rodeara Neoptélemo, chocado e
constrangido com o que vira, desvanece-se tenuemente, com a tensa e fria resposta
deste iltimo, em contraste nitido com o efusivo calor das insistentes e prolongadas
palavras do protagonista:

aAN’, & EEv’, {09 TtoUTo mpldTov, olivexa
"EAAnVES éouev toUto yap Boulsl uadeiv.

Pois entdo, estrangeiro, fica desde jd a saber
que somos gregos, jd que é isso que pretendes.

(vv. 232- 233)

14 g¢ adoptarmos a sugestdo de WEBSTER devemos considerar que, entre os vv. 219
e 230, Filoctetes desce vagarosamente de um plano mais alto — o da caverna — para
aquele em que se encontra Neoptdlemo.
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Confundido e embaragado, o filho de Aquiles ndo deixa escapar qualquer
expressdo de sentimento, ora de picdade ora de horror, € denota hesita¢gdo em dar
inicio ao engano. O fosso que ele criara com o movimento & retaguarda
mantém-se, no didlogo agora encetado. Alheado, porém, Filoctetes fixa toda a sua
atengdo na coincidéncia, acabada de confirmar, entre oyvjuo € (pd)vnp.ocls, motivo
para desassombrado contentamento, que prova, afinal, que o seu ressentimento para
com os gregos ndo era tdo profundo como o deixara entrever Ulisses. E a sua
alegria, com indisfar¢avel excitagdo, espraia-se pelas recorrentes exclamagdes
afectivas (vv. 234 (2); 242 (2); 243), pelas inumerév:is interrogagdes — algumas
em assindeto — (vv. 236; 237; 244; 249; 251-2), ¢ peles pontuais vocativos
(vv. 236; 249) e exortagdo (v. 238); e, por fim, concentra-se no repetido piXog,
que aflora aos seus labios (vv. 234; 237; 242 (2)), qual obsessdo de quem vivera
dez anos de soliddo. Mais do que nunca, agora que tinha a inacreditdvel companhia
de compatriotas, ele nio podia deixar escapar esta hip6tese de salvagao!.

Taciturno, Neoptélemo vai acedendo, em lacénicas frases!” e a custo, as
solicitagfes do protagonista sobre a identificagio e motivo da viagem, até que,
ainda timidamente, decide empreender o unxé&vnua de que Ulisses o incumbira
(vv. 58 sqq.)18:

15 "aspecto" e "fala". Sobre o uso da apdstrofe para expressar alegria, cf. F. L.
SHISLER, "Portroyal of joy in Greek Tragedy", TAPhA 73 (1942) 282-3.

A. A. LONG (Language and Thought, pp. 123-124), afirma que Séfocles usa o
sufixo — pe, muitas vezes precedido de ¢ exclamativo para traduzir emogdo. Aqui, &
@rtatov povnue traduz a alegria de Filoctetes, ao ouvir a fala dos gregos.

Para o nome em — p, usado em contexto idéntico, cf., ainda, Aj. 977, El. 1161,
1181 e 1225; OT 727, 950; OC 324-5, 863; e, nos outros tragediégrafos, cf. A. Pr. 613,
Cho. 235-238; E. Or. 1082, Alc. 1133.

16 Ironicamente, oxfjpe (v. 223: aspecto ) e @uwvnue (fala ), ambos gregos, quanto
mais se apresentam a Filoctetes como sinais de salvagio iminente, mais facilitam o
empreendimento do engano por Neoptélemo, porque a confianga que se instala no espirito
do Maliense lhe retira alguma lucidez.

17 Excepgio feita as duas primeiras, cada uma das suas intervengdes resume-se a um
verso. Evidenciando este laconismo, E. FRAENKEL (Due Seminari Romani di Eduard
Fraenkel: Aiace e Filottete di Sofocle, p. 49) chama a atengdo para a fria breuitas dos
vv. 239-41. Nas palavras deste autor, quando o jovem comega a dizer mentiras, os seus
periodos sao bem menos condensados.

18 Neoptélemo, depois de inumeréveis perguntas formuladas por Filoctetes, coloca
aqui a sua primeira questdo, por forma a convencer — o piiblico sabe que é falso — o
protagonista da sua total ignorancia. Mnyé&vnua estd em marcha.
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1} yop peréoyss xol ob toUbe TOU movou;
Entdo também tu participaste nesses trabalhos?
(v.248)

Ao saber-se ignorado e proscrito, 0 protagonista, em contraste evidente com a
alegria anterior, jorra toda a sua amargura, indignagdo e 6dio, numa longa e
visceral rhesis: € a linguagem de um homem magoado “que se liberta de rancores
acumulados e de obsessdes, alimentadas durante dez anos de doenga, de soliddo, de
miséria. (...) O seu lamento segue um movimento instintivo e, na sua raiva em
exprimir a sua desgraga e os seus 6dios, na sua impaciéncia em obter a piedade, ele
queria dizer tudo de uma vez"19, Assim sucedem-se exclamagdes patéticas (vv.254;
315-16), vocativos (vv. 260 (2); 268; 276; 284; 300; 307, 315), repetigdes
(vv. 261/3; 276/8; 280/1; 289/292; 301/2), enjambements (vv.263-4; 265-6;
266-7) e aliteragdes (vv. 296-7).

IMadelv, com que se encerra o discurso, € o conceito que melhor resume a
tonalidade da alocugdo deste pox9npds que, in medias res, evoca todo o seu
passado, desde o dia em que ali fora deixado pelos Atridas: a soliddo e rejeigao20, a
doenga2l, a infelicidade e 6dio?2, a precaridade da sua existéncia23. Como o tempo,
as situagdes repetiram-se, ao longo de uma década:

0 uév xpovos 8n 8La xpovou npPoufaLve Lot.

19 Cf. D. DONNET, "Sophocle, Philoctete, 219-390. Structure et psychanalyse",
LEC 53 (1985) 200. KAMERBEEK (p. 60), numa mesma linha de pensamento, afirma que
esta rhesis constitui "um quadro mével da condigdo passada e presente de Filoctetes". Nés
acrescentaremos ainda que, a findar, hd uma ténue esperanca de futuro: o desejo de vinganga.

20 Cf. vv. 257; 265; 268-9; 273; 280; 301-4.

21 ¢f, v, 258-9; 266-8; 281; 292; 294; 299; 313; 316. Néaog, geralmente, aparece
em posicéio de destaque, ou no fim ou no inicio de verso, e, em dois momentos, surge
personificada (vv. 266-8; 313). Esta personificagdo, bem como outras que povoavam
Lemnos, era consequéncia da sua soliddo.

22 Cf, v, 254; 278; 290-1; 294; 308; 309; 311.

23 Cf. wv. 272-274; 287-90; 291-99; 308; 309; 313.
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Assim, dia apés dia, se passava o meu tempo.
(v. 285)%4

A recorréncia temporal traz, em si, a relembranga do estatuto de &tipog do
protagonista25, que, cada vez mais ressentido, vocifera toda a sua célera contra os
inimigos, em repetidos apelos a vinganga:

................................ ol’ 'OXvunior Seol
8olev not’ avtols avrinov' éuol nadeiv.

........................ Que os deuses olimpicos
lhes déem, um dia, um sofrimento que vingue o meu.

(vv.315-316)

Face a este movimentado quadro patético, o pdblico, comovido, interroga-se
se Neoptdlemo ainda terd coragem de seguir em frente com o pérfido plano de
Ulisses. A divida, de imediato, dissipa-se: o jovem, que escutara em siléncio,
abandona decididamente a hesitagdo, relutincia e laconismo do inicio e, com fria
ambigdo, aproveita as palavras finais do Maliense para equiparar dolosamente o
destino de ambos (vv.319-321). A aproximagdo prossegue com a histéria
ficticia — habil de retérica?® —, onde verdade ¢ falsidade se interpenetram,
servindo aquela, ironicamente, de suporte a esta?’. Resulta daqui que a c6lera

24 preferimos a ligéo dos cédices (81) a correcgio de WECKLEIN (vuv), adoptada por
DAWE.

25 Sobre o sentimento de atiplo por parte do herdi, vide B. M. W KNOX, The
Heroic Temper, pp. 29-30.

26 para T. B. L. WEBSTER (An Introduction to Sophocles, p. 155), esta fala de
Neoptélemo "é uma obra-prima de cuidadosa e I6gica construgao".

O contraste entre este discurso racionalizado, com falsos detalhes patéticos, e a
desorganizada e instintiva rhesis de Filoctetes tem evidentes implicagdes emocionais no
auditério. Para evidenciar este contraste, D. DONNET ("Sophocle Philoctete, 219-390.
Structure et psychanalyse", p. 203) contabilizou a ocorréncia de vocativos em um e outro
discurso, encontrando-os em maior nimero no de Filoctetes.

27 A histéria de Neoptélemo, comegada efectivamente no v. 331, é interrompida por
Filoctetes, mal o jovem faz alusdo & morte de seu pai, Aquiles. Este breve trecho de didlogo
(verdadeiro) aumenta ainda mais o interesse do Maliense pelo relato (falso), que é retomado,
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(6py)28, tépico central dos vv.315-391, se transforma, paradoxalmente, no
ponto de encontro destes homens2, num elo de ambigua amizade:

&xovres, ¢ Eouxe, auufolov oapes

AUnnS npds nuas, & £€vol, MEMAeUXATE,
xal poL npoodi8ed’ C3ote yLyveIoxeLy OTL
Ta0T’ €6 Atpelbiv Epya xaf ‘Oducoges. '

Portadores, como parece, de um sinal claro de dor,
até aqui navegastes, 0 estrangeiros,

e de tal sorte harmonizais comigo que reconheco
que tudo isso é obra dos Atridas e de Ulisses.

(vv. 403-406)

NeoptSlemo, menos taciturno e mais esclarecido, fica na "odiosa posi¢io de
um falso amigo"30 e, deste modo, prolonga o riso silencioso dos Atridas31,

no v. 343. Dai, o afirmar-se que a voz real deste intervalo do discurso se cruza e suporta a
voz ficticia da narragdo. Cf. K. REINHARDT, Sophocle, p.225. Gramaticalmente, énetl
yap £€axe... (v. 331) depois da suspens@o, provocada pelo olpot de Filoctetes, continua
com AAIGv pe vni... (vv. 343 sqq.).

Para um estudo da histéria de Neoptélemo e suas implica¢Ses na intriga, vide R.
HAMILTON, "Neoptolemus Story in the Philoctetes", AJPh 96 (1975) 131-137, e supra,
pp- 22-23.

28 para a defini¢do desta emogdo, que perpassa estes versos (vv. 324; 328; 368; 374;
389), vide Arist. Rh. 1378 a 30-1380 a 5.

A sententia generalis, que veicula o forjado 6dio de Neopt6lemo (vv. 389-90), ecoa
aqueloutra de Filoctetes, nos vv. 315-316. Para além deste valor, ela tem um outro formal e
estrutural: indicar que uma fala finda e outra comega.

29 A amizade entre eles aprofunda-se quanto mais falsa e artificiosa é a histéria de
Neoptdlemo.

30 cf, . M. BOWRA, Sophoclean Tragedy, p. 274.

31 ¢f. wv. 257-258. Agora que Filoctetes se sente seguro e comega a pensar que, com
a ajuda possivel destes compatriotas, o riso de desprezo dos Atridas findard, Neoptélemo
perpetua-o e d-lhe novo matiz. :
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3.2 SILENCIO SIMULACRO DE HESITACAO? (vv. 468-526)

A revista dos herdis que se segue, 2o dar uma visdo sumdria da sociedade
nobre a que Filoctetes pertencera, faz com que os lagos de amizade — sempre
equivoca e irénica — se estreitem ainda mais entre 0 Maliense € o jovem. Além
do mais, e a corroborar uma humanizagio progressiva, a sorte adversa de alguns
dos que mais considerava — Ajax, Nestor, Antiloco, Patroclo32 — apieda o
protagonista33 e, porque o seu destino se equiparava ao daqueles, f4-lo sentir-se um
&tLpo¢, face aos deuses. A sua angistia e amargura traduz-se em duas
interrogagdes assindéticas:

nol xpn tideodow TalTe, moU & clvelv, 6Tow
T Jel’ Enouvdv tols JsoUs elipw xaxous;

Como aceitar tudo isto, como aprovd-lo, se, cada vez
que louvo as acgoes divinas, descubro que os deuses sdo maus?

(vv. 451-452)34-

Sem nada que o fizesse prever, este sentimento de &tip.loe desloca-se para o
plano humano, pois que, tal como de outras vezes3>, Filoctetes se vé& na iminéncia
de ser abandonado. Neoptélemo, num momento de franca e aberta simpatia,
anuncia a sua partida para casa, com um cirico desejo:

.................................. xal og Salpoves
VOOOU UETROTHOELOV OS aUTOS JEAELS.

32 Aquiles, Ajax e Antiloco também sio enumerados por Menelau (E. Hel. 847-9)
como vitimas da guerra de Tréia.

33 A tristeza de Filoctetes associa-se a incredulidade e surpresa, traduzidas nas
continuas interrogagdes e nas interjei¢des de dor e espanto.

34 Estas palavras ndo expressam impiedade. S@o td0-s6 um grito de dor de alguém que
sentiu na pele uma inexplicdvel soliddo. E, em tais circunstancias, é usual encontrar uma
personagem a responsabilizar a divindade pelo sofrimento humano.

Apesar de blasfemar (vv. 452; 1020), ele pede ajuda aos deuses (vv.315-316) e
acredita na sua justi¢a (vv. 1036-1039). Idéntica é a critica de Hilos (S. Tr. 1266 sqq.), ao
ver a agonia de Héracles. Cf. G. M. KIRKWOOD, A Study of Sophoclean Drama,
pp. 264 sqq.

35 cf. vv.310311.
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.................................... E que os deuses
te libertem da tua enfermidade, como tu proprio desejas.

(vv. 462-3).

Depois de uma pergunta em antilabé (v. 466), que denuncia o seu temor e
perturbada angistia, o protagonista arranca do seu amago uma patética e agitada
rhesis. As preces, muitas assindeticamente ligadas, sucedem-se em catadupa,
marcadas por um "movimento centrifugo” da 1* para a 2* pessoa, que impde o
sentido e a cadéncia do discurso3%. De forma sempre renovada, Filoctetes procura
comover o coragdo do seu interlocutor. E a segunda vez que, talvez a prenunciar o
seu futuro conflito interior, 0 jovem se vé& assediado por alguém que o procura
seduzir para a sua causa. KIRKWOOD, com grande sensibilidade critica, afirma
que "a fraseologia dos vv. 78-85 / 473-481 (pertencentes, respectivamente, a
Ulisses e Filoctetes) é tdo semelhante que o tragedidgrafo parece ter pretendido
sublinhar o contraste por reminiscéncia verbal"37, E o constraste radica,
essencialmente, nos fins a atingir, ndo nos meios para os conseguir: ambos
reconhecem (§¢oLdax, vv. 79 / 474) a dificuldade em convencer 0 jovem; ambos
relevam a nobreza de Neoptdlemo (vv. 79 / 475); ambos o concitam a ser arrojado
(ténpa, v. 82; TéAunoov, v. 481); ambos pedem auxilio, ‘durante parte de um
dia (vv. 83 / 480); ambos referem a recompensa que, do arrojo, advird (vv. 81 /
478).

Por fim, ji na qualidade de suplicante, Filoctetes, conquistando a total
simpatia e c:xmiseragdo do piblico, implora gnomica € humildemente:

................ ol odaov, oU W’ €AEnoov, eloopiv
WS nAvT’ &8nAa XamLxLvdUvws Bpotols
xeitow, nodelv uev Y, nadelv 8¢ ddrepa.

.......... tu, salva-me, tu, tem compaixdo de mim, tendo em vista
que tudo € incerto e perigoso para os mortais,

36 ct. K. REINHARDT, Sophocle, pp.230-1. 1. M. LINFORTH ("Philoctetes:
The play and the man", p. 113) refere que, neste movimentado apelo, o som e o sentido,
em mudangas constantes de ritmo, reflectem a convulsdo do espirito de Filoctetes.

37 ¢f. G. M. KIRKWOOD, A Study of Sophoclean Drama, p. 2434 e nota 23.
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quer se encontrem em situagdo favordvel ou desfavordvel.
(vv. 501-503)38

Confrontado com duas vozes — a de Ulisses ¢ a de Filoctetes —, que exigem
movimentos que se opdem e excluem, que ird Neoptélemo decidir? Partir ... ficar?
A sua missdo, a prosseguir, € duplamente odiosa: engana ndo sé um amigo, mas
também um suplicante. A sua pretensio de partir fora simulada ou sincera? Estaria
ele, dentro de uma linha concertada com o plano, a fazer bluff 7 Que estaria
implicito nesta sua atitude? O publico aguarda ansiosamente uma resposta.
Expectativa gorada. Neoptélemo permanece imével e em siléncio e, em seu lugar,
responde o coro.

Quando quebra o seu mutismo, o jovem, aumentando a tensdo, dirige-se, em
primeiro lugar, aos marinheiros e, s depois, acede a responder a Filoctetes com
um relutante GAN’, sl doxel, niéwpev (v.526: Pois bem, se assim queres,
facamo-nos ao mar), que se mistura com o ambiguo e equivoco Gnot...
Bourolueoda mAetv (v. 529: para onde... gostariamos de navegar )39. Enquanto
o protagonista, aliviado, rejubila®?, o publico, apreensivo, interroga-se sobre as
verdadeiras inten¢des do jovem: serdo o seu siléncio e laconismo indicios de
indecisdo e de comiseragéio ou tudo isto nfo passa de um simulacro de hesita¢oes?

3.3. SILENCIO DE DOR vs SILENCIO DE EMBARAGCOSA
ANGUSTIA (vv. 730-820) '

Quando, uma vez mais, se aprestava para partir, Filoctetes é acometido por
aquele mal que, de tempos a tempos, 0 importuna (vv. 756-757)41. Num quadro
patético que s6 encontra paralelo naqueloutro de Traquinias, vv. 971 sqq.42, ao

38 Este apelo final, que termina com uma reflexdo sobre a condigéo humana, é feito, a
semelhanga de toda a prece, com imperativos que se sucedem em assindeto.

Por ser plausivel e nos parecer mais expressiva que a ligdo dos cddices (deLvé),
adoptamos a semelhanga de DAWE, a emenda de WAKEFIELD (&dn\&) para o v. 502.

39 Sobre a ambiguidade desta e de outras passagens, vide G. M. KIRKWOOD, A
Study of Sophoclean Drama, pp. 259 sqq..

0A alegria de Filoctetes traduz-se em exclamagdes assindéticas que, em vez da

esperada repeti¢éo, apresentam variag@o conceptual (@INtatov... 18LoT0g... PiloL).

41 Filoctetes jé havia feito alus@o a este facto, na longa rhesis, vv. 254-316.

42 1 ROMILLY (L’ Evolution du Pathétique d’ Eschyle a Euripide, p. 42) enconira
ressonancias entre estas duas cenas: o mesmo sono de alivio; as mesmas angustias; o
mesmo demonstrativo para designar o mal (Tr. 987 e 1010 = Ph. 758 e 787); o mesmo
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espectador € permitido imaginar o quanto sofrera o protagonista, nos dez anos de
soliddo, e ver Neoptdlemo a interiorizar a terrivel e degradante condigdo de
Filoctetes.

Os cada vez mais intensos espasmos de dor, que alternam com momentos de
maior lucidez, perturbam o espirito do protagonista e, como consequéncia,
condicionam o movimento discursivo, que se apresenta solugante e desmembrado.
Dai, as numerosas e impressivas antilabai 43, os intermitentes siléncios e
pausas?* e as sensiveis variagdes ritmicas?>, que, associados aos inesgotaveis
anacolutos, repetigdes, interjeig6e546, exclamagoes, delirios, siplicas e invocagoes,
espalham o panico entre o piiblico e estimulam &xeog € @SBos.

Durante alguns instantes de grande.tensdo e expectativa, traduzidos nas
insistentes e apreensivas perguntas de Neoptélemo, Filoctetes evita, a todo o
transe, explicar o seu imobilismo e siléncio. Haveria razdes para tal atitude?... A

verbo (devorar) para o mal que os apoquenta (Tr. 987 = Ph. 745); o mesmo balbuciar

exclamativo e inarticulado (Tr. 1010 = Ph. 745-6); o mesmo apelo a morte (Tr. 1013 = Ph.

748, 800). K. REINHARDT (Sophocle, pp. 234 sqq.), contudo, entende que estas
analogias n@o tém nada de essencial, nem de intrinseco: a sua forma e o seu estilo opdem-se,
identificando-se o primeiro passo com o periodo arcaico e o segundo com o tardio. A cena de
Filoctetes é mais dialdgica e referida a 22 pessoa, mais livre, mais despida de ornamentos e
mais movimentada. Para além disso, a dor de Filoctetes € "mais graduada, mais desenvolvida
interior e exteriormente (...) ela, por si mesma, é drama".

Estes horrores fisicos, que, em Séfocles, asseguravam o efeito trdgico, ndo eram
apresentados em palco, nem por Esquilo nem por Euripides. Cf. C. M. BOWRA,
Sophoclean Tragedy, p. 374.

3 Com caricter altamente emotivo, elas ocorrem nos vv. 753 sqq.; 810; 813 sqq.;
816 sqq..

44 As pausas, os siléncios e reticéncias servem para criar um clima de tenséo e de
expectativa e concentrar a atengao nas personagens silenciosas. Para uma defini¢do de
a&nooidnnotg, vide Quint. /nst. 9. 2. 54; ¢ Cic. de Orat. 3. 53. 205.

45 Nestes momentos de grande tensdo, S6focles apresenta o trimetro idmbico com
resolucgdes (vv. 740, 742, 745, 751, 758, 760, 767, 768, 777, 789, 791, 794 (2), 795, 797
(2), 800, 809, 815 (2), 817, 819), coloca na boca de Filoctetes um dimetro docmiaco
(v. 782), e utiliza segmentos idmbicos (vv. 732, 736, 739, 746) e iambos sincopados
(baquio) para expressar agonia (vv. 750, 785, 787, 790, 796 (molosso), 804).

46 cf. wv. 732, 739, 744, 745-746, 754, 759, 785-786, 788, 790. H. C. AVERY
("Heracles, Philoctetes, Neoptolemus", Hermes 93,3 (1965) 288), vendo relagdes de
paternidade em toda a pega, abusivamente vislumbra uma relagdo entre as interjei¢des do
tipo nanat e a palavra nat:" a férmula € convencional, (...) mas dada a importéancia da
relag@o pai/filho, S6focles seguramente devia estar ciente do som destes gritos".
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sua agonia fisica juntara-se, entretanto, uma agonia mental: o protagonista, porque
sabia que ao paroxismo da dor sucedia sempre o sono, temia que, desvalido, o
jovem o abandonasse, ou, pior ainda, Ulisses pudesse capturd-lo. Por isso, mal
admite a sua terrivel doenga, dispara uma série de ansiosos pedidos, que procuram
obstar a que o filho de Aquiles recue:

........................................ oUXTLPE uE.
............. un ue topfrioas mpodoLs

................. Tem piedade de mim.
........ Nao tenhas medo, nem me abandones.

(vv. 756-757)
A didvida instala-se no espirito de Neoptélemo (i d7jta dpdow; / Que hei-de
fazer?, v.757) e leva-o — a ele que sempre tivera um relacionamento frio — a
uma primeira manifestagdo de viva simpatia:
........................... L& (& dvarnve ou.
................... Ai! Ai! Que infeliz que és!

(v. 759).

A fim de se precaver da eventual chegada dos Atridas, Filoctetes deixa o arco a
guarda do jovem, relembrando-lhe o seu estatuto de suplicante e as obrigagdes que
lhe eram devidas.

Um segundo espasmo e Neoptolemo, periclitante, mergulha num siléncio de
diivida e de angiistia4’, que denuncia o que j4 se adivinhara, por palavras anteriores:

OAY® Ao 81 TANL gol OTEVWV XAXA.

47 Este siléncio & denunciado por Filoctetes, que, licido, pegunta: i ¢rjs, noi; T
orics; i arydes; (Que dizes, meu filho? Que dizes? Por que te calas? ). Segundo O.
TAPLIN ("Aeschylean silences and silences in Aeschylus", HSPh 76 (1972) 96 sqq.), esta
estrutura interrogativa, que interpela a personagem muda, surge, frequentemente, nos
siléncios draméticos de Sé6focles e Euripides (cf. v. 951; e OC 1271).
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Ja hd muito que sofro, gemendo com os teus males.
(v.806)

A piedade inundou o seu espirito e "a ambiguidade fez-se divida"48.
Neoptdélemo comega a sentir-se um aioypos. Mas, como o conflito entre a sua
melhor natureza e a voz de Ulisses ainda n3o tinha sido dirimido, a ambiguidade
ainda vai aflorar aos seus labios, quando Filoctetes lhe pede que néio o abandone%:

¢ o0 dduLs Y’ uol ‘ot 0ol polelv drtep.

E que ndo me é permitido partir sem ti.
(v. 812).

Crescente, a dor do protagonista atinge o paroxismo e langa-o no mais
espectacular siléncio do teatro de Séfocles>.

3.4. SILENCIO ESPECTACULAR »s SILENCIO DE ARREPENDIMENTO.

As cenas de sono devem ter tido um grande sucesso junto do puiblico, pois
que ndo sdo raras>! e, no mesmo periodo, S6focles, em Filoctetes, e Euripides,
em Orestes, colocam personagens adormecidas em palco.

Sobrevindo apés uma crise>2, o sono de Filoctetes apresenta-se com um
duplo caricter, benéfico e maléfico. Ele, simultanea e paradoxalmente, protege o

48 Cf. R. LAURENTI, "Interpretazione del Filottete di Sophocle", Dioniso 35,2
(1961) 48. A piedade abrira a primeira fenda no coragdo de Neoptélemo, no v. 757.
Entretanto, "o fingimento diminui e a méscara imposta por Ulisses comega a cair" (p. 49).

Yo protagonista entende esta recusa como observancia de um compromisso de honra.
Neoptdlemo como uma necessidade de cumprir o plano.

50 para uma defini¢do de siléncio espectacular, vide supra, p. 43, n. 8.

51 Recorde-se, por exemplo, o sono do coro das Erinias, cansado de perseguir Orestes
(A. Eu. 126-143), o sono de Héracles (S. Tr. 971 sqq. e E. HF 1030 sqq.) e os, supra
citados, sonos de Filoctetes (S. Ph. 823-867) e de Orestes (E. Or. 1-211).

52 0 sono que sucede a crise de Filoctetes tem implicagdes estruturais: entre
Neopt6lemo e o coro instaura-se um sussurrado didlogo lirico, ao qual se segue, porque se
intentava contra o protagonista, um siléncio estrutural.
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protagonista, porque lenitivo para a dor>3, e desprotege-o, porque o deixa 2 mercé
das maquinag¢des e conspiragdes do inimigo. Por isso, o piblico, ao ver o heréi
prostrado € o jovem com o arco na mio, teme ¢ fica angustiado. Toda a sua
atengdo se volta para o invisivel trabalho da mente do filho de Aquiles34: que ira
ele fazer com a arma? Ficard, como prometera, ou partird, deixando Filoctetes mais
desamparado e desprotegido do que antes? Entretanto, a sua angiistia mistura-se de
temor e de panico, quando ouve 0 coro a urgir55 :

nPoS TL LEVOUUEV MPAOTELY;
XOULPOS TOL MAVTLV yvduay Loxwv
oAU TL MOAU Mopd nodc xpdtog &pwutol.

Qual a razdo para tardarmos a agir?
O momento oportuno que possui a resolugdo de tudo
uma grande, enorme vitdria, em um instante, obtém.

(vv. 836-838)

Mas a visdo silenciosa daquele inanimado farrapo humano instigara ainda
mais £Aeo¢ do jovem, que acaba por rejeitar tal hipétese, aludindo ao que ji de
outras vezes havia sido sugerido, em termos mais ou menos ambigu0356:

.................................. gyw & 0pd olivexa Srjpov
V8’ aAlws Exouev tofwv, Slxa tolde nAfovres.

...................................... Mas eu vejo que, em vao,
nos apoderamos destas armas, se nos fizermos ao mar sem este homem.

(vv. 839-840).

53 O carécter médico do sono, a que o coro alude, no v. 832, é afirmado também em
Séfocles, num fragmento do seu Erifilo (Unvov (atpév vdoou [ O sono é o médico da
doenga, fr. 201 Radt), e no Orestes de Euripides, v. 211, onde é denominado £nixoupov
vooou (protector contra a doenga ).

54 Cf. I. M. LINFORTH, "Philoctetes: The play and the man", p. 130.

55 Para uma anélise circunstanciada desta ode coral, vide infra, pp. 90 sqq. e 125 sqq.. .

56 Cf. vv.115-117, 196 sqq., 610 sqq., 812. Como o sono de Filoctetes, logo o
siléncio, permite que a intriga se esclareca um pouco mais, podemos considerar que estamos
perante um siléncio estrutural.
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A resposta, aliada a uma silenciosa introspec¢do, denota indicios de vergonha,
arrependimento ¢ ja alguma (pL)\oNﬁpwm'.a57, que prosseguem e alastram, apesar
da redobrada insisténcia dos coreutas para que fujam com o arco.

Porque Filoctetes acordava e também porque a linha de pensamento do coro
comegava ja a ndo sintonizar com a sua, Neoptdlemo, com alguma indignag3o,
impde siléncio.

3.5. SILENCIO ESTRUTURAL »s SILENCIO DE PERPLEXIDADE
E INDECISAO (vv. 865-964)

Este mutismo do coro é meramente estrutural$, porquanto se insere dentro do
plano gizado pelo filho de Aquiles, logo no inicio da pega (v. 149).

Ao constatarem que os designios da ac¢do mudam, depois da titubeante e
dolorosa confissdo do seu chefe, os marinheiros, perplexos, entram em panico e
quebram o seu siléncio, para, de imediato, pedirem a Neoptélemo que lhes dé
novas directrizes:

t{ Spuev; €v ool xal TO MAELY NUAS, GvaE,
161 ‘otl xol TOlS TOUSE MPOTXWPELY AOYOLS.

Que havemos de fazer? De ti depende, senhor,
o0 partirmos jd ou o cedermos as preces deste homem.

(vv. 963-964).
3.6. O SILENCIO DA MATURAGAO E REABILITACAO (vv. 895-1224)

Esta pergunta dos coreutas ecoa aquelas do filho de Aquiles (vv. 895 e 908),
que traduzem a sua &nopio € aunyavia. "Que fazer, face a esta situagio
insustentdvel e, & primeira vista, insolivel?" — interroga-se Neoptélemo,
angustiado e embaragado. A solug¢do encontra-la-4 ele, porém, no fim de

57 Sobre o conceito de @u\avdpwnio, vide Arist. Po. 1453 a 14, 1456 a 19-21;e J.
MOLES, “Philanthropia in the Poetics”, Phoenix, 38 (1984) 325-355.

58 Para uma definigdo de siléncio estrutural, vide supra, p.43 n. 8. Exemplos de
siléncios deste tipo podem ver-se em S. Tr. 976-7; Aj. 975-6; A. Ch. 581-2; E. Med.
259 sqq.; Ion 666-7; Hipp. 713-714: I. T. 1075-1077.
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prolongado e impressivo siléncio, quando, arrepiando caminho, entrega o arco e se
propde reabilitar-se perante Filoctetes e perante o piiblico:

AUgwv 60’ E€njuaptov €v TOL mplv xpoveL.

Vou reparar o quanto errei no passado.
(v. 1224)

Como registdmos, atras, tudo comegou, durante a cena da agonia fisica do
protagonista, que deixou marcas indeléveis no espirito do jovem (vv. 757 sqq.).
Entdo, comprometera-se a ndo o abandonar, apertando-lhe a mao como penhor
(vv. 812-813). Promessa cumprida, pois que, ao despertar, Filoctetes ainda o
encontra junto a si, na posse do arco. Como consequéncia, e porque todos os seus
temores se dissipam, d4 largas 2 sua irreprimivel alegriad® e incomensurével
gratiddo.

Na resposta que se segue, Neoptélemo denota, num evidente contraste, uma
ténue frieza e distancia, sintoma de unyovie que estalard no v. 89560

nanal T 8T’ &v Spdiu’ €y ToUvIEVSE Ye;

Ai de mim! Que hei-de fazer, a partir de agora?

59 A sua alegria traduz-se em duas exclamagoes, a segunda das quais contém um
abstracto em — po. Sobre o cardcter emocional destes nomes, cf. A. A. LONG, Language
and Thought, pp. 35-46; e supra, p. 46, n. 15.

0 oo ecoa os gritos de agonia de Filoctetes. Assim, podemos afirmar que a agonia
fisica de Filoctetes sucede a agonia mental do jovem (cf. B. M. W. KNOX, The Heroic
Temper, p. 132, e supra, p.30). A dunyovio de Neoptélemo é expressa por esta frase,
que se repete com variagdes ao longo da pega (vv. 757; 908; 969; 974; 1393; Coro:
v. 963; Filoctetes: vv. 949; 1063; 1350). Com sentido idéntico, podemos encom:ré la em
A. Ch. 899; e ainda S. Aj. 809; 920; 1024; OC 1254.

R. P. WINNINGTON — INGRAM (Sophocles. An Interpretation, p. 288) refere que
este didlogo (vv. 895-924) contém um aglomerado de palavras que significam "dizer" e
“fazer". E que a tensdo deste momento da pega concentra-se em duas questdes fundamentais:
"o que est4 ele a dizer?"; " o que far4 ele?". Para j4 dird a verdade e obedecerd a Ulisses.
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Em dialogo esticomitico, entrecortado, aqui € ali, por uma fala alongada em
mais um verso, o jovem, confuso e atormentado, vai fazendo dolorosamente a sua
confisso: BuoxépELa61, por ter traido a sua natureza, € o sentimento que instiga
todo o seu movimento intimo ¢ o detém, angustiadamente, imével. Arrependido,
ndo mais conseguindo conter a sua vergonha, revela, decididamente, a verdade
(vv. 915-916). Filoctetes, que assistira, primeiro surpreso € incrédulo, depois
temeroso, agora vocifera toda a sua indignagdo, em curta antilabé. Invertem-se 0s
papéis: o discurso do jovem, que até ai fora descontinuo e perturbado,
racionaliza-se, numa tentativa de justificagio e de persuasio, com a revelagdo de
dois elementos oraculares: a cura e a gldria; o do Maliense torna-se emotivo,
explosivo e colérico.

Porque no respeitara os direitos do suplicante, Filoctetes descarrega toda a
sua visceral indignag¢ao52 sobre o jovem, que, por tal motivo, agora designa por
£évoc¢63. E de imediato, exige-lhe a devolugdo do simbolo de uma amizade
firmada — o arco. Como se recusa a fazé-lo — Neoptdlemo arrependera-se do
dolo, mas a obediéncia aos seus superiores impunha que continuasse com. a
persuasdo —, o Maliense esconjura-o, em extensa rhesis, uma "réplica antistréfica
do discurso do despertar"64. De forma circular, este soliléquio comega e termina
com imprecagdes (vv.927-31 / 961-962) que enquadram preces, lamentos ¢
apelos, numa sequéncia repetida e paralela: apelo a Neoptélemo (vv. 932-933 /
950)65, silencio (vv. 934 / 951), lamento (vv. 934-935 / 951), apelo 2 natureza
(vv. 936-948 / 952-960). A bilis de Filoctetes expele-se, entdo, neste discurso,
com constantes variagdes de niveis oratdrios e patético movimento, onde se

61 palavra usada com sentido ambiguo: Filoctetes refere-se a repugndncia em
transportar o seu corpo mal cheiroso; Neoptdlemo aplica-o a repugndncia em actuar contra a
sua QUoLS. )

62 A violéncia da emogdo de Filoctetes reflecte-se na brevidade das frases, nas
resolugbes do trimetro iambico, na aliteragdo de dentais, na assonancia e no vocativo &
Efve.

63 A ternura de Filoctetes transforma-se em édio. Sobre este assunto, vide A. C.
AVERY, "Heracles, Philoctetes, Neoptolemos", Hermes 93,3 (1965) 282.

64 Cf. K. REINHARDT, Sophocle, p. 240

65 Depois de ter tratado Neoptélemo por £€vog, na primeira siplica, Filoctetes utiliza
agora Téxvov, numa tentativa de reaproximag@o, para assim demover o jovem dos seus
intentos.
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multiplicam os assindetos (vv. 930-934; 941-4)66, os vocativos (vv. 927 sqq.;
936 sqq.; 952), as exclamagdes (vv. 927 sqq.; 961 sqq.)®7, as variagdes ritmicas®8
e as alternancias de tempo, modo e pessoa.

Aos repetidos apelos para devolver o arco (vv. 932; 950), Neopt6lemo,
sorumbitico e cabisbaixo, responde com um comprometedor siléncio de vergonha
e arrependimento, o que conduz Filoctetes as repetidas apdstrofes a natureza, seu
unico refiigio e confidente. Rompera-se a comunicag#o, apesar de Filoctetes ainda
procurar reatar o didlogo:

...................... nplv padowu’ el xol RAALY
YVOUNY  UETOLOELS .ccoivveieaseaiiiieeeeeiiieenne

..................... Antes, gostaria de saber
se ainda vais mudar de opinido....................

(vv. 961-2)

Costas voltadas para o Maliense, Neopt6lemo refugia-se "no cémodo porto das
recriminagdes e suspiros"69 (vv. 965-6; 969-70) e revela ao coro toda a sua
comiseragfo, que, hd muito’?, o corroia, e a sua angistia’!, que atinge o

66 Os assindetos ora traduzem desalentada emogdo e desesperada frustragdo
(vv. 931-934), ora indignagédo (vv. 940-941), ora se adequam ao estilo sacudido da rhesis
(vv.942-944). Cf. KAMERBEEK, p. 135.

67 Nestas exclamagdes intervém nomes abstractos (v.927: 8etpe; v. 952: oxnuc),
com grande teor emotivo. Esta segunda palavra, refere A. A. LONG (Language and
Thought, p. 103), é altamente irénica, porquanto é aplicada a uma rocha, quando
habitualmente o € a um palicio.

68 A semelhanga do que j4 constatimos para os vv. 740 sqq. (cf. supra, nota 44), em
momento de grande emocionalismo, o mimero de trimetros que apresentam resolugdo é
numeroso (cf. vv. 923, 924, 930, 932, 936, 939, 941, 943, 950, 952).

69 Cf. R. LAURENTI "Interpretazione del Filottete di Sofocle", Dioniso. 35,2 (1961)
50.

T0f, quarta vez que NeoptSlemo refere que a compaix@o o atormentava, fazia algum
tempo (néhow cf. vv. 806, 906 e 913). A primeira manifestagdo, recordamo-lo, ocorre nos
vv. 759 sqq..

1A angustia, provocada por acgdes vergonhosas, que néo estdo de acordo com a sua
natureza, traduz-se nos suspiros, interrogagdes e no desejo de um regresso ao passado:

..................... unnotr’ @eAlov ALnetv
TV ZXOPOV....evepieiiieeriesierieeiranesanes
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paroxismo, na antilabé: t( Spduev, &vépes; (v.974: Que havemos de fazer,
homens? ).

O publico constata o arrependimento do jovem, logo a cedéncia a sua melhor
natureza e a Filoctetes, no acto, silencioso e ndo acabado, de devolugdo do arco.
Nio acabado, porque a entrada inopinada e destemida’2 de Ulisses, que de imediato
pede a arma, frustra todas as esperangas.

Neoptélemo vive, entdo, de forma ainda mais intensa o seu conflito,
protagonizado e explanado por estas duas personagens que se djgladiam em palco.
Ambos exigem uma decisdo. O imperscrutdvel siléncio’3 do jovem amadurece-a.
Que ir4 ele fazer, dado que € ponto assente que Filoctetes, sempre obstinado, ndo
ird ceder? De facto, depois do ultimatum de Ulisses, (vv. 981-983), filiado numa
resolugdo de Zeus (vv. 989-990), Filoctetes encerra a contenda com um rotundo e
lacénico o @nuu (v. 994: Ndo, digo eu. ). Ulisses, entdo, mudando de tctica,
tenta usar a forga, o que leva o Maliense a uma tentativa de suicidio, impedida, em
iltima instancia, pelos marinheiros. Sem arco — seu tnico meio de defesa — e
cativo, 0 protagonista pronuncia uma outra rhesis, perpassada de rancor e
amargura’4, cujo efeito patético se destaca com o contraste que nos oferece a fria e

(vv. 969-970)
72 0 facto de Ulisses entrar a meio de um verso, sublinha a brusquiddo com que a
incursdo € feita (v. 974).
73 Filoctetes interpreta este siléncio:

8nAog 88 xal viv E0TLY AAYELVADS QPEPWY
ols T atos E€rjuaprev ols T fyw ‘madov

Agora mesmo, isso € visivel na sua amargura
ndo sé pela falta que cometeu como também pelo que eu sofri.
(vv. 1011-1012).
No entanto, ndo se consegue perceber o que, sob a sua capa, 0 jovem congemina.

74 Esta rhesis apresenta os mesmos processos estilisticos e discursivos das anteriores.
Novamente, os vocativos (vv. 1004 sqq., 1031, 1040), as imprecagdes (vv. 1019, 1035,
1041 sqq.), as resolugdes (vv. 1006, 1013, 1014, 1018 (2), 1026, 1028, 1029 (2), 1033,
1034), a anifora (vv. 1007, 1012), o assindeto (v. 1018) e, a denotar perturbagio e
descontrolo, a desorganizagio frastica (vv. 1031-1034).
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racional fala do Cefalénio, construida "more rhetorico"”3. Com que intuito?
Instigar o orgulho e amor préprio de Filoctetes por forma a fazé-lo ceder? Mas isto
s6 aumenta a sua raiva e desespero!... Ou, falando sério, Ulisses intenta partir
com o arco, tornando-o um "vivo-morto"? O piiblico, horrorizado, teme que esta
segunda hipdtese seja verdadeira. E o seu temor aumenta, quando vé que todos se
aprestam para partir.

Desesperado, Filoctetes dirige-se a Neoptdlemo, tentando demové-lo:

& onépp’ AxtAAEwS, oU8E gol v ETL
yevioouol npoopdeyxtos, aAX’ olrws &nel:

O filho de Aquiles, ndo mais serei interpelado
pela tua voz? Partes assim, sem mais?

(vv. 1066-1067)

Mas o seu siléncio, que se tornara mais profundo, ao verificar a irredutibilidade das
posic¢des em confronto, prossegue, aumentando a sempre crescente expectativa do
publico. A vergonha pelo seu comportamento impede-o de falar e até de olhar a
vitima do seu dolo. Por isso, sé se dirige aos coreutas para ordenar que fiquem
com ele, na esperanga que altere as suas intengdes. Mas, ndo estard também
Neoptélemo a temporizar, para melhor repensar uma atitude que seja mais
consentinea com a sua natureza? Ou serd que a sua @UoLg ndo é merecedora dos
seus antepassados e ele se revela (4o vil e infame como Ulisses?

Durante o Kommos e fora de cena, Neoptélemo tem tempo para ponderar e
tomar a decisdo, pendente desde o v. 927. Qual serd? Perseguido por Ulisses,
Neoptdlemo regressa na disposi¢do de devolver o arco, pois que, durante o
prolongado siléncio, ele alcangara a dimenso da falta que cometera e do sofrimento
que causara a Filoctetes’®. Com esta atitude, regenera-se face a sua consciéncia e
face ao publico, que se sente aliviado da tensdo em que mergulhara. Falta a
regeneragdo aos olhos do protagonista e a conquista da sua amizade — agora,
verdadeira. E, assim, este movimento psicoldgico, proporcionado pelo siléncio,
torna-se o propulsor de novos andamentos da acgao.

75 ¢t R. LAURENTI, "Interpretazione del Filottete di Sofocle", Dioniso 35, 2
(1961) 51.

76 Cf. vv. 1011-1012 e supra, nota 72.
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O siléncio, concluimos, ao desencadear um movimentado discurso interior,
proporciona momentos de expectativa e tensdo entre o publico, que aguarda a
primeira palavra da personagem taciturna. O momento em que isso acontece surge
concentrado de emogio.

Como verificimos pela andlise feita, 0 mais marcante e impressivo siléncio
de toda a peca € o de NeoptSlemo. Numa relagdo estreita com a intriga, ele
coincide e contrasta com longas e emotivas rheseis (vv. 254-316; 468-506;
927-962) e odes corais (vv. 827-838; 843-864; 1081-1216), cruza-se com o quadro
patético da agonia do protagonista (vv. 730-826), reflecte e interioriza o conflito
da acgdo (vv. 974-1224). Assim, poderemos afirmar que a ac¢do de Filoctetes
motiva e condiciona o mutismo do jovem e que o siléncio deste, porque coincide
com o seu dilema emocional e acarreta o seu arrependimento, tem evidentes
implicagdes na estrutura¢do € movimento da pega.
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4. DAS INTERVENCOES LIiRICAS DO CORO,
UM CALEIDOSCOPIO DE EMOCOES

..pnpoaol Te xal puduots

X0l YOWdEoTATOLS Gpuovions
OUVTELVOVTES TAS TOV GXPOWHEVLV
PUYEG..n

Pl Lg. 800 d!

Nio serd totalmente descabido, nem arrojado, afirmar que o coro, na sua
actuagdo conjunta, € investido de um cardcter diplice, apolineo e dionisiaco. De
facto, no acto da orquestragao verbal, o tragedidgrafo, num s6 momento, faz
convergir, nas intervengdes liricas, a poesia, a musica e a danga, cujo ponto de
interseccdo é o ritmo que, adequando-se a diferentes estados de espirito, engendra,
na sua polimetria, um jogo coleidoscépico de emogoes.

E aesta profusdo de emogdes, que, pari passu, interfere no movimento da
acg¢do e indelevelmente contagia o pﬁblicol, que vamos dedicar a nossa ateng#o,
nos préximos sub-capitulos. Antes, porém, teceremos algumas consideragdes —
ainda que superficialmente — sobre o papel mais activo do coro, como elemento
decisivo para a estruturagio e desenvolvimento da intriga.

1 Platdo, embora nio se referindo concretamente ao coro de tragédia, evidencia esta
qualidade psicagdgica, inerente a qualquer intervengio coral, em Leis, 800d:

..pApool TE xol pudpols xol YOWBETTRTHLS &PRovVioLS OCUVTELVOVTES THS
TOV GXPOWUEVLV  PUXBS....

[Os coreutas] fazem vibrar com as suas palavras, os seus ritmos e as suas harmonias
plangentes, as almas dos ouvintes.
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4.1. O CORO, "AGENT CONSPIRATOR".
Aristoteles, em Poética, 1456 a 25-27, haveria de asseverar:

Kal tov xopov 8¢ éva 8el Umolafelv
TV UMoxpLTdv, xol pdptov  eglvol ToU OAou, xal cuvaywvile-
odaL un onep Evpunidnt oA’ Sonsp Zo@oxAel.

O coro deve ser considerado como um dos actores, ser uma parte
do todo e participar na ac¢do, nao como em Euripides, mas como em
Sdfocles.

Neste confronto com Euripides, Séfocles, na opinidio do Estagirita e na da
generalidade dos criticos, leva a palma: os seus coros sdo figuras individualizadas,
com vontade prépria (bnoxpital), dramaticamente activas e interventoras
(ouvoaywvquf_)3.

Apoiando indefectivelmente este secular ponto de vista, invalidamos a
opinido daquelés que consideram esta personagem colectiva como um espectador
ideal, intérprete de uma determinada visio de vida, que tece considera¢des de
caricter generalizante ¢ filos6fico; ou como um intermedidrio que, inactivamente,
veicula os sentimentos e ideias do poecta e, assim, condiciona as reacgdes do
auditério. Em nosso entender, o coro de Séfocles s6 € um espectador na medida em
que esse posicionamento contribui para a sua eficaz e auténoma participagdo na
intriga. Sobretudo, ele € um actor, quer nas iAmbicas intervengdes do corifeu, quer
nas efusdes liricas de maior pertinéncia dramdtica. De facto, conforme refere
KIRKWOOD, o contetido e a tonalidade das odes tém origem na personalidade do

2 Uns séculos mais tarde, Horécio ird partilhar esta mesma opinido. De facto, ao
afirmar que "Actoris partis chorus officiumque uirile/defendat, neu quid medios intercinat
actus,/quod non proposito conducat et haereat apte” (A. P., vv. 193-5:), o Venusino
entende que o coro deve ser considerado como actor (vv.193-194) e intervir, com
pertinéncia, na acgdo (vv. 194-195).

Embora no no sentido que nos ocupa neste momento, Aristéfanes, em Paz, v. 531,
valoriza os coros de Séfocles, relativamente aos de Euripides. E, nos vv. 435 e sqq. de
Acarnenses, faz uma subitil critica aos coros deste 1ltimo, que considera muito passivos face
a acgdo e com uma ténue, ou quase nula, conexdo com o contexto dramdtico. Ora, dos
guB6ALua, criados e difundidos por Agaton (Po. 1456 a 29), ndo h4 vestigios nas pegas
conhecidas de Séfocles.
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coro e na relag@o que este mantém com a intriga®. Os intermezzi — éuBéiLpc,
nas palavras de Aristételes, Po. 1456 a 29 —, sem qualquer concatenagdo com a
intriga, que podem ser tomados isoladamente ou ser transferidos para outra
tragédia, ndo tém cabimento no universo sofocliano. Por isso, sem minimizar a
sua beleza de pegas liricas, diremos que, sempre, 0s seus cantos corais contém em
si um contributo para a estrutura e para o ritmo da tragédia, ao introduzirem um
efeito de contraste ou de suspense, ao afectarem ou intensificarem a toada emotiva
da pega e ao interpretarem iniciativas que deixam perplexos actor e anfiteatro.

Se o0 que acabamos de inferir se aplica genericamente a globalidade da obra
conhecida de Séfocles, €, sobretudo, em Filoctetes, que isto assume uma maior
pertlnen01a5. De facto, formalmente, a redugdo do nimero de estdsimos — apenas
um, em toda a pega! — corresponde um desenvolvimento do didlogo lirico e a
introdugdo de um longo Kommos, que colocam o coro numa estreita relagdo com a
acgdo e com os demais actores§. Como consequéncia, neste drama de intriga, que
se estrutura com base no enigmatico ordculo de Heleno, cada intervengdo coral

4 G.M. KIRKWOOD, A Study of Sophoclean Drama, p. 214.

50 que concluimos, concluiu-o, séculos atrds, Dion Criséstomo que, ao comparar os
trés Filoctetes de cada um dos grandes tragicos, evidenciou o papel mais activo do coro
Sofocliano, face ao de Euripides, a par da sua maior magnificéncia e dogura:

To te UEAN 0UX EXEL MOAU TO YVWULXOV OUSE TPOS OPETHY NOPAXANOLY,
ongp T ToU EVpLnidou, ndovnv 8¢ JauUaOTHV XAl UEYXAOMPENELOY, (SOTE
un elxn. ToLaito nepl aTOU TOV ApPLOTOQAVNV ELpnXEvaL’

0 &8 al ZooxAgous ToU UEALTL XEXPLOUEVOU

Conep xabloxouv nEpLEAELXE TO OTOUOL.

A sua lirica ndo contém mdximas em grande quantidade, nem exortagdes a virtude,
como alirica de Euripides, mas um extraordindrio prazer e magnificéncia, de tal sorte
que, ndo sem razdo, Aristdfanes a seu respeito disse estas palavras:

Ele [Euripides] lambia os ldbios de Séfocles,

de mel untados, como se foram os bordos de um pote de mel.

Dion, 52.17

A respeito de apreciagdes aristofanicas a obra de S6focles, vide supra, p. 66,n.3; e a
obra dos tragicos, em geral, cf. M.F. SOUSA E SILVA, Critica do Teatro, especialmente,
pp. 105 sqq.

6 G. M. KIRKWOOD, " The Dramatic Role of the Chorus", Phoenix 8 (1954) 13,
afirma mesmo que esta é a menos lirica das pegas de Séfocles. J. P. POE ("Heroism and
divine justice in Sophocles' Philoctetes", p. 27) atribui a redug@o do niimero de estisimos
ao facto de NeoptSlemo ter usurpado ao coro a sua fungdo de confidente.
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constitui uma intensificagdo da emogio da cena precedente’ e uma instigagdo do
suspense e da tensio, que estd "em progresso continuo, no seio da mudanga"s.

Para além de sublinhar a total soliddo de Filoctetes, a opgdo de Séfocles de
formar o coro com marinheiros de Neoptélemo (em vez dos nativos habitantes de
Lemnos das precedentes ¢ homénimas obras de Esquilo e Euripides)9, vai também
no sentido de relevar uma mais intima participagdo do coro na intriga.
Efectivamente, a par de fugazes manifestagdes de compaixdo e simpatia pelo
Maliense — umas sinceras, outras dolosas —, os marinheiros serdo cimplices do
plano urdido por Ulisses e, como subordinados, apoiardo inequivocamente as
directrizes do seu chefel0.

7 Cf.R. W. B. BURTON, The Chorus in Sophocles’ Tragedies, p.248,eT.B. L.
WEBSTER, An Introduction to Sophocles, p. 116.

8 Cf. K. REINHARDT, Sophocle, p. 239.

9 O Filoctetes de Euripides, segunda peca de uma tetralogia de que fazem parte a
Medeia, o Dictis e o drama satirico Tersites (cf. arg. E., Med.), foi representado em 431
a.c.. Embora o ano de produgio da tragédia de Esquilo seja desconhecido, R. C. JEBB
(p. xv) aventa a hipétese de esta peca ter sido levada a cena quarenta anos ou mais antes da
de Euripides (cf. supra, p. 15, n. 1).

Porque, destas tragédias, apenas possuimos escassos fragmentos (para Esquilo:
fr. 391-404 Mette e P. Oxy., 2256, fr. 5; para Euripides: fr. 787-803 Nauck 2; fr. 790 a e
799 a Snell; e P. Oxy., 2455, fr. 17), a grande fonte de informagdes encontramo-la nés no
estudo comparativo que Dion Criséstomo fez de cada um dos Filoctetes dos trés grandes
trigicos (Or., 52) e na paréfrase das primeiras cenas da tragédia de Euripides (Or. 59). A
respeito do coro Sofocliano, e por oposigdo aos outros dois poetas, Dion afirma:

..Xal TOV xopov oUyx donep o6 AloxUAos xal Elpuniéng €x tdv
Entywplwy nenolnxev, cAA&X TOV Ev ThHL vnl OUURAEGVTLY Tl ‘O8uooel xod
Tt Neonroléuet.

Além disso, ele formou o seu coro ndo, como Esquilo e Euripides, com nativos,
mas com marinheiros que, de barco, acompanhavam Ulisses e Neoptdlemo.

Dion, 52.15

Cf. ainda 52, 6-7.

10 g, REINHARDT (Sophocle, p. 365), atribuindo esta tarefa, aparentemente
paradoxal, ao coro — lamentar a sorte do filho de Poiante e apoiar as mentiras de
Neoptélemo —, conclui que "a sua fungio é alternadamente de ressonancia ou dissonancia,
de harmonia e contraponto melodramitico”. Cf. ainda J. R. FERREIRA, O drama de
Filoctetes, p. 33.
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KITTO e KIRKWOOD!1, contudo, s3o de opinizo que o desempenho do coro
¢ pontual e relativamente insignificante, nfo se ajustando a uma perspectiva ampla
de acgdo. Enfim, nas palavras do primeiro critico, o coro é uma personagem
secundéria, um mero "assistent conspirator". Corrigindo, sugerimos, antes, "agent
conspirator”. Na verdade, se, no inicio, os marinheiros apenas se propdem
secundar as palavras e actos de Neoptdlemo, em alguns momentos, na primeira ,
metade da pega, ultrapassam as expectativas e amplificam a mentira que sustenta a
intriga (vv. 391 sqq.; 721 sqq.). E, apds o estdsimo, deixam um papel mais
passivo, para se assumirem como impulsionadores do plano inicial, que
Neoptélemo, condoido com a soliddo ¢ desgraga de Filoctetes, comecava,
progressivamente, a abandonar (vv. 827 sqq.); € como agentes de acgdo, ao
tentarem demover o Maliense da sua obstinagdo (vv. 1163 e sqq.).

Mas, conforme ji deixdmos dito, o papel do coro ndo se esgota nesta vertente
de agente propulsor da intriga. Das suas intervengdes de conjunto, dimana uma
torrente emocional, resultado da indissolivel associagdo triddica de poesia, musica
e danca.

4.2. PROFUSAO DE EMOCOES, NA CONFLUENCIA POETICA,
MELODICA E PLASTICA.

Esta triade (A€€Lg, pélo¢ e xivnoig cwpoatixn), contudo, esboroou-se,
mercé do hiato temporal que nos colocou a milénios do estado de conhecimento e
do modo de pensar e sentir do espectador do séc. V. De palpével, apenas nos
ficaram os textos liricos, cujo estudo das suas implica¢gdes com o ritmo —
estudo, mesmo assim, por vezes, conjectural — deixaremos para mais tarde. No
que A miisica e  danga concerne!2, do "mar de hipéteses e de dividas, muitas

11 cf. H. D. F. KITTO, A Tragédia Grega, Coimbra, 1972, p. 199, e Form and
Meaning in the Drama, London, 1956, reimp. 1959, p. 118; G. M. KIRKWOOD, "The
Dramatic Role of the Chorus", Phoenix 8 (1954) 13.

12 Sobre estas matérias, vide A. PICKARD-CAMBRIDGE, The Dramatic Festivals
of Athens, Oxford, 21968, que apresenta numerosas fontes para a reconstituicdo da misica
e danga tragicas, nas pp. 246-262; M. PINTACUDA, La Musica nella Tragedia Greca,
Cefall, 1978; ¢ W. D. ANDERSON, Ethos and Education in Greek Music, Cambridge,
Massachussets, 1966, que apresentam, além dos estudos, numerosas indicagdes
bibliogréficas; H. D. F. KITTO, "The dance in greek tragedy", JHS 75 (1955) 36-41; L. B.
LAWLER, The dance in Ancient Greece, Middletown, 1963; e M. H. ROCHA PEREIRA,
Estudos de Histéria da Cultura Cldssica. Cultura Grega, vol. I, Coimbra, 6 1988,
pp. 613-628.
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dividas..." que qualifica — quantifica até¢! — o nosso conhecimento, uma certeza,
porém, emerge, inferida destas palavras de Aristételes (Po. 1462 a 14-16):

..T& novt’ €xel doanep 1n Emomotlia (xal yap TOL
uetpwL €€eotL xpriodal) xol £TL oU ULXpov UEPOS THV LOUOLXNY
xal Tog GpeLs, 8L QS al ndoval ouvioTavral EVOpPYESTOTA.

A tragédia tem tudo quanto a epopeia (inclusive fazer uso do
mesmo metro) e ainda, 0 que ndo é pouco, a musica e o especticulo, meios
que, de forma mais intensa, produzem prazer.

Como meios que produzem prazer & concitam emogdes, estas duas artes
ritmicas (especialmente a misica)!3 sdo de vital importancia para a tragédia.

4.2.1. MUSICA OU A EMOCAO NA INTERSECCAO MELO-POIETICA

Nao nos oferece quaisquer dividas a afirmagdo de que a musica dava coloragado
emocional as tragédias gregas. Se tivéssemos dificuldade em encontrar
testemunhos concludentes, bastaria que, para o efeito, nos reportdssemos a
actualidade, tal como fez W.B. STANFORD!4, e logo verificarfamos que, muito
por causa da misica, a plateia do cinema € bem mais emotiva que a do teatro.
Quais as razdes? Entre muitas, encontra-se uma bem simples: a utilizagdo, como
pano de fundo, de melodias apropriadas que relevam, quando nio aumentam, o
efeito das cenas mais patéticas. E, prosseguindo esta aproximagdo entre a
actualidade e o passado, perguntamos: qual a justificagdo para o entusiasmo,
empolgamento, excitagdo — quase nos atrevemos a classificid-la como
orgidstica — das multiddes, durante um espectdculo musical "ao vivo"?

Para além deste cardcter patético, afirmado, afinal, desde os tempos mais
remotos, a misica também era dotada de efeitos terapéuticos!S. Por forga das

13 Nesta afirmagio, onde Aristdteles aponta a miisica e o espectdculo como elementos
que permitem uma sobrevalorizagdo da tragédia face a epopeia, ndo hd qualquer referéncia
textual a danga. No entanto, em t&g 6&¢eLg, podemos vislumbri-la, porquanto se trata de
um entre os muitos ingredientes do espectdculo.

14 cf. W. B. STANFORD, Greek Tragedy and the Emotions, p. 54.

15 O mito de Orfeu confirma este poder emocional, os poemas Homéricos
exemplificam-no. Na /liada, 9. 182-191, Aquiles alivia a sua c6lera, cantando os feitos
gloriosos dos her6is primitivos; na Odisseia, 1. 325-335, Penélope chora, ao ouvir Fémio
cantar o regresso dos Aqueus; e, em, 8. 83-103, Ulisses também chora com o canto do aedo.
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melodias, afirmou Aristételes, os compassivos (EAevjuoves) € temerosos
(poPrntLxol) experimentavam uma certa purgagdo (x&dopaig), de que resultava
uma simbiose de alivio e prazer (xovpileodar ped’ Hdovic). E este efeito era
determinante para o sucesso do especticulo tragico. No o fora, o que justificaria
que o Estagirita recomendasse aos que se dedicavam 2 miisica teatral que fossem
eximios na composigao e execugdo das suas melodias!6?

Transportando-nos novamente no tempo € procurando concretizar estas
palavras do fil6sofo, questionamos: ndo serd para obter este efeito catdrtico que
muitas pessoas, em momentos de tensdo, cansago, depressdo, se refugiam na
audicdo musical? Por que motivo, tal como na Grécia Antiga”, hoje, se associa a
muisica ao trabalho? Nao serd para amenizar o cansago, aliviar a tens3o, em suma,
dar prazer?

Pese embora estas afirmagdes e constatagdes, delinear como se materializava a
consonancia melo-poiética € de todo impossivel: escapa-nos o conhecimento da
notagdo musical, das escalas, dos intervalos, da execugdo instrumental. Ném os
fragmentos existentes!8, nem os tratados e testemunhos!® — a maioria muito
tardia — de musicégrafos e filésofos nos permitem a recuperagdo da melodia
tragica. Contentamo-nos, por isso, com a abordagem tedrica e estética feita por
estes ultimos, que, desenraizada dos textos, nos permite um conhecimento externo

Hesiodo, na Teogonia, vv. 98-103, num prenincio do que serd a doutrina da catarse,
afirma que o canto faz o homem esquecer dores e cuidados.

E, séculos mais tarde, porque o caricter patético de certas melodias tinha efeitos
pemiciosos nos cidadaos, Platdo excluiu da sua Repiiblica as melodias lamentosas
(mixolidio e sintonolidio) e os modos moles, efeminados e ovunotuxal (idnio e lidio),
conservando s6 os guerreiros e orgidsticos ddrio e frigio (cf. R. 398 ¢-399 c; Lg. 669 d-670
b; e, infra, p. 72 ¢ ns. 20 e 22).

16 Cf. Arist. Pol. 1341 b 32-42; 1342 a 4-15. Para este autor, o canto, do qual a
misica é um dos elementos, é o principal dos acessérios tragicos (Po. 1450 b 16-17),
dotado de caracteristicas éticas, catérticas e lidicas.

17 Apenas como paradigma, recorde-se a descrigdo do escudo de Aquiles (/1. 18.
478-608), onde misica e trabalho surgem intimamente associados e até implicados.

18 De todos, o mais importante €, sem didvida, o papiro Rainer (G. 2315), que
apresenta a musica de parte do primeiro estisimo do Orestes de Euripides (vv. 338-344).
Referéncias a outros fragmentos encontram-se em M. H. ROCHA PEREIRA, Estudos de
Histéria da Cultura Cldssica. Cultura Grega, vol. I, pp. 620-622; e M. PINTACUDA, La
Musica nella Tragedia Greca, Cefalt, 1978, pp. 8 sqq.

19 Entre os filésofos, cite-se Platdo, que, em Repiiblica e Leis, se ocupa deste
assunto, bem como Aristételes, no seu Livro VIII de Politica e em Problemas Musicais.
Dos musicégrafos, merecem destaque Aristéxeno de Tarento, Euclides, pseudo-Plutarco e
Aristides Quintiliano.
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e superficial da estrutura melédica e ritmica da miisica grega e das suas conotagdes
éticas e patéticas.

Tal como a moderna, a miisica grega consistia numa sequéncia de notas,
separadas por intervalos. S6 que — e aqui comegam as divergéncias —, enquanto
nés temos tons e semi-tons, os gregos tinham intervalos ndo iguais e mais
fraccionados, como o quarto de tom. Acresce ainda que as nossas escalas maiores €
menores nio encontram equivalente perfeito nos diferentes modos, que, por sua
vez, diferem entre si, quanto a intervalos, tonalidades e valores éticos. Entre os
principais, contam-se o ddrio, melodia majestosa e viril, que convinha aos
guerreiros e sibios pela sua seriedade20 ; o mixolidio e o sintonolidio, modos
lamentosos e emotivos21;0 frigio, mais préprio do ditirambo, por isso, orgistico,
apaixonado e com efeitos terapéuticos22; e os moles, efeminados € oupnotixal
idnio e lidio 23. Com estas escalas ou modos combinavam-se os géneros, em
nimero de trés: o simples e nobre diatonico; e os j4 mais complexos — logo,
potencialmente mais expressivos — cromdtico e enarmdnico. A seriagdo de
modos e géneros, pelos tragicos, era condicionada pelos sentimentos e emogdes
que a acgdo produzia, havendo, por isso, uma pertinente ligagdo — s6 a podemos
afirmar, ndo apreciar nem sentir — entre a melodia e o sentido do texto?4.

Segundo Arist6xeno de Tarento (apud [Plut.]Jde Mus. 1136 d) a mixolidia e'a
déria eram as harmonias que melhor se ajustavam ao universo trigico. Ndo

20 f. Arist. Pol. 1342 b; [Plut] de mus.1136; Ath. 624 d. S6 este modo,
juntamente com o frigio, é admitido no estado ideal de Platdo. (cf. Pl. R. 399 a-c; e supra,
nota 15).

21 Cf. P1. R. 398 d-e. ;

22 Cf. Arist. Pol. 1340 a-1342 b. E neste livro (Pol. VIII) que o Estagirita expde a
sua teoria dos efeitos terapéuticos da muisica no ser humano. Apesar de oriental, Platio
admitiu-o no seu estado ideal (cf. supra, nota 20). No Laques (188 d), contudo, o filésofo sé
reserva lugar ao dodrio.

O modo frigio estd investido de tais poderes catdrticos que Ateneu (624 a-b) afirma que
constitui um excelente remédio para a ciética.

23 Cf. P1. R. 398 ¢; Ath. 625 b. O modo lidio, introduzido na mesma altura que o
frigio, era também considerado yAuxV (Pi. Schol. O. 5. 44), noux{\ov (Pi. schol. N. 8.
24) e adequado 2 educagéo dos jovens (Arist. Pol. 1342 b).

24 sobre a ligag@o indissolivel destas duas artes, vide, entre outros, Pl. R. 398
d-399 a e Ath. 617 b, onde Pratinas protesta contra a predominancia dada a flauta, em

_detrimento do texto poético.

Neste binémio, a palavra cabe o lugar primordial, porquanto € ela que condiciona a

musica (P1. R. 400 d).
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obstante, sabemos, por outras fontes2S, que os tragedidgrafos ndo circunscreviam a
sua expressdo musical a estas duas escalas. Assim, o iénio, o lidio € o frigio (os
dois tltimos, introduzidos na tragédia por S6focles2®) emprestaram uma coloragio
melédica e emotiva as intervengdes corais, enquanto o hipolidio e o hipofrigio,
numa fase mais tardia em que o papel do coro se havia desvalorizado,
proporcionavam os mesmos efeitos, sobretudo, nas partes cantadas por actores?”.
Resta-nos uma breve referéncia aos efeitos emotivos dos instrumentos
utilizados para acompanhar o canto coral. De entre todos, 0 mais usual era o aulds,
que, segundo Aristételes (Pol. 1341 a 22-24), era dotado de poderes orgidsticos. A
atestar esta afirmagdo, temos o exemplo do coro de Traquinias (vv. 216 sqq.), que
ficou possuido de entusiasmo béquico, ao ouvir o som deste instrumento. E Platdo
(R. 399) sustenta que a multiplicidade de notas do aulds perturbava o espirito do
ouvinte. Esbatendo um pouco o radicalismo destas afirmagdes e exemplos,
Plutarco (Mor. 713 a-b), procurando, talvez, adequar os efeitos melédicos deste
instrumento a cada situag#o, refere que ele tanto pode acalmar como excitar.

Com PINTACUDA, concluiremos, na seguranga possivel de uma conjectura,
que esta grande variedade de tonalidades, & disposi¢do dos autores tragicos,
"ampliava as possibilidades musicais do drama, (...) originando novas sensagdes e
novas emogdes nos espectadores e contribuindo para o crescendo posterior do
pathos e da comogdo, suscitados pela acgdo dramatica"28. E se a acgdo, pela
palavra, condicionava a melodia, esta, numa unidade indissolivel com a primeira,
impulsionava todos os movimentos coréogréfic0329, permitindo-nos falar de uma
poesia em movimento.

25 pseudo-Plutarco (de mus. 1137 a) refere o uso do lidio e do idnio.

26 . vit. Soph. § 23. Séfocles, excelente musico, segundo Ateneu (20 e-f),
inevitavelmente, pensamos, ndo se terd eximido a outras inovagdes técnicas e expressivas
que despoletaram no declinar do séc. V, época em que se situa Filoctetes. Nio seria
normal — pelo menos é-0 agora — que o autor se obrigasse a alterar os seus valores
estéticos, para os adaptar as novas expectativas deste publico finissecular?

27 Cf. [ARIST.] Prob. Mus. 19.48.

28 Cf. M. PINTACUDA, op. cit., p. 127.

29 Estas trés artes formavam o que designamos, no inicio deste capitulo, por triade. A
palavra é que tudo condicionava (cf. supra, n. 24). Contudo, num segundo plano, a melodia
era uma obbligato para a danga (cf. P1. Lg. 816 c; Ath. 15 c-e; 628 c-d).
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4.2.2. DANCA: A EMOCAO EM MOVIMENTO.

Embora n3o saibamos — o que, & semelhanga da misica, nos impede de
apreciar — como se concretizava a ligagao entre danga e ac¢do, podemos afirmar,
socorrendo-nos de Aristételes, que os movimentos coreogrificos eram miméticos e
expressivos de sentimentos e emogdes>0:

xal yap olror Siax TtV oxnuoatt{opnéveky pusudv
pLuotvran xal 1dn xal nadn xol npafels.

De facto, os dangarinos imitam caracteres, emogoes e
acgoes, através da figuragdo dos ritmos.

A danga era, assim, emogdo em movimento.

30 cf. Arist. Po. 1447 a 27-28; Também, para Platdo, a danga é um meio de
expressdo pelos movimentos do corpo (Lg. 644 c; Cra. 423 a-b). De facto, segundo o
filésofo ateniense, a danga nasceu da imitagio das palavras pelos gestos:

Ao pilunots TV AEYOUEVWV OXTILAOL YEVOUEVY THV OpXNOTLXNV
g npycoaro TExvny ouunoooy.

E por isso que a imitagdo das palavras, executada por meio de gestos, deu origem a
toda a arte da danga.

(Lg.816a)

A fechar este quadro de opinides, refira-s¢ também que Plutarco, séculos mais tarde,
emite juizo idéntico aos formulados, aproximando-se conceptualmente do de Aristételes:

.. €V OpxNoEL... 1) (ope NAdoUS TLVOS EUQAVTLXOV 1] MPaEews 1} Suvauews.

... na danga... o movimento é a expressao de uma emogao, de uma acgao ou de uma
energia.

(Mor. 747 e)
Cf. ainda Ath. 628 c-d.
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Para designarem a tpayuxn opxnots (danca de tragédia), escoliastas e
lexicégrafos adoptaram o termo épué)\eua31, que, originariamente € num plano
abstracto, indicava uma harmoniosa modulagdo de palavras32. No dizer de Ateneu,
tratava-se de uma danga dotada de gravidade e dignidade (16 Bopd xol oeguvov) e,
comparada com o vulgar cdrdax, de cardcter elevado (onoudaie)33. No entanto,
esta primitiva austeridade vai alterar-se e emmeleia vai passar a designar uma
variedade consideravel de outros ritmos, abrangendo, assim, diversos graus de
emogao, resultado de diferentes situagdes Lrégicas34. E, tal como hoje, no passado,
a maior ou menor vivacidade destes movimentos ritmicos variava em proporgao
directa com a intensidade emocional das palavras3>:

n&s Avpwnos TaS XLvrjoels ToU ouatos PEeLovey UEV TOV
Néovav oUo@v uellous, EAATTOVWY 88 EAATTOUS XLVELTAL...

Todo o homem executa movimentos do corpo mais vivos, se os prazeres
sdo mais intensos, e menos vivos, se SG0 menos intensos.

Mas para além dos movimentos (<popa£)36 8pxnors, segundo Plutarco
(Mor. 747b sqq.), compreendia figuras coreogrdficas (oxnuota) e gestos
indicativos (dslfeLc).

31 Cf. Schol. Nu. 540: Tploe €ldn OpPXNOEWY, EUUENELE TPOyLXT), OLXLVVLS
oatvpLxn, N x6pdaf 8¢ xwuixr) (H4 trés espécies de danga: emmeleia, a danga da
tragédia; sikkinis, a danga satirica; kordax, a danga da comédia.).

Ateneu classifica estes mesmos tipos de movimentos coreograficos, em diferentes
momentos (cf. Ath. 20 d-e; 630 b-e). Para mais pormenores sobre a danga, na sua relagéo
com o drama em geral, vide L. B. LAWLER, The Dance in Ancient Greece, pp. 74-91;
PICKARD-CAMBRIDGE, D.F.A., pp. 232-256; e M. PINTACUDA, op.cit., pp. 37

32 ¢f.D. H. Dem. 50; Plu. Mor. 747 b; Ar. Ra 897. Sobre este assunto, vide
PICKARD-CAMBRIDGE, D.F.A., p. 253; e M. PINTACUDA, op.cit., p. 76.

33 ¢f. Ath. 630 e; 631 d; e, supra, nota 31. Para um estudo especifico do Kérdax
como danga c6mica, vide M. F. SOUSA E SILVA, Critica do Teatro , pp. 92 sqq.

34 E, pelo menos, o que se pode inferir das palavras de Platio, Lg. 816 a-c.

35ct.n Lg. 815e. Emogdo e movimento implicavam-se mutuamente (cf. supra,
nota 30). Por isso, expressando opinido idéntica 2 de PICKARD-CAMBRIDGE (D.FA.,
p- 252), diremos que os movimentos se acomodavam, sobretudo, as palavras e, embora a
muisica se repetisse na estrofe e na antistrofe, eles eram provavelmente diferentes, porque o
sentido do texto, muitas vezes, variava de tom. Cf. também A. M. DALE, L. M., p. 214.

36 para uma defini¢do de qopadl, vide, supra, nota 30, a citagio de Plut. Mor. 747 e.
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Zxnuoator eram as posicoes figurativas a que os movimentos conduziam e em
que terminavam37. A semelhanga de Platdo e de Aristételes, o autor de Moralia
colocava a ténica na indole mimética da danga e do movimento gestual38, que, a
todo 0 momento, se concatenavam com a palavra>>.

Privado de pipnog, detic era, somente, indicativo (dnhwtixév) de acgdes
e objectos (t& npéyuara)?0. Contudo, voltamos a frisar, é-nos dificil imaginar
como tudo se concretizava e executava, pois s6 nos restam o elenco — mais
designativo que descritivo — de movimentos e figuracdes orq-uéstricas41 ea
informagdo de que Frinico e Esquilo foram os inventores de muitos coloridos
oxnuoete, que ilustravam o sentido do que era dito — o que se diz implica e
concita emogdes —, através de movimentos gestuais#2,

37 ct. Plut. Mor. 747c. Segundo este autor, a plasticidade dos oyt equiparava-se
a representagdes pictéricas. Alids, esta aproximagdo da danga a outras formas de
manifestagao artistica ndo encontra, aqui, exemplo Unico. Também Ateneu (629b) estabelece
um paralelo entre os movimentos coreogrificos e a escultura:

goTl 88 xoal T TOV Opolwv SnNULOUPYQV GYFAUXTX THS NOACLAS
opxrioews Aslpave: 8L0 xol OUVESTHN T XXTA TRV XELPOVOULAY
ENUENEOTEPWS Sl TaTny THV od Ty,

As estdtuas feitas pelos artistas da antiguidade sGo um repositério das dangas de
outrora. Por esse motivo, no que ao movimento das maos diz respeito, foram
esculpidas com grande cuidado.

38 A xetpovopice, que L. B. LAWLER (op. cit., p. 82) designa como "cédigo de
gestos simbdlicos", era um dos mais eficazes processos de expressdo na danga. Cf. Ath.
21f-22a; Lucianus, Salt., 63 e 69; e nota anterior.

9 Cf. Plut. Mor. 747e. Em Mor. 748a, o autor sublinha a associa¢do intima,
indissolivel até, entre a danga e a poesia trdgicas. A mesma necessidade é afirmada também
por Ateneu (628 d-e) que, noutro passo (22a), informa que os velhos poetas — Téspis,
Pratinas, Cratino, Frinico — confiavam na dpxnow¢ para a interpretagdo das suas pegas; e
que Telestes era tdo tecnicista que, quando dangou os Sete Contra Tebas, tornou a acgio
clara, somente através da danga.

40 Cf. Plut. Mor. 747c; 747 e.

41 Cf. Ath. 629£-630a; e Poll. 4. 103 sqq.. L. B. LAWLER (op.cit., p.83),
circunscrevendo-se aos vv.71-8 de Suplicantes de Euripides, referencia oxnjpato
expressivas de dor: bater na cabega e no peito, puxar os cabelos e a barba, despedacar as
vestes.

42 Frinico orgulhava-se de ter criado tantos oxfjuota quantas as ondas que uma noite
invernosa provoca no mar (Plut. Mor. 732f). Esquilo foi de tal forma inovador, neste
dominio, que Aristéfanes fé-lo afirmar com orgulho:
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Concluindo, diremos que a danga, emo¢do em movimento, encerra a
confluéncia triddica, pois traduz o sentido das cang¢des corais que, por seu turno,
resultam da articulagfio da melodia com a poesia.

Na impossibilidade de uma abrangéncia cabal dos efeitos emotivos e patéticos
da musica e da danga, vamos quedar-nos pelo estudo dos valores do ritmo, numa
unidade estreita com a palavra que o comanda43. Desta simbiose, resultard uma
metdfora ritmica, porquanto, Como veremos, em tais circunstancias, o ritmo diz e
produz sentido.

4.2.3. AEMOCAO NA POLIMETRIA RITMICA.*
4.2.3.1. PARODO
Entrando no inicio da pega com o seu superior hierdrquico, o coro assiste a

congeminagdo do plano de Ulisses, o que, a partida, assegura a logicidade e a
coerente continuidade da acgdo?4. E como, logo no prélogo, emerge o que

ToloL X0pOLS «iTOS TA OXHUAT’ €nolouv.
Era eu que criava esquemas coreogrdficos para os meus coros.
(Ath 21f).

Uma das mais notdveis dangas trdgicas teve lugar em uma das suas pegas —
Euménides — e foi desempenhada pelo coro das aterradoras Firias (vv. 307-396). Segundo
L. B. LAWLER (op. cit., p. 84), "a coreografia era indubitavelmente circular e os gestos

" eram ameagadores e terrificos"”, criando uma atmosfera encantatéria e selvética. Dangarino de
Esquilo, Telestes, segundo Ateneu (21f), foi responsivel por muitos esquemas
coreogriéficos que ilustravam o sentido do texto, sobretudo através de movimentos gestuais
(vide supra, n. 39). Em apéndice a esta nota, registe-se que Séfocles, considerado hébil
dangarino, representou uma danga circular na sua peca Nausicaa (Ath. 20f).

43 C£. PL R. 400 d.

* Para uma anilise mais detalhada, confronte-se, pari passu, o excurso, no fim do
capitulo. E para um melhor entendimento da nomenclatura métrica, consulte-se o glossario,
nas pp. 153 sqq..

44 Cf. R. W. B. BURTON, The Chorus in Sophocles' Tragedies, p. 227. Apesar de
controversa — ndo h4 unanimidade entre os estudiosos de Filoctetes —, & nossa opinido
que todo o pirodo se estrutura com base no conhecimento que os marinheiros tém do
didlogo, havido no prélogo, entre Neoptdlemo e Ulisses. De facto, para além de os versos
135-6, 152-8, e 169-90 nos mostrarem um coro conhecedor de toda a trama perpetrada por
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REINHARDT designa por contraste entre "o célculo interessado” € o "sofrimento
solitario"43, estzo langados os dados para que o coro, no didlogo lirico-epirremético
que constitui o pédrodo, interprete a sua dupla fungfo, ora consonante, ora
dissonante#9: apoiar, incondicionalmente, o seu lider na consecugfo do pérfido
estratagema; lamentar, com comiseragdo, o modus vivendi de Filoctetes que, havia
dez anos, fora abandonado na descrta Lemnos. Estas duas atitudes, aparentemente
paradoxais — elas s6 se repelem, quando a compaixdo pde em risco o €xito do
plano?” —, sdo aqui assumidas com igual convicgdo por esta gente simples e
comum. Como consequéncia, gera-se uma circular tensdo entre ac¢do (1°e 3°
pares antistroficos) e emogdo (2° par antistréfico), que € corroborada por constantes
alteragdes do movimento ritmico?8,

Ulisses e das condigoes sub-humanas em que vive o protagonista, natural seria que o filho de
Aquiles, ao desembarcar, se fizesse acompanhar pelos seus stibditos. '‘Ev &éva Z€vov
(v. 135: Estranho em terra estranha ) o coro sé desconhece a localizagdo da morada e a
fungdo que o chefe lhe vai rescrvar no doloso plano.

Esta tese, que perfilhamos, é defendida, entre outros, por J. R. FERREIRA, O drama
de Filoctetes, p. 33 en. 1; M. POHLENZ, Die griechische Tragddie, Géttingen, 21954, I,
p. 348; e I. ERRANDONEA, Sdfocles. Tragedias III, Barcelona, 1968, p. 103 e idem,
Sofocles. Investigaciones sobre la estructura dramdtica de sus siete Tragedias y sobre la
personalidad de sus coros, pp. 263-4 e 286.

Outros, porém, sao de parecer que o coro s6 entra no parodo, desconhecendo, por isso,
o teor das palavras de Ulisses. Sustentando esta opinido, M. O. PULQUERIO,
Problemdtica da Tragédia Sofocliana, p. 123 e n. 3, afirma: " Nio é de aceitar a hipétese
(...) segundo a qual o coro teria estado presente no prélogo (...). Com Ulisses e
Neoptélemo, entra apenas o marinheiro que sai no v. 47 (...)” para acautelar uma inopinada
chegada de Filoctetes (vv. 45-7).

45 Cf. K. REINHARDT, Sophocle, p. 219.

46 Idem, ibidem, p. 239.

47 3. R. FERREIRA (O drama de Filoctetes, p.42), analisando esta fungdo
dicotémica, afirma: "A compaixdo que manifestam [pelo protagonista] é sincera, mas s6
enquanto essa compaixdo ndo colide com a sua caracteristica principal de submissao ao seu
rei, enquanto nio lhes acena com o perigo e a ameaga”.

48 Cf.R. W. B. BURTON, The Chorus in Sofocles’ Tragedies, p. 229. A sublinhar
esta mesma ideia, o autor afirma ainda que "“talvez o aspecto mais impressivo deste parodo
seja a fusdo de acg@o e emogio num todo intensamente dramdtico, para o qual coro e actor
conjuntamente contribuem” (p. 231).
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12 PAR ANTISTROFICO

Ap6s a conversa entre Neoptélemo e Ulisses, os marinheiros sabem que a
empresa nio serd facilitada por um homem que ndo conhecem, mas pressentem que
¢ desconfiado (&vdp' Unéntaw, v. 136) e perigoso na posse do seu arco, uma vez
que motivos ndo lhe faltam para ressentimentos. Assim, tensos, comegam por
inquirir uma linha de actuagfo, concertada com a do seu chefe, a que corresponde,
na antistrofe, ¢ apds resposta do jovem em anapestos (vv. 146-9), o consciente
assumir das suas fungdes:

PPOUPELV G’ ENL TOL UAALATO XOLEOL.
De olhos vigildntes, velar pelo teu interesse, antes de tudo o mais.
(v. 151)

Esta ansiedade e tensdo traduz-se ndo s6 no agitado e nervoso ritmo iambico%?
que se articula com um falécio — glicénico, alargado externamente por um
baquio, que determina o gleitender Ubergang para o ritmo do 2° perx’odo50 —, mas
também nas repeti¢des (vv. 135/ 150: Tt xpn Tl xpn, £évaw  Eévov, uélov...
wEAnua), nos vocativos (vv. 135 / 150: déonot’, &vo) € na interrogagio
(vv. 135-6).

Num 4pice, esta cadéncia € abruptamente interrompida por um monémetro
créticodl que, de curto, estabelece uma brusca transi¢do para um ritmo

49 Este metro, considerado por Aristételes como p&ALaTor AeXTLXOV TOV WETPLV
(Po. 1449 a 24: o que mais se adequa, entre todos os metros, ao ritmo da fala; cf. ainda
Rhet. 111, 8), desempenha um papel reduzido na lirica sofocliana, surgindo, sobretudo, em
odes polimétricas, misturado com outros metra, ou em curtos periodos. A \nica estincia
uniformemente idmbica é o epodo de Tr. 132-140. (cf. DALE, L. M., p. 84).

50 O falécio, resultante do alargamento externo do glicénico (= gl ba), dada a sua
ambivaléncia, institui a transi¢@o entre o ritmo idmbico inicial e o ritmo eolo-coridmbico
dos versos do 22 periodo. Sobre o gleitender Ubergang, vide SNELL, pp. 58 sqq.

51 Segundo DALE (L. M., p. 99), o que emerge deste metro curto — sobretudo,
quando aparece em séries de aprecidvel extensdo — & um efeito ritmico especial.

No verso 137, esta brusca transigéo é também feita por um seco imperativo (@pde
wou), simultaneamente um pedido de orientagio ¢ um reconhecimento piiblico das qualidades
de Neoptélemo, herdeiro do poder dos antepassados.
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simultaneamente sentencioso € emotivo. Numa mistura de variados metros
eolo-coridmbicos, o coro, na estrofe (vv. 138-141), refere os atributos dos reis,
para sublinhar a responsabilidade de Neoptélemo nesta empresa, sobre quem recai
todo o poder dos antepassados; €, na antistrofe (vv. 153-156), num crescendo de
emogdo, que se doseia com a concentragdo de quem deve estar alerta, ele
documenta-se sobre a morada e a localizagdo de Filoctetes, a fim de ndo ser
surpreendido.

A pausa e a ambivaléncia dos vv. 141/ 156 (2 ia = < gl) 52 preparam nova
mutagdo ritmica. O tetrimetro dactilico®3 da estrofe, para além de sublinhar a
solene investidura do avoengo poder, traduz, associado ao ritmo iambico®4 e em
simétrica sintonia com a abertura, a excitagio e a tensdo dos marinheiros, que
pedem mais instrugdes de acgfo (wou €vvene). Em responsio, uma série de quatro
perguntas, denotando excitagdo — traduzida nio sé na mudanga de ritmo, mas
também na anéfora poliptética (ti¢; ti¢; tiv’) — encerram a antistrofe.

22 PAR ANTISTROFICO

O par de estancias seguinte constitui uma suspensdo desta agitada e variada
cadéncia. O coro, retomando as palavras que Neopt6lemo proferira em resposta as
suas perguntas, manifesta compaixdo pelo modus vivendi daquele homem
(v. 169) e descreve o seu total isolamento (vv. 170-2, 182-5) e sofrimento fisico
(vv. 173, 185-90), confessando admiragdo pela sua luta pela sobrevivéncia
(vv. 174-76). Indubitavelmente, em sua opinido, ele excedia a mediania dos
mortais (vv. 180-1). Deste modo, os marinheiros preparam a entrada do
protagonista e assalariam uma preliminar simpatia do publico.

O ponto de viragem, no v. 152, instaura-se sobre viv 8¢: o coro, depois de
conscientemente assumir as suas fungdes, pede mais elementos para poder desempenhar o
seu papel com eficdcia e, assim, ndo ser surpreendido.

2 Esta caracteristica permite o deslizamento do ritmo do 2 per{odo para o do 3.

53 DALE (L. M., p. 39 e nota 1), apontando diversos exemplos (A. A. 165; Ch.
592; Eu. 395; S. Ant. 339-40; Ph. 142;), afirma que, em Séfocles e Esquilo, o peniltimo
verso de uma estrofe é o lugar preferido para a utilizagéo de um kolon dactilico.

54 A cesura pentemimere do tetrdmetro dactilico e a pausa permitem-nos isolar um
kolon iambico (v v - v -, igual a parte final do glicénico), que faz a ponte para o verso
final do par antistréfico.
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Corroborando este sentido £E\eo¢, um unitdrio € emotivo ritmo, constituido
prevalentemente por glicénicos55, ¢ entrecortado por formas que, ndo alterando a
tonalidade, perturbam a cadéncia. Assim, o ferecricio assinala uma pequena
interrupgdo na dolorosa descri¢do do coro, sublinhando, ora na estrofe ora na
antistrofe, a soliddo do her6i (vv.172/183). O asclepiadeu maior —
alargamento interno do glicdnico (gl 2¢)56 __ coincidindo com o climax deste
lamento, releva um momento de grande emocionalismo, corroborado, na estrofe,
pela interrogagao retdrica (vv. 175-6), pela repeti¢do (néxs... né) e pela aliteragdo
(n&¢, note, n®<). E apds este kolon de grande folego, o hiato interpreta, pela
suspensdo, um adensamento de pathos que, numa brusca mutagdo de ritmo, vai
desaguar no breve e emotivo décmio®”, onde se fundem dor e indignagiio. Numa
efusdo lirica, o coro, exclamativamente, realga, aqui, o superior caricter de
Filoctetes (vv. 177-9) e, ali, numa personificagdo, refere o Eco’® que ressoa ao
longe, como que a lembrar o sofrimento de quem, ao longo de dez anos, sé teve a
natureza por companheira (vv. 188-190).

32 PAR ANTISTROFICO

Mas a emogdo, com o seu estatismo, d4 de novo lugar ao tenso
empenhamento do coro na acg¢do, traduzido num ritmo disforme e matizado.
Assim, embora de uma forma mais impressiva, retomamos a tonalidade do
principio do canto coral. E nada melhor para sublinhar esta mutagdo do que a
antilabé inicial, no convulso e sincopado ritmo idmbico que repercute a cadéncia

55 As irregularidades de correspondéncia (vv. 171~182, 173~184, 174~185 e
177~188), embora normais, quer entre glicénicos, quer entre décmios, contribuem também
para aumentar o clima emotivo deste par antistréfico.

56 DALE (L. M., p. 155) considera que "de todos os dramaturgos, s6 Sofocles
assimila os asclepiadeus lésbicos, com os seus repetidos coriambos, ao uso coral e fi-lo
com elaboragio e finura" (cf. Aj. 221 sqq., 642 sqq., 1099 sqq.; Ant. 644 sqq., 944 sqq.; EL.
473 sqq., 823 sqq.; OC. 510 sqq., 694 sqq.). Sobre os alargamentos internos do glicénico,
vide SNELL, p. 45.

57 Este ddcmio, ao repetir, ainda que de forma imperfeita, a parte final do asclepiadeu,
funciona como eco dos glicénicos anteriores e seguintes.

Também a pausa na estrofe, entre os dois vocativos, e a breuis in longo na antistrofe,
além de isolarem o kolon docmiaco, o que evidencia concentragio, ajudam ao deslizamento
para o ritmo inicial, numa clara tentativa de salientar a unidade métrica da composig@o.

58 Simbolicamente podemos vislumbrar, neste Eco, a repercussio que este sofrimento
ird ter num futuro préximo: ressentido, Filoctetes ird recusar, uma a uma, todas as
propostas, no sentido de auxiliar os Atridas.
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da abertura do 12 par antistréficod?: nervoso, o coro, a0 ouvir um ruido, prepara-se
para cuidados novos, esperados havia ja algum tempo. A frenética alternancia entre
longas e breves prolonga-se pelo ferecracio com alargamento coridmbico, que
corrobora a excitagdo dos marinheiros que, expectantes, se apercebem da paulatina
chegadab0 do homem sofredor.

A breuis in longo, conjuntamente com o hiato, estabelece ndo s a transi¢do
para o ritmo eolo-coridmbico como também sugere, na estrofe, a suspensdo da
respiragdo nestes homens que, receosamente, aguardam o aparecimento em cena de
Filoctetes. E o suspense renova-se de forma mais premente no 22 periodo, onde a
predominancia de longas, a acefalia (vv.205-8; 213-17) e a irregular
correspondéncia dos iltimos metra da estrofe e antistrofe indiciam excitagdo,
nervosismo e preocupagdo, a par de uma cautela contida. Tudo isto confirmado
pelo hiato em fim de kolon (v.216) e, a nivel de estilo, por repeti¢gdes (1] mou
™ 1) ThLde (v. 204); BaAel, BoaAAe (v. 205)) e pela aliteragdo (...nou
natolewy On' dwvayxes... (v. 215)).

42.3.2. DIALOGO LIRICO

Finalmente, Filoctetes entra em cena. Suspense e excitagdo refluem. A
comisera¢do, que ja havia sido pressentida pelo publico, efectiva-se com a visdo
daquele ser andrajoso e agonizante ¢ intensifica-se com a angustiante narrativa do
filho de Poiante (vv. 254-316), que concita, do coro, um aceno de simpatia:

"Eouxa  xaye TolS apLyugvols oo
gévols Enouxtipey og, [Molavtos Ttéxvov.

59 A colometria dos vv. 201 / 210, embora ndo perfeitamente igual, permite-nos
estabelecer uma intima conex@o com os vv. 135 / 150 (3 ia ~ia lec). Esta similitude ritmica
entre os versos de abertura do primeiro e dltimo pares antistréficos, somada a uma
tonalidade comum — o empenho timorato na ac¢do — e a repeti¢do de palavras e questSes
(vv. 157 / 204), autoriza BURTON a falar de ringcomposition (cf. R. W. B. BURTON,
The Chorus in Sophocles' Tragedies, p. 229). Convir4 referir que, apesar de tudo, hd uma
evolugdo e um crescendo de excitagdo do 1° para o 32 par antistréfico. Atrés, previa-se a
chegada de Filoctetes; agora, adivinha-se préxima. Por isso, por que ndo falar, antes, de
construgdo em espiral?...

60 Esta paulatina chegada é sublinhada pelas palavras dos marinheiros. Efectivamente,
na 2* antistrofe, referem o .Eco dos lamentos de Filoctetes, que, ao longe, ressoa
(vv. 188-90); depois, o som dos passos penosos e dos gemidos angustiados efectiva-se e
percebe-se que o protagonista se acerca da gruta (vv. 201-9); por fim, os seus gritos, mais
préximos ainda, saem da rocha cavada (vv. 210-18).
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Creio que, a semelhanga dos estrangeiros que aqui vieram,
também eu lamento a tua sorte, 6 filho de Poiante.

(vv. 317-18)

Entretanto, Neoptélemo, tal como determinara Ulisses (vv. 54-64), aproveita
para irmanar, pela mentira, o seu destino ao de Filoctetes — ambos teriam sido
vitimas dos malévolos interesses dos chefes Atridas®! —, no sentido de conquistar
a sua amizade.

Como momentos antes, 0 jovem, fria e objectivamente, determinara que o
coro deveria ajuda-lo segundo as necessidades de cada momento (v. 149), este,
pressuroso, trata de “velar pelo seu interesse” (v. 151) reafirmando, pateticamente,
as suas palavras. S6 que, em vez do habitual breve comentario em versos iAmbicos
que normalmente segue uma extensa fala, Séfocles pde na boca do coro uma
expansio lirica (vv. 391-402),62, onde a deusa asidtica Cibele, identificada aqui
com Reia, mie de Zeus, ¢ invocada, em convulsos iambos, para testemunhar —
aumentando, assim, o efeito do engano — a histdria da alterca¢do de Neoptélemo
com os Atridas®3.

O carécter ambivalente do iiltimo verso do 12 periodo estabelece o gleitender
Ubergang 64 para uma sequéncia, onde iambos e décmios, numa incessante
alternancia®?, traduzem agita¢fo, perturbagdo e desassossego®6, a expressao da viva

61 Filoctetes foi compulsivamente atirado para a soliddo de Lemnos pelos Atridas.
Neoptélemo diz-se despojado das armas paternas — o plano de Ulisses pressupunha esta vil
mentira —, que agora, pertencem ao Cefalénio (vv. 343 sqq.). Para o estudo da histéria de
Neoptélemo, cf., supra, pp. 22-23 e 48-49.

62 Cf. T. B. L. WEBSTER, Sophocles. Philoctetes, p. 95, ¢ R. W. B. BURTON,
The Chorus in Sophocles ' Tragedies, p. 232.

63 Para aumentar ainda mais o efeito da mentira, eles afirmam mesmo que j4 a tinham
invocado (v. 395), aquando da ofensa, deixando no ar a impresséo de que a deusa os vingar4.

A cesura isola um décmio dentro do trimetro idmbico (3 ia = 2 ian §), que permite
a passagem deslizante para os décmios e iambos seguintes (para a estrutura do 3 ia, vide
SNELL, p. 17; e MAAS, § 101). De igual forma, os versos 398 ~ 515 autorizam uma
leitura diplice (2 8 = ia §).
5 Sobre a estreita conexdo dos décmios com os iambos, vide SNELL, p. 63.

66 Tentanto realcar este agitado movimento, R. C. JEBB (p. 70) fala mesmo de
UnépxnuoL.

Na antiguidade havia uma considerdvel confuséo na aplicagdo desta palavra. Ateneu
(15 d-e), remontando a /l. 18. 569 sqq. e Od. 8. 262 sqq., fala de \népynpo. como sendo
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indignagZo pela insolente acgdo perpetrada pelos Atridas. A confirmar este estado
de espirito do coro, abundam as variagdes e desarmonias ritmicas ocasionadas por
resolugdes (vv. 395 ~ 510; 398 ~ 515), por abreviados metros iambicos (cr - 392
~ 508; ba -396-7 ~ 511-12)67 ¢ por irregularidades de correspondéncia entre estrofe
e antistrofe (v. 395 ~ 510)68. A breuis in longo (v.392; 398 ~ 515) e o hiato
(v. 397) constituem um momento de suspensdo, onde se acumula toda a tensdo
emotiva, fulcro de um explosivo crescimento de pathos.

Uma centena de versos a frente, em responsio, encontramos, Com 0 mesmo
ritmo, nova expansdo coral, na sequéncia — natural — de uma dramdtica e
extensa rhesis de Filoctetes®”.

Neoptdlemo, explorando a sofrega vontade do Maliense de regressar a casa,
simula partir, pois que a ocasido convida a embarcar (vv.466-7: xowpo¢ XAl
nAoUv). Ao ver-se na iminéncia de ser abandonado — outros que por 14 tinham
passado ja o haviam feito —, Filoctetes implora ao jovem que o leve consigo.
Pretenderia Neoptdlemo, ao instigar a apeténcia do Maliense pela partida, levé-lo
até a0 navio, para, depois, o conduzir até Tréia?’% Conforme deix4mos dito antes,

uma danga mimética, que servia para ilustrar, essencialmente, a acg¢édo (cf. ainda Ath. 628 d
e Plut. Mor. 748 a-b). Mas, porque esta danga era extremamente agitada, passou a abranger
odes corais alegres e movimentadas (cf. Ath. 630 e-631c). Sobre a evolugdo semantica do
termo ji na Antiguidade, vide P. CAMBRIDGE, D. F. A., pp. 255-7.

67 As séries de baquios, que, por vezes, surgem misturadas com iambos, tém um
efeito emocional assinaldvel. Cf. DALE, L. M., p. 101.

68 Comentando a irregular correspondéncia dos versos 395 / 510, DALE (L. M.,
p. 112) conclui que, em toda a sua diversidade, o décmio é de um sé tipo, com variantes.
Segundo a mesma autora (p.110), todos os trés tragicos usaram este metro livremente para
expressar uma variedade de sentimentos, tais como a dor, medo, desespero, horror, excitagdo
e ocasionalmente, triunfo ou alegria.

W. B. STANFORD (Greek Tragedy and the Emotions, p. 67), sintetizando esta
mesma ideia, refere que os décmios aparecem de preferéncia no climax das pegas.

69 Também em OT 649 sqq. e 678 sqq., e OC 833 sqq. e 876 sqq., Séfocles utiliza
breves didlogos liricos, em momentos de grande intensidade emocional. Cf. WEBSTER,
p.96.

70 Embora as ambiguas palavras de Neoptélemo (udvov 9eol ocdiloev €x te
tode yis | Nuds dno. v £vIévde Pouroiusoda mAeiv (vv.528-9: Que apenas os
deuses nos ponham a salvo desta terra | e que possamos navegar daqui para onde
queremos.)), proferidas mais 2 frente, nos pudessem conduzir a esta suposigdo, era
impensével obrigar Filoctetes a viajar para Tréia, estando ele de posse do arco. Sobre este
assunto, cf. supra, pp. 20-21.
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o jovem pretendia apenas aprofundar os lagos de simpatia e amizade, condi¢fo sine
qua non para o assalto ao arco.

Entretanto, o coro, estimulado pelos insistentes apelos do protagonista
(sobretudo, vv. 501-3), intercede por ele, em ritmo iAmbico:

olxtTLp’, vt  MOAAOV Ere-
Eev Sugolotwv novwv
&I9N’, Gooor undels TV UV TUXOL PLAWY.

Tem piedade, senhor. Ele acaba de nos enumerar
muitas das penosas provagoes que teve de suportar.
Nenhum amigo meu as experimente!

(vv. 507-9)

Como consequéncia, a nivel morfossintictico, surgem o imperativo (olxtLpe), 0s
optativos (tuyxoL, mopsvooip’) € 0s vocativos, que, associados aos iambos e
décemios, sublinham um crescendo de emogdo, que contagia toda a antistrofe.

Apesar de o ritmo ser o mesmo da estrofe, o contexto impde uma tonalidade
diferente’1: ali, indignado, invocava a deusa como testemunha; aqui, apiedado,
implora para que o desejo de Filoctetes seja atendido. Por isso, a agitada e
turbulenta cadéncia traduz, ndo raiva e ressentimento, mas a intensidade da dor.

Mas serd a comiseragdo dos marinheiros sentida e sincera? Ou, ironicamente
ambigua, terd como unico fito ajudar ao sucesso do plano de Neoptilemo?
Anteriores reac¢des permitem-nos pensar que estes homens simples sdo verdadeiros
nos seus sentin entos. Mas como esta intervengdo se enquadra perfeitamente na
trama desenvolvida pelo filho de Aquiles, a divida terd aflorado, com certeza, ao
4pensament0 dos espectadores. E que, conforme refere REINHARDT, em Filoctetes
"verdade e falsidade coexistem, chegando, por vezes, a cruzar-se"”2.Por isso, com
JEBB73, pensamos que a piedade até pode ser sincera, contudo o primeiro
objectivo do coro é, e sera sempre, ajudar o seu chefe a cativar e convencer o filho
de Poiante.

71 Sobre este assunto, veja-se o que dizemos supra, p. 75 n.35.
2k, REINHARDT, Sophocle, p. 228.

73 R. C. JEBB, p. 89. J. C. KAMERBEEK (p. 87), na mesma linha de pensamento,
considera que estas sdo falsas questdes, pois 0 que estd em causa é a consecugéo — os
meios utilizados néo se equacionam — do plano urdido por Ulisses.
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Indiscutivelmente sincera — até incomensurdvel — € a piedade que, desde a
entrada de Filoctetes em cena, se assenhoreou do coragio dos espectadores.

4.2.3.3. ESTASIMO

Antes que o filho de Aquiles se deixasse envolver e sensibilizar com este
ambiente de dor e compaix3o, que acarretaria a automatica interrupgio do plano que
o levara a Lemnos, o Mercador, conforme previra Ulisses no prélogo, entra em
cena para apressar a viagem, cujo destino o piblico sabe ser Tréia. Isto,
ironicamente, no momento em que Filoctetes esfuziava de alegria com a hipétese
do regresso a casa.

Ap6s esta intempestiva quebra na progressdo normal da acgfio, um enigmatico
suspense envolve o anfiteatro: conseguird o filho de Aquiles levar o pérfido plano
até ao fim? Ou, actuando de acordo com a sua verdadeira @UoL¢, deixar-se-4
sensibilizar pela nobreza de caricter de Filoctetes? A ambiguidade com que, antes,
se referiu 2 viagem (vv. 528-9)74, deixando no ar a possibilidade — muito
provéavel — de os destinos ndo coincidirem, e, depois, os entraves que pde a
.imediata partida, dizendo que nvebuo viv &vtiootatel (VV. 639—40)75 , por
forma a aumentar a apeténcia do protagonista em embarcar, fazem o espectador
sentir que Neoptélemo ndo havia abandonado o seu plano inicial. Contudo,
Filoctetes, numa manifestagdo de confianga, ao permitir-lhe pegar no arco, nao
deixar4 o lastro de uma amizade nascente? Serd que este dyod@dv dvdpdV Nl
ir4 resistir por muito mais tempo?

Estas sucessivas dividas assentam no conhecimento que, desde o prélogo, o
puiblico tem da natureza de NeoptSlemo e encontram justificagdo nas derradeiras
palavras do jovem:

oUx Gxdoual o’ (v Tte xal Aafev @ilov.
dotLs yop €0 Spav €0 naldwwv énlotatan,
navTéS YEVOLT' AV XTHUKTOS XPeloowv QIAOS.

Nao me aborrece ter-te encontrado e ter descoberto em ti um amigo.
E que quem sabe fazer o bem pelo bem recebido

74 cf. supra, p. 84 n. 70.

!9 “Agora o vento ndo sopra de feigdo”. Recorde-se que, pouco antes, no
vv. 466-467, Neoptélemo afirmara que a ocasido era favorédvel. ‘
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é um amigo melhor do que qualquer tesouro.
(vv. 671-3)

Neste momento de crise, de divida e de expectativa, Séfocles faz o coro
entoar o tinico estasimo da pega, formado por um duplo par antistréfico.

12 PAR ANTISTROFICO

Ecoando o centro do parodo, as tr€s primeiras estdncias — um todo
gramatical’® — pintam, de forma ainda mais impressiva, a dor, a solid%o e a luta
do protagonista pela sobrevivéncia. A dar a cor ¢ 0 movimento, um quadro mitico
abre (vv. 676-9) ¢ um simile (vv. 701-6) encerra o 12 conjunto de estancias.

A narrativa do suplicio de Ixion?7, paradigma do de Filoctetes, comega, tal
como a 1* estrofe do parodo, com um vigoroso trimetro idmbico e termina, no
mesmo ritmo, com a cldusula itifalica, alargada no seu inicio por um coriambo.
De permeio, o tetrametro dactilico e uma série dactilica crescente ddo um toque de
solenidade ao quadro. Paralelamente, a antistrofe, que se liga intimamente a estrofe
por tva, apresenta, no mesmo ritmo, o relato de dez anos de soliddo (vv. 691-94)
e sofrimento (v. 695), com escassez de recursos € meios (v. 691).

Antecipando o ritmo da 2* metade do estdsimo, o asclepiadeu — glicénico
alargado por duplo coriambo — estabelece a mutagdo para um ritmo mais patético
e perturbado, em que metros edlicos se misturam e alternam com formas iambicas

76 Segundo R. W. BURTON (The Chorus in SophoclesTragedies, p. 236), "as
estincias sdo continuas em estrutura gramatical: ligadas por {ve (v. 691) e pelo participio
alpwv (v.709) elas formam um simples periodo flutuante que cria uma poderosa
impressao de desolagdo, dor e continua luta. (...) € a maior parte dos principais verbos que
descrevem as perturbagdes de Filoctetes estdo no imperfeito (¢SA\\uto, 685; v, 691; elpne,
701; npooevdpa, 717), como € natural numa narrativa de experiéncias que se repetiram ao
longo de dez anos". Cf. infra, p. 88.

77 Séfocles escreveu uma tragédia denominada Ixfon, tal como Esquilo e Euripides
(cf.Radt, T. G. F., p. 267). :

A comparacio do destino do heréi com uma bem conhecida figura da mitologia é um
dos aspectos da lirica coral Sofocliana (vide Ant. 955-65 e o comentirio de KAMERBEEK,
p- 104, a este passo). Estas aproximagdes paradigmdticas podem ainda encontrar-se em A.
Cho. 585sqq.e E. H. F. 1016.

87



acéfalas, sincopadas e anaclasticas’8. Canta-se, na estrofe, o incomensurével e
imerecido sofrimento do protagonista; na antistrofe, sem alterar a tonalidade,
insiste-se nos temas da soliddo (v. 696) e do sofrimento fisico.

O clausular lecitio estabelece a transi¢do para o 32 periodo, onde os coriambos
impdem a tonalidade’9. Este ritmo unitdrio, tenso e emotivo, que € perturbado
pela acefalia da abertura e pela catalexe da cldusula, traduz, quer na estrofe quer na
antistrofe, a dor e comiseragdo do coro, face ao total isolamento de Filoctetes de
qualquer contacto humano80, :

22 PAR ANTISTROFICO

Ainda que com o mesmo ritmo, as estincias do 2° par antistréfico requerem
uma andlise separada, porquanto, temdtica e gramaticalmente, a estrofe se liga ao
bloco anterior. De facto, a nivel morfossintactico, alpwv estabelece o nexo com a
1* antistrofe e o imperfeito, cujo aspecto frequentativo plasma um passado em que
as acgdes de dez ininterruptos anos se repetem, continua, a semelhanga da primeira
metade, a ser o tempo prcdominantegl. Tematicamente, refere-se, novamente, a
luta que Filoctetes, carenciado de meios fisicos e materiais, trava pela
sobrevivéncia.

A sublinhar o sentido das palavras, uma sequéncia de asclepiadeus
(vv. 706-710)82, com a sua predominancia de longas, exprime dor e melancolia. O
falécio, com que encerra este 1° periodo, adivinha o ritmo ainda mais emotivo e
compassivo da segunda parte, constituida por edlicos que se cruzam, por meio de
alargamentos internos e externos, com elementos idmbicos. Esta variabilidade

78 Segundo DALE (L.M., p. 149), "de todos os dramaturgos, Séfocles é o que faz
um uso mais rico e mais flexivel dos ritmos edlicos, especialmente entre os kola mais
longos".

Sobre a acuidade no uso dos asclepiadeus, em Séfocles, cf. supra p. 81 n. 56.

79 WEBSTER (ad 686, p. 112) refere que, na estrofe, hd uma coincidéncia entre a
mudanga de ritmo e a mudanga de assunto.

80 A1 gacdo por enjambement de quatro kola é particularmente frequente nos edlicos
de Euripides (cf. Heracl. 358-361 e 910-913, Hec. 446-449, H. F.794-797 e lon
184-187). Séfocles, aqui (vv. 688-690 b/ 703-706), apresenta vestigios dessa pratica
euripidiana (cf. DALE, L. M., p. 146 e n. 2).

81 ¢, supra, nota 76.

82 Sobre a ambivaléncia destes versos, que podem também ser interpretados como sp.
2 cho sp, veja-se o que dizemos infra, com. ad 706-710~718-722, p. 123.

Quanto ao uso e aproveitamento que Séfocles faz dos asclepiadeus, vide supra, p. 81
n. 56.
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ritmica83 é complementada pelo hiato que, terminando o kolon (cho sp) que
repercute a segunda metade dos versos iniciais do 1° periodo, concentra o pathos
na exclamag@o; e pela cldusula reiziana (Apher ) que, de curta, culmina e confirma
o tom doloso da estrofe.

Nio obstante a repeti¢do ritmica, com a antistrofe sobrevém uma peripeteia
de emogdes, sublinhada por viv 8¢. Da piedade e desolago do passado, transita-se
para a esperanga do futuro84. O coro canta, agora, o desejado regresso do Maliense
acasa.

JEBB emite o parecer de que a entrada inopinada de Filoctetes terad
condicionado esta brusca mudanga no teor da elocu¢@o dos coreutas, que, assim, €
uma vez mais, procurariam secundar os planos do chefe83. Esta conjectura —
l6gica, pensamos — evita a consideragdo de outras, por vezes engenhosas, como é
o caso da de BURTON, para quem as opinides do coro podem variar e até ser
contraditérias, porquanto Séfocles o utiliza "como instrumento com que orienta a
mente ¢ as emogdes do audit6rio"86. Nesta perspectiva, 0 coro ndo seria
propriamente um actor, com caracter ¢ vontade, mas um mero objecto, que o
autor, incoerentemente, orientaria, de acordo com as necessidades do especticulo.

A hipétese de JEBB, inversamente, faz do coro uma figura homogénea e
coerente, cuja actuagdo fora delineada no inicio da pega (vv. 149 sqq.), e ndo anula,

83 CFf. supra, p.88n.78.

84 Cf. R. W. B. BURTON, The Chorus in Sophocles’ Tragedies, p. 238. Para além
de vOv 8¢ estabelecer uma oposi¢do com o que, antes, se disse, o tempo verbal
predominante passa a ser o presente, em vez do imperfeito das trés primeiras estancias.

Sobre a implicagdo que a mudanga de tom no sentido do texto, entre estrofe e antistrofe
tem, no movimento gestual e na danga, cf. supra, p. 75 n. 35.

85 Cf.R. C. JEBB, pp. 111 e 119, e J. R. FERREIRA, O drama de Filoctetes,
p- 37. Também KAMERBEEK (pp. 104 e 109-110) pensa que o dolo estd subjacente as
palavras dos marinheiros. KIRKWOOD (Sophoclean Drama, p. 13), por seu turno,
considera que esta passagem, bem como as anteriores (vv. 391 sqq. e 507 sqq.) tm como
tnico fito evidenciar o estratagema. Ora, pensamos que nao € necessério destacar o que foi
definido ab initio. A \nica evidéncia, que daqui resulta, assenta na coeréncia da actuagio
coral. O resto, o piiblico tratard de constatar e/ou deduzir, sem necessitar que lhe relembrem
o que foi afirmado, sob pena de se perder em expectativa.

86 R. W. B. BURTON, The Chorus in Sophocles’ Tragedies, p. 238. Para este autor,
os pensamentos e sentimentos do auditério devem ser dirigidos, cabendo ao coro essa
fungo. E nossa opinido que, embora o coro possa influir no comportamento do auditério,
isso resulta de uma actuagéo coerente, dentro do seu plano de acg@o, e ndo de um objectivo
pré-concebido pelo autor. Por isso, com RONNET (Sophocle, Poéte Tragique, p. 251),
dizemos que este volte-face s6é prova que o coro est4 perfeitamente integrado e comprometido
na acgéo.
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como pretende BURTONS7, o efeito dramitico do contraste entre a esperanga do
regresso e a frustragdo dessa esperanga, na cena seguinte uma vez que, das palavras
dos marinheiros, resulta uma amdlgama de expectativas, ilusdes e dividas, que
contagia o piblico que, suspenso, aguarda as préximas evolugdes da intriga. A
ideia de véotog, que perpassa toda a antistrofe, concita emogao e excitago, a que
os eolo-coridmbicos, com as suas variagdes, dao coloragio ritmica.

4.2.3.4. ODE AO SONO

A cena seguinte — angustiante retrato da dor fisica de Filoctetes —, tal
como a do Mercador, constitui um retardamento da acgdo. Num magistral golpe de
teatro, todas as esperangas e ilusdes sdo frustradas; o suspense, elemento de
indubitdvel importancia na pega, aumenta; horror e piedade instalam-se na alma
dos espectadores.

O protagonista, num crescendo de agonia, sublinhada por inimeras antilabai,
ao prever que, como de outras vezes, o sono dele se apoderara, confia o arco a
guarda de Neoptdlemo. E se, antes, o contacto com o arco (vv. 660 sqq.) fazia
pressentir uma amizade reciproca, com a sua posse, ela consuma-se88,

O sono prostra Filoctetes. O coro, num didlogo lirico-epirremético, formado
por um par antistréfico — interrompido por uma elocugdo de Neoptélemo em
hexdmetros — e por um epodo, aproveita esta oportunidade para convidar o filho
de Aquiles a partir com 0 arco8:

IIpos t( uevoluev npaooeLy;
Keawpds tou navrwv yvduav loxwv
NOAU TL MOAU Mopd NOSe XpATos GpvuTal.

Qual a razdo para tardarmos a agir?
O momento oportuno que possui a resolugao de tudo

87 R. W. B. BURTON, The Chorus in Sophocles’ Tragedies, p. 237. A nossa
interpretagéo de forma alguma anula "o efeito dramdtico do ataque de agonia, que se segue
imediatamente ao exaltado optimismo do fim da cangéo".

LN simpatia, como forca que pode levar os homens a actos contrérios aos que
haviam resolvido tomar, podemos encontrd-la em Ajax, v. 121, na figura de Ulisses.

89 Kowpdg estd aqui personificado. Segundo fon de Quios, era o filho mais novo de
Zeus e tinha um altar préximo da entrada do estidio de Olimpia. Cf. KAMERBEEK,
p- 121.
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uma grande, enorme vitdria, em um instante, obtém.
(vv. 836-38).

O momento é mais que oportuno: o vento favordvel e o Filoctetes
encontra-se prostrado, de olhos fechados € sem ajuda (vv. 855-6). Alids, este
segundo motivo — leit-motiv de toda a ode — vai condicionar o pensamento do
€oro, que invoca o sono%9, simultanea ¢ paradoxalmente, lenitivo para a dor?! ¢
fautor de enganosd2,

PAR ANTISTROFICO

Em vez dos agitados iambos das intervengdes corais anteriores?3, é o
vigoroso e equilibrado ritmo dactilico que introduz este hino%4. Segue-se uma
toada dolente, suave, encantatdria, sugerida no acumular das longas dos
molossos?>. Com a introdugiio dos décmios, o ritmo assume uma nuance mais
excitada e emotiva — a introdug¢do de um coriambo entre os molossos € 0 4 da ja
o prenunciava —, que serd intensificada com o iambo (v. 832), que apresenta
resolucdo e hiato ({8. t8t). Em suma, uma cadéncia globalmente lenta, sacudida,
aqui e ali, por diferentes resolugdes, corporiza este $iuvog xAntixés ao Sono’®.

A tensdo e angiistia, que, num crescendo, se acumulam no fim da primeira
parte, contagiam a segunda metade. Na verdade, o ritmo iambo-docmiaco, com as
suas resolugdes, catalexes € constantes alternincias quantitativas, exprime o
conflito entre a esperanga de uma solugao e o desespero do impasse. A corroborar,
ainda, as emotivas convulsdes no espirito do coro, sublinhe-se a irregular

90 Est4 dentro da tradic¢do literdria grega a invocagao do sono (cf., por exemplo, /.
14.231 sqq. e 16. 453-467).
91 0 caracter médico do sono é sugerido por nocecdv (v. 832). Sobre este assunto, vide
infra, excurso, pp. 130-131.
Os marinheiros abordam esta segunda fungao do Sono, na antistrofe.

93 DALE (L. M., pp. 117 sqq.) faz uma anélise detalhada desta ode, da qual
‘aproveitamos algumas sugestdes.

94 Sobre a irregularidade de correspondéncia entre estes dois versos, vide infra, com. ad
827~843, p. 127.

95 DALE (L. M., p. 117) afirma que o ritmo predominante, no par antistréfico, é um
"longo rallentando”, proporcionado pela acumulag@o de longas.

96 Qs diferentes vocativos (Unve; edoég; Gvak), o optativo (EXSoLg), o imperativo
(L3L; U3u) e os dativos éticos (nuiv; pou) justificam esta afirmacgdo de R. W. B. BURTON,
The Chorus in Sophocles’ Tragedies, p. 241.
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correspondéncia entre estrofe e antistrofe (vv. 834/850 e 838/854)%7 e o violento
contraste entre as longas do v. 837 e as breves dos décmios seguintes.
Estilisticamente, os apelos (& téxvov), as repeti¢des (mob; mot; n®¢), a
interrogagdo (v. 836) e a aliteragdo (moAV TL oAU popa nodex...) completam
este quadro patético.

Porque a ocasido (xotpdg) era propicia, urgia instigar Neoptlélemo a agir.
Mas aquele homem agonizante conquistara e estimulara a admiragdo do jovem,
que, num curto recitativo® em hexametros??, rejeita liminarmente a vergonhosa
congeminagdo do coro, relembrando, com solenidade, as principais premissas do
ordculo de Heleno, enunciadas momentos antes, pelo Mercador (vv. 610 sqq.):

......................................... gyw & 0pd oUvexo drjpov
™8’ aAies €xouev toéwv, Sixa To08e MAEOVTES.

...................................................... Mas eu vejo que, em vio,
nos apoderamos destas armas, se nos fizermos ao mar sem este homem.

(v. 840).

O filho de Aquiles comegava a compreender que a realizag@o do oraculo ndo
significava uma vitdria para os gregos, mas era t3o0-s6 uma recompensa dos deuses
pelo muito que Filoctetes tinha sofrido!00:

97 A irregular correspondéncia é perfeitamente justificdvel, porquanto o molosso, tal
como o baquio e o crético, é uma variante do iambo.

98 Séfocles, ao colocar a intervengdo de um actor no interior de um sistema lirico,
sublinha a participagido do coro na acgio. Cf. R. W. B. BURTON, The Chorus in
Sophocles’ Tragedies, p. 240.

99 WEBSTER (p. 119) observa que, pelo facto de esta elocugdo ser produzida em
hexametros, ndo hd uma ruptura tdo grande com os metros liricos, como aconteceria, se
feita em ritmo idmbico.

Além disso, perfilhamos a opinido de que os d4ctilos se adequam 2 referéncia as
premissas oraculares, bem como, pensamos, sublinham a calma e, simultaneamente, a
autoritdria reprimenda feita pelo filho de Aquiles ao coro. Cf. JEBB, p.137; C. M.
BOWRA Sophoclean Tragedy, p. 281; T. B. .. WEBSTER, Introduction, p. 136; R. W.
B. BURTON, The Chorus in Sophocles’ Tragedies, p. 242; e W. B. STANFORD, Greek
Tragedy and The Emotions, p. 67.

100 cf. B. M. W. KNOX, The Heroic Temper, p.131. Estes homens, que, h4 pouco,
lamentavam a sorte de Filoctetes, agora, ndo tém quaisquer escripulos em usurpar-lhe o
arco, seu unico meio de subsisténcia. Para RONNET (Sophocle, Poéte Tragique, p. 253),
esta aparente contradigdo ¢é caracteristica dos homens do povo: apesar de bons, eles sio,
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1008 Yap O OTEPavos, ToUTov 956 elne xoulleLv.
Na verdade, dele é a coroa e foi a ele que um deus mandou que levdssemos.
(v. 841)

No entanto, os marinheiros, perante aquela oportunidade tnica, reagem
instintivamente € ndo atendem as determinagdes oraculares e as dedugdes de
NeoptSlemo. O pragmatismo deste grupo de pessoas comuns ndo vé em que
medida podera ser util a presenga em Tréia de um homem que, agora,

0U xgpSS, oU modcs, oUTLvos dpxwv
aAra TS O¢ AlSow nopa xeluevos.

Nao domina as maos, os pés, nada,
como quem jaz no Hades.

(vv. 860-861).

Pelas reacgdes de Filoctetes as revelagdes do Mercador, o coro ja percebera que
dificil seria convencé-lo a embarcar para Tréia. Por isso, com o realismo e a légica
das pessoas simples, que, sem elevagdo moral, procuram a via mais fécil para a.
consecugdo dos seus objectivos, propde o seu abandono, na medida em que névog
/ 6 un @oPdv xpatiotos (vv.864a-864b: um trabalho | sem perigo é o
melhor).

Assim, nas duas dltimas estancias, depois de, no 12 verso da antistrofe,

- rejeitar, em déctilos!0! a repreensio de Neoptdlemo, o coro inicia um processo de
persuasdo. Comega por recomendar moderag@o de voz, ndo fosse Filoctetes acordar
ou — pior — perscrutar os planos de ac¢do. E, a sugerir o ciciar das palavras,
temos o ritmo lento e cadenciado dos molossos, levemente perturbado pelas breves
do coriambo, dos décmios e do iambo, que prenunciam o nervosismo e excitagdo
dos marinheiros. Esta tensio que, num crescendo de angustia, vai invadir a segunda

acima de tudo, oportunistas e, por isso, ndo deixam que a sua piedade influencie a sua
conduta. Neste aspecto, Filoctetes assemelha-sc a Ajax.

101 O Tetrametro dactilico entoado pelo coro, de certa forma, contextualiza os
hexametros, recitados por Neoptélemo (cf. DALE, L. M., p. 28), que, por seu turno,
contrastavam com o ritmo trepidante dos décmios precedentes.
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parte, dominada pelo trepidante e patético ritmo iambo-docmiaco, é evidenciada
pelos hiatos (vv. 850;852) e pelas variagdes quantitativas e, ao nivel
morfossintictico e estilistico, por vocativos (vv. 843; 845), imperativos
(vv. 845; 851), repetigdes (vv. 844-5-850), pelo oximorol92 (fnvoc &vmvoc,
v. 848) e pela aliteragfo (tawtav Tovtwe, v. 853).

EPODO

Intensificando o processo de persuasdo, o coro, num forcing, apresenta, no
epodo, em emotivo e desesperado ritmo edlico, duas razdes para a partida: o vento
¢ favordvel e Filoctetes dorme. As repeti¢des e os apelos sublinham a ininterrupta
angustia destes homens que, acompanhando o deslizamento ritmico proporcionado
pelo hemiepes, mudam o tom das suas palavra3103. Em resposta a acusagdo do seu
chefe, que, em hexametro dactilico, afirmara que vangloriar-se de um revés baseado
em mentiras é vergonhoso e vil (v. 842: xouneiv 8 €01’ ateAn avv QeudeoLy
aloxpov 6veldog ), eles evidenciam, no mesmo ritmo, a inutilidade da presenga
do incapacitado Filoctetes em Tréia.

Num assomo de esperanga — derradeira tentativa do coro —, os equilibrados
tetrdmetros dactilicos cedem lugar aos movimentados iambos, que enquadram duas
formas de glicénico. A catalexe dos primeiros (vv. 862, 864 b) e a acefalia dos
segundos (v. 863, tel = Agl), conjuntamente com as vdrias breuis in longol04,
acentuam o nervosismo e desespero do coro.

4.2.3.5. KOMMOS
Perante esta excitagdo euférica, em catadupa, as dividas afloram 4 mente do

publico: que ira fazer Neoptélemo? Cedera as insistentes e persuasivas palavras do
coro? Atender4 aos apelos do protagonista ou as determinagdes oraculares?

102 oximoro, em ritmo idmbico, adequa-se perfeitamente ao pensamento perturbado
e confuso do coro.

103 O carcter ambivalente do hemiepes (= cho (ia) = 3 da/M\ ) estabelece o
gleitender Ubergang para o v. 858 e prepara os tetrimetros dactilicos que se avizinham.

Quanto 2 ambiguidade de outros kola do epodo, vide infra, com. ad 855, p. 130 e ns.
56 e 57. Sobre a supressdo / preservagido do v. 858, veja-se o excurso, p.131,eJ. R.
FERREIRA, O drama de Filoctetes, p.38 en. 1.

104 cf. yv. 863, 864 e 864 b. Estas breuis in longo, em meio de periodo
adequam-se 2 postura ansiosa e tensa do coro, perante o prostrado Filoctetes.
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Filoctetes desperta. O suspense — uma constante na sinuosa ac¢io —
renova-se de intensidade. S6 progressiva e paulatinamente, numa tensfo continua,
o anfiteatro ird tomando conhecimento da orientagdo da ac¢fio. Angustiado e
titubeante, Neoptdlemo, comegando a demonstrar indicios de arrependimento pela
ilusdo em que mergulhou o filho de Poiante, pergunta-se:

nonal- ¢ 8T v Spdwy’ €y ToUVIEVSE ye;
Ai de mim! que hei-de fazer, a partir de agora?
(v. 895)105.

Reassumindo a sua verdadeira natureza e abandonando o aviltante engano
(vv. 902 sqq.), decide revelar toda a verdade. Entfo, pela persuasdo, procura fazer o
que a sua @uaLs ndo permitia pelo engano:

0UBEV g xpuder' el yap € Tpolav oc nAeiv
npoS ToUS AxouwoUs xol TOV ATPELSDV OTOAOV.

Nada te ocultarei. Necessdrio é que navegues para Trdia,
para junto dos Aqueus e da frota dos Atridas.

(vv. 915-6).

Acto continuo, Filoctetes, que, momentos antes, esfuziava de alegria, numa
brusca mutag@o psicolégica, descarrega, com impropérios, todo o seu 6dio e
indignagao sobre o jovem. Mas a iminé&ncia de ficar abandonado e sem arco e o
sincero acto de contrigdo de Neoptdlemo (vv. 965-66) obrigam o protagonista a
recuar e a suplicar comiseragdo (vv. 967-8).

Face 2 alteragdo do rumo dos acontecimentos, o coro, perplexo, pede
instrugdes (vv. 963-4). Todavia, dividido entre a obediéncia devida aos superiores
(vv. 925-6) ¢ uma profunda compaixdo pela sorte do heréi (vv.965-6),
. Neoptdlemo responde com uma mesma pergunta:

Tl BpdUEY, EVBPES,...............

105 o aliteragdo das dentais sublinha a angiistia e conflito em que vive NeoptSlemo.
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Que havemos de fazer, homens?...............
(vv. 974)

De novo, e de forma sempre renovada, a diivida e o suspense sdo agravados
com a entrada repentina de Ulisses que, automaticamente, inverte o rumo esperado
dos acontecimentos. O Cefalénio, insensivel as esconjuragées de Filoctetes, leva
consigo o arco e o filho de Aquiles. Este, entretanto, numa manifestagdo de
condoimento, ordena que os marinheiros fiquem a fazer companhia ao Maliense e
que tentem, num derradeiro esforgo, convencé-lo a partir.

Abandonado a quase completa soliddo, sem defesa e privado de alimento,
Filoctetes entoa um longo K ommos108, formado por dois pares antistréficos € por
um epodo, que se repartem por actor — a parte predominante — e coro.

Com BURTON, pensamos que este Kommos se adequa mais ao contexto
dramético do que qualquer estdsimo, na medida em que "ndo ha interrupgdo no
crescendo da emogao” 107, desde a cena do sono até ao her6i desaparecer na caverna
(v. 1217). A tensdo dramdtica desta expansdo lirica é continua e crescente,
concitando uma resposta emocional mais intensa por parte do publico.

12 PAR ANTISTROFICO

No 1° par antistréfico, Filoctetes insiste em aspectos ja referidos, aquando da
veemente alocugdo proferida contra Neoptdlemo (vv. 952-60). Na estrofe,
apostrofa a cavada gruta, abrigo simultancamente abrasador e gelado e testemunha
do seu sofrimento e do seu definhar, e alude a impossibilidade de obtengo de
alimento e a auséncia de meios de defesa. Na antistrofe, insiste na soliddo e no
sofrimento, pensa obsessivamente no arco, meio de subsisténcia e defesa, e
abomina o pérfido plano de Ulisses.

106 AristSteles define o XOpL0g como dprjvog xoLvag xopob xol &nd oxnviig (Po.
1452 b 24-25: canto plangente do coro e da cena em comum ).

Segundo PINTACUDA (La Musica nella Tragedia Greca, p. 31), o xépp.o¢ deriva do
canto fiinebre, cujo ritual é detalhadamente descrito nos livros que fecham a Iliada e a
Odisseia (cf. II. 24. 720-776, onde se faz a lamentago fiinebre de Heitor; Od. 24. 60 sqq. :
as Musas cantam em tomo do cadédver de Aquiles). Daf, conclui-se, o seu carécter plangente.

107 R. B. W. BURTON, op. cit, p. 244 e ainda 248. Parafraseando PINTACUDA
(La Musica nella Tragedia Greca, pp. 31-32), diremos que, enquanto "o estdsimo é o niicleo
lirico da tragédia, o xdupoc é o seu nicleo patético, (...) um canto de dor vibrante e de
expressdo do patético”.
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Como suporte melddico e ritmico, os lentos e comovidos eolo-coridmbicos,
com predominancia de glicénicos, num crescendo de angistia e indignagio,
comegam a apresentar leves variagdes que se projectam no revolto e desesperado
ritmo do 3° periodo, onde os equilibrados déctilos se articulam com os agitados
iambos e os patéticos décmios. A confirmar a tonalidade geral deste par, os
vocativos, interjeicdes, exclamagdes e interrogagdes retéricas imprimem
emotividade e pathos, que se concentram nos fugazes momentos de pausa,
ocasionados pelas breuis in longo e pelo hiato.

O agitado e tenso ritmo iambo-docmiaco, que, a fechar, se concatena com
coridmbicos, acompanha as réplicas corais (vv. 1095-1100/1116-1122). O
desespero e indignagdo dos marinheiros sdo ainda sugeridos pelas desarmonias
ritmicas, introduzidas com a forma cataléctica de iambo (v. 1120), com a
irregular, mas possivel, correspondéncia dos versos 1096/1117 e com a breuis in
longo (v. 1119). Veemente, o coro imputa a Filoctetes a responsabilidade da
prépria desventura, por teimosamente ndo querer ceder (vv. 1095-1100), e,
indignado, refuta as odiosas imprecagdes e pede-lhe que ndo recuse a sua amizade
(vv. 1116-1122). Mas, alheado, o protagonista ignora a presenga do coro: "os
marinheiros s3o uma auséncia"108,

22 PAR ANTISTROFICO

Incompreendido e ferido na sua honra, Filoctetes prossegue o seu mon6logo
lamentoso, com apdstrofes ao que foi a sua companhia de dez anos de soliddo: o
- arco — obsessivo pensamento —, cuja sensibilidade contrapde a perfidia, frieza e
calculismo de Ulisses; as aves, ontem vitimas, hoje algozes.

O ritmo que sustenta o canto do Maliense, neste 2% par antistr6fico, é
semelhante ao que vimos nas duas primeiras estincias. O 12 periodo abre, de igual
forma, com um wilamowitzianus que, numa harmonia perfeita, se articula com a
série de edlicos seguinte. A angiistia e sofrimento, subjacentes a estes metra, so
confirmados e estimulados por interjei¢des, vocativos e repeti¢oes e sublinhados
pela irregular correspondéncia entre estrofe e antistrofe (vv. 1124 /1147 e sqq.) e
pala suspensdo imposta pela breuis in longo (v. 1127)109,

108 5 R. FERREIRA, O drama de Filoctetes, p.41. Afinal, mediocres, eles ndo
entendiam as razdes que assistiam ao protagonista! (cf. idem, ibidem, p. 42).

109 A breuis in longo, em meio de periodo e a preceder vocativo evidencia a
concentracio de emogio que antecede e se descomprime no apelo desesperado de Filoctetes.
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A traduzir desequilibrio emocional, os d4ctilos! 10, no 22 periodo, alternam
com os edlicos e iambicos!11, cujas resolugdes, variagdes e catalexe sugerem um
crescendo de angiistia, desespero e indignagao, que atinge o seu climax com um
emotivo ferecricio alargado dactilicamente, que se encontra em hiato!12,

No 39 periodo, o ritmo abranda de agitagao, mas, através de uma combinagéo
de wilamowitzianos com coriambos, mantém a toada lamentosa e indignada de
quem se sente traido (vv. 1136-9) e a angiistia — sugerida nas interrogagdes € nas
anaclasticas formas de iambo (v. 1138) — de quem nio tem qualquer meio de
subsisténcia (vv. 1159-1162). Moderando o tom das suas palavras, o coro,
agastado com a incontinéncia verbal de Filoctetes, procura, na estrofe, evidenciar
os nobres principios que presidiram a empresa de Ulisses, que, na sua perspectiva,
trabalhou para o bem comum dos seus amigos (v. 1145). Por isso, prosseguindo
0 seu persuasivo raciocinio, pede ao protagonista, na antistrofe, que abandone a
sua obstinagdo e siga 0 caminho que os deuses lhe tragaram.

Enquadrados por dois falécios, os wilamowitzianos, entrecortados por um
ferecracio, sugerem um abrandamento na indignagdo dos marinheiros, que se
empenharam num emotivo — sodfrego até! — processo de persuasdo, que niao
oculta uma ténue esperangall3. A este processo ndo é insensivel Filoctetes, que,
depois de restabelecer o didlogo, no intempestivo ritmo idmbico, afirma, no

epodo:

...................................................... El oV tav
otyegpav Tpwiado yav ' finiooeg déeLv
...................................................... Porque até a odiosa
terra de Troia esperavas levar-me.

(vv. 1173-5)

110 0 Gltimo glicénico do 1? periodo, ao permitir uma leitura ambivalente (3 da/ 3
da“~ ), j4 anunciava a ocorréncia deste ritmo.

111 ¢f. yv. 1131~1354. Nos vv.1134~1157, dada a ambivaléncia, também &
possivel vislumbrar-se um kolon iambico com livre correspondéncia (mol / ba ia ).

12 pge pher d ¢ uma clusula perfeita para um periodo onde os déctilos se cruzam e
harmonizam com os edlicos.

O hiato, por seu turno, além de assinalar fim de periodo, permite o deslizamento para
o ritmo coridmbico que se segue.

113 Sobre a importancia da breuis in longo (v. 1163) e da livre correspondéncia para
a tonalidade emotiva deste periodo, vide infra, pp. 143 sqq.
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EPODO

Depois dos estéticos pares antistréficos, o epodo surge pleno de virtuosismo
musical. As bruscas variagdes de ritmo, que acompanham as rapidas permutas de
didlogo, e as entrecortadas antilabai sugerem uma sempre renovada e progressiva
tensaoll4,

Os comovidos iambos do comego misturam-se com emotivos e frenéticos
iénicos, numa perfeita tradugdo da angiistia que atormenta a mente do protagonista.
Irritado com a insisténcia do coro, que afirma ser a partida para Tréia a melhor
solugdo (v. 1176)115, Filoctetes despede-0 com um seco &né vov pe Aeinet’
1dn (v. 1177: Entdo, deixa-me de imediato ). Acto continuo, os marinheiros,
cansados de 3o grande obstinagao, numa amalgama de uma gradago ferecraciall®
com um dimetro coridmbicoll7, manifestam-se agradados com a ordem e fazem
mengdo de partir. Mas, numa brusca mudanga de atitude, corroborada por uma
mutagdo ritmicall®, o filho de Poiante, arrependido, implora-lhes que fiquem. A
angustia das suas palavras, traduzida pelos coriambos, ¢ aumentada com a
intromissdo do breve e impressivo crético e com as sucessivas antilabai.

A angiistia associa-se, agora, a dor fisica, que traz, como consequéncia, uma
diferente organizacdo do discurso e uma diferente cadéncia frastica: a simbiose dos
anapestos com os glicénicos sugere a dor, traduzida também nas interjeigdes e
repeticdes; os eolo-coriambicos, com as suas formas acéfalas, sublinham o
conflito e desespero que atormentam Filoctetes.

Aproveitando esta conturbagdo do protagonista, os coreutas, em equilibrados e
serenos décti: »s!19, voltam 2 carga:

114 G, RONNET (Sophocle, Poéte Tragique, p. 252) afirma que "o paroxismo da
agitacdo se traduz em versos curtos, muitas vezes monométricos ou reduzidos a algumas
silabas".

115 5 pausa, determinada pela breuis in longo, acentua ainda mais a indignacédo e
revolta de Filoctetes.

116 £ curiosa esta gradagado decrescente de ferecricio, com alongamento dactilico
interno, seguido de ferecricio simples e de ferecricio acéfalo (= reizianum).

117 Sobre as possiveis interpretagdes deste kolon, vide infra p. 149.

118 e 4 forma rara de dimetro coridmbico que encerra o 12 periodo ja o sugeria, a
pausa acaba por estabelecer a transi¢ao para o ritmo coridmbico do 3? periodo.

119 A introducdo da série dactilica, anunciada pela ambivaléncia do v. 1195, coincide,
segundo DALE (L. M., p. 42, nota 2), com o climax da paixdo. Na mesma nota, a autora
faz ainda, em sucintas palavras, a anélise métrica do epodo.
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Basdi vuv, & talav, ¢ o XeAevouev.
Anda entdo, 6 infeliz, como te exortamos.
(v. 1196)

No entanto, Filoctetes ndo recua um milimetro e, no mesmo ritmo, solene e
seguramente, profere um o\dénote tragico, que "causa um calafrio de espanto” e
deixa o piblico mergulhado num "misto de admiragao e horror"120, Antes a morte
do que servir os que o haviam condenado a dez anos de degredo.

Ap6s a longa série dactilical2!, os idmbicos, com as suas catalexes, acefalias
e resolugdes, interligam-se com os eolo-coridmbicos, também eles acéfalos, a
indiciar um misto de angiistia e esperanga, que se repercute nos hiatos e breuis in
longo 122, E que, apesar de nio depender da sua vontade — o0dév eiut,
afirma —, Filoctetes continua a sonhar com o dia em que pisard o solo da sua
terra.

No fim do Kommos, o Maliense retira-se para a gruta. Renova-se o suspense:
ird o protagonista manter a sua obstinago ou cedera? Concretizar4 o seu sonho de
dez anos?

Do que ficou dito, destacamos o0 essencial: as intervengdes liricas do coro,
confluéncia de poesia, misica e danga, ao corroborarem a ambiguidade da actuagfio
de Neoptdlemo, ao interpretarem iniciativas impulsionadoras da acgdo, ao
intensificarem a toada emotiva da peca e ao introduzirem efeitos de contraste e de
suspense, contribuem para a estrutura e ritmo da pega e sdo, por si, foco de tensdo
€ expectativa.

120 ¢f. 3. R. FERREIRA, O drama de Filoctetes, p. 42.

121 5 sequéncia de tetrdmetros é interrompida por um dimetro em hiato, que, ao
implicar uma pausa, imprime mais intensidade emocional ao vocativo e apelo de Filoctetes.

A segunda parte desta sequéncia, que termina com um e6lico em ritmo crescente,
também apresenta hiato em meio de periodo, entre o pedido do protagonista e a pergunta
apreensiva do coro. Esta pausa, tal como a anterior, introduz uma emogao nova dentro de
um ritmo unitério.

122 ¢f, vv. 1211, 1212, 1215 e infra, com. ad 1212, p. 150.
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EXCURSO SOBRE A "EMOCAO NA POLIMETRIA RiTMICA"
0. CONSIDERACOES PRELIMINARES

A andlise métrica dos textos liricos de Filoctetes tem como base a edigdo de
R. D. DAWE, Sophoclis Tragoediae, tom. II da Bib. Teubneriana, Leipzig, 1979,
que confrontamos com os textos de R. C. JEBB, Sophocles. The play and
fragments. Part IV: The Philoctetes, Amsterdam, 1966 [Reimp. da ed. de
Cambridge, 1932]; A. C. PEARSON, Sophoclis fabulae, Oxford Classical Texts,
(11924), 1964 (ed. com correcgdes); A. DAIN et P. MAZON, Sophocle 111, Paris,
21967; T.B.L. WEBSTER, Sophocles. Philoctetes, Cambridge University Press,
1970; e A. M. DALE, Metrical Analyses of Tragic Choruses, in Inst. Cl. St.,
supp. 21.2 (1981) pp. 44-53; e supp. 21.3 (1983) pp. 217 e 277-278. Deste
estudo contrastivo e da andlise da tradigdo manuscrita, fornecida pelos aparatos
criticos, resultam algumas emendas, que registamos, imediatamente ap6s os
textos.

Também divergimos, por vezes, no capitulo da colometria e, como
consequéncia, no da interpretagdo ritmica dos textos, matéria para a qual DAWE,
WEBSTER e DALE apresentam propostas.

Para o estudo da métrica, servimo-nos, sobretudo, dos tratados de B. SNELL,
Griechische Metrik, Gottingen, 41982 (as convengdes métricas, para as quais
apresentamos um gloss4rio nas pp.153 sqq., sdo as deste autor); A. M. DALE,
The Lyric Metres of Greek Drama, Cambridge, 21968; P. MAAS, Greek Metre
(ed. ingl.), Oxford, 1962.
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1. PARODO

1.1. 12 PAR ANTISTROFICO (135-143 .. 150-158)

otp. & )
XO. Tl xpn, Tl xpn ue, 8éanot’, €v E€vou févov
136 oTEYeLY 1) TL AEyELv mpos &v8p’ UmMOnToey;

ppale por:
TEXVX YO TEXVXS ETEPAS
npoUxXEL Xol yveiuor moap’ 6Te

140 70 Jelov ALoS OXNNTPOV, AVATOETOL
og &8, Ttéxvov, 108’ EANAudev
AV XpATOS YUYLOV' TO uoL Evvene
t{ ooL xpewv UMoupyelv.

avr. o

XO. UéAov nddan uEAnuUA po. A€yels, &vag,

151 PPoVPElV G’ ENL oL LEALOTAL XOULPL
vov 8¢ uot
A€y’ ados nolos Evedpos
valel xal xpov Tiv’ Exel.

155 TO ydp poL uodetv olUx anoxolpLov,
Un npoonsodv ue A&dnt nodév:
Tis Tomos 1) tis €8pa; TiV' ExeL oTifov
gvawov 1} Supaiov;

CORO — Que devo, que devo eu, senhor, estranho em terra estranha,
136 dissimular ou dizer em presenga de um homem desconfiado?
Explica-me.

Acima de todas as artes estdo a arte
e o julgamento de quem dirige
140 o divino ceptro de Zeus.
E tu, filho, acabas de ser investido
de todo o poder dos antepassados. Diz-me, por isso,
em que devo ajudar-te.
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CORO — E preocupagdo que hd muito me apoquenta o que me dizes, senhor:
- 151 olhos vigilantes, velar pelo teu interesse, antes de tudo o mais.
Mas agora
diz-me qual a morada em que ele habita
e em que sitio se encontra.
155 Sabé-lo ndo é para mim inoportuno,
ndo me aparega ele inesperadamente de algures:
quais os seus dominios ou qual a sua morada? que caminho
[percorre?
estd dentro ou fora da gruta?

135/150 U-—uvu-—u=-u=-vuv=-v- 3ia

136/151 ¥ __-uu-v=-v--Ill phal(=glba)

137/152 -v - o

138/153 w==F vy wil

139/154 - - - - - vou - wil

140/155 Um—=U=—=vVUu=-—uyu-— ba gl

141/156 g—U—-\JU—V—" 2ia(=ggl)

142/157 —vu-vvu=-vvu-=-uv 4da(=3daria)

143/158 v-—v=-vu--=ll ia ba (=2 ian) (b.in 1. na ant.)

vv. 135 ~ 150: No v. 135, a licdo dos manuscritos déomotd W',
TRICLINIUS contrapds a correc¢do-ue, déomnot’, que adoptamos, por permitir
uma correspondéncia perfeita entre estes dois versos (ia ~ ia ). No entanto, 0
coriambo dos cédices, como iambo anacléstico que é, também poderia aparecer em
responsio com 0 iambo comum!.

No v. 150, os cddices t€m t6 oov depois de &vog, 0 que perfaz um pé a
mais que no verso da estrofe. Por esse facto, TRICLINIUS retirou t6 aoév , no
que foi seguido por muitos editores, que ora apontam t6 oov como glosa
intrusiva, referida a uu’, ora pensam que &vog t© o6v se deve a uma confluéncia
de duas antigas leituras.

Preferimos a proposta de TRICLINIUS a de WILAMOWITZ e de
RADERMACHER, que sugerem a omissio de &vo.

1 ¢, SNELL, pp. 33 e 36; MAAS, §§ 6, 34.4, 107. Estes autores, contudo,
afirmam que a aniclase, no trimetro idmbico, ocorre no 12 metron e, sobretudo, com nomes

préprios
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vv. 137-138 ~ 152-153: As colometrias de WEBSTER e de DALE
(MA (1981) p. 44) divergem da de DAWE, nestes versos. Os primeiros associam
ov.137 a 138 e 0 152 a 153, obtendo, assim, um itifilico (ppdle oL TExva
yop / viv 88 pou AEy’ adAag); o segundo considera o v.137 como um kolon
crético.

Somos de opinido que o sentido e o ritmo fréstico, de certa forma, impdem a
interpretagio de DAWE. Na verdade, o crético adequa-se mais 2 inquietagdo em que
0 coro se encontra e, simultaneamente, marca a transi¢@o entre a ansiosa e excitada
pergunta inicial (vv. 135-6) e a referéncia aos atributos dos reis, que estabelece a
relagdo de dependéncia dos marinheiros relativamente a Neoptélemo, seu
comandante. Da mesma forma, no v. 152, o crético estabelecerd a transi¢do entre a
assung¢do, por parte do coro, do seu papel na intriga e o seu pedido de detalhadas
instrugdes para no ser surpreendido por Filoctetes2.

Depois, WEBSTER e DALE associam npotyet (v. 139) e vaie (v. 154) as
restantes palavras dos vv. 138 (téyxvag gtépoag) € 153 (nolag Evedpog), formando
um telesileu. Continuando a dar preferéncia a colometria de DAWE, formamos um
wilamowitzianus.

vv. 139-140 ~ 154-155: Com DAIN, incluimos to $8stov, no v. 140,
e 1o y&p pou, no v. 155, e afastamo-nos, assim, das colometrias propostas por
WEBSTER, DALE e DAWE3. Nos vv. 139/154, teremos um wilamowitzianus
e, nos vv. 140/155, um baquio associado a um glicénico. Nestes iiltimos versos,
poderiamos também considerar um dimetro docmiaco®. Contudo, de acordo com o
contexto e a unidade da estrofe, preferimos a primeira hipétese que constitui uma
interversdo dos vv. 136/151 (gl + ba = phal ). Além do mais, o glicénico, que
combina perfeitamente com o wilamowitzianus (sua variante, que se encontra nos
versos precedentes), prepara o ritmo do verso seguinte e prenuncia o do par
antistréfico que se segues.

Quer o v. 140, quer o v. 155, terminam com ligeiras pausas que ndo
assinalam, em nossa opinido, final de periodo. Apenas sublinham e acentuam a
inquietagdo dos marinheiros, na incerteza do que possa vir a acontecer.

2¢1. supra, pp. 79-80.

Os dois primeiros autores propdem que se leia hipp+gl, o que, neste contexto, é
uma andlise possivel e alternativa a que fazemos. DAWE, por seu turno, considera um
espondeu, antes de hiponacteu, que nos parece algo forgado neste trecho lirico.

4¢1 Rupprecht, p. 83; P. MAAS, p. 42; SNELL, p. 63.
5 Cf. SNELL, p. 37 e 47; MAAS § 54.
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vv. 141 ~ 156: Por razdes de correspondéncia, adoptamos, no v. 156, a
ligeira correcgdo feita por HERMANN (npooneowv pe Aé&dve) em vez da ligio
dos cédices (ue A&l npooneocdv). Embora ndo rejeitando a anélise de DAWE,
que considera aqui um anc.+ glicénico, preferimos a interpretagfo idmbica (2 ia,
com resolugfo da primeira silaba do segundo iambo), sugerida pelos fins de
palavra, tanto na estrofe como na antistrofeS.

v. 157: E injustificdve! a correcgio de HERWERDEN, adoptada por
DAWE, que substitui téno¢ por otifog € otifov por toémov.

v. 158: Com KAMERBEEK, pensamos que € absolutamente desnecessario
alterar a licao dos cddices, tal como fazem WEBSTER e PEARSON, a sugestdo de
PORSON (gvauhog, 1) Supatos).

6 Sobre a ambivaléncia destes versos, vide supra, p.80en.52.
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oTp.

avT.

CORO —

106

B

XO.

170

175

B

181

185

170

175

1.2. 22 PAR ANTISTROFICO (169-179 ~180-190)

olxtipw wv ywy’, dnwg

un tou xndougvou Ppordv

undé ouvtpopov ouu’ Exewv

Suotavos, uovos alel,

Vooel UEv vooov ayplav,

aAvel 8 enl mowvti TeL

xpelos Lotaudver: nds note, ns SUOUOPOS AVTEXEL,
& noddpon SvnTddv,

& 8uotava yévn Bpotiyv,

ols un uérpLog alev.

00T0¢ MpeyToyovewy (ow¢

olxeyv oUdevos Uotepos,

navTLwY &upopos &v Bl

xeltow poivos an’ GAAwY,

OTLXTOV 1] AoV UETA

Snpdv, &v T’ dduvas Guol

ALUOL T' 0LXTPOS, AVIXEOTO UEPLUVHUAT Exev Popel
a 8’ adupdorauos

O THAEPAVNS MLXPES

oluwyds Uno xetto.

Tenho piedade dele, dado que

sem qualquer mortal que com ele se preocupe,

sem um olhar amigo,

o miserdvel, sempre s6,

padece de sofrimento atroz

e entra em pdnico face a cada necessidade

que se lhe depara. Como, como consegue o infeliz resistir?
O expedientes dos mortais!

0 desgragada ra¢a humana,

de existéncia imoderada!



CORO — Este homem decerto em nada é inferior

181 a qualquer das familias nobres.

De tudo privado na vida,
_encontra-se aqui, sozinho, longe dos outros,

em companhia de malhadas ou peludas feras,

185 por dores e fome ao mesmo tempo gemendo,
e com irremedidveis cuidados é oprimido.
Entretanto, o Eco falador,
que se ouve ao longe,
repercute os seus gritos lancinantes.

169/180 C——G U=y~ gl

170/181 - - -V Vv - uv - gl

171/182 =BT wu = e gl

172/183 -—=-vuv--l pher

173/184 =T _ovu=-vu- gl (b. in 1. na ant.)
174/185 Y gl

175-6/186-7 = = = wo — — vo = = wu — v = I gI2C (hiato)
177/188 IR - P | 3 (b. in 1. na ant.)
178/189 ———vu-u- gl

179/190 SNPPPPR || pher

vv. 171 ~ 182: A emenda de BRUNCK (£0vtpopov) para fazer posigdo é
injustificada, porquanto a irregularidade de correspondéncia na base dos glicénicos é
normal ¢ até frequente’.

vv. 172 ~ 183: A correcgdo do v. 172 introduzida por TRICLINIUS
(aiel em vez dos codd. éetl) € hipétese verosimil, pois evita o hiato e permite a
correspondéncia perfeita com a antistrofe.

vv. 177 ~ 188: Nio encontramos motivos para a emenda de
LACHMANN ao verso da estrofe (8ssv em vez de Svntdv). Nem mesmo as

7 Para atestar a normalidade e frequéncia desta irregularidade, basta-nos citar exemplos
do Filoctetes: vv.136 ~ 151, 173 ~ 184, 174 ~ 185, 1126 ~ 1149, 1127 ~ 1150, 1134 ~
1157, 1145 ~ 1168.
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razoes aduzidas por WEBSTERS de que $vntév é uma glosz:\9 que provoca nao sé
dificuldades métricas como também estéticas, que a emenda de LACHMANN
resolve a contento, nos convencem de todo. Em primeiro lugar, porque entre
décmios s3o normais as irregularidades de correspondéncia. Depois, porque a
“repeti¢do de sin6nimos com sentidos diferentes” (8vntdv /Bpotdv) — um
defeito para WEBSTER — se enquadra perfeitamente no contexto sentencioso da
parte final da estrofe, um coment4rio & natureza excessiva dos homens, causa de

desgragasw.

vv. 176-177 ~ 187-188: Nos versos da antistrofe, adoptamos o texto de
DAIN, que segue o manuscrito S (Vat b = Urbin. 141), porque n3o se afasta
muito dos restantes cédices, ndo impede a responsio entre estrofe e antistrofe e
permite uma interpretagio métrica que se adequa ao contexto.

V. 184: A breuis in longo, em meio de periodo, assinala apenas uma
pequena suspensdo que se enquadra perfeitamente na toada emotiva deste trecho

poético.

v.190: Estamos de acordo com WEBSTER, quando diz que UnéxeLton
ndo se adequa 2 sintaxe. Por isso, € porque também pensamos que esta forma no
se ajusta ao contexto, adoptamos a solu¢do de ERFURDT (Gno ysttal), que,
formalmente, ndo se afasta da versdo corrupta dos manuscritos.

8 WEBSTER, pp. 82-83. Opinido semelhante & emitida por JEBB (p. 37) que afirma
que a conjectura de LACHMANN, além de facilitar a correspondéncia métrica com o
v. 188, estabelece um contraste com Bpotév (v. 178) e imprime um maior pathos ao
texto. ;
9 KAMERBEEK (p. 49) também ndo vé em Svntév qualquer glosa intrusiva.
10 WEBSTER (pp. 82-83) invoca ainda como razao para rejeitar Svntddv o facto de
esta palavra ndo aparecer, como habitualmente nos textos liricos, com a sua forma dérica.
Pensamos, contudo, que tal ndo é motivo suficiente, até porque os manuscritos L rec, no
v. 869 de OR, nos oferecem um exemplo de forma iénico-4tica, em contexto lirico. Alids,
COm. 0 mesmo argumento, vamos rejeitar, no v. 688, a conjectura de JEBB, que pretende
que se leia dyrpLidixtwv em vez de gupumrixtev dos cddices. Cf. infra, p. 121.
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1.3. 32 PAR ANTISTROFICO (201-209 - 210-218)

otp. ¥
XO. elotop’ €xe, nod.
NE. Tl 108¢;

XoO. NPoUPAVY XTUNOS
© (PUTOS TUVTPOPOS IS TELPOUEVOLO,
, 1 nou thHt8’ 1) THLEE TOMWV
205 BaAet, BaAAel ' Eripe
© @doyya tou otifov xatr’ dvay-

xav €pnovtos, oUdE ue Ad-
JeL Papeior TNAGIEV oU-
Sa. Tpuodvep. Saonuo Spoel ydp.

avt. y _
XO. AN’ Exe, TEXVOV...
NE. A€y’ & T
Xo. ppovTibas veas:

e oUx £€ebpos, aAX’ Evronos avrp,
0V UOANOV oUpLYYOS EXCV,
WS nmowuny aypofarasg,
215 GAMN’ 1] nou nradwv Un’ avay-
xos fodl thnAwnov lw-
av, N veos &tevov av-
yalwv Gpuov: mpofodi ydp TL SLvov.

CORO — Siléncio, filho.

NEOP — Que é?

CORO — Ouve-se um ruido,
habitual num homem que sofre,
algures daqui ou dali.

205 Chega-me, chega-me a voz auténtica

de alguém que, constrangido, os seus passos
penosamente arrasta e nem sequer me escapa,
ao longe, a voz dolorosa
de um homem a sofrer. De forma pungente, grita.
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CORO —
NEOP —
CORO —

215

201/210
202/211
203/212
205/213

206/215
207/216
208/217
209/218

Entdo presta atencao, filho.
Diz-me a qué.

A novas preocupagaoes.

O homem ndo se encontra fora do seu antro, mas dentro.

Nao executa o canto da flauta de Pa,

como o pastor nos campos,
antes solta, ao longe, um grito
ou ao coxear, algures, por causa do sofrimento

ou ao observar o porto indspito

aos navios. Vocifera algo de terrivel.

- VUV vV — Vv
- AP T -
_____ v
— - (VARV}
v
- e -
- v
— D - -
v
- am AJ - NS
-_— = - U v

W e ) ==

v - -l

v ==l

ia lec (=ia cr ia)

pher® (b.in 1. e hiato na est.)
wil

Awil

wil

wil (hiato na ant.)

wil

sp reiz ba (b.in 1.)

vv. 201 ~ 210: Para um kolon com a mesma estrutura, as andlises de
WEBSTER ¢ DAWE divergem. Embora o trimetro idmbico do primeiro nos
permitisse uma associagdo perfeita com a abertura do 1° par antistréfico,

preferimos a analise do segundo (ia lec ), que, ndo invalidando esta aproximago,
~ sublinha até uma ligeira mudanga no estado de espirito do coro. Antes, estava
preocupado com o modo de actua¢do. Agora, aguarda, nervoso, a chegada iminente
de Filoctetes! 1,

vv. 202 ~ 211: Os manuscritos, no v. 202, tém uma silaba a menos
que em 211. Para obstar a esta irregularidade, PORSON propde que se coloque tou
imediatamente apds tet.pop.évoulz. BERGK — solugiio que, a semelhanga de

1L ¢f. supra, p. 82 n. 59.
12 Solugao adoptada por PEARSON, DALE (MA (1981) 45) e KAMERBEEK

(p. 52).
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DAIN e DAWE, seguimos — sugere a correc¢gdo de teLpopévou para
TELpOp.E'VOLOla'.

No v. 211, tal como os demais editores, introduzimos uma pequena, mas
verosimil, emenda 2 tradi¢io manuscrita (&vyjp) € escrevemos avrp.

vv. 206 sqq. ~ 215 sqq.: Embora divirjamos no capitulo da anilise
métrica, seguimos as colometrias de PEARSON, WEBSTER e¢ DAWE, que
consideram estes versos em sinafia. Segundo DALE14, esta ligagdo, por
enjambement, de quatro cola é frequente nos eélicos de Euripides e nas obras
tardias de Sofocles.

Se seguissemos a colometria de DAIN, embora evitdssemos as sinafias,
obteriamos uma andlise métrica algo irregular e inadequada ao contexto, com
meios iambos a precederem ferecracios acéfalos.

vv. 209 ~ 218: A comparagio com a antistrofe justifica e aconselha a
deslocagdo feita por TRICLINIUS. Segundo KAMERBEEK (p. 53), a posposi¢do
de ycp € bastante frequente em Sofocles e o facto de se encontrar em fim de verso
ndo parece constituir obstdculo, se o0 compararmos com E. IT 1036. Porque esta é
a licdo que menos altera a tradicdo manuscrita, abandonamos as propostas de
DAIN, que, com LACHMANN, prefere alterar a antistrofe, ¢ de DAWE, que
introduz as emendas de DINDOREF (3pnvet) na estrofe ¢ de WUNDER (tv yép) na
antistrofe.

13 WEBSTER (p- 85), embora considere a emenda de BERGK mais eufénica que a de
PORSON, pretere-a pelo facto de, em Séfocles, s6 haver um paralelo para este genitivo
homérico (Ajax, v. 210), por sinal também uma conjectura que, em seu entender, & pouco
atractiva. Nio obstante, pensamos que a reduzida ocorréncia de uma forma néo pode, por si
56, ser decisiva para a sua rejei¢do. ALé porque de Séfocles apenas conhecemos sete pegas.

14 DALE, L.M., p. 146.
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2. DIALOGO LIRICO (vv.391-402 ~ 507-518)

oTp.
XO. dpeotépa noufoT Ia,
pdrep avtod AL,
& tov ufyav Iaxtwlov elypugov vEueLs,
395 OE XOXEL, UATEP MOTVL', ENNUSLaLY,
67’ €¢ Tévs' "Atpeldav
UBpLs ndo’ €xcipet,
Ote T nmarpLe TeUxex mopedlSoooy,
400 L) UEXOULPA TRUPOXTOVESY
Agovrev Epedpe, T Acptiou,
0éPos Unéprarrov.

avr.
XO. olxtip’, &vad: nodAov ée-
Egv Suogolotwy novewy

&IN’, Gooa undels TOV udv TUxoL PiAwv.

510 el 8¢ muxpoug, dvaE, Exdels 'Atpeldag,
gyt uév, 16 xelvewv
xaxov Téde x€pdog

515 ueya tLdéuevos, Evdancp Enuguovey,
én’ glotddou Taxelo vews
nopeuoaty’ v €6 Sduous, tav €x Secv
VEUEOLY EXPUYIV.

CORO —  Terra montanhosa que todos alimentas,
mde do préprio Zeus,

tu que o grande Pactolo abundante em ouro dominas,

395 ai também, mde augusta, te invoquei,
quando contra este homem
toda a insoléncia dos Atridas se desencadeou
— 0 bem-aventurada que te sentas

400 sobre ledes devoradores de touros —,
1o preciso momento em que entregaram as armas paternas,
honra sem igual, ao filho de Laertes.
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CORO —  Tem piedade, senhor. Ele acaba de nos enumerar
muitas das penosas provacoes que teve de suportar.

Nenhum amigo meu as experimente!

510 Se tu, senhor, os cruéis Atridas odeias,
eu a maldade daqueles transformava
em grande vantagem para este homem

S15 e para onde deseja,
numa bem equipada e veloz nau o transportaria para casa,
escapando assim ad vinganga dos deuses.

391/507 R 2 ia

392/508 -V -=-v- 2 cr (b. in 1. na est.)
393/509 ——u-=-=u=-5-vu-Ill 3ia(=2iard)
395/510 U -0 -y w— - — 28

396/511 e 2 ba

397/512 U —-u - - 2 ba (hiato na est.)
398/515 vw wu-uvwwu-l 28(=ia8)(b.inl.)
400/516 UV =U==u = ia d

401/517 R L 298

402/518 vuw-vu -l S (b. in 1. na est.)

vv. 392 ~ 509: No v. 509, os manuscritos t€ém oo, que PORSON
corrige para olo. Sustentando esta leitura, JEBB afirma que esta é a palavra mais
natural para expressar o desejo (cf. vv. 275, 315) e que 6ooax deve ter sido
sugerida por noAX&v. A débil ocorréncia da palavra manuscrita € outra razdo,
apontada por este critico, para a sua rejeigao.

Com KAMERBEEK, somos de opinido que a emenda de PORSON ndo
parece ser a melhor e que a raridade da forma nio justifica a supressdo.

vv. 395 ~ 510: No final do verso da antistrofe, DAIN inverte a ordem das
palavras ('Atpeidag &x9eLs), contrariando, assim, a ligdo dos cddices (Exdetc
"Atpeidog). Porém, a necessidade de correspondéncia ndo justifica tal alteragdo, se
considerarmos a resolugdo das duas breves no v. 395. Alids, o0 mesmo acontece no
v. 510 no segundo elemento do primeiro décmio, onde as duas breves estdo em
responsio com uma longa.
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Como nota complementar, registe-se que, quer na estrofe quer na antistrofe,
s30 0s vocativos que determinam a separagdo dos décmios.

vv. 398 ~ 515: Com DAWE, achamos desnecessdria a alteragdo da
tradi¢do manuscrita e, no v. 515, escrevemos péyo TLIEUEVOS.

No capitulo da andlise métrica, podemos fazer uma leitura ambivalente:
dimetro docmiaco com breuis in longo ou iambo seguido de décmio (sem
alongamento da dltima silaba)!3. Esta segunda leitura é autorizada pela pausa no
verso da antistrofe e pelos fins de palavra.

vv. 401 ~ 517: Para JEBB, a eliminagdo de éx, feita por HERMANN no
verso da antistrofe, € necessdria para que a correspondéncia seja perfeita. Tal como
KAMERBEEK, pensamos que a correcgao € initil, uma vez que se pode considerar
uma sinizese em Jv. '

15 para esta forma de décmio, cf. S. EI. 1246 e DALE, M.A. (1983) 217.
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CORO —  Owvidizer, embora ndo o tenha visto,
que o que se aproximou um dia do leito de Zeus,
a uma roda sempre em movimento o amarrou
680 0 todo poderoso filho de Cronos.
Dos mortais, nenhum outro conhego — nunca ouvi dizer, nem vi —
que tenha encontrado destino mais hostil que este homem,
que nenhum mal fez nem prejudicou ninguém,
685 mas, justo com os justos,
perece de forma imerecida.
Além disso, surpreende-me
como, como, escutando ele

690 a somente o fragor das ondas a sua volta,
690 b uma vida assim deplordvel suportou.
CORO —  Aivivia a soliddo, impossibilitado de andar,

sem qualquer nativo por perto do seu infortiinio,
em quem pudesse encontrar eco, cada vez que soltasse
695 um gemido sangrento que cruelmente o devorava.
Ninguém que, se alguma crise ocorresse, o quente sangue,
que fluia da exacerbada chaga do seu pé, '
pudesse mitigar com plantas calmantes,
700 da terra fecunda colhidas.
Era ele que penosamente se arrastava, ora por aqui, ora por ali,
rastejando como um menino sem ama,
até onde pudesse encontrar recursos ao seu alcance,
705 a enquanto a dor que corrdi a sua alma
705 b em sossego estava.

676/691 VU—=uU=U=uU=uv-=-uv - 3ia(b.inl.)

_ 4 da V- b.in 1. na ant.

BHE =wurscwusnd ou 4 dav-/ 4 da
678/693 v-uvu-vu=-uUwv ¥3da
680/695 -vu--u-vu--l choith (=chocrba)

: (b.in 1. na ant.)
681/696 -_—— =V VU ==V VU= =VUUVU= == g12c
682/697 - --vu-u-v hipp (b.in 1.)
683/698 --uv--—-uUu-u-vu- 3ia
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685/700 -V Vv -y -y - _choia

686/701 —v-uv=-vu-l lec (= cr ia)
687/702 VYV e——-v v - AWﬂ

688/703 Y cho ia
689/704 —VU=-uU=-vu - cho ia
690a/705a - v v - v - v - cho ia
690b/705b - v v — v —- Il cho ba (b.in 1)

vv. 677-678 ~ 692-693: PORSON introduz tov antes de Auég, no
v. 677. Esta inser¢o, sintacticamente possivel € metricamente necessaria, € aceite
pela generalidade dos editores!®.

Para preservar a quantidade da iltima silaba do tetraimetro, DALE!7, no
v. 678, adoptando uma emenda de ERFURDT, escreve &va em vez de xatd.
Sustentamos, contudo, que se deve manter o xocta dos cédices, com o consequente
alongamento da iiltima silaba de Auég, € que se deve considerar breuis in longo,
no final de 692. Ou, alternativamente, fazer corresponder a um 4 da¥~ um 4 da, a
semelhanga da leitura que fazemos nos vv. 827 ~ 84318,

vv. 678-680 ~ 693-695: Os cdédices, no v. 678, tem '[Elova xot’
aunuxo 87) dpoudda déautov. Face A irregularidade de correspondéncia entre
estrofe e antistrofe, SCHNEIDEWIN considera 'I{{ova uma glosa intrusiva e
corrige o texto para xot& Spopcd &unuxe déoutov. DINDOREF, por seu
turno, vé essa glosa em déouLov, escrevendo [Elov’ &v' &umuxo 8Y) Spoudd’.

Utilizando a argumentagdo de JEBB, que segue SCHNEIDEWIN, pensamos
que se deve retirar 'I£lova porque, neste contexto, podemos prescindir do nome
préprio, sem que, com isso, se perca o subtil sentido da alusao mitical®. Além do
mais, déopLov, embora ndo sendo necessdrio para o sentido, é impressivo na
pintura do quadro mitico. No resto, também seguimos a conjectura de
SCHNEIDEWIN, que, embora ndo se possa garantir, ¢ uma solucdo plausivel, na
medida em que, fazendo apenas ligeiras altera¢des, adequa metricamente a estrofe ao
insuspeito texto da antistrofe. Rejeitamos, por isso, a proposta de DAIN que, ao

16 Cf. KAMERBEEK, p. 104.
17 DALE, M.A. (1981) pp. 46-47.
18 Cf. infra, p.127.

19 ¢, JEBB, p. 112. A apoiar a sua tese, cita o v. 133 de Antfgona , onde, porque o
contexto o permite, 0 poeta omite o0 nome préprio numa alusio mitica.
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preservar a li¢gdo dos cédices no texto corrupto da estrofe, necessita de acrescentar
<t6v> apls avtitunov, no v. 693.

Refira-se ainda que, na estrofe, damos preferéncia 2 emenda de VATER
(ExoBev) em detrimento da de SCHNEIDEWIN (£Boc\ev), porque, aproximando-se
mais da tradi¢do manuscrita (Exa’ 6), resolve, sem violéncia, as dificuldades
métricas do texto.

No capitulo da anilise métrica, divergimos dos restantes autores20 e
iniciamos o periodo com uma série dactilica crescente (V3 da )21, continuada por
um coriambo e um itifdlico (=cr ba ). A fim de isolar a série dactilica, que ecoa o
tetrametro dactilico (4 da“¥~ ), propomos também nova colometria, fazendo
terminar o v. 678 em déopLov € 0 v. 693 em BopV-.

vv. 681 ~ 696: Porque entendemos que estas sdo a leitura e a acentuagdo
mais correctas, adoptamos, no verso da estrofe, a proposta — mais que
provavel — de WAKEFIELD (£o18¢)v).

No v. 696, os cédices ttm uma silaba a mais. Por esse facto, enquanto
HERMANN propde a eliminagdo de o(d’, ERFURDT sugere que se retire tov.
JEBB (seguido por DAIN), porque considera que oUd’ foi conjecturalmente
acrescentado para-ligar esta cldusula a anterior, d4 a sua preferéncia a correcgio de
HERMANN. NGs, ao invés, preferimos a segunda proposta e, considerando uma
sinizese em é\x€wv, formamos um asclepiadeu (glicnico alargado internamente
por dois coriambos) com o peniiltimo elemento longo“~

vv. 683 ~ 698: A fim de construir um trimetro idmbico perfeito, apds o
glicénico alargado cxternamente por um baquio, que estabelece um gleitender
Ubergang para a série idmbica que se segue, DAWE preteriu a ligio dos cédices

20 WEBSTER e DALE (MA (1981) 46) véem aqui um enéplio seguido de um
itifdlico. DAWE, néo obstante o desajustamento entre o conspectum metrorum destes
versos (p. 285) e o texto adoptado na p.139, considera um tetrimetro dactilico, precedido e
seguido por ancipites, associado também a um itifdlico.

21 ¢f. SNELL, pp. 25-26.

22 Sobre o alargamento interno dos glicénicos, cf. SNELL, pp. 45 sqq.. Quanto aos
glicénicos com peniltima silaba longa, vide SNELL, p. 26 n. 5; WILAMOWITZ, Gr. V.,
p-251; M. O. PULQUERIO, Caracteristicas Métricas, p.33; e infra , com. ad 706-710 ~
718-722, p.123.
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(6¢ ot ¥ptag Tiv' olite voogloac) em favor da proposta de J. JACKSON (o¢
oltL pEEag <obTLY'>, oUTL voopioag)?.

Se estas alteracdes fossem no sentido de adequar o texto da estrofe ao da
antistrofe, a hipdtese seria de considerar. Acontece que a ligdo de JACKSON
impde que, na antistrofe, se considere breve o segundo alfa de xarsuvéostey — o
que até € uma leitura possive124— e que — correcgdo menos verosimil — se
acrescente no final do verso né90¢2.

Como a regularidade ritmica ndo € argumento para alterar tdo radicalmente o
texto dos cddices, com DALEZ26, restituimos a tradicdo manuscrita, embora
divirjamos na colometria e na interpretacdo métrica. Em vez de considerarmos um
falécio associado a um trimetro idmbico sincopado, propomos a inclusdo de
Ivatdv e'de eUANoLS, respectivamente nos vv. 683 e 698, a assim construimos
um hiponacteu com breuis in long027, seguido de um trimetro iAmbico.

vv. 685 ~ 700: Por se adequar melhor ao contexto e ndo se afastar da
licao dos cdédices, preferimos, no v. 685, a semelhancga de KAMERBEEKZS, vy
(add. HERMANN) a ¢5v (corr. F. SCHULZ).

No verso da antistrofe, introduzimos com DALE2%, duas ligeiras emendas: a
de HARTUNG (tv em vez de t€) e ade TURNEBE (é\¢»v em vez do infinitivo
Enetv30).

23 3. JACKSON, Marginalia Scaenica, Oxford, 1955, pp. 110 sqq.. Nesta sua
proposta o autor serve-se da ligdio de EUSTHATIUS (763,2: olite tu pé{ag) e adopta a
correcgdo (oUitL) que SCHNEIDEWIN introduz na tradi¢do manuscrita.

24 Cf. WEBSTER, com. ad 699 sqq., p- 112. Kateuvaosiev terd o segundo alfa
longo, se o considerarmos como forma de xxtsuvéw, e um alfa breve, se considerado como
forma de optativo de xateuvalw. Para WEBSTER, esta segunda possibilidade fard prova a
favor da reconstituigao de JACKSON.

25 3. JACKSON, Marginalia Scaenica, p. 113. DAWE, apesar de ndo hesitar na
escolha da licao de JACKSON para a estrofe, na antistrofe, ndo se arroja a escrever nédo¢ e
prefere deixar um espago em branco <u—>.

26 DALE, MA (1981), p. 46.

27 A breuis in longo, em meio de periodo, delimita o hiponacteu e serve para
estabelecer a transig@o para a série idmbica.

28 K AMERBEEK, p-105. A apoiar a sua escolha, este autor cita o v. 677 de O. T..

29 DALE, MA (1981) p. 46.

30 WEBSTER, no seu comentério a estes versos (p. 112), afirma que a preservagéo
do infinitivo sé se justificaria, se se incluisse no v. 698 o né90¢ da proposta de
JACKSON. Se se considerar, no entanto, tal como advoga, véso¢ subentendido, entdo
impde-se a substitui¢do de EXetv por EXcHv.
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vv. 686 ~ 701: A correspondéncia entre estes versos ndo é perfeita. De
facto, os cédices apresentam, no v. 686, ALY OGS’ avagiws (cr ia ) e, no
v. 701, €pneL yop &ANot' &AAaw (ia ba ). Para obviar a esta irregularidade,
diferentes solu¢des foram apresentadas, ora para a estrofe, ora para a antistrofe.

PEARSON, DAIN e DAWE, mantendo o v. 686 intacto, introduziram no
texto da antistrofe as correcgdes de BOTHE (elpne, um imperfeito iterativo que se
ajusta ao contexto, em vez de £pnet), de HERMANN (&' no lugar de yap) e de
CAMPBELL (A \<ocx>&L por &Alow).

Ao invés, WEBSTER3! e DALE32, preferindo preservar a antistrofe,
limaram o correspondente verso da estrofe, substituindo, com ERFURDT,
VoS POr RTLLLS.

Para completar este leque de leituras, refira-se que KAMERBEEK,
considerando-a a mais atraente, adoptou a conjectura de WILAMOWITZ (&SA\vut’
aveEL Ode [ elpne yop GANOT SAAX).

A excepgdio da iltima que permite a formagdo de um cho ba, todas as
outras — mais verosimeis que esta — fazem oscilar as colometrias entre o lecitio
e o itifélico.

Niao obstante todas estas tentativas de regularizagdo da correspondéncia
estrofe / antistrofe, somos de opinido que se deve manter a ligdo dos manuscritos,
que faz corresponder, como vimos, a um ¢r ia um ia ba , dado que, na métrica
dos trégicos, as irregularidades entre iambos s3o normais3>,

vv. 687 ~ 702: A correspondéncia entre estes dois versos também ndo é
perfeita, Mantendo intacto o v. 70234, as solugdes para 687 foram surgindo.
Assim, enquanto DINDOREF acrescenta tou depois de t68¢, WUNDER propde para
a mesma posi¢do 8’ «b , que, na opinido de KAMERBEEK e na nossa, parece ser

31 Embora, na p- 37, WEBSTER adopte o texto de PEARSON, na andlise que faz ad
685 (pp. 111-112) d4 a sua preferéncia ao texto que considera a emenda de ERFURDT,
porque, segundo ele a cldusula com &\\ou é metricamente melhor.

32 DALE, MA (1981) p. 46.

33 f. SNELL, pp. 33-34, e o comentario de M. O. PULQUERIO (Caracterfsticas
Méiricas, pp. 58 sqq.) aos vv. 962 ~ 973 e 965 ~ 976 do 1° par antistr6fico da monédia de
Electra, do Orestes de Euripides. Alids, este ndo constitui exemplo dnico em Filoctetes.
Veja-se o que dizemos infra, nos comentirios aos vv. 834 ~ 850, 1099 ~ 1121 e 1134 ~
1157 (p. 128 n. 51; p. 139 n. 70; p. 143).

34 A correcgio de SEYFFERT, adoptada por DAWE, parece-nos de todo injustificada.
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a melhor leitura. Aceite pela generalidade, uma outra correc¢iio — a de
ERFURDT — coloca o pronome antes da forma verbal (Sa0uc W’ £xet).

WEBSTER3S ¢ DALE3® sugerem para estes versos uma leitura ambivalente:
dimetro iénico cataléctico ou drodans B com a primeira silaba resolvida. Tal como
WEBSTER, pensamos que, neste contexto, a segunda hipdtese ¢ a preferivel,
embora com uma diferente denominagio: wilamowitzianus acéfalo.

vv. 688 sqq. ~ 703 sqq.: A consideragdo destes versos em sinafia3’
permite-nos formar uma série iambo-coridmbica (3 cho ia, que rematam com o
clausular cho ba ), que se enquadra no tom geral deste par antistr6fico>8.

v. 688: Apoiando-se noutras formas ocorrentes na estrofe (nek&rov,
polpot, Svatédyv, (rotav), JEBB propde a utilizagdo da forma dérica
au@LIA&XTWY, em vez de ap@LnAnxtwy. Nio vemos que esta seja razdo
suficiente para alterar a licio dos manuscritos.

v. 691: Nao hé razdo aparente para mudar npésovpo¢ dos cédices — um
ionismo na opinido de JEBB — por npéaovpov (corr. BOTHE).

v. 705a: Na opinido de KAMERBEEK (p. 107), a conjectura de
WAKEFIELD (népov), seguida pela generalidade dos editores, € possivel, pois
permite a conexdo com svpcpste. Esta solugdo envolve, contudo, um
desnecessdrio abreviamento em hiato no coriambo>?.

Assim, como o népov dos cédices ndo é descabido, preferimo-lo.

35 WEBSTER, p. 111.

36 DALE, L.M., pp. 145-146; MA (1981) pp. 4647.

37 Sobre o uso de quatro kola em enjambement nas obras tardias de Séfocles, vide
supra, p.81n. 56, e DALE, LM., p.146.

8 Partindo do texto da antistrofe, DALE (L.M. , pp. 145-146) ainda formula a
hipétese de formagio de uma série i6nico-anacredntica, ao transferir noais para o fim do
v.702 e ao evitar as quebras de palavra no fim dos versos seguintes. S6 que, na sua
perspectiva, a mais evidente divisdo retdrica da estrofe e o kolon que termina em xAdcwv
sdo decisivos para a escolha da primeira alternativa.

Para 14 destes motivos, entendemos que também a tonalidade do par antistréfico
autoriza e até determina a primeira leitura — aquela que fazemos.
39 Sobre o "abreviamento em hiato", vide SNELL, p. 69; MAAS, § 101.
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3.2. 22 PAR ANTISTROFICO (706-717 .. 718-729)

otp. B

oU (popfav (epds yaS onopov, oUux GAAWY
olpwv TV VEUOUESS AVEPES dAPRaTaL,

710 nAnv € wWxuBolwv el note Tofwv nTo-
_ voig lols avuoste yooTpl (popBav.
& ueAéa Ppuxa,

715 0s und’ olvoxUtou mdUATOS 1jodn SeXETEL xpove,
Agvogowv 8’ dnou yvoln, otatov el§ Ubwp
alel mPooEVUX.

ovrt. f

vov 8 avdplv ayaddv nawdoés vnavrroos

720 evdalucv avioel xal UEyas €x xelvewv:
8¢ vwv movrondpel SoUpartt, mAnNIEL nOA-

AQV unvayv, natplav &yet n1pos avAay

723 MnAwadwv vuupay
ZnepxeLol te nop’ Gxdous, (V' 6 xdAxoonis avnp deols
nAadeL 9eos Jeleor mupl mogpans
Oltos Umep Gxdev.

CORO —  Para o seu sustento ndo apanhava o que a terra sagrada produz,
nem qualquer outro produto de que nos nutrimos nos,
710 o0s homens que comemos pao, a ndo ser que, por vezes,

com o seu infalivel arco de voldteis frechas,
conseguisse para a sua boca esse alimento.
Oh! misera existéncia
715 a do homem que ndo teve o prazer de saborear um trago de vinho,
ao longo de dez anos, mas, onde quer que fosse,
desde que dgua estagnada visse, sempre dela se abeirava.

CORO —  Mas agora, tendo encontrado um filho de gente nobre
720 acabard feliz e grande, depois de todos estes sofrimentos.
Ele, na sua nau que atravessa o mar,
apos tantos meses, condu-lo a terra de seus pais,
725 até a morada das Maliades Ninfas
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e até as margens do Esperquio, onde o guerreiro do escudo de
[bronze,

qual deus resplandecente, por entre fogo divino,

se aproxima dos deuses, nas alturas do Eta.

706-7/718-9 - — — v v - —=v u - - - glC(=sp 2cho sp)
708-9/720-1 - - = v v - =-v v =--- gl€(=sp 2cho sp)
710/722 -=—=-vvu=-=-vvu=--- gl¢(=sp 2cho sp)
711-2/7123-4 - — - v v —v - v - -l phal (= gl ba)
713/725 -V U - == cho sp (hiato na est.)
714-5/726-7 - - —-v v -=-vu=-—=vvu-vu-gl

716/728 ——V-—=-=-vVvuv-uvu- ia tel

717/729 -=—vu-=l reiz

vv. 706-710 ~ 718-722: Repare-se na ambivaléncia destes versos que
podem ser interpretados como asclepiadeus com peniiltima silaba longa%Oou como
sp 2 cho sp. Qualquer das leituras se enquadra na tonalidade geral do estdsimo: a
primeira ecoa 0s vv. 681 ~ 696 do 1° par antistréfico e repercute-se nos glicénicos
dos vv. 711-712 ~ 723-724 e dos vv. 714-715 ~ 726-727; a segunda deixa rasto
nos vv. 713 ~ 725, com estrutura igual a do segundo hemistiquio.

vv. 711-712 ~ 723-724: Aceitamos, tal como outros editores, a emenda
de BRUNCK para os versos da estrofe (ntavols Lot &vioeie), porque, além de
ndo ser violenta, torna o texto dos cédices mais inteligivel.

Quanto a colometria, divergimos d¢ WEBSTER e de DALE4!, que, algo
forgadamente, constroem um falécio de base trissildbica.

vv. 713 ~ 725: O hiato da estrofe, em nossa opinido, ndo assinala fim
de periodo como pretendem WEBSTER e DALE. Antes, no interior do 22 periodo,
coincide com a pausa que se segue naturalmente a qualquer vocativo ou expressao
exclamativa e sublinha a concentragdo de emog¢fo que invade sobretudo a segunda
parte da estrofe?2.

40 sobre este assunto, veja-se o que dizemos supra, p. 118 e n. 22,
41 DALE, M.A. (1981) p. 47.
42 ¢, supra, pp. 88-89.
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vv. 716 ~ 728: Na 3* silaba destes versos, hd uma irregularidade de
correspondéncia (6nov ~ néot). Ao contrdrio de DAIN, que preferiu alterar o
v. 716, adoptando, para tal, a correcgio de BRUNCK (gt nov), nés vamos limar o
texto corrupto da antistrofe, para o qual existem vérias propostas: natpés (JEBB),
$e6¢ (HERMANN) 8éuag (WECKLEIN). Com KAMERBEEK (p. 109), que
segue WILAMOWITZ, damos preferéncia a conjectura de HERMANN#43,

Refira-se, em complemento, que ndo vemos razdo para substituir o presente
histérico naadeL da tradi¢do manuscrita por nA&d).

v. 726: Se a correcgao de HERMANN (6x9ag) € possivel e até justificdvel,
a ligdo dos codices (6xdog) ndo o é menos#. Por isso, preferimo-la.

v. 719: A correcgdo feita por FROEHLICH (notdl ouvavtrjoag) € aceite
por PEARSON e DALE nio é de todo necessaria. Como bem refere WEBSTER,
da mesma forma que, em Homero, se encontra o verbo simples &vtéw a reger
genitivo, assim também € possivel admitir-se aqui naxt86¢ com a forma composta

ooy,

43 WEBSTER (ad 728, p. 114), rejeitando a proposta de JEBB que considera
supérflua com 9siwi, admite como possiveis as restantes duas.

44 De facto a emenda de HERMANN é possivel com nopa e adequa-se a0 movimento
implicado pelo verbo &yw. No entanto, 6xdag também € uma regéncia possivel de nopé: e
pode ser entendido com um valor mais locativo.

45 WEBSTER, ad 719, p- 114. A mesma opinido é emitida por KAMERBEEK,
p- 108.
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4. ODE AO SONO
4.1. PAR ANTISTROFICO (vv. 827-838 ~ 843-854)

oTp.

Xo. “Ynv' 6duvas adars, "Ynve 8 aiygwv,
gvags nuiv &ddols, sualwv,

830 gvaiwv, dvag: duuoaot 8 avtéxols
tavd’ alylav & térartal Toviv.
{9 9t poi, mowcddv.
& Téxvov, dpa nol oTaant,
not faon. ndds poL TAVTEGIEY

835 ppovtibos. cpdls 1jén.
Mpog Tl pevoluev npaooeLv;
XoLpoS ToL MAVTWY yvuav Loxwv
TOAU TL MOAU napd nodo Xpdtos GpvuTol.

XO. aAAc, TExvov, Tade pev Jeos opeTo’
v 8 av auelfn u’ addg, Poudv pot,
845 Barav, & téxvov, ndune Adywv @riuav,
€S MAVTLY v voowL eUSpaxXnS
Unvog, dunvog AguooeLv.
GAN’ & L SUvar udxiotov,
850 Xelve pol xetvo 8n Aadpar
g€L800 dnes nmpaels
oloda yop Ov avddual.
gl TOUTAY TOUTWL yveduav LOoXELS,
UEAX ToL &nopo mUXLVolS EVLBELV nmadm.

CORO —  Tu, sono, que ignoras sofrimentos e dores, 6 sono
com um sopro favordvel até nds vem, tu que trazes a felicidade,
830 afelicidade, 6 senhor. Sobre os seus olhos conserva esta serenidade,
que, neste momento, acaba de ser derramada.
Vem, vem até mim, tu que retemperas.
Meu filho, vé onde hds-de estar,
para onde partir e os cuidados que terei
835 de tomar. Estds a ver com certeza.
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CORO —

845

850

827/843
828/844
830/845
831/847
832/848
833/849

834/850

835/851
836/852
837/853
838/854

Qual a razdo para tardarmos a agir?
O momento oportuno que possui a resolugdo de tudo
uma grande, enorme viléria, em um instante, obtém.

Mas, filho, isso um deus providenciard.

Ao responderes-me de novo, em surdina,

em surdina, ¢ filho, me envia o sussurro das tuas palavras,
pois, em todos os doentes,

perscrutador é o sono: insomne, vela.

Mas, o mais que puderes, considera-me muito bem

e em segredo isso, isso que intentas fazer.

Sabes do que estou a falar.

Se esse propdsito em relagdo a ele manténs,

muitos sofrimentos insuperdveis podem os sensatos prever.

— e O 4 da ¥~ /4da (hiato na ant.)

s 5 R o ot e o cho 2 mol

______ G e A mol sp &

e e e O A = mol &

vowvu -~ ia sp

T S e e ia mol

B o B = {2m°l SI)(hiatonaant.)
2 cr sp

= = e cr mol

SNV p—— | cho mol (hiato na ant.)

————————— 3 mol

vwwuwyw-vu-Ill 28§

vv. 827 sqq. ~ 843 sqq.: Embora divirjamos pontualmente de DALE,
nos capitulos da colometria (nomeadamente, nos vv. 827-831 ~ 843-847) e da
andlise métrica, as nossas propostas de leitura aproximam-se das desta autora e
procuram evidenciar o ritmo “suave e de sonho, com o repetido rallentando das

longas™6.

46 DALE, L.M., pp. 10 e 117. Por vezes, o ritmo dolente e encantatério da ode é
- espicagado pelas breves dos iambos e dos décmios finais. Cf. supra, p.91 e n. 95.
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vv. 827 ~ 843: Na iltima silaba destes versos, hd uma irregular, mas
possivel, correspondéncia. DALE (L.M., p. 171), ndo saindo da estrutura ritmica
da ode, justifica a irregularidade, aproximando estes versos dos vv. 860-861: o
primeiro, a semelhanca de 827, termina por espondeu — considerando uma
sinizese em &Ayéwv — € 0 segundo, tal como o 843, apresenta o normal dictilo
final. Contudo, é nossa opinido que, dispensando a sinizese sustentada por DALE,
se pode e deve fazer corresponder um 4 da¥~ aum 4 da 47,

Releve-se que o hiato no final do verso da antistrofe, a coincidir com o sinal
de pontuacdo, ndo assinala fim de periodo. Serve apenas para delimitar o kolon
dactilico e anunciar uma mudanga ritmica.

vv. 828 ~ 844: Para uma melhor correspondéncia com o v. 844,
escrevemos, com HERMANN, sbaé¢ (adoptado por JEBB, PEARSON,
WEBSTER) em vez de sdarj¢ dos cddices. Além de se adequar a sintaxe — um
vocativo por atrac¢do —, esta ligeira alteragdo evita correcgfes, bem mais
profundas, ao texto do v. 844 e permite a formagdo de um coriambo.

DAIN e DAWE, ao manterem inalterada a licdo dos manuscritos para o
v. 828, tiveram d¢ emendar o verso da antistrofe. O primeiro, no lugar de cusipnL
coloca xauelprie (HERMANN); o segundo, acrescenta, depois de ab8t¢, uma sua
conjectura — nat — ¢ faz corresponder a 2* / 3* silaba do v. 844 (vu) a 2*
silabas do v. 828 (-)48.

vv. 828-830 ~ 844-845: A repeticdo de sevalwv, proposta por
TRICLINIUS, é estilisticamente plausivel e metricamente desejavel. De facto, a
comparagio dos vv. 820-830 com os vv. 844-845 impde uma solugdo deste tipo,
porquanto se faz corresponder, numa simetria perfeita, a repeti¢do da estrofe a
repeti¢do da antistrofe (Bocwdv pot, Bodv). Além disso, paleograficamente, esta
adigdo é de facil explicagdo: os copistas, face a repeti¢do de palavras sucessivas,
teriam eliminado uma delas.

vv. 830 ~ 845: Nao vislumbramos a necessidade da emenda (&vtioyoLg),
proposta por MUSGRAVE?® ¢ adoptada por JEBB, PEARSON, DAIN ¢ DAWE,

47 Cf. SNELL, pp- 25 sqq.; supra, o com. ad 677 ~ 692, p. 117; e infra, vv.1129
~ 1152, p. 142, onde podemos considerar um 3 da em responsio comum 3 da“~ .

48 Esta anilise resulta do facto de DAWE considerar a 2% sflaba de gbang longa por
natureza, quando nds, porque ela se encontra em hiato, a consideramos breve.

49 Se, em Lyric Metres (p.118), DALE hesita entre a licdo dos manuscritos e a
proposta de MUSGRAVE, jd em Metrical Analyses of Tragic Choruses (Inst. Cl. St.,
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uma vez que, no décmio, a quantidade das silabas € varidvel e a irregularidade de
correspondéncia comum>0,

vv. 834 ~850: KAMERBEEK (pp. 120-1), ao constatar o indice
acentuado de corrupgdo e as irregularidades existentes entre estes versos, afirma que
tal se deve mais a omissdes na antistrofe do que a intrusées na estrofe. Da mesma
forma terdo pensado os editores (PEARSON, DAIN) que deixaram intacto o
v. 834 e adicionaram algumas palavras ao v. 850.

Pensando de forma diferente, com DALE, propomos a eliminagdo dos dois
8¢, no v. 834, e a introdugdo do &1 proposto por HERMANN, mas apds o
segundo xetvo do v. 850. Esta solug@o permite-nos evitar o niimero excessivo de
adig¢des, no verso da antistrofe, e, em sintonia com o contexto, formar dois kola,
onde os molossos alternam com os créticos! e se misturam com espondeus.

Acrescente-se que o hiato, no verso da antistrofe, ndo marca fim de periodo.
Assinala t3o0-s6 uma ligeira concentra¢do de emog3o.

vv. 835 ~ 851: Ndo h4 razdo para se preferir a conjectura de
HERWERDEN (e38¢t) a ligdo dos manuscritos (18n). A leitura dpécs; elidet.
poder4 conferir logicidade ao raciocinio do coro: "uma vez que Filoctetes estd a
dormir, por que ndo aproveitar a ocasido? E a grande oportunidade, até porque o
vento € favordvel". Contudo, dpd¢ én, ndo é menos 1égica. Os marinheiros
pensam que Neoptélemo "ja (#j8n) viu (6p&is) onde eles querem chegar”, ja
percebeu o seu raciocinio, o seu "cuidado” (gpovtidog).

No v. 851, considerando desnecesséria a correc¢gdo de SCHNEIDEWIN
(6now), adoptada por JEBB ¢ DAWE, propomos a leitura de LS — 6newe. De
referir ainda que, neste verso, €£.800 apresenta abreviamento em hiato 2.

supp. 21.3 (1983), p. 277) ndo tem diividas em adoptar o texto da tradicio e em assumir a
liberdade de correspondéncia.

Cf. ainda WEBSTER, p. 121; e infra, com. ad 838 ~ 854, p. 129 e n. 54.

50 cf. SNELL, p. 63; MAAS, § 56c. '

51 Assumindo a liberdade de correspondéncia entre iambos, DALE (M.A. (1983)
p- 278) encontra paralelos em S. OC 117 ~ 149, 1559 ~ 1571; E. Ion 676 ~ 695, Or.
168 ~ 189. A estes exemplos, acrescentamos outros do préprio Filoctetes: vv. 686 ~ 701,
1099 ~ 1121, 1134 ~ 1157.

52 ¢f. SNELL, p. 69.

128



vv. 836 ~ 852: Com os cddices, lemos pevodpuev, no v. 836, evitando,
assim, a emenda de ERFURDT (uévopev), €, metri causa, em 852 adoptamos &v
de alguns dos manuscritos. Deste regresso as fontes, resulta um kolon formado
por cho mol, que anuncia o ritmo do periodo final, onde a uma sequéncia de
longas (3 mol) sucede uma dominada por breves (2 §).

vv. 838 ~ 854: Por forma a restabelecer o equilibrio entre estes versos,
acrescentamos, com HERMANN, no\0 tu antes de oA (v. 838). A repetigdo,
que daqui resulta, adequa-se perfeitamente a tonalidade da ode, onde h4 uma

- recorréncia deste processo estilistico.

A emenda de L.P.E. PARKER para o v. 854 (nuxtvéa), adoptada por
DALE33, é de todo injustificada. De facto, a irregularidade de correspondéncia que a
aceitagdo da tradi¢do manuscrita (nuxtvotg) implica é normal e possivel entre
décmios>4.

v. 846: véowL apresenta abreviamento em hiato 55,

v. 853: Embora s6 aparega em G, tavtaev € preferivel a conjectura de
DOBREE (radté), adoptada por PEARSON, DALE e DAWE.

4.2. EPODO (vv. 855 ~ 864)

Ened.
855 o0pds tot, Téxvov, olpos: c-
vrp 8’ avouuartos, oUs’ £xwv apwyadv,
ExTETaTon VUxLoS,
[aAens €09Aé¢ Unvog],

860 oU xepos, oU modos, oltiLvos Epxwv,
aA& TS ¢ 'Albo nopor xelpevos.
dpox, BAEN’ el xalpLos
@IEyynL: 10 8’ aAdoLuov

864a  gudL ppovridi, nai, novos

864b 6 un pofdv xparioros.

53 DALE, M.A. (1983) pp. 277-278; ¢ LM., pp. 118-119.
54 Cf. WEBSTER, ad 852 sqq.. p. 122; e vv. 830 ~ 855.
55¢e supra, com. ad 835 ~ 851 e n. 52.
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CORO —

860

864 a
864 b

855
856
857
858
860
861
862
863
864a
864b

Propicio, filho, propicio é o vento.

E este homem estd aqui, de olhos fechados e sem ajuda,
mergulhado numa escuriddao semelhante a noite —

o0 sono protector ¢ favordvel.. —,

ndo dominando as mdos, os pés nada,

como quem jaz no Hades.

Presta atencao e Vé se dizes

0 que é oportuno. Na minha maneira de pensar,

filho, facil é de compreender

que um trabalho sem perigo é o melhor.

== s Y gl (=3 dav)

N W R W S phal (= gl ba)

—vuUu=-uvu- hem (= cho (ia) = 3 daan) (b. in 1)
[v-=v -4l pher (= 2ba) (b. in 1)
—Vuvu-uvu=-vuy - 4 daA (= cho pher)
—vu-vu=-vu=-vvu ll 4da

V=V = =vyu = iacr(=2ia/\)

- —Vvu=-uv- tel (= agl) (b.inl)
U—=Uu=-u- gl (b.inl.)
ve—vu=-u--ll ia ba (=2ian) (b.inl)

v. 855: A emenda de BRUNCK (avrjp 8’) € verosimil e pouca violéncia

faz ao texto.

O carcter ambivalente deste verso (gl = 3 da¥~)>6 predispde-nos para outras
leituras ambiguas, que caracterizam alguns dos kola deste epodo € que permitem
um deslizamento, quase imperceptivel, entre metra edlicos, dactilicos e

iambicos’’.

v. 858: WEBSTER (p. 122), a semelhanga de DALE (L.M., p. 117),
propde a supressdo deste verso, por o considerar uma citagdo marginal de outro
poeta e de dificil interpretacdo métrica.

56 SNELL (p. 47) a este tipo de déctilos chama-lhes “edlicos”, porque apresentam
um final (v v - v -) caracteristico dos glicnicos.
57 Cf. vv. 857, 858 e 860. Sobre o gleitender Ubergang, vide SNELL, pp. 58 sqq.
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Advogando opinifo contrria, KAMERBEEK considera-o um parénteses, que
se adequa a tonalidade do epodo e até da ode, uma vez que apresenta ressonancias
dos vv. 847- 8.

J. JOUANNAS8 também considera que, longe de ser uma mdxima espiiria,
esta reflexdio é consentinea com a ambiguidade da actuagio do coro. Para
fundamentar o seu pensamento, o autor recorre a etimologia da palavra d\evig
(radical: : *alew — "afastar") e, contrariando as interpretagdes tradicionais (her¢:

"calor do sol"), é de opinido que ela significa "o que afasta (um perigo de alguém)"
= "protector". Neste sentido, o sono pode ter duas vertentes — uma positiva,
outra negativa —, que apoiam a sobredita ambiguidade: por um lado, protege e
alivia Filoctetes da sua dor e agonia, por outro, protege o coro, porque permite
uma cobertura ao seu plano de fugir com o arco. E com base nesta ambiguidade,
que ja se havia vislumbrado nos vv. 828 e 832, que JOUANNA sustenta a
pertinéncia da preservagdo do v. 858.

W. LAMEERES?, por seu turno, apoia-se no contexto métrico, para
sustentar a manutengdo deste verso: os 2 tetrdmetros dactilicos centrais ficam,
assim, perfeitamente enquadrados por igual nimero de versos.

Para este verso, cuja necessidade de manutengio também afirmamos, a nossa
interpretacdo métrica também diverge da de KAMERBEEK (p. 125) e da de
DALES0, Invertendo a ordem das duas iiltimas palavras (&Aeng Unvog ec&)\oc)
estes autores propdem que se leia reizianum (= apher) com resolugio das duas
breves da base. Preservando a ordem da maioria dos manuscritos, consideramos
este verso de leitura ambivalente: ferecracio de nicleo crético ou dimetro
baquico®,

58 5. JOUANNA, "Le sommeil médecin (Sophocle, Philoctete, v. 859: aeng
Unvog)", Théatre et Spectacles dans I'Antiquité, Actes du Colloque de Strasbourg, 1981,
Pp. 49-62, especialmente 52 sqq.

9 w. LAMEERE, L' Ode au Sommeil" de Sophocle Philoctéte, vers 827-864", Le
Monde Grec, Hommages a Cl. Préaux, Bruxelles, 1978, p. 129.

60 Embora considerando-o uma intrusio (em L.M., p.117, nem o considera),
DALE, em M.A. (1983) pp. 277-278, apresenta a sua proposta de interpretagao.

61 Em ambos os casos pressupde-se uma sinizese em aieng, embora, no que
concerne a primeira leitura, pudéssemos considerar um ferecrécio de base trissildbica.

Sobre os edlicos de nicelo crético, vide WILAMOWITZ, Gr.V., p.250; e
M.O.PULQUERIO, Caracteristicas Métricas, p. 33. Veja-se ainda o que se diz infra, com.
ad 1134 ~ 1157, pp. 143-144 e n. 76.
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v. 861: A correcgdo de WUNDER (ti¢ ¢ em vez de ¢3¢ tu¢) € preferivel
a de DINDOREF (7’ antes de "A{daL), porque se limita a alterar a ordem das
palavras, sem, com isso, necessitar de elementos adicionais.

v. 862: Com KAMERBEEK, somos de opinido que a conjectura de
HERMANN (6po, BAén’ L) se adequa melhor ao contexto que a ligdo dos cédices
(6paL, BAémei...), porquanto implica uma ordem em vez da constatagao,
traduzida nas palavras dos c6dices. '
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t8oluory 8¢ wviv,
TOV TASE UNOdUEVOV, TOV [OOV XpOVOV
1115 UAS Aaovt’ avias.
XO. [IoTuog, notuos oe Souovev
Tad’, oUSE 0F ye 86Aos
€ax’ UMo xeLpos EUGS™ OTUYEPAV EXE
1120 Suonotuov apav €n’ &AAoLs:
xol yap €uol ToUTo UEAEL,
un @LioTnt’ anddone.

FIL. — O gruta da cavada rocha,
quente e gelada,
como estava destinado, infeliz de mim,

a jamais te deixar!

1085 Assim, da minha morte hds-de ser testemunha.
Ai de mim! Ai! Ai!
O infeliz caverna,
tdo cheia da minha tristeza,
como vai ser, de agora em diante,
a minha existéncia didria?

1090 De quem e donde vou eu, infeliz,
obter qualquer esperanga de sustento?
Entretanto, no alto céu,
as aves, cortando o estridente ar,
vém para me acossar. E eu jd ndo tenho forga.

CORO —  Foste tu, tu, 0 infeliz,
que assim o quiseste. Ndo é de outra parte,
nem de uma for¢a superior que esta sorte te vem.
De facto, estando em teu poder ser sensato,
tu, em vez do melhor destino,
o pior preferiste adoptar.

FIL. — Oh! que desgragado, que desgragado sou eu
e maltratado pelo sofrimento, eu que,
sem qualquer ser humano por companhia,
1105 doravante vou viver e, infeliz,
aqui mesmo vou morrer.
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Ai, ai! Ai, ai!
Nao mais vou obter alimento
— oh! nunca mais! — com as minhas voldteis frechas,

1110 segurando-as com estas maos vigorosas.
Obscuras e dolosas
as palavras de um cardcter pérfido em mim se insinuaram.
Oxald o veja,
0 que isto maquinou, a suportar esta minha dor,
1115 durante igual tempo.
CORO —  Umdestino, um destino enviado pelos deuses
foi o que de ti se apossou,
ndo um dolo executado pelas minhas maos.
1120  Dirige a tua odiosa e funesta maldi¢ao contra outros.
Apenas isto me preobupa.'
ndo rejeites a nossa amizade.
1081/1101 - - - - - VU - wil
1082/1102 {: oo :} gl/wil
1083/1103 - v - v v -0y - gl (b. in 1. na ant.)
1084/1105 - --v v -v - gl
1085/1106 - - - v v - -l pher (hiato)
1086/1107 - - - - 2 sp (ext. metr.) (hiato)
1087/1108 - - -v v - v - gl
1088/1109 - - -v v -v - gl
1089/1110 S - -v v - v - - hipp
1090/1111 - v v - v - . 8 (=2 dav-) (b. in 1. na ant.)
1091/1112 -v v -vuvu=-vvuv=-vvull 4da
1092/1113 S -2 o - S
1093/1114 —VUU=UU=UuU=uyUuv 4da
1094/1115 v—v-v--=l ia ba
1095/1116 v - v - v - v - 2ia
1096/1117 v - v v W 8
1097/1118 - v v -vu=-uvuvu=-vuwv 4 da
1098/1120 -v v v =-v - - ia ba
1099/1121 -0 vue==vuvu-— ia/2cho
1100/1122 - v v - v - -l cho ba
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vv. 1082 . 1102: Para restabelecer o equilibrio entre estes versos,
seguimos as pisadas de TRICLINIUS, retirando o te (v. 1082) que, nos
manuscritos, ficava depois de 9gpuév. Mesmo assim, o resultado é uma irregular
correspondéncia de um glicénico (v. 1082) com um wilamowitzianus (v. 1102),
que, segundo SNELL, ndo € impossivel, dado o parentesco existente entre estes
metra 62,

v. 1085: Com WEBSTERS®3 pensamos que a conjectura de REISKE
(ouvelont) € uma correcta € ndo violenta emenda da tradigdo manuscrita, que
apresenta suvolost.

vv. 1089-1090 ~ 1110-1111: Face a irregularidade entre estes versos,
devemos seguir a ligdo dos cddices, em 1089 (t{ mor’ ad poL TO xot’ Nuop),
introduzindo uma pequena correcgdo de CAMPBELL, em 1110 (xpataato<iv>
peta xepoiv)? Ou devemos seguir a emenda de BOTHE/MUSGRAVE (tint’ )
para 1089, mantendo o v.1110 intacto?

~ Se adoptarmos a primeira hipétese, teremos um dimetro i6nico (1089/1110)
seguido de um glicénico (1090/1111) ou um hiponacteu com base trissilabicad4
seguido de um décmio (com breuis in longo ), simultaneamente dimetro dactilico
(2 da“~ ), que prepara o tetrametro seguinte. Se adoptarmos a segunda hipétese,
teremos um hiponacteu seguido de um décmio ou um ferecricio seguido de
glicénico. .

Verifiquemos, em esquema, o leque de hip6teses formuladas:

62 SNELL, p. 37, e infra, p. 143 e n. 71.

63 WEBSTER, com. ad 1082 sqq., p. 136. A mesma opiniio tem KAMERBEEK,
p- 150.

64 Sobre os edlicos de base trissildbica, vide SNELL, p. 59, onde o autor analisa
A. Supp., vv.57-62 ~ 63-68; M.O.PULQUERIO, Caracteristicas Métricas, p.33;e
supra, com. ad 858, pp.130-131 e n. 61.

Refira-se que esta leitura implica a considerag@o de um abreviamento em hiato, no
verso da antistrofe, na segunda silaba de xpataLato<iv>.
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1* hip.:

7{ not’ al pou 6 xot' Tuop T( not'... goton;
XPATOUALI<LY> UETR XEPTLV xpaTooiowy... loxwv

2 io hipp
€oto; ToU note TEUEoual ToU note teu€ouon
{oxwv' aAAa uoL doxono aAA& uoL doxomee

gl 8(=2da"")

(b.inl. na ant.)

Em_mm—————— ]|

2* hip.:
int’ o poL T xatr' fucp tint’ ad pou t0... £otan;
XPOTOLOLS UETC XEPOLY XpOTOUKLS UETA... LOXV
pher hipp
€oto; ToU note TeUEouon ToU note teuéouon
loxewv: dAda uoL doxono GAAG& poL &oxomo
gl §(=2da"")

(b.inl. na ant.)

=

Preferimos a segunda hipétese (emendada por BOTHE/MUSGRAVE), com a
leitura hipp/d, por ser a que melhor se adequa ao contexto. Além do mais, o
caracter ambivalente do décmio (= 2 da¥~ com b. inl. na ant.) permite o
deslizamento para o 4da seguinte e anuncia posterior repeticdo deste par
(vv. 1092-1093 ~ 1113-1114; 1096-7 ~1117-1118).

vv. 1092 ~ 1113: O texto dos cddices, no v. 1092 ({8’ aiSépoc &vw)
tem sido objecto de controvérsia. JEBB, para este verso, sugere néxstow &' &vew,
porque segundo ele, €8’ sO6 seria possivel, se, em vez de éxwor .’ (MSS),
Iéssemos ' &lorev, 0 que € impedido pelo sentido geral da passagem. Depois
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também, porque aidépog € espiirio. Da mesma opinido ¢ KAMERBEEK (p. 151)
que. com JACKSONS®S, propde {9’ ol npéod’ &vew.

PEARSON sugere uma outra leitura — elt’ aidépo¢ &vw —, que, de
todas, é a que menos se afasta da tradicdo manuscrita, porquanto apenas introduz
uma pequena correcgdo (slt’: SCHROEDER), em nossa opinido preferivel a de
HERMANN ({39’).

Porque perfeitamente possivel e vidvel neste contexto, porque ndo altera
muito a li¢do dos cédices, porque condiz com o que Filoctetes disse em 955-9 e
porque ndo inviabiliza a correspondéncia com o v. 111366, pensamos que a
proposta de PEARSON ¢ de adoptar.

vv. 1094 ~ 1115: Como o v. 1094 ndo apresentava uma perfeita
correspondéncia com o v. 1115, um kolon n@o censurdvel quanto a0 metro € ao
significado, diferentes solugdes surgiram para o verso da estrofe.

Tal como DAIN, DAWE ¢ DALE®?, KAMERBEEK (p. 151) adopta a
conjectura de JACKSON®8 (&xwaLy obxét’ toxw) em vez do texto da tradigio
E\woL oU yap €T LoxVw. JEBB, por seu turno, sugere éA&oLy oUxET' Loxw.

Com PEARSON propomos a emenda éxéol @' o0d' £’ Loydg (o0d':
WUNDER; toxvs: BLAYDES), porque, além de plausivel, € a que menos se
afasta da ligdo dos cddices.

vv. 1095-7 ~ 1116-8: DAWE ndo considera o iterativo suplemento de
ERFURDT (nétuog, v. 1116), o que implica a eliminagdo de o tou (v. 1095).
Se nao considerarmos estas repeti¢gdes, poderemos concluir que os vv. 1095-6 /
1116-7 formam um trimetro iAmbico. Se as tomarmos em linha de conta, teremos
um dimetro idmbico seguido de um décmio. Ora, € nosso entendimento que a
solu¢do de ERFURDT para o v. 1116 € feliz, porquanto permite manter a
repetigo, estilisticamente aceitével e metricamente necessaria®.

65 JACKSON, Marg. Scaen., pp.114-116. Na mesma linha de pensamento
situam-se DAWE (p. 155), DALE (MA (1981) p. 48) e WEBSTER (p. 137), embora
este autor ainda proponha uma ligeira correcg@o a conjectura de JACKSON: et y' al.

66 A liberdade de correspondéncia entre décmios é perfeitamente possivel e normal.
Cf. SNELL, pp. 63-64.

67 DALE, M.A. (1981) p. 48.

68 JACKSON, Marg. Scaen., p. 114.

69 Esta solug@o até pode encontrar justificagdo paleogréfica. Os copistas, face a
repeti¢do de ndtpog, terdo eliminado uma das palavras. Cf. com. ad 828-830 ~ 844-845,
supra, p.127.
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Mais problemdtico se nos apresenta o v. 1097, na medida em que a sua
correspondéncia com 1118 € imperfeita. A maioria dos editores, seguindo as
pisadas de DINDOREF, prefere corrigir o v. 1097 e manter o 1118. Assim, em vez
de &xhodev Exnu TOxoL TALd ano petlovos (MSS), escreve GAnodsv & Ttiyo
a8’ ano pellovoc. WILAMOWITZ (apud KAMERBEEK, p. 152), ao invés,
alterando os versos da antistrofe, em vez dos correlativos da estrofe, propde:

—————-S1

oU ToL oU tou xatnélwoos, ¢ Popunoty’ oix &AloSev
ROTUOS MOTUOS OF BaLuovwv Tad' oUSE 80Aos €uds o€ ye. 4ia

&nu tuxaw tad’ ano uellovog
€axev Uno xeLpds' OTUYEPOV EXE. ia d

Embora esta conjectura seja aliciante, porquanto se limita a fazer umas
pequenas alteragdes, nos, utilizando as palavras dos textos manuscritos, damos
preferéncia 2 emenda de DINDOREF, que permite a formag¢io de um tetrametro
dactilico que, a semelhanca de 1091/1112 e de 1093/1114, alterna com um
docmio.

vv. 1099 ~ 1121: Para obterem uma perfeita correspondéncia entre estes
dois versos, PEARSON e WEBSTER corrigem a li¢do dos cédices tod Aedtovog
(- = v =) paraA&dtovog €x (- v v -). Porsua vez, DALE e DAWE eliminam
To0 e adoptam a subtil emenda de BOTHE (Awiovog).

Com KAMERBEEK, pensamos que a correc¢do ndo se justifica, dado que
00 AdLovog exal yap €uol (- - v —/— v v -) podem corresponder-se
metricamente0.

vv. 1100 ~ 1122: A conjeciura de HERMANN (aivetv em vez de
£\etv) é universalmente aceite e intrinsecamente provavel.

70 Sobre a livre correspondéncia entre metra iambicos, vide SNELL, pp.33-34,e0
que se diz nos comentarios aos vv. 686 ~ 701, 834 ~ 850 e 1134 ~ 1157.
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5.2. 2° PAR ANTISTROFICO (vv. 1123-1145 .. 1146-1168)

otp. B
®l. oluor poi, xol mou mOALAS
nOVTOU VoS EPRUEVOS
1125 YEAGL pou, xepl MOAAWY
TAV EUAV UEAEOU TPOPAv,
TV oU8els not’ €doTacev.
& t¢ov pidov, & QIAwV
XELPOV ExPefLoougvoy,
1130 1} nou E\eLvov Opdls, ppEvas el TLvas
éxets, tov Hpdaxielov
&9 tov OS€ ool
OUXETL xpnoduevoyv 1o UeduoTepoy,
GAlou & Ev ysz‘bc)\)\aycia
1135 noAuunxavou av8pos £péoont,
Op&v Ugv aloxpas andareg,
oTUYVOV TE QWT Exdodonaov,
pupl’ an’ aloxp®dv avatéAlovd’ do’ Ep’ n-
uiv xax’ gurjood’ o0tog.
XO. avdpds toL TO uEv el Blxowov ELMELV,
elnovros 8¢ un @dovepov
EEdoon yAdooas o8uvay.
xetvos 8’ €S and mOAAOV
Todels TOVS' Epnuoouvor

114 XOLVaw fvuoey €6 pilous apLydv.
avt. f
Pl & nraval dpar, xoponv

T’ £9vn Inpdv, ols 68’ Exel
X©pos ovpeofdTas,
QUYAL W’ oUXET’ an’ aUAlwv
1150 NEAGT 0U yop Ext XEPOLV
AV MPoodev BEAEWV GAXAV,
& SUoTtavos £y Taviv
GAN" GvEdnv G8e x@pos EpuxeTow
OUXETL paofinTos Oulv.
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1155

1160

XO.

1165

FIL. —

1125

1130

1135

CORO —

1145

Epniete’ VOV XAAOV

AVTPOVOV XOPECOL OTOUX TPOS XOELY

Euas oopxos alorag

ano yop Blov alrixo Aelpw.

nodev yap gotar fLote;

TiS D8’ év alipas tpeperon,

UNXETL UNBEVOS XpaTUuvwy Goa MEW-
neL PLobewpos ale;

npo¢ Jeddv, el tL 0€Bnt, £€vov mEAaoaoy,

gvvolal nACAL MEAQTOV

aAra yvod, €0 yvold', bt ool

xfpo TS’ ano@EvyeLy”

olxtpa yap BooxeLv, adans

8’ &xeLv puplov &xdos AL Euvolxel.

Ai de mim! Ai! Algures sentado
na margem do mar gris,

ele ri-se de mim, brandindo na sua mao

0 modo de vida deste miserdvel,

a arma que nenhum outro alguma vez segurou.

O arco querido, tu que de minhas maos

aforgafoste arrancado,

acaso ndo vez compassivo, se alguma inteligéncia tens,

que este infeliz herdeiro de Héracles,

desta forma, ndo mais se servird de ti, doravante,

pOIS que, em troca, por outro,

0 homem dos mil artificios, és agora manejado.

Vés também vis artimanhas,

um ser detestdvel e odioso

e um sem niimero de males nascidos de ac¢oes hediondas
que ele premeditou contra nés.

Cada homem deve o que ¢ justo dizer,

mas, ao dizé-lo, ndo deve soltar da sua boca

palavras sofridas e malevolentes.

Sendo ele entre muitos o escolhido,

por ordem deles,

levou a cabo esta empresa para o bem comum dos seus amigos.
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FIL. — O aves de rapina e raga das feras
~ de olhar brilhante, que vos alimentais
nas montanhas desta ilha,
Jamais vos aproximareis do meu antro,
1150 prontas a fugir-me: ndo tenho jd nas mdos,
como outrora, a ajuda das minhas frechas.
Oh! que infeliz sou, neste momento!
Sem violéncia, este lugar agora é guardado,
ndo sendo mais causa de temor para vos.
1155 Avangai. Agora é o momento ideal
para saciardes a vossa boca, por prazer de vinganga,
na minha carne putrefacta.
Cedo deixarei a vida.
Donde me vird o sustento?
1160 Quem de brisas consegue alimentar-se,
se mais nada possui de tudo quanto
fornece a fértil terra?

CORQO —  Pelos deuses, se algo temes, aproxima-te do estrangeiro
que, com toda a benevoléncia, de ti se aproximou.
1165 Vé se percebes, se percebes muito bem: estd nas tuas maos
a esse destino fugir.
E lamentdvel sustentd-lo, se ndo se sabe suportar
o0s intimeros cuidados que nele habitam.

1123/1146 - - - - - vou - wil

1124/1147 {: oo :} gl/wil

1125/1148 23 - v v - - ' pher

]126/1149 S¥—vu=—-vu- gl

1127/1150 S --v v - v - gl (b. in 1. na est.)
1128/1151 - D N e A gl

1129/1152 - - - v v - v - gl(=3da/3da"")

(b. in 1. na est.)
ia ba (2 iaa) (b. in L. na est.)

1130/1153 -
1131/1154

1<

&
c

I

¢

I

I
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1132/1155 -vuv-v v
1133/1156 -V VU =V VU =VUuVu=uyuUuvu 6da

1134/1157 G == v =-u - gl

VI35HIS8 e = o= ow e = pherd (hiato na est.)
1136/1159 v -v - - v v - wil

1137/1160 VUe—muU - =vyvuyu - wil

1138/1161 {‘ S ‘} 3 cho / cho ia cho
1139/1162 - v v - v - - | cho ba (b. in L)
1140/1163 - --vvuv-v-vu - - phal (= gl ba) (b. in 1. ant.)
1141/1164 - - -2~ v v - wil

1142/1168 < = = =~ v - wil

1143/1166 -5 - v v - - pher

NA4167 =T =%e vy~ wil

1145/1168 S - - v v -v - v - =l phal (=gl ba)

vv. 1124 ~ 1147: A liberdade de correspondéncia entre glicénico e
wilamowitzianus é possivel e comum na lirica coral do século V7L,

vv. 1125 sqq ~ 1148sqq: As bases dos dois primeiros edlicos
apresentam uma rara, mas possivel, correspondéncia, que se caracteriza pela
inversdo quantitativa’Z,

v. 1130: nov apresenta abreviamento em hiato (correptio épica).

vv. 1134 «~ 1157: Para restabelecermos o equilibrio entre estes versos,
lemos, com HERMANN &X\\ov &' év em vez de &\’ év dos cédices’.

Num contexto predominantemente eolo-coriambico e tendo em conta os fins
de palavra, discordamos da interpretag3o izmbica de WEBSTER, DALE?4 ¢

n Segundo SNELL (p. 37) o wilamowitzianus é mesmo uma variante do glicénico.
Veja-se idéntica correspondéncia que se encontra também no segundo kolon do 12 par
antistréfico.

72 ¢f. DALE, LM., p.153, e A.M. (1981) pp. 49 e 53.

73 Embora esta solug@o seja aceite pela generalidade dos editores, WEBSTER, que
também a adoptou, perante a irregular correspondéncia e o facto de &\\ou nada acrescentar,
chega a sugerir um timido 6 viv €v petaAhoye.

74 WEBSTER (p. 138) e DALE (M.A. (1981) p. 49) interpretam este kolon como
dimetro iambico sincopado, admitindo a irregular correspondéncia entre molosso e baquio.
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DAWE"S ¢ consideramos este kolon como glicénico de niicleo crético, com
irregular correspondéncia na base’6.

vv. 1135 ~ 1158: Também aqui, atendendo ao contexto, ndo
concordamos com a interpretagfo anapéstica d¢ WEBSTER, DALE ¢ DAWE. A
semelhanga do kolon anterior, propomos uma leitura que melhor se harmoniza
com o contexto: ferecricio alargado internamente por um déctilo’”.

vv. 1138 ~ 1161: Nao vemos razdo para PEARSON, na estrofe, alterar a
licdo dos cédices com uma emenda de GERNHARD (uupioe t') e outra sua
(&8pobv). Por isso, mantemos a tradigdo manuscrita, sustentando que a livre
correspondéncia entre estes versos idmbicos, além de normal’8, se adequa a um
contexto marcado pelas mais diversas irregularidades.

vv. 1139 ~ 1162: Adoptamos, metri causa, a emenda de CAMPBELL
(ob7og), em vez da leitura dos codices (65uoaeis) seguida por DAWE. Tal como
KAMERBEEK, consideramos que olto¢ € plausivel e menos arbitririo que as
propostas alternativas: ¢ Zeb (DINDORF) e obdei¢ (ARNDT).

vv. 1140 ~ 1163: No v. 1140, a licio de DAWE (00) ndo se justifica,
pelo que propomos o regresso 2 tradi¢do manuscrita (e5). No verso da antistrofe
temos de considerar uma sinizese em ev.

Releve-se que a breuis in longo, em meio de periodo, introduz uma nova
emogdo, que se renova nas irregulares correspondéncias dos eolo-coridmbicos
seguintes.

v. 1144: Face ao contexto, entendemos que a conjectura d¢ GERNHARD é
l6gica e preferivel as de BLAYDES (tévd’ £@nuootverv, adoptada por DAWE) e
de MUSGRAVE (tobt’, defendida por PEARSON, WEBSTER ¢ DALE). De
facto, seguindo o raciocinio d¢ KAMERBEEK (p. 157), consideramos que, se

75 DAWE (p. 260) também faz uma leitura idmbica, préxima da de WEBSTER e
DALE: ba/ mol + ia.

76 Sobre os edlicos de nicleo crético, cf. supra, com. ad 858, pp.130-131 e n. 61.
A irregularidade que caracteriza a correspondéncia das bases encontra suporte noutros eélicos
deste par antistréfico: vv. 1125 ~ 1148, 1126 ~ 1149, 1127 ~ 1150, 1143 ~ 1166, 1144 ~
1167, 1145 ~ 1168.

77 ¢f. SNELL, pp. 45 sqq.
78 O coriambo & uma forma anacldstica do iambo. Cf. SNELL, p. 33.
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xetvog se referisse a Neoptdlemo, seria de preservar a ligdo dos cédices (to0d’).
Como se refere a Ulisses, a emenda de GERNHARD afigura-se-nos plausivel.

vv. 1149 ~ 1150: Advogamos, contra a proposta de DAWE, a
manutengdo de u’ ouxét’ e de neadat’, em vez de unxétr’ (DORAT) e de éxar’
(CANTER).

v. 1153: E injustificivel a correcgdo de PORSON XWAO6¢ para a ligdo dos
codices y&pos.

v. 1165: Regressando a licdo dos manuscritos, sugerimos que se leia 5Tt
ool, em vez das conjecturas ént ool (SEYFFERT) e 6t o6v (DINDORF).

v. 1168: Preferimos a leitura & &xelv a8’ SyeLv.

5.3. EPODO (vv. 1169-1217)

Encad.

Pl TAALY, TAALY TAAOLOV GA-

ynu' vnéuvaoas, &

AQLOTE TOV MPLV EVIORWV.

Tl ' dAeoag; Tl W' elpyoood;

XO. t{ T0UT’ éAefo;
Pl gl oU Tav
1175 otuyepav Tpwiddo yav u’ HAmLoas &EeLv.
XO. TO8E YAp VOO XPATLOTOV.
Pl ané vuv ue Aelnet’ nién.

XO. Qida pou pida toita nopryyset-
AS EXOVTL TE MPOOTELY.
lopev, lwpev

1180 vags LV’ nuiv téroxron.
ol urj, npos apaiov AL, €A-
Inug, (xerevw.
Xo. uetplod’.
dl. & &évor,
uelvarte, npos Jedv.
XO. T{ Jpoels;
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Dl.

1190
XO.

?l.

1195
XO.
Pl

1200

XO.
DI
1205
XO.
dl.

XO.
Pl

XO.
dl.

1215
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aloatl alek,

Salpuewy Saluwv, aAnAwA’ 6 TaAag
& noug, moug, Tl o’ €T’ év Plwt
TeUEW TOL UETONLY, TAAXS;

& Evor, ENJet’ EnnAudes aldLg.

Tl pEEovTES AAAOXOTL

yvauoL TV napos v mpoU@olveS;
olitoL veueanTov

alvovta yxeLueplet

AUnmow xal nepo voUv Spoely.

Badi vuv, & tdAav, ¢ og xeledouev.
oUbEnot’, oU8Enot’, (oS 168" éuncdov,
oUd’ el MUPPOPOS AOTEPONNTIS
Bpovras avyais u' elot eAoyilwv.
EppETes "IAtov, ol & Un’ éxelve
navtes dool 68’ ETAaoav §uol nodos

“dpdpov andoat.

& E€var, v yé uoL elxos Spgfare.
notov Epels 168’ €nog;
Elpos €l noSev

N yévuv 1} Bedéwv TL npomduare.
S Tiva 81 PEENLS maAduay ROTE;
XpAT' aAno navre xol dpdpor TEUL XEEL.
POVaL, povaL voos 1.
t{ norte;

NATEPAL UATEVWV.
not y&s;

€& "Aidour
o0 yap €v pasL y' €T
@ noAg, noas narpla,
ni¢ av eloldoul o’ &IAGs vy’ avrp,
05 ye oav Anwv igpav A fas’
Exdpois éBav Aaveois
apeyos; €T’ oUSEV el



FIL. —

CORO —
FIL. —
1175
CORO —
FIL. —
CORO —

1180

FIL. —

CORO —
FIL. —

CORO —
FIL. —

1190
CORO —

FIL. —
1195

CORO —
FIL. —

1200

De novo, de novo a antiga dor

me recordas,

0 tu que és muito melhor que os meus anteriores visitantes.
Por que causas a minha morte? Por que me fazes mal?
Por que dizes tu isso?
Porque até a odiosa terra de Tréia
intentas levar-me.
Isso é, penso eu, o melhor para ti.
Entdo, deixai-me de imediato.
Agradavel, agraddvel me é o que ordenas.
De bom grado o vou executar.
Vamos, vamos
para o posto que na nau nos foi consignado.
Ndo, por Zeus protector dos suplicantes,
ndo vds, eu te rogo.

Acalma-te.
0 estrangeiros,
ficai, em nome dos deuses.
Por que gritas?

Ai, ai! Ai, ai!

O destino, destino meu! Estou arruinado, infeliz!

O pé, 6 meu Pé, que vou eu, infeliz, fazer de ti

no que ainda me resta de vida? o

0 estrangeiros, voltai, vinde de novo para junto de mim.
Por que estds a actuar com um propdsito

diferente daqueles que antes evidenciaste?

Certamente ndo é merecedor de célera o que,
perturbado por uma tempestuosa dor,

solta gritos insensatos.

Anda entdo, 6 infeliz, como te exortamos.

Jamais, jamais. Fica a saber que isto € irrevogavel,
mesmo que o portador do fogo, o que langa os raios,
venha consumir-me com as chamas do trovao.
Peregam llion, os que a sitiam

e todos quantos tiveram a coragem

de rejeitar o meu pé.

Mas, estrangeiros, concedei-me um 56 desejo.
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CORO —
FIL. —
1205
CORO —
FIL. —

CORO —
FIL. —
CORO —
FIL. —

1215

1169
1170
1171
1172
1173
1175
1176
1177
1178
1179a
1179b
1180
1181
1182
1183
1185
1186
1187
1188
1189
1190

148

O que € que pretendes?
Uma espada ou um machado

ou uma qualquer arma de arremesso, se algures tendes, deixai-me.
Que acto violento pretendes tu levar a cabo?
A cabega e todas as vértebras, com a minha mdo, cortar.
A morte, a morte deseja o meu espirito, ja.
Qual arazdo?

Para ir ao encontro de meu pai.
Aonde?

Ao Hades:
ele jd ndo vé a luz do dia.
O cidade, cidade de meus pais,
como eu gostaria de ver-te, infeliz de mim,
que, deixando o teu sagrado rio,
parti em auxilio dos Ddnaos
que tanto odeio. Nada mais sou.

U—uU=—uU=-u - 2ia
I 2cr

—VU U=y - lec (=A2ia.)
G A NG e B 2ia

G o= W — e U — 2ia
VU= =VUU==VUu— — 3i0

VU -—uU=-u=- - anacl (b.in 1.)
vu-—vu-=-u-=--Il anacl.
SRR R A pherd
vu=-uuvu - - pher
U-vu - - reiz (= apher)
—uu——v—-—"v 2 cho

G Y- = U= 2 cho

— R — L — 2 cho

— G — v
—vu==vu-=l 2 cho
---- an (= 2 sp)
R 2 an

i N e gl
——_——_—VuU=-u - gl
—vu=-—vvu=-vuvu--l 4 dan (=cho pher)



1191
1192
1193
1194
1195
1196
1197
1198
1199
1200
1201
1202
1203
1204
1205
1206
1207
1208
1210
1211
1212
1213
1214
1215
1216
1217

-V - v - v
-_—V -V - v
-V - U -y
-V - v - v
- - Vv - v v
U - v u =V

wil

aawil mol (= sp cho mol) (b. in 1.)
reiz (b. in 1.)

wil

gl (=3 da%")

4da

4da

4 dan

4 dan

4 dan

4da

2 dan (hiato)

4da

4da

4da

4da

4da

v pher (= (ia) reiz)
iaba (=2 ian)

sp ba (hiato)

lec (b. in 1. e hiato)
wil

criaia (=a3ia)

cr agl(b.inl)
Awil

Ahipp

v. 1174: Comparando-o com OT 1339, DALE, em L.M., p. 108,
analisa este kolon com #uoi e considera-o um iambo-docmiaco. J4 na p. 103 do
mesmo livro e em M.A. (1981) pp. 50 e 53, a autora, adoptando a emenda de
HARTUNG, tal como nés forma um dimetro idmbico, que, em nosso entender,

melhor se adequa ao contexto do 1° periodo.

vv. 1178 - 1180: Segundo DALE’?, o v. 1180 pode ser interpretado
como uma rara variante de dimetro coridmbico ou como anacredntico, com uma
curiosa andclase. Como a sua interpretagdo dos kola anteriores é i6nica, a autora

79 DALE, L.M., p.125; M.A. (1981) pp. 50 e 53.
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prefere a segunda leitura. Ao invés, nés, como formamos uma série ferecrécia,
apontamos para a primeira hipétese, que, além disso, permite um deslizamento
menos brusco para o ritmo do periodo seguinte.

Como nota final, acrescente-se que niao descortinamos qualquer razao para que
DAWE corrija a tradi¢io vodg e escreva Aowos.

vv. 1191-1192: Preferindo a versdo dos manuscritos, rejeitamos a
correcgdo de PAGE (d\\éxotog yvoua) € a adigdo de STINTON (o0), adoptadas
por DAWE, bem como a emenda de PEARSON (npogaiver), feita metri causa.
A nossa interpretagao, enquadrando-se no contexto, aponta para a associagdo de um
wilamowitzianus (com dupla catalexe) a um molosso.

v. 1193: A adicdo de PAGE (', apds vepeontév), introduzida por razdes
métricas, é perfeitamente desnecessdria, porquanto a pausa, em final de frase,
alonga a vogal (breuis in longo ).

v. 1203: Conveniéncias métricas levam-nos a supressdo de &A\’, por
proposta de ERFURDT.

v.1206: Com HERMANN, sustentamos a introdugdo de 87, para
possibilitar a obtengdo de um tetrametro dactilico.

v. 1207: A correcgdo de BERGK (xpata xol &pdp’ &no navra),
seguida por PEARSON, DALE ¢ WEBSTER, ¢ desnecessdria, uma vez que a li¢do
dos manuscritos, considerado o abreviamento em hiato na sexta silaba, ndo
invalida o esperado tetrametro dactilico.

Também a ligdo de HERMANN (yp&t’), adoptada por DAWE, ndo se
justifica, pelo que regressamos a tradi¢do manuscrita.

v. 1212: Seguindo HERMANN, retiramos £ot’, obtendo, assim, um
lecitio.

A breuis in longo e hiato, para além de marcarem fim de periodo, traduzem
uma concentragdo de sentimento que se descomprime no vocativo seguinte.

v. 1213: A ligdo dos manuscritos & néiLg & noALG natplor causa

embaragos, no capitulo da interpretagdo métrica. Por isso, com GLEDITSCH,
propomos a supressdo do segundo ¢, por forma a constituir um wilamowitzianus.
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5. CONCLUSAO

Antifanes (fr. 191 Kock)1 diria que a tragédia, 2 partida, tinha vantagens sobre
a comédia, porquanto, ao utilizar argumentos do conhecimento dos espectadores,
facilitava a identificagfio das personagens e o entendimento da intriga. O lamento
deste autor esvazia-se, se tivermos presente o0 que se passara, anos antes, aquando
da representagdo de Filoctetes. Se a presenga inesperada de Neoptélemo — ele néo
fazia parte das versdes miticas e literdrias anteriores — juntarmos a revelagdo
ambigua e gradual do ordculo de Heleno, verificamos que o poeta, ao explorar o
conhecimento prévio do auditdrio, langou-o, com equivocas informagdes, na mais
profunda obscuridade. A claridade s6 emerge, plena de luminosidade, com a
intervengdo de Héracles.

A ambiguidade do prélogo sobre os métodos e objectivos da ac¢do € também
fulcro de expectativa e de movimento (sublinhado por falsas partidas2, entradas
bruscas, gestos e acg¢des ndo acabadas), entrecortado por intervengdes corais,
pausas, siléncios e por longas e patéticas rheseis, onde as personagens exprimem
as suas emogdes € o seu sofrimento fisico e mental.

1 Aristételes (Po. 1453a 17-19) também refere a preferéncia dos tragediégrafos por um
nimero restrito de familias miticas.

2 "Partir" s6 perde o seu carécter ambivalente mesmo no fim da pega. Até 14, significa,
na boca de Filoctetes, ir para Ciros; na boca de Neoptdélemo, ir para Tréia. Assim, cada
partida, afirma D. SEALE (Vision and Stagecraft, p. 49), ganha em emogio, através de uma
mais intensa exibig@o do sofrimento do protagonista.
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Por fim, a equivoca actuagfio das personagens (sobretudo, Neoptdlemo e o
coro3), onde a falsidade ganha foros de verdade, é embrido de sofrimento (do
protagonista) e de expectativa (do piiblico).

Parafraseando R. LAURENTI4, diremos que Filoctetes se funda no
imprevisto e que o imprevisto constitui o ligame dos diferentes quadros: quando
uma acgao esta prestes a concluir-se, logo se reporta ao ponto.de partida.

3 As intervengdes corais, para além de ambiguas, sdo também, dada a variabilidade
ritmica, altamente patéticas. G. M. KIRKWOOD (A Study of Sophoclean Drama, p. 82)
afirma que, para orientar o ritmo da pega, o coro é o maior e mais flexivel instrumento de
Séfocles.

4 Cf.R. LAURENTI,"Interpretazione del Filottete di Sofocle", Dioniso 35,2 (1961)
55.
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GLOSSARIO METRICO
1. SIGLAS E CONCEITOS METRICOS
- silaba longa.

v silaba breve.
anceps (local onde pode figurar ou uma longa ou uma breve)

0o dupla ancipite (das combinagGes possiveis (v ~ / - = / = v / v u), a dupla breve
é rara).

v no par antistréfico, a breve da estrofe corresponde uma longa na antistrofe.

S no par antistréfico, a longa da estrofe corresponde uma breve na antistrofe.

w no par antistréfico, a dupla breve da estrofe estd em responsio com uma longa da
antistrofe.

= no par antistréfico, a longa da estrofe est4 em responsio com uma dupla breve da
antistrofe.

A falta de um elemento no métron: no inicio, chama-se acefalia; no fim, catalexe.

I fim de periodo.

I fim de estrofe.

abreviamento em hiato - abreviamento de uma vogal em fim de palavra, quando
seguida de vogal.

acefalia - falta de um elemento no inicio de um métron.

alargamento externo - combinagio de 2/3 metros fundamentais e/ou associagéo de um
metro iambico pleno ou abreviado, antes e/ou depois de um metro fundamental. O
crético € o iambico abreviado que precede; o baquio, o que segue.

alargamento interno - repeti¢éo simples ou dupla de um déctilo ou de um coriambo,
no interior de um metro fundamental.

153



breuis in longo - alongamento de um breve em final de kolon.

catalexe - falta de um elemento no fim de um métron.

gleitender Ubergang - “passagem deslizante” de um ritmo para o outro, possibilitada
por um metro ambivalente.

hiato - encontro de uma vogal final com a vogal inicial da palavra seguinte.

sinizese - leitura de duas vogais, de silabas diferentes, numa sé silaba.

2. METROS E SUA ESTRUTURA

anacldstico
(amacl) v v -uv -u -~ dimetro iénico, com interverséo entre o segundo
elemento longo e o terceiro breve.
anapesto
(an) Vu=vyvu - (com mais rigor: % w ® w).
asclepiadeu menor
XX= v v =-=vu=-vyu- glicénico alargado internamente por um
coriambo (gIC).
asclepiadeu maior
XX = v uve==uv=-=-uv=-v - glicénico alargado intenamente
por dois coriambos (g12).
baquio
(ba) V- -
coriambo
(cho) -—vu -
crético
@ -v-
ddctilo
(da) -vwv (mais precisamente - o, pois as duas breves do
dictilo podem ser substituidas por uma longa).
(Mda) v -v v =-uu - v trimetro dactilico ascendente.
@4da-) - v u - uwu=uu-u - tetrametro dactilico com cldusula —u-.
@dan) - v v -vu -y v - - tetrametro dactilico com espondeu final.
docmio
©®) X ==y - esta é a estrutura base. No entanto, porque as
longas podem ser substituidas por duas breves,
os décmios sd@o muito varidveis. Uma forma
muito frequente é&: x v v - v -,
espondeu )
(sp) = =
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falécio
(phal) XX —vu=-vu=vyu-—- glicénico alargado externamente por um
baquio (=gl ba).

ferecracio
(pher) oco- v u - -
(pher) . x=-v v = - reizianum (reiz) ou ferecricio acéfalo.
(hed)  xx- v v - v v - - ferecricio alargado internamente por um déctilo.
@Eher®) xXx-vu-=-uvu-- ferecricio alargado intemamente por um
coriambo.
gliconico
gl 0.0 W ap = g
(gI°) XX- v v=-=-vvu-u- glicénico alargado internamente por um
coriambo ou asclepiadeu menor.
(g1Z) XX=vwv==uvv=-=-uv-u- glicénico alargado internamente
por dois coriambos ou asclepiadeu maior.
hemiepes
(hem) —vuvu=mvu -
hiponacteu
(ipp) oo-v v - v - -
iambo
(12) B
(3ia) X—v=X=-v=-X=-v- trimetro idmbico.
2ian) X= v =v=— - dimetro idmbico cataléctico.
(A2ia) -V =-X=-uv - dimetro iambico acéfalo.
idnico
@  vv--
itifélico
(ith) —v-v - (=cr ba) segunda metade do trimetro iambico
cataléctico (3 ian), que se inicia depois da cesura,
ap6s o segundo anceps.
lecitio
(lec) —u—u=uyu - (=cr ia) segunda metade do trimetro iambico (3
ia), que se inicia depois da cesura, apés o
segundo anceps.
molosso
(mol) - - -
reizianum
(reiz) X=-vu-- ferecrécio acéfalo (Apher).
telesileu
(tel) X=v v =-v- glicénico acéfalo (agl).
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troqueu

(tro) -v =X
wilamowitzianus
(wil) 0000=u U = dimetro coridmbico (2 cho), variante do

glicénico (gl), com a primeira metade ancipite e
a segunda fixa.
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52, 51 n.51; 976-77 — 57
n.58; 987 — 52 n.42; 1010
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