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Na capa:
Retrato de José de Anchieta

Esta gravura pertence a coleccdo dos Retratos e elogios de Varées e Donas, que
illustraram a Nagdo Portuguesa em virtudes, letras, armas e artes, assim nacionaes como
estrangeiros, tanto antigos como modernos. Offerecidos aos generosos portugueses. Tomo
I, Lisboa, na Offic. de Simio Thaddeo Ferreira, [1806]-1817; [Tomo II, ibid., 1817-
1822, sem frontispicio]. A colec¢io consta de 78 retratos, publicados em cadernos men-
sais, com vdrias interrupgdes. A maior parte foi desenhada por José da Cunha Taborda,
com a colaboragio de seis gravadores portugueses, mas algumas nio trazem menciona-
dos nem o desenhador nem o gravador. Estando a gravura de Anchieta neste segundo
caso, teremos de a dar como de autor portugués formalmente anénimo.

O original dispée de uma peanha com a inscrigio "O V. P JOSE D'ANCHIETA,
Apostolo e Thaumaturgo do Brasil, Nat. de Tenerife", que aqui nao reproduzimos por
opgao estética.
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Retabulo de Santa Maria,
da capela-mor da Sé Velha de Coimbra.

NOTA HISTORICA:

Retibulo gético em madeira dourada e policroma da Sé Velha de Coimbra, em
que avulta, ao centro, a figura da Virgem, e por isso designado "Retdbulo de Santa
Maria", o mesmo nome da titular e orago a que a prépria catedral Sanctae Mariae
Colimbriensis foi dedicada, desde tempos anteriores a nagao portuguesa. Construido por
ordem do bispo-conde de Coimbra D. Jorge de Almeida, estava jd instalado em 1508 na
capela da nave central, a servir de fundo a ara ou altar-mor igualmente chamado "de
Santa Maria".

José de Anchieta, durante os seus tempos de Coimbra, de 1548 a 1553, como
estudante do Colégio das Artes da Universidade e depois também como novigo do
primeiro colégio da Companhia de Jesus, ai fundado em 1542, conheceu de perto este
magnifico conjunto retabular, diante do qual certamente se ajoelhou e orou muitas
vezes. Tera sido, também, muito provavelmente diante desta imagem da Virgem Maria
que o "Canério de Coimbra" tomou uma decisio muito pessoal e determinante para a
sua vida, que o levou a noviciar nos Jesuitas da cidade do Mondego e a avangar depois
para as missbes do Brasil, a julgar pelas seguintes palavras de Péro Rodrigues, um dos
seus primeiros biégrafos:

"A primeira destas plantas [das virtudes] foi um eficaz desejo da pureza d'alma e
corpo, com aborrecimento de todos os vicios, e em particular dos torpes e desonestos.
Em sinal do qual desejo, estando um dia na Sé de Coimbra, de joelhos diante de um altar,
em que estava uma imagem de vulto de Nossa Senhora, fez voto de perpétua virgindade,
em que Deus Nosso Senhor o conservou por toda a vida." (Vd. P. Péro Rodrigues, Vida
de José de Anchieta, cap. 1V, e cf. P Hélio Abranches Viotti, Primeiras Biografias de José
de Anchieta, in José de Anchieta, Obras Completas, 12° vol., Sio Paulo, Ed. Loyola,
1988, p. 61.

Esta informagao fornecida por um contemporaneo e companheiro de Anchieta
na mesma missido em terras de Vera Cruz é confirmada de algum modo por ele préprio
no seu longo poema acerca da Virgem Maria. Vd. De Beata Virgine Dei Matre Maria, v.
617-760; cf. José de Anchieta, O Poema da Bem-Aventurada Virgem Maria, Mde de Deus
(trad. de P Armando Cardoso) in Obras Completas, 4° vol.-1, Sdo Paulo, Ed. Loyola,
1980, p. 135-143.

S.T.R
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MARIA APARECIDA RIBEIRO C. CAVARSAN

Brasil, Universidade Estadual Paulista, Bauru

ANCHIETA E SAO FRANCISCO:
UMA RELACAO MISTICA E DE ACAO

A presente comunicagdo propde-se estabelecer uma relagio entre
Anchieta e Sdo Francisco, através da leitura de obras pictéricas que os
representam em suas relagoes religiosas: o amor ao Crucifixo e 4 Virgem
e o amor ao préximo. Identificando-se também pelo amor a natureza e
ao homem.

Na Sociedade Medieval, os homens tinham a religido como mo-
delo, devido 4 sua capacidade de crer. Assim, Francisco, homem dessa
época, toma a religido como um lugar existencial a partir das inspiragdes
que marcaram sua vida, voltando-se para Deus, buscando unicamente a
gléria. Abandona a profissio de mercador, a vida faustosa da familia, as
honras de soldado que combateu pela independéncia de Assisi, frente a
Pertigia, opta pela minoria pobre, doente, pela convivéncia fraterna com
a natureza.

Para Francisco, a Biblia ocupou lugar de destaque em sua vida, em
seus escritos. Dizia no seu Testamento, que foi o Altissimo mesmo que
lhe revelou que ele devia “viver segundo a forma do Santo Evangelho”,
pois, ao abrir o Livro Sagrado pedia ele conselho a Cristo... e que mani-
festasse sua vontade com estas palavras “Se vocé quer ser perfeito, v4,
venda tudo o que tem, dé o dinheiro aos pobres.” (Mt 19,21). Este gesto

In: Actas do Congresso Internacional pp. 917-922
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigdo da Fundagéo Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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encontra-se em outra passagem: “nio levem nada pelo caminho.” (Lc
9,3). E ainda repete também: “Se alguém quer me seguir, renuncie a si
mesmo...” (Lc 9,3)."

Sao Francisco propde a todos os homens de todos os tempos, que
colham o significado histérico, sempre inspirado pela liturgia, em sua
auténtica existéncia.

As vérias esculturas, painéis, murais e pinturas referentes a
Anchieta apresentam similaridade com a vida e obra de Sio Francisco.
Anchieta sai de Tenerife, sua cidade natal e, também, como Sio
Francisco, deixa a vida nobre e faz op¢ao pela pobreza, pois compreen-
dia “que aos homens ndo bastam as riquezas. Mais do que elas, lhes
valem os dons do espirito — inteligéncia e cariter.”

Para José de Anchieta, o que mais nos pertence sio as riquezas do
espirito, pertencentes ao nosso intimo. Seus progressos em exercicios de
piedade eram igualmente grandes, como sua vocagio 2 Companhia de
Jesus. Inicia-se nos Exercicios Espirituais de Santo Inédcio, em Coimbra,
prestando servigos em hospitais, catequese as criangas, peregrinagio a
santudrios a pé e pedindo esmolas.

Ao aceitar a missio de catequizar, deixa os seus estudos em
Coimbra e, em companhia dos Inacianos, vem para o Brasil conviver
com os indios. Opta, como Sdo Francisco, pela vida humilde e fraterna.
Passou a vida entre os selvagens, entre dificuldades e perigos, privagdes,
no meio do mato, longe dos civilizados, com as tribos, algumas
antropéfagas; andava descalgo, sem roupas apropriadas nem agasalhos,
comia com os indios, dormia em rede, expunha-se a doengas, assaltos
de feras e ataques de tribos inimigas. Tais dificuldades encontradas em
seu apostolado, José de Anchieta deixou-as registradas em cartas: “[...]
a maior parte da noite, ndo poder dormir de frio nos matos por falta de
roupa e de fogo, porque nem calga, nem sapato havia [...]”

Através dessas leituras os artistas plasticos selecionaram e pin-
taram a vida e a obra desse jesuita, como observamos no livro Anchieta

' Frei Mauro Strabeli, “Leitura franciscana da Biblia”, OFM, Sio Paulo, Edigoes
Loyola,1993.

2 Renato Séneca Fleury, Anchieta, Sio Paulo, Edigbes Loyola, 1978.

3 Pe. Hélio Abranches Viotti S.]. & Pe. Murillo Moutinho, Anchieta nas artes, Sao Paulo,
Fundagio Odebrecht, 1991.
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nas Artes *. Todas as pinturas ali presentes, partem do texto verbal, nor-
malmente textos das biografias de José de Anchieta. Um bom exemplo
dessas afirmagdes sdo as imagens de G. Marion ( pintor da Bélgica, do
século XVIII), o qual 1é e representa Anchieta nas Selvas e Anchieta com
os Animais. Permite assim, aproximar os dois religiosos (Anchieta e
Francisco). Tal semelhanga é visivel nos afrescos narrados da vida de
Sao Francisco, por Giotto di Bondone (na Capela Superior em Assisi —
It4lia), representando Francisco enquanto doador e amante da natureza.

Os afrescos sobre Francisco e as pinturas, gravuras sobre Anchieta,
colocam em paralelo a vida de ambos. Assim, no afresco (figura 1), Sdo
Francisco encontra-se com o cavaleiro e sentindo compaixdo pela
pobreza, doa seu manto a esse cavaleiro, dando-nos o perfil préprio do
Crucificado: a caridade, a doagio.

Figura 1

No afresco (figura 2), Sdo Francisco dialoga com os passaros —
relagio do Homem / Francisco com a natureza, numa harmonia com a
obra de Deus, com o homem e o mundo.
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Figura 2

Na figura 3, o pintor G. Marion, plasticamente, de uma forma
implicita, possibilita relacionar Anchieta com Sao Francisco, quando re-
presenta a terra selvagem com os animais, as matas virgens, o sol fecun-
do, os passaros, as 4guas virtuosas € Anchieta, junto aos indios e animais.

Figura 3
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Na figura 4, Giotto representa Sio Francisco n3 monte de
Alverne, olhando para o Cristo em forma de Serafim Crucificado. Este
lhe imprime nas maos e nos pés as suas chagas.

Figura 4

Na figura § um pintor anénimo, representa Anchieta, em sua
relagio com Nossa Senhora. Essa devogio inicia-se em Coimbra, diante
da imagem da Santissima Virgem, onde faz voto de perpétua castidade.
Este foi 0 momento da vocagio religiosa e do sacerd6cio de Anchieta.
Esse voto a Virgem Imaculada, acolheu-o por toda a vida de missionrio.
E nos momentos mais dificeis, pedia intercessdo direta 2 Virgem, que foi
a inspiragio de seu trabalho poético.

A fundamental aproximagio entre Sdo Francisco e Anchieta é a
devogio comum de ambos ao Crucifixo e 4 Virgem. Entretanto, o uso
do Crucifixo assumia forma diferenciada entre esses dois Apéstolos da
fé. Sdo Francisco tinha uma relagdo mistica a ponto de, como retrata
Giotto, catartizar as chagas de Cristo; Anchieta usava-o para amansar os
animais, apaziguar os selvagens e a prépria natureza.

Sao Francisco segue o principal mandamento de Cristo: Amai-vos
uns aos outros, como a si préprio; Anchieta, fiel seguidor deste manda-
mento, relacionou-se com os indios como irmio, vendo neles o seu
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préximo, o que lhe criou problemas com os colonos e os aventureiros
que buscavam sscravizar os indigenas.

Figura 5

A palavra de Deus foi seu objetivo primeiro, adaptando as parébo-
las biblicas 2 mentalidade e cultura indigenas. O que é revelado em autos
religiosos e pedagdgicos.

Ainda considerando os contextos de Anchieta e Francisco, pode-
se dizer, que o contexto de Sdo Francisco era de uma civilizagio em
processo, ao passo que no Brasil Anchieta, depara-se com uma outra ci-
vilizagdo — a indigena.

Ambos, usando as palavras de Vieira, ndo estavam no pago, mas
davam Passos para levar a palavra de Deus e fazer com que ela se cen-
tuplicasse.



MARIA DE LOURDES SOARES
Brasil, Universidade Federal do Rio de Janeiro

IMAGENS DE ANCHIETA
NAS HISTORIAS DA LITERATURA BRASILEIRA

Resumo:

E possivel construir varios perfis de Anchieta, bem como situar o
lugar que ele ocupa no quadro geral da Literatura brasileira a partir da
observagio das principais Hist6rias da Literatura, compéndios escolares,
antologias e diciondrios de literatura publicados no Brasil no século XX
(fase inicial da pesquisa). A imagem mais forte do jesuita — surgida por
ocasido de suas exéquias e que perdura até hoje — é a do “apéstolo do
Brasil”, associada 2 do cativo mistico, de perfil lendario e herdico, a
escrever na areia de Iperoig o longo poema de devogdo mariana.
Seguem-se, entre outras, as seguintes imagens: escritor multilingue
(espanhol, portugués, tupi e latim), “tropicalista precoce”, “sensivel e
atento 2 tipicidade vital do mundo indigena” (Eduardo Portella); poeta
do lirismo ingénuo, cujos autos aplicam o principio horaciano do
delectare et prodesse (J. Guilherme Merquior); poeta cujos poemas
valem em si mesmos como estruturas literirias, enquanto os autos,
intencionalmente pastorais, pedagégicos, apresentam autonomia estéti-
ca (Alfredo Bosi). Quanto a situagio de Anchieta no contexto da
Literatura Brasileira, para Celso Luft, por exemplo, Anchieta é o
primeiro escritor, o fundador da Literatura Brasileira; para Afranio

In: Actas do Congresso Internacional pp. 923-933
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigdo da Fundagio Eng. Ant6nio de Almeida, Porto, 2000
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Coutinho, uma vez que o autor considera brasileira a produgio literaria
surgida desde que o primeiro homem europeu pisou o Brasil, a obra de
Anchieta é parte integrante dessa literatura, opinido de que diverge
Antonio Candido, ao considerar que a formagdo da Literatura Brasileira
s6 ocorre a partir do século XVIII, quando se constitui um “sistema”
articulado de autores, obra e ptblico.

1. José de Anchieta, como se sabe, nasceu em Sido Cristébal de La
Laguna, ilha de Tenerife, no arquipélago das Candrias, em 19 de Margo
de 1534, e faleceu na aldeia de Reritiba, no Espirito Santo, em 9 de
Junho de 1597. O missiondrio jesuita espanhol viveu cinco anos em
Portugal, onde estudou no Colégio das Artes da Universidade de Coim-
bra e professou no Colégio dos Jesuitas da mesma cidade. Em 1553
embarcou para o Brasil, em companhia do governador Duarte da Costa.
Foi na terra em que passou a maior parte da sua vida que escreveu sua
obra, composta de poemas, cartas, autos ¢ uma gramdtica (Arte de
gramdtica da lingua mais usada na costa do Brasil), o que levou alguns
criticos e escritores a considerd-la a sua pétria definitiva. No Brasil
colaborou com Nébrega na fundagio de um colégio em Piratininga, Sdo
Paulo, e participou de importantes acontecimentos histéricos no Rio de
Janeiro. O que ocorreu com o visiondrio de Sdo Cristébal de La Laguna,
como o chamou Eduardo Portella (Anchieta, 1997), também ocorreu, de
certo modo, com outros escritores, como Toméis Antonio Gonzaga
(1744-1810), nascido na cidade do Porto, mas que um verdadeiro
esfor¢o dos homens de letras procurou naturalizar brasileiro.

Com informagdes extraidas de histérias literdrias, antologias e
compéndios escolares do século XIX e XX, é possivel construir varios
perfis de Anchieta. Nesta primeira fase da pesquisa, optamos por privi-
legiar os perfis do escritor tragados no século XX, mas pretendemos
estendé-la posteriormente ao século XIX.

Talvez o melhor caminho fosse iniciar com o estudo do século
XIX, observando as alteragdes e transformagdes ocorridas nas imagens
do jesuita. Contudo, ao esbogar este projeto, estivamos em fase de
desenvolvimento e conclusdo de outro projeto e portanto sem possibili-
dades de proceder ao necessério levantamento e aprofundamento biblio-
grafico que a andlise dos textos do século passado requer.

Na verdade, devido ao estdgio inicial em que se encontra a nossa



Imagens de Anchieta nas Hist6rias da Literatura Brasileira 925

pesquisa, por enquanto s6 nos é possivel apresentar, sob a forma de
hipéteses de trabalho, algumas linhas gerais sobre a questio. Assim, o
que aqui apresentamos forgosamente assume o aspecto de notas ou
resumos de leitura, de cariter meramente descritivo, e ndo conclusivo
ou reflexivo, como gostariamos.

Um desses delineamentos possiveis, por exemplo, consistiria em
acompanhar a discussdo sobre a defini¢do da nacionalidade artistica do
escritor, observando a preocupagio com o estabelecimento do cianon da
literatura brasileira. No caso, poder-se-ia refletir sobre os processos de
inclusdo ou de exclusdo de Anchieta na formagio do cinon ao longo dos
séculos pela critica e histéria literdria, e quais os argumentos que vem
servindo de sustentagio aos referidos processos.

O exame desse aspecto evidentemente exige um comentirio,
ainda que muito breve, tendo em vista os limites deste estudo, a respeito
do estabelecimento do cinon e a ideologia do “nacional”. Sobre o
cinon, convém ndo esquecer que se trata de um “evento histérico, visto
ser possivel rastrear a sua construgio e a sua disseminagio”, e que o
processo de canonizagdo “nio pode ser isolado dos interesses dos gru-
pos que foram responsaveis por sua constitui¢io”. O que é problemati-
co, como resume Roberto Reis, “é a prépria existéncia de um cinon, de
uma canonizagio que reduplica as relagbes injustas que compartimen-
tam a sociedade” (Jobim, 1992, 77). Quanto a preocupagio em delinear
um perfil ou cardter nacional, o critico observa que um nimero signi-
ficativo de histérias literérias e de estudos sobre a Literatura Brasileira

estd orientado por um paradigma nacionalista e um vetor teleolégico: a
critica, engajada num processo de “emancipagio” da cultura brasileira da
dependéncia que a tem acossado desde os tempos coloniais, projeta a sua ideo-
logia no corpus literdrio e como que tende a avaliar os textos e escritores em
func¢io do grau maior ou menor de “nacionalidade” que porventura contenham

(Jobim, 1992, 77).

Vale a pena ressaltar também que iniciar a pesquisa pelas imagens
de Anchieta produzidas no século XIX certamente permitiria o delinea-
mento de outro aspecto: a romantizagio da biografia do escritor,
provavelmente originada no contexto das leituras romanticas sobre o
jesuita, e que de certa maneira ainda permanece nos nossos dias.
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Na impossibilidade de desenvolver esses e outros aspectos, procu-
raremos acompanhar a presenga de Anchieta em alguns dicionérios,
compéndios escolares, antologias e histérias da literatura brasileira pub-
licados no Brasil no século XX, ressaltando, sempre que possivel, como
se verifica essa presenga no plano global da obra, quais as obras do
escritor mais citadas e estudadas e quais os critérios de valorizagio ado-
tados.

2. Refletindo sobre a formagdo da literatura brasileira, José
Verissimo observa que, diversamente das preocupagdes que marcaram os
quase cinquenta anos que antecederam a chegada dos jesuitas ao Brasil
— explorar a terra, dela tirando o méximo proveito —, os padres da
Companhia de Jesus, “entdo no seu periodo heréico de conquista espi-
ritual”, empenharam-se na aquisi¢io para a religido crista “daquele
numeroso gentio, de quem o colono nio quisera fazer senio o escravo
indispensavel ao desbravamento e arroteamento da terra”. Procurando
distinguir a obra literdria do que nio o é, Verissimo afirma que as
primeiras lucubragdes espirituais produzidas no Brasil pelos jesuitas
carecem, no entanto, da “generalidade no pensamento” e “na expressiao
da emogdo, do carater desinteressado e da preocupagio em realizar uma
certa beleza — elementos indispensaveis a literatura”. Por essa razio, per-
tencem antes 2 histéria literaria brasileira, isto é, “a hist6ria de todas as
manifestagbes escritas do pensamento brasileiro, do que 4 nossa lite-
ratura” (Barbosa, 1977, 70-71).

Em sua Pequena Histéria da Literatura Brasileira, Ronald de
Carvalho considera que o Brasil foi em grande parte “um produto da
vontade pertinaz e do sacrificio continuo e superior dos discipulos da
Companhia de Jesus”. Nada mais justo, segundo o autor, que incluir o
nome de um sacerdote como José de Anchieta “ndo s6 na nossa histéria
geral, mas ainda na literdria”. Respaldando-se em Silvio Romero, acen-
tua que “ndo assiste aos que o tém excluido da nossa literatura a menor
razdo. Ele é realmente ‘o mais antigo vulto da nossa histéria intelec-
tual’”. O critico destaca ainda outras facetas de Anchieta: a do “huma-
nista”, que compds em prosa e verso em quatro linguas; a do “filélogo
notavel”, capaz de penetrar nos segredos do “idioma brasileiro”; a do
“historiador conceituoso, posto que deselegante”, autor das biografias
de alguns missionirios do seu colégio; por fim, a do “comentador
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agradével”, que deixou “muitos e valiosas e informagbes em vdrias
‘Cartas’ sobre as maravilhas da terra” (Carvalho, 1984, 70-71).

Antonio Candido e Aderaldo Castello, em sua Presenca da Litera-
tura Brasileira, no volume que abarca a literatura produzida desde as ori-
gens até o Romantismo, inserem Anchieta no capitulo dedicado s Ori-
gens da literatura brasileira ou das manifestagdes literdrias do Brasil-
Colbnia. Na literatura informativa e pedagdgica dos jesuitas, ligada aos
ideais da catequese, os autores destacam a singularidade da obra de
Anchieta, notadamente o teatro por ele cultivado, selecionando para
apresentagido na antologia, ap6s o esbogo biografico e a bibliografia do
autor, um fragmento de Quando, no Espirito Santo, se recebeu uma
reliquia das onze mil virgens:

No auto popular religioso de tradi¢io medieval, retomado e enriquecido
técnica e tematicamente por Gil Vicente no século XVI, aquele missiondrio
jesuita encontrou uma forma expressiva que conciliava o seu talento poético
com os objetivos do seu proselitismo religioso. Ao mesmo tempo nos comuni-
cava uma forma dramatica popular, relativamente livre e fecunda — em oposi¢io
ao teatro de tradigio greco-latina — verdadeiramente adequado as nossas neces-
sidades humanas e sociais de expressio e educagio artisticas. Cultivou também
a poesia religiosa, como uma exigéncia de sua devogio e dos seus anseios mis-
ticos, € a poesia laudatéria, sem, contudo, neste tltimo caso, cair na atitude
servil, mas de qualquer forma exemplos de antecipacoes de preferéncias poste-

riores (Candido & Castello, 1968, 15).

“Que é literatura brasileira?” Afranio Coutinho assim responde a
pergunta por ele mesmo formulada: “é a procura da identidade
nacional. E a busca do caréter brasileiro para expressio da literatura”. E
acrescenta:

Se a nossa civilizagdo pode ser caracterizada por um espirito sincrético,
esse sincretismo tem comego com o Padre José de Anchieta, nosso primeiro cri-
ador de literatura no lirismo e no teatro [...]. Anchieta foi o iniciador da liter-
atura brasileira e sua obra literdria é simbolo do sincretismo linguistico e cul-

tural brasileiro (Coutinho, 1983:19).
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«

Coutinho considera Anchieta “um espirito mistico”, “um
medieval, como a sua obra lirica demonstra, haja vista o estudo conclu-
sivo de Leodegirio Azevedo Filho”, apresentando muitos tragos
maneiristas, entendendo-se maneirismo como um “pré-barroquismo”
(Coutinho, 1983, 21).

Por sua vez, Celso Pedro Luft, no Diciondrio de Literatura
Portuguesa e Brasileira, considera Anchieta o primeiro escritor
brasileiro, “embora nio no sentido mais comum do termo, que pres-
supde intencionalidade artistica no escrever”, observa que o mis-
siondrio-dramaturgo procurou impressionar e conquistar o espectador
indigena pelos sentidos. Tecendo suas palavras com as de Afrinio

N

Coutinho, Celso Luft conclui a sua “apreciagio” a obra de Anchieta:

Buscando, assim, uma expressdo literdria correspondente as condigbes
do homem na terra americana, retratando e exaltando a esta (cf. o poema sobre
a agdo do governador Mem de S3) — € justo considerar Anchieta como “o ini-
ciador da vida mental brasileira, ou melhor, o fundador da literatura brasileira,
a mais alta expressio do espirito e do estilo barroco na América, no seu tempo”

(Luft, 1987, 19).

Para Alfredo Bosi, na Histéria Concisa da Literatura Brasileira,
Anchieta, pela relevincia literaria, merece um lugar A parte entre os
nomes mais significativos do século XVI. O autor detém-se a analisar a
linguagem, os principais tépicos e as imagens que se reiteram em “Do
Santissimo Sacramento” e “A Santa Inés”, que considera dois dos me-
lhores poemas de Anchieta. Segundo o critico, Anchieta é um poeta
cujos poemas valem em si mesmos como estruturas literdrias, enquanto
os seus autos, intencionalmente pastorais, pedaglgicos, apresentam
menor autonomia estética se comparados com os poemas. Os autos sio
obra pedagdgica, em que o escritor “chega a empregar ora o portugués,
ora o tupi, conforme o interesse ou o grau de compreensido do piblico
a doutrinar”. Entre os oito autos atribuidos a Anchieta, merece especial
destaque, segundo o critico, Na festa de Sdo Lourenco, representado
pela primeira vez em Niter6i, em 1583. O auto compde-se de quatro
atos e uma danga cantada em procissdo final, e foi redigido predomi-
nantemente em tupi, e o restante em espanhol e portugués (nos versos
em portugués — cerca de quarenta — a fala do Anjo apresenta as figuras
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simbélicas do Amor de Deus e Temor de Deus, fogos capazes de abrasar
as almas, como o fogo material abrasara a de Sdo Lourengo):

“Teatro de revista indigena” chamou-lhe um leitor moderno, nio ofe-
rece, de fato, unidade de a¢io ou de tempo: cenas nativas, luta contra os france-
ses, corridas, escorribandas diabélicas e fragmentos de prédica mistica super-
poem-se numa rapsédia e visam converter recreando (Bosi, 1980, 26)

Além de autor de autos que mergulham raizes no realismo alegéri-
co de tradi¢do vicentina, Anchieta, homem culto educado em colégios
da Companhia na Coimbra humanistica dos meados do século XVI,
como bem lembra Bosi, é também o destro versejador latino do poema
dedicado a Virgem Maria (De Beata Virgine Dei Matre Maria), compos-
to em 1563:

A obra, que narra a vida e as glérias de Nossa Senhora, apesar de vaza-
da em corretos disticos ovidianos, estd impregnada de linguagem biblica e litir-
gica, e de glosas de Santo Ambrésio e Sdo Bernardo. Trata-se de um livro de
devogio marial a que o verso latino deu apenas uma patina renascentista. Em
Anchieta, esse enxerto cldssico numa substidncia ingenuamente medieval ndo
produz nenhum conflito, dado o cariter ainda epidérmico do contato entre

ambas as culturas (Bosi, 1980, 27).

Em De Anchieta a Euclides, no capitulo “A tentativa de coloniza-
¢do jesuitica € a a literatura de catequese”, José Guilherme Merquior
considera Anchieta “a primeira grande figura de literato — embora nio
o primeiro grande escritor — do Brasil colénia”. Para Merquior, Anchieta
é o “apéstolo herdico, asceta e mistico afeigoado a seu pais de adogio,
que nunca deixou”. O critico comenta os disticos 2 Ovidio de seu longo
poema 2 Virgem, em latim, poema “composto, segundo a lenda, nas
areias de Iperoig, durante o seu cativeiro nas mios dos Tamoios”,
referindo-se também ao restante da sua lirica, “fiel a ‘medida velha’ dos
cancioneiros medievais, indiferente 4 revolugio trazida pelo renascen-
tismo”. Em suma, poesia mistica, “primitiva”, de metros e estribilhos
faceis de serem cantados nas comemoragdes litiirgicas, por coros de con-
versos ou populares; lirismo “essencialmente ingénuo, desprovido de
qualquer maior fantasia, complexidade ou substincia mental”

(Merquior, 1977, 9).
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Quanto as pegas teatrais, considera-as mais variadas que os poe-
mas, mas igualmente incapazes de ultrapassar esse nivel espiritualmente
rudimentar. Do ponto de vista formal, como nota o critico, encontram-
-se ainda presas 4 dramaturgia medieval, repletas de alegorias a Gil
Vicente. José Guilherme Merquior também destaca Na festa de Sdo
Lourengo como a mais ampla e interessante produgio dramética de
Anchieta, auto em que pelejam S. Lourengo e S. Sebastido com
demonios que se chamam Guaixar4, Aimbiré, Saraiva...

Por meio de “tradugdes” desse tipo, os jesuitas adaptavam o objetivo cate-
quético a realidades indigenas, com tanto mais funcionalidade quanto se sabe que
os silvicolas morriam por um espeté-culo. Na dramaturgia anchietana, a tendén-
cia ao ilusionismo barroco é subordinada a uma visio cénica ultra-esquematica,
compativel com a incultura do “piblico” da colénia (Merquior, 1977, 8).

Sem esquecer que quando Nébrega encomendou a Anchieta a sua
peca inaugural, o Auto de Pregacdo Universal, Lope da Vega, o primeiro
grande teatrélogo barroco, contava apenas cinco anos de idade, José
Guilherme Merquior salienta que Anchieta, “conjugando cenas de efeito
com parlamentos edificantes, obedecia aos méveis contra-reformistas da
arte barroca”. Enfim, endossando as palavras de R. Preto-Rodas, o criti-
co sustenta que “o ‘drama-sermio’ anchietano” foi uma das primeiras
aplicagbes nas Ameéricas, do principio horaciano da poética do deleite
util (“delectare et prodesse™), ou seja, “do prazer estético posto a servigo
do ensinamento moral” (Merquior, 1977, 10).

Na obra Tempos de Literatura Brasileira, Benjamin Abdala Janior
considera que o século XVI langou as raizes teméticas do nacionalismo
brasileiro: os indios, a terra, as matas, as riquezas do pais. Nele princi-
pia o “sentimento nativista, que serd desenvolvido mais tarde, sobretu-
do pelos escritores pré-rominticos e romanticos”, e que se apresenta
também no Modernismo brasileiro em escritores que seguem tendéncias
opostas, como a vertente antropofigica de Oswald de Andrade e a
verde-amarelista de Menotti del Picchia.

Os textos de informagdes religiosas dos missiondrios jesuitas,
como as cartas de Anchieta e Nébrega, fazem parte da produgio hibri-
da do quinhentismo brasileiro em que ji se pode detectar as raizes
nativistas. Contudo, segundo o critico, a obra de Anchieta, uma das
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primeiras tentativas de adequagio em termos artisticos, do mundo
europeu a realidade brasileira, ndo se restringe apenas aos aspectos
informativos (Abdala Janior, 1986, 11).

Para Abdala Junior, as pegas teatrais do jesuita, autos religiosos de
tradigdo ibérica com intengdes pedagdgicas, apresentam grande seme-
lhanga com os poemas. O sentido educacional caracteriza toda a pro-
dugio catequética de Anchieta, contudo o poema dedicado a Virgem
Maria, que ja revela certa absorg¢ido da cultura cléssica, distancia-se do
sentido mais utilitirio dos autos (Abdala Janior, 1986, 13).

Sobre a situag¢io de Anchieta no contexto da Literatura Brasileira,
para Celso Luft, como vimos, e também para Eduardo Portella, Anchieta
¢ o primeiro escritor, o fundador da Literatura Brasileira. Por sua vez,
para Afranio Coutinho, tendo em vista que o autor considera brasileira
a produgio literaria surgida desde que o primeiro homem europeu pisou
o Brasil, a obra de Anchieta é incontestavelmente parte integrante dessa
literatura. Dessa opinido diverge Antonio Candido, ao considerar que a
“formagdo” da Literatura Brasileira s6 ocorre de fato a partir do século
XVIII, quando se constitui um “sistema” articulado de autores, obra e
piblico. Em outras palavras, o critico distingue “manifestacoes
literrias” de “literatura propriamente dita”, entendida como um “sis-
tema” de obras ligadas por denominadores comuns que permitem
reconhecer as notas dominantes duma fase. Além das caracteristicas
internas (lingua, temas, imagens), distinguem-se outros elementos, que
dio lugar a uma comunicagio inter-humana:

a existéncia de um conjunto de produtores literdrios, mais ou menos cons-
cientes do seu papel; um conjunto de receptores, formando os diversos tipos de
publico, sem os quais a obra ndo vive; um mecanismo transmissor, (de modo
geral, uma linguagem, tradu-zida em estilos), que liga uns a outros (Candido,

1975, 1, 23).

3. De um modo geral, observamos em grande parte dos textos
criticos consultados (ndo necessariamente nos aqui referidos) uma maior
incidéncia na abordagem de elementos biogréificos em detrimento da
analise das obras do jesuita. A imagem mais forte do jesuita — surgida por
ocasido de suas exéquias e que permanece até hoje — é a do “apéstolo do
Brasil”, imagem em geral associada 4 do cativo mistico, de perfil
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lendério e heréico, a escrever nas areias de Iperoig o longo poema de
devogio mariana.

Seguem-se, entre outras, as seguintes imagens: escritor multi-
lingue, “tropicalista precoce”, “sensivel e atento 2 tipicidade vital do
mundo indigena” (E. Portella); poeta de lirismo ingénuo, cujos autos
aplicam o principio horaciano do delectare e prodesse (J. Guilherme
Merquior); poeta cujos poemas valem em si mesmos como estruturas,
enquanto os autos, intencionalmente pastorais, pedagdgicos, apresen-
tam menor autonomia estética (A. Bosi). Sublinha-se, entre outros aspec-
tos, a presen¢a de elementos pré-barrocos, maneiristas e barrocos, a
popularidade oral das obras, o multilinguismo do seu autor, e mais rara-
mente verifica-se um aprofundamento da critica sobre as obras de acor-
do com critérios estritamente literdrios. Salienta-se ainda a importancia
de Anchieta, a sua singularidade, considerando-se o escritor canarino
um caso a parte na literatura quinhentista produzida no Brasil, tendo em
vista, a despeito da presumida nio intencionalidade estética, o grau de
elaboragio artistica que o singularizou entre os escritores do século XVI.
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O TEATRO DE ANCHIETA
DE UM PONTO DE VISTA TEATRAL

Este ensaio propde-se apresentar algumas questdes que surgiram
no decurso da preparagio de um trabalho sobre os textos de teatro de
José de Anchieta no 4mbito do curso de especializagio em Estudos de
Teatro da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa e a que procu-
rarei responder prosseguindo a pesquisa iniciada.

O que designamos por teatro de Anchieta ndo é mais do que um
conjunto de textos que tomaram parte em eventos de caracteristicas
teatrais.

No caso de Anchieta, tal evento parte sempre de uma ideia, qual
seja: “a conversdo do gentio”, a mesma que condensa e exprime a ori-
entagdo bésica do estabelecimento da Companhia de Jesus no Brasil.
Nio cabe aqui discutir o contetido dessa expressio, basta-nos nio
perder de vista que, a exemplo das Cruzadas rumo ao Oriente, também
no caso das Américas a missdo religiosa servird, ainda que por vezes de
maneira inconsciente, a objectivos bem menos cristdos.

Vejamos a quem se destinava a actividade teatral de Anchieta. Se,
por um lado, N6brega pede a Anchieta para compor um auto em subs-
tituigdo a alguns que se representavam, o que vem inscrever a acg¢io de
Anchieta numa tradigdo teatral jesuitica, por outro lado Anchieta tem a

In: Actas do Congresso Internacional pp. 935-939
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edi¢do da Fundagao Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000



936 MARIA Luisa RODENAS

preocupagio de fazé-lo numa linguagem acessivel e divertida, atingindo
o publico das diferentes culturas, linguas e extractos sociais que
coabitam nas zonas dominadas da col6nia. A obra de referéncia é o Auto
da Pregacio Universal, citado pelo préprio Anchieta e por varios con-
temporaneos e que consta como desaparecido, embora restem dividas
sobre terem chegado até nés alguns versos, ou mesmo, como afirma P
Cardoso, um inteiro acto; porém, ndo acredito que nos encontremos em
condigbes de considerar provada tal afirmagéo.

Com respeito ao publico brasileiro do século XVI é-nos ftil
relembrar aquele pouco que se sabe e que é tdo bem descrito por Micio
da Paixao’:

[...] se viam reunidos debaixo do mesmo tecto, as gentes mais he-
terogéneas: tribos americanas apenas saidas das selvas, europeus dominados
pela ganincia do ouro, malfeitores de toda a casta para ci enviados como para
degredo, soldados reindis, que nio deveriam ser de melhor catadura, algumas
familias corajosas que se atiravam as aventuras da conquista, maiorais e figuroes
pertencentes a administragio quer como chefes, quer como funcionérios.

Estd, no entanto, por fazer um levantamento aprofundado do
ptiblico a partir dos vérios relatos e documentos da época.

Quanto aos espagos cénicos, deparamo-nos com a mesma escassez
na classificagio da informagio existente, a qual nio passa do registo de
os autos terem sido representados entre os cais, trios e interiores de
igrejas. E de espantar, porém, a quantidade de citagoes e a riqueza de
detalhes encontrada nos relatos dos contemporineos em comparagio
com a escassez que nos apresentam os livros de histéria do teatro, da li-
teratura ou outras. Cito, por ser exemplar, uma das descri¢des de Fernio
Cardim no seu Tratados da Terra e Gente do Brasil’.

Com respeito ao dia 5 de Janeiro de 1584, relata:

"In O theatro no Brasil - obra posthuma, Rio de Janeiro, Ed. Moderna, s/d [1936 - ?],
p. 41.

? Transcrigio, introdugdo e notas: Ana Maria de Azevedo, Lisboa, Comissio Nacional
para as Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses, 1997, p. 232.
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[...] Junto da aldeia do Espirito Santo nos esperavam os padres que dela
tém cuidado, debaixo de uma fresca ramada, que tinha uma fonte portatil, que
por fazer calma, além de boa graga, refrescava o lugar. Debaixo da ramada se
representou pelos Indios um didlogo, em lingua brasilica, portuguesa e caste-
lhana, e tém eles muita graga em falar linguas peregrinas, maxime a castelhana.
Houve boa misica de vozes, frautas, dancas e dali em procissio fomos até a
igreja, com vdrias invengoes.][...]

A partir da citagdo levantamos uma série de questdes, e nio ape-
nas de caracter cenografico: o especticulo teatral ocorreu sob a ramada
colocando piblico e actores no mesmo local. Resta saber se haveria
outra forma de divisdo do espago, algum tipo de desnivelamento, se o
publico estaria colocado em volta da acgdo teatral, distribuido por trés
lados ou frontalmente; para além da ramada teria ocorrido a criagdo de
um outro espago ficticio? O citado “didlogo”, seria de autoria de
Anchieta, ou mesmo a adaptagio de algum texto seu, ou tratar-se-ia de
texto de outro autor? No que consistiriam as “vérias invengdes”? Por
relatos de festas realizadas ao ar livre no século XVI portugués, sabemos
que a criatividade e o engenho eram colocados ao servico das
“invengbes” e que este nome tanto designava engenhos de fogos de
artificio, quanto méquinas fantisticas e mesmo representagdes teatrais.
Nio estd ainda excluida a possibilidade da existéncia de outro relato da
mesma ocasido, o que ampliaria as margens, se ndo do conhecimento do
teatro de Anchieta, pelo menos do mundo em que se movia e dos meios
de que dispunha.

No que respeita aos figurinos a mesma questio se nos depara. Para
além das rarissimas indicagdes do préprio Anchieta, como € o caso de
Na Visitagdo de Santa Isabel,’ onde fala do manto com o qual Nossa
Senhora entra na igreja ..., encontramos nos relatos dos contemporaneos
algumas referéncias a nudez dos indios, as cores vivas de seus “aderegos”
e outras mais. O mesmo diremos em relagio aos efeitos visuais e
sonoros, sobre os quais carecemos de estudos aprofundados.

3 Obra autégrafa que aparece sob o niimero LXXXVI no “Livrinho de vérias poesias do
veneravel Padre José de Anchieta”, segundo transcri¢do diplomdtica presente em José de
Anchieta, Poesias (Com transcrigdes, tradugdes e notas de Maria de Lourdes de Paula
Martins), Belo Horizonte — Itatiaia, Sdo Paulo — Ed. da Universidade de Sao Paulo, 1989,
p. 372.
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Merece leitura a referéncia de Cardim aquando das comemo-
ragbes pelo dia das Onze Mil Virgens na Bahia, a 21 de Outubro de
1584. Consta que teria sido representada a obra Quando no Espirito
Santo se recebeu uma reliquia das onze mil virgens*:

[...] houve no colégio grande festa da confraria [...] A missa foi oficiada
com boa capela dos Indios, com frautas, e de alguns cantores da Sé, com
6rgios, cravos e descantes. E, ela acabada, se ordenou a procissdo dos estu-
dantes [...] Saiu na procissio uma nau a vela por terra, mui formosa, toda
embandeirada, cheia de estudantes, e dentro nela iam as Onze Mil Virgens rica-
mente vestidas, celebrando seu triunfo. De algumas janelas falaram a cidade,
colégio, e uns anjos todos mui ricamente vestidos [...] A tarde se celebrou o
martirio dentro da mesma nau, desceu uma nuvem dos Céus, € os mesmos anjos
lhe fizeram um devoto enterramento [...]

Mais agugada fica a curiosidade em relagio ao teatro que se pra-
ticava no Brasil, parece claro que, se havia eventos teatrais que pri-
mavam pela singeleza e simplicidade, também os havia com uso de
sofisticada maquinaria e certo luxo a imagem das préticas teatrais nos
colégios da Companhia de Jesus.

No que respeita aos actores, temos informagio de que fazem parte
do processo de beatificagio varios depoimentos de pessoas que dizem
terem sido actores nas pegas de Anchieta. Seguramente trazé-los a luz
apenas faria com que nos aproximdssemos ainda mais do universo ao
qual pertenceu o nosso jesuita.

Chegamos finalmente aos textos, os objectos mais palpaveis e por
1SS0 mais controversos.

Como a maior parte de vés saberd, poucos sdo os textos teatrais
autégrafos, apenas quatro, segundo o P. José da Frota Gentil que os estu-
dou e os fotografou em 1929. Das edigbes, os trabalhos anteriores a
publicagdo da transcri¢ao diplomadtica realizada por Maria de Lourdes
de Paula Martins’, parecem pouco fidveis. Serd por esta razio que os

# Obra niimero XXXIII do Livrinho, Cardim, op.cit, p. 257 - 258.

S A primeira edigio parcial é de 1940 e a primeira onde aparece todo o Livrinho, com
transcrigio diplomatica e critica serd a de 1954: Poesias: Manuscrito do séc.XVI, em por-
tugués, castelbano, latim e tupi (transcrigdes, tradugdes e notas de Maria de Lourdes de
Paula Martins), Sdo Paulo, Comissio do IV Centenirio da Cidade de Sao Paulo.
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actuais estudos baseiam-se no seu trabalho e no do P. Cardoso®; embo-
ra, para a histéria do teatro seja o trabalho da tupinéloga o que mais
interessa por tratar-se de transcri¢do diplomadtica, o que ndo invalida a
necessidade da observagio directa do original pelas diividas que se nos
levantam assim como & prépria Maria de Lourdes e para as quais as
solugdes apontadas pelo P. Cardoso ndo nos parecem suficientes. A titu-
lo de exemplo podemos citar a divisdo em actos, usada sistematicamente
pelo P. Cardoso, a qual talvez nio fuja a verdade, porém, na transcri¢io
diplomitica aparece usada apenas uma vez, na obra Na Festa de Sdo
Lourenco,” com indicagido de que no segundo acto entram trés diabos;
assim como esta, outras, muito mais complexas e que afectam a estrutu-
ra de algumas obras, se colocam. Sendo o objectivo de qualquer histéria
a aproximagio maxima a realidade, é nesta empreitada que nos encon-
tramos.

H3a uma tltima questdo que gostaria de tocar por ter implicagdes
no estudo da recep¢ido das acgdes teatrais realizadas por Anchieta e
sobre a qual quase nada se fala. Trata-se da deliberada transposi¢io da
significagdo de certas palavras. Através de alguns exemplos retirados do
trabalho de Luiz Caldas Tibiri¢a®, com os quais tomei consciencia da ver-
dadeira dimensdo do problema, fica patente a importincia de um estu-
do linguistico dos textos de Anchieta, de molde a apoiar e esclarecer a
situagio da recepgio do discurso aquando das representagdes.

Anhangd, o espirito protector da fauna e da flora da cultura nati-
va, passou a significar o diabo;

Tupd, o raio, tomou as caracteristicas do Deus biblico;

Caraiba, estrangeiro mau, passou a significar santo, sagrado,
bento, branco, cristdo, europeu.

O que, na verdade entendia o publico indigena quando aparecia
um anhangd em cena? Seria o diabo como nos fazem crer os textos e os
relatos ou veriam eles uma imitagio brincalhona do seu deus?

¢ Teatro de Anchieta (Originais acompanhados de tradugio versificada, introdugio e
notas P Armando Cardoso S.J.), Sdo Paulo, Ed. Loyola, 1977 - Obras completas, 3° vol.
7 Obra sob o nimero XLIV, do Livrinho.

' Autor do Diciondrio Tupi Portugués — com esbogo de gramdtica de tupi antigo, Sdo
Paulo, Trago Ed., 1984, 22 ed., p. 13.
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O RETRATO DE ANCHIETA - O OLHAR DE
PINTORES BRASILEIROS SOBRE A VIDA E
OBRA DO CANARINHO DE COIMBRA

Motivada pelas comemorag¢des dos 400 anos de morte do Padre
José de Anchieta e pela necessidade de resgatar a memoria histérica,
levando em conta a importincia da imagem para a perpetuagio desta
memoria, uma pesquisa sobre obras que retratam Anchieta se faz
necessaria.

Resgatar a memoria nacional brasileira é dar o devido lugar de
destaque A participagdo de Anchieta na formagio histérica do Brasil. Sio
através de seus relatos — nas cartas quadrimestrais, das quais ficara
encarregado pelos seus dotes de latinista e escritor, e nas péaginas do
espistolario jesuitico — que temos, hoje, o quadro dos acontecimentos
que vivenciara, como por exemplo: a missa inaugural do Colégio de Sao
Paulo.

Grande figura e grande obra desse passado medular é Padre Anchieta.
Desde meninos aprendemos a amar a dogura formidavel do canarinho que se
tornou tio brasileiro quando ainda o Brasil estava nos limbos.'

! Poesia e prosa, Rio de Janeiro, Aguilar, 1958, vol. II, p. 1191.

In: Actas do Congresso Internacional pp. 941-950
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edi¢do da Fundagio Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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Frase de Manuel Bandeira que incita consideragdes sobre qual
imagem nos é apresentada “desde meninos”sobre a “grande figura”?

Para buscar a imagem fornecida a nés, brasileiros, do Padre José
de Anchieta, foi feita uma selecio de oito pinturas de artistas brasileiros
que o retratam e comparadas com cinco obras de artistas europeus. Trés
obras andnimas e de procedéncia desconhecida também serio ana-
lisadas.

O objetivo do trabalho é levantar a imagem construida por
brasileiros sobre o Padre José de Anchieta. Imagem construida, pois, é
representagio de uma leitura do artista sobre vida e obra do Padre José
de Anchieta.

Quando a arte é figurativa, sempre vemos, em certa medida, através da
obra de arte a realidade, outra que ela prépria, que ela representa, e sempre
alguma fracdo da nossa atengio se desvia da obra de arte para realidade repre-
sentada’

Essas representagoes é que serdo objeto da anélise, ensejando le-
vantar questoes como: Quais os momentos da vida de Anchieta mais evi-
denciados pelos artistas? Qual faixa etiria do Padre é mais retratada?
Qual ambiente, local ou lugar o jesuita é colocado? Qual Anchieta é
mais evidenciado? O taumaturgo? O missiondrio? O gramético? O
poeta? H4 diferenca no olhar estrangeiro sobre Anchieta em relagdo ao
olhar nacional brasileiro?

As obras selecionadas foram retiradas do livro Anchieta nas Artes®,
e as informagdes quanto a dimensdo e localizagdo atual das mesmas, em
alguns casos, foram omitidas.Tal relagdo é um recorte de algumas obras,
ndo abarca toda produgio sobre José de Anchieta e nio intenta respon-
der questbes com superficialidade, o que seria temerario, objeta, sim
trazer a baila a discussdo sobre as questdes acima elencadas.

O missiondrio, enfrentando um ambiente hostil, tal como o
préprio Anchieta descreve em carta aos superiores, em 1584, as dificul-
dades que o apostolado encontrava no Brasil.

............. ageessassanaens

* Harold Osborne, A apreciagdo da arte, Sao Paulo, Culturix, 1978, p. 145.
? Pe. Hélio Abranches Viotti S.J. & Pe. Murillo Moutinho S.]., Anchieta nas artes, Sio
Paulo, Fundagio Odebrecht, 1991.
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Os perigos e trabalhos que nisto se passam, pela diversidade dos lugares
a que se acode, se podem conjecturar. Perigos de cobras, de que ha grandissima
cépia nesta terra, de diversas espécies, que ordinariamente matam com sua
peconha, de que frequentissimamente quase por milagre sio livrados e alguns
mordidos, sem perigar; — perigos de ongas ou tigres, que também sio muitos
pelos desertos e matos, por onde é necessdrio caminhar; — perigos de inimigos
de que algumas vezes por providéncia divina tém escapado; — tormentas por
mar e naufrigios, passagens de rios caudalosos, tudo isto é ordinirio. Calmas
muitas vezes excessivas, que parece chegar um homem a ponto de morrer, de
que vem a passar grandes enfermidades; — frio, especialmente na Capitania de
Sio Vicente, no campo, onde ji por vezes se acharam indios mortos de frio, e
assim acontecia muitas vezes, a0 menos aos principios, a maior parte da noite
nio poder dormir de frio nos matos por falta de roupa e de fogo, porque nem
calga, nem sapato havia, e assim andavam as pernas queimadas das geadas e
chuvas muitas e mui grossas e continuas, e com isto grandes enchentes de rios,
e muitas vezes se passam dguas muito frias por longo espago, pela cinta e 2s
vezes pelos peitos; e todo o dia com chuva muito grossa e fria, gastando depois
grande parte da noite em enxugar a roupa ao fogo, sem haver outra que
mudar...

A nada disto se negam os nossos, mas sem diferenga de tempos, noites
nem dias, lhes acodem... com que se tem ganhado em todo o Brasil muitas
almas ao Senhor.*

A imagem do missiondrio enfrentando as adversidades de um
Brasil virgem é representado por esta obra (figura 1) de Benedito
Calixto. E um 6leo sobre tela, pertence ao acervo do Museu de Arte
Sacra de Sio Paulo. Nela encontra-se Anchieta de cabelos brancos, segu-
rando com a mio direita um crucifixo e na esquerda uma Biblia aberta,
enfrentando uma onga pintada, o cendrio é uma mata densa, fechada,
escura, que permite a entrada dos raios solares de maneira velada. E a
tinica obra do pintor, dentre as do livro Anchieta nas Artes, que apre-
senta Anchieta em uma natureza selvagem e hostil.

J4 o artista belga G. Marion (figura 2) apresenta Anchieta e os
Animais — titulo desta obra do século XVIII. A idéia de selva para o

* Pe. José Fiota Gentil S. J., Vida ilustrada do V. P. Anchieta S. ]. Apéstolo do Brasil, Rio
de Janeiro, Vice-Postulagio do V. R Anchieta, 1975.
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artista belga parece confundir com selva africana na medida que ledes
nao fazem parte da fauna brasileira e sim da fauna de paises africanos.
Anchieta aparece com auréola e os animais apesar de aparentemente fe-
rozes, estdo pacificados, ao ponto de Anchieta acariciar a juba do ledo
como se fosse um cidozinho doméstico. O olhar de Anchieta ascende
para o céu, indice de que é sua fé que lhe da tais poderes.

Esta (figura 3) é outra obra de G. Marion, entitulada Anchieta na
Selva. O Padre acaricia uma das ongas — que segundo as biografias’,
Anchieta ordenou que fossem embora, mas que voltassem mais tarde e
elas obedeceram. Outros animais como cobras, macacos e aves apare-
cem. As aves também segundo as biografias de Anchieta, voaram sobre
o barco do Padre, obedecendo suas ordens, para fazer sombra e prote-
ger de uma insolagio os que, juntamente com o jesuita, faziam uma
pescaria. Claramente o Anchieta representado nesta obra é o taumatur-
go. Observa-se 2 esquerda, no alto da montanha Anchieta com o brago
estendido, mao imposta sobre a cabeca de um indio(?), gesto que indica
8 Ui

Este éleo sobre tela (figura 4), medindo 0.98x 0.72, de procedén-
cia européia do século XVII, anénimo, pertence ao acervo do Museu do
Pitio do Colégio de Sao Paulo. O titulo, Anchieta Taumaturgo, apre-
senta em disposigdo diversa as mesmas cenas retratadas, observadas na
obra anterior, o barco com os passaros fazendo sombra, as duas ongas e
Anchieta acariciando-as com a mao direita e a mao esquerda aberta com
a palma para frente em posicio de doagdo de energia. A cura no lado
direito do quadro — sobre a montanha, e acima no lado esquerdo uma
ave colorida no tronco de uma 4rvore. Aves coloridas, indices de que o
cendrio é o Brasil tropical.

Um retrato (figura S), 6leo sobre tela, medindo 0.60 x 0.50, an6-
nimo, nio datado,entitulado Anchieta, pertence ao acervo do Museu
Paulista. Retrata o taumaturgo com a mao direita a abengoar e a esquer-
da segurando a Biblia. Anchieta de cabelos brancos, é retratado o
homem de meia idade. Tela muito escura, onde se evidencia a face, as
maos e a biblia, préprios dos retratos de heranga académica.

Obra também anénima (figura 6), é um éleo sobre madeira, cedro,
medindo 1.00 x 0.63 do século XVII, foi doada pelo Bario de

% Pe. Armando Cardoso S. J., O Bem-Aventurado Anchieta, Sio Paulo, Loyolz;, 1980.
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Piratininga ao Colégio Sdo Luis em 1875. Anchieta é retratado seguran-
do um cajado com a mio direita e a Biblia com a mio esquerda. Cajado
é o indice que nos remete ao missiondrio, aquele que anda a divulgar a
Palavra. O jesuita é representado também em meia idade, com a coluna
curvada e de aparéncia fragil.

Essa obra (figura 7) entitulada Uma Tarde na Colina de
Piratininga, é um 6leo sobre tela, medindo 1.30 x 1.00, pertence ao
acervo do Paldcio Anchieta em Vitéria — Estado do Espirito Santo. é uma
das poucas em que Anchieta é retratado mogo. Anchieta nasceu a 19 de
margo de 1534 e a 13 de julho de 1553 chegou ao Brasil, com 19 anos
portanto. O mestre catequizador é nesta obra retratado.

Em Piratininga, na cabana construida pelos indios, no dia 25 de
janeiro de 1554, com a missa de Padre Manuel de Paiva, inauguraram o
Colégio, origem da cidade. Eis a cabana retratada ao fundo, no lado
direito da obra.

Na Cabana de Pindobugu (figura 8), titulo da obra de Benedito
Calixto, datada 1920. Cena em que, apGs correrem dos Tamoios, atra-
vessarem rio e subirem um morro em busca de abrigo, Padre Manuel da
Nobrega e Anchieta estdo na cabana do indio Pindobugu a rezar, pois é
vespera de Corpus Christi, quando adentra a cabana,o indio
Paranapugu, filho de Pindobugu (que estava ausente) para maté-los. Ja
com a langa apontada A Anchieta, Paranapugu sente uma “estranha
fraqueza”e niao completa a agdo. Que Anchieta aqui é retratado? O mis-
siondrio, detentor de grande fé e protecio divina.

Este afresco (figura 9) é uma pintura narrativa de Giuseppe
Irlandini, estd no Palacio Anchieta em Vitéria, sobre a janela, no arco,
trés circulos envoltos por louros narram cenas da vida de Anchieta. No
primeiro circulo, a chegada de Anchieta ao Brasil, no segundo, o
Anchieta catequizador e no terceiro, sua enfermidade e morte. Sob o
segundo circulo, o do centro, hd uma cruz: indice de sua vida santa e
também pode ser lido como sua missio, uma cruz.

Do lado esquerdo, Anchieta, jovem, inspirado pela Virgem, a es-
crever o poema. é o poeta devoto a Virgem aqui retratado. Do lado di-
reito do afrésco, j4 mais velho, corcunda, com as maos impostas no sen-
tido de cura, é o Anchieta Taumaturgo.

Anchieta Escritor (figura 10), titulo deste 6leo sobre tela, medin-
do 0.96 x 0.75, pertence ao acervo do Colégio Sdo Luis. Anchieta é
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retratado a escrever o Poema da Virgem, inspirado por Ela. Poema de
quase 5.800 versos que compusera e decorara em Iperoig. O quadro re-
trata Anchieta j4 em Sdo Vicente apés ser libertado pelos indios Tamoios,
em 1564, quando Anchieta registra os versos compostos na praia.

A lenda do poema escrito na praia ocorrera pelo fato de Anchieta
ndo ter papel nem tinta, e enquanto passeava pela praia compunha os
versos de cabega e os memorizava. As vezes se agachasse na praia e com
um graveto escrevesse algum verso.

Anchieta aos 29 anos, no auge da virilidade, era tentado, pelas
indias, contra sua castidade. O Poema a Virgem é escrito como voto a
Maria pela protegio e forga para atravessar a provagio.

No (figura 11) 6leo sobre tela medindo 0.92 x 1.20 de Firmino
Monteiro entitulado Poema a Virgem, Anchieta invoca inspiragio para
escrever o poema. O cendrio é a praia, o fundo um paredio de pedra
revela um aprisionamento, o espago é fechado. A representagio do
espaco como indice de que naquele momento Anchieta era prisioneiro,
refém dos Tamoios.

Na obra (figura 12) entitulada Poema a Virgem Maria, de
Benedito Calixto, 6leo sobre tela medindo 0.68 x 0.96, datada 1901,
pertence ao acervo do Colégio Sdo Luis, Sao Paulo. Provavelmente, a
obra mais conhecida para os brasileiros, por aparecer em intimeras pu-
blicagoes de livros didaticos, quando se referem ao jesuita. Anchieta esta
entre as aves, escrevendo o extenso poema. A esquerda um cruzeiro é
avistado e dois indios observam o Padre poeta. As aves, segundo
biografias publicadas do jesuita, pousavam em seus ombros, enquanto
escrevia o Poema 4 Virgem, indice de pureza e uma aproximagio a Sdo
Francisco. O espago é aberto, iluminado, sugere amplidio e harmonia.

Oleo sobre tela (figura 13) do pintor Carlos Oswald apresenta
Anchieta ajoelhado, escrevendo o poema na areia, sua cabega voltada
para cima, como quem busca inspiragio divina. O cenério é o mar e a
areia dividindo a tela na horizontal. O barco 2 esquerda traz o olhar do
espectador ao poema, percorre o graveto e o bragco em uma diagonal até
a cabeca de Anchieta, voltada para o céu. O olhar do espectador se
dirige para onde Anchieta olha e volta a retornar pelo brago. Tal com-
posigao triangular, dirige o olho do observador em sentido anti-horério.
Representagio de Anchieta Missionério entre os indios, Poeta, Devoto
de Maria.
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Na obra de Lopes de Ledo (figura 14), entitulada Anchieta na
Praia de Iperoig, pertence ao acervo do Auditério do Instituto Histérico
de Sao Paulo. Anchieta ajoelhado, méo no peito, em posi¢io de louvor,
olhando aos céus. Na mio direita o graveto a escrever o Poema. Atras
do jesuita, estdo as indias, a tentagdo contra a castidade. O cendrio — as
montanhas, o mar e a praia. Composi¢do com predominancia de linhas
inclinadas criando conjunto de tridngulos. O olhar de Anchieta nos leva
para fora, porém os tridngulos formados pelo mar, montanhas fun-
cionam como setas que nos remetem para o lado esquerdo. As indias
formam um bloqueio para que nossos olhos nido escapem do campo
plastico. Todo este movimento da composi¢do criam o clima de luta
interna do jesuita contra a tentagio da carne.

Obra de Candido Portinari (figura 15), ndo é datada, éleo sobre
madeira medindo 0.54 x 0.46, pertence ao acervo do Banco Itai.
Representa Anchieta na praia segurando uma madeira com a mio direi-
ta, a mdo esquerda estd como que ajudando, amparando a agio, que se
supde ser escrever na areia. Portinari ndo usou um graveto fino e deli-
cado como os usados em outras pinturas, a imagem proporcionada por
essa madeira grossa é ambigua. A madeira é o objeto com o qual o Poeta
escreve na areia, mas também é o cajado do Missiondrio que enfrentou
toda sorte de adversidades e cumpriu a sua misso.

O cendrio - praia, mar e céu — nio tem colorido intenso. Sdo ocres
e cinzas cromdticos. Nao representam uma paisagem hostil, mas sim
uma introspecgio, um momento de reflexdo interior, de concentragio,
de oragdo. A predominincia de horizontais no fundo também auxiliam,
ou reforgam esta leitura.

A luz entra na direita da obra, e o claro-escuro trabalha para a dra-
maticidade da cena. As ondas do mar trazem movimento A obra. As
pinceladas na areia, no espago atrds de Anchieta, criam também movi-
mento e ritmo.

Em torno do padre jesuita, nota-se que os tons de valores mais
altos predominam. O recurso passa a sensagio, quando olhamos demo-
radamente para o marrom da batina, de saltar uma aura iluminada em
torno de Anchieta. E pois, nesta obra representado o Anchieta Poeta, o
Missionério e o Iluminado, Puro ou poderiamos dizer Santo.

Através desta rapida anélise pode-se levantar indices que nos
levam em dire¢do de algumas hipéteses quanto 4 imagem construida do
Padre José de Anchieta pelos artistas nacionais.
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Das oito pinturas de artistas brasileiros, apenas uma apresenta
Anchieta em um ambiente hostil (figura 1); duas apresentam Anchieta
Missionario Catequizador (figuras 7 e 8); cinco apresentam o Poeta na
praia escrevendo o poema (figuras 11, 12,13,14,15). A imagem de
Anchieta na praia escrevendo o poema parece-nos ser a mais difundida.

Anchieta aparece jovem apenas em uma obra (figura 7). Todas as
outras obras apresentam o jesuita em meia idade ou mais velho.

Das poucas obras de pintores estrangeiros aqui observadas, o
Missionério em terra virgem e hostil e o Taumaturgo sdo as imagens
apresentadas do jesuita. O olhar estrangeiro seria o do Missionario que
aventurou-se em uma terra exética e hostil e o Taumaturgo por sua fé e
dom da cura.

J4 o olhar nacional, ndo nos parece o daquele que se aventura a
uma terra estranha, mas sim daquele que no Brasil é um de nés. E o
homem sensivel, o Poeta, o Missionario, ndo aquele que enfrenta as
adversidades de uma terra exdtica, mas o que para cumprir sua missio,
decodificou a lingua de nossos indios e conviveu com eles.

Para encerrar, (figura 16) pintura sobre tela, comemorativa da
Beatificagio, pintada em Roma,1982, por G. Ciotti, pertence ao acervo
do Pontificio Colégio Pio Brasileiro, o titulo da obra é Anchieta
Taumaturgo. Nesta tela Anchieta é apresentado razoavelmente mocgo,
com a mio direita apoiada nas costas de um indio como que o prote-
gendo. A postura dos indios é de adoragio e fé. No fundo 2 esquerda
uma cobra enrolada na arvore simbolizando a terra selvagem e exética
ou a tentagdo. No fundo ao lado direito a Virgem Maria estd com a mao
direita em posi¢io de doagio de energia e a esquerda no coragio.
Anchieta estd com a mio esquerda em posi¢ao de receptor do amor e
energia doados por Maria. Ao fundo, ainda do lado direito, o Colégio
Sao Paulo, o embriio da cidade de Sio Paulo. H4 duas ongas, mansas e
pacificadas,no plano a frente e, no primeiro plano, a praia e a inscrigao
na areia Eloquar an Sileam (Eu falo para nio esquecer).

Obra pintada para comemorar a Beatificagio de Anchieta pelo
Papa Joao Paulo II em Roma a 22 de junho de 1980, ilustra a imagem
em que a Igreja “oficializa”o Beato, Apéstolo do Brasil.
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Obras Analisadas

1- B}encdito Calixto
Oleo sobre tela
Museu de Arte Sacra de Sao Paulo

2- G. Marion
Anchieta e os Animais
Bélgica — Século XVIII

3- G. Marion
Anchieta na Selva
Bélgica — Século XVIII

4- An6énimo
Anchieta Taumaturgo
Procedéncia da Europa — Século XVII
Oleo sobre tela, 0.98x 0.72
Museu do Pitio do Colégio de Sao Paulo

5- Anbénimo
Anchieta
Oleo sobre tela — 0.60 x 0.50
Museu Paulista

6- An6nimo
Anchieta
Oleo sobre madeira, cedro — Século XVII
Colégio Sao Luis

7- S. Takaki
Uma tarde na Colina de Piratininga
Oleo sobre tela - 1.30 x 1.00
Pal4cio Anchieta, Vitéria- Espirito Santo -1966.

8- Benedito Calixto
Na Cabana de Pindobugu
Colegdo Particular — 1920.
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9- Giuseppe Irlandini
Afresco Palicio Anchieta
Vitéria — Espirito Santo

10- Anénimo
Anchieta Escritor
Oleo sobre tela — 0.96 x 0.75
Colégio Sao Luis

11- Firmino Monteiro
Poema 2 Virgem
Oleo sobre tela — 0.92 x 1.20
Museu da Aboli¢io, Recife -PE

12- Benedito Calixto
Poema a Virgem Maria
Oleo sobre tela — 0.68 x 0.96
Colégio Sao Lufs, Sao Paulo -1901

13- Carlos Oswald
Oleo sobre tela Acervo do Prof. Dagmar Chaves
Rio de Janeiro

14- Lopes de Ledo
Anchieta na Praia de Iperoig
Auditério do Instituto Histérico de Sdo Paulo

15- Candido Portinari
Anchieta
Oleo sobre madeira — 0.50 x 0.46
Acérvo do Banco Itat

16- G. Ciotti
Anchieta Taumaturgo
Pintura sobre tela — Comemorativa da Beatificagio
Roma- 1982
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Portugal, Universidade de Coimbra

TEATRO JESUITICO E TEATRO DE ANCHIETA:
NAS ORIGENS

1. A Pedagogia da palavra

Tenha ou nio estado presente na sessdo inaugural do Colégio Real
de Coimbra, José de Anchieta foi um dos primeiros mil discipulos do
ilustre corpo docente que D. Jodo III chamara a Coimbra, daqueles
mestres a quem o monarca queria confiar uma nio pequena parte das
reformas educativas da universidade'. André de Gouveia, Jodo da Costa,
Diogo de Teive, Elias Vinet, Jorge Buchanan, eram todos eles homens de
grande reputagio nas Letras e Humanidades. Foram precisamente esses
homens que educaram Anchieta.

' A abertura solene do Colégio das Artes foi em 21 de Fevereiro de 1548, e a noticia mais
antiga (embora indirecta) que temos da presenca de Anchieta em Coimbra é de Outubro
desse ano. Provam-no néo apenas os documentos do Arquivo Secreto do Vaticano cita-
dos por Hélio A Viotti, Anchieta , o apéstolo do Brasil, Sio Paulo, Edigées Loyola, p. 28
n.8, mas também os estudos que o Senhor Prof. A. Costa Ramalho tem dedicado a José
de Anchieta, nomeadamente uma nota que publicou em Para a Histéria do Humanismo
em Portugal, INIC, 1988, vol. I, p. 176-180. E ai que o autor nos cita o caderno 1° dos
Autos e Graus da Universidade de Coimbra de 1554 a 1557. Um dos documentos do
dito caderno permite inferir a data em que o irmido de Anchieta, Pedro Nuiez, se
matriculou na Universidade: Outubro de 1548.

In: Actas do Congresso Internacional pp. 951-962
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigdo da Fundagio Eng. Ant6nio de Almeida, Porto, 2000
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Nio se pode, na verdade, dissociar a presenga de Anchieta em
Coimbra da ac¢io pedagégica que aqueles mestres ilustres desenvolviam
no novo Colégio, entdo instalado na Rua da Sofia, em antiga pro-
priedade dos Cénegos Regrantes de Santa Cruz; nem podemos esquecer,
ao considerar o teatro de Anchieta, a diversidade de experiéncias teatrais
que a cidade entio lhe oferecia.

Nio me ocuparei das singularidades dos estatutos com que André
de Gouveia fazia governar o Colégio. Quanto era duro e fatigante o
regime de trabalho dos alunos foi ja recentemente evocado pelo Senhor
Professor Costa Ramalho,? que traduziu parte do regulamento latino do
Colégio de Coimbra (de 26 de Abril de 1548), no qual se exigia quer aos
alunos quer aos professores um horario escolar austero e sem tréguas:
levantar as 4H, as SH oragio privada, as 6H Missa, as 7H a refei¢do da
manha, para que as 8H em ponto comegasse a primeira ligio ordinaria’.
Das 8H as 10H duas horas de “licdes” seguidas de trés horas de “dis-
putas”, até 2 1H da tarde. Mais “li¢des” das 3H as SH, seguidas ainda
de uma hora de “disputas”. Ceia as 6H, finda a qual se reuniam os dis-
cipulos com os seus mestres, de novo nas salas de aula, para as célebres
“repeti¢bes” . Antes do repouso nocturno o mestre tinha ainda que
acompanhar o grupo de pensionistas da sua cAmara na realizagido dos
multiplos exercicios didrios. E o Principal em pessoa percorria diaria-
mente todas as cAmaras, para observar a actividade dos alunos.*

O novo sistema pedagégico trazido pelos mestres e conhecido
como modus parisiensis assentava em duas caracterisiticas essenciais: a
ordem com que se distinguiam rigorosamente os cursos e as classes de
alunos segundo graus de aprendizagem, e o exercicio constante, sujeito
aos mais diversos processos de emulagio.

* “A formagdo Conimbricense de Anchieta”, Humanitas 50, II (1998) 717-720.

? O Regulamento fala ainda de ligdes extraordinérias, a comegar s 7H da manhd e a 1
H da tarde.O Senhor Professor Ramalho pensa que seriam li¢ées de substitui¢io daque-
las que, por algum motivo, nio se tinham podido realizar na altura prépria (Ibidem p.
718).

* Vd. ainda o “Regimento do Colégio das Artes de 16 de Novembro de 15477, apud
Francisco Leitdo Ferreira, Noticias Cronolégicas da Universidade de Coimbra, Segunda
Parte (1548-1551), Coimbra, Universitatis Conimbrigensis Studia ac Regesta, 1944, p.
283-308; O mesmo documento pode encontrar-se ainda em Madrio Brandio,
Documentos de D. Jodo III, Coimbra, 1939, vol. IlI, p. 108-117; José Anténio Teixeira,
Documentos para a bistéria dos Jesuitas em Portugal, Coimbra, 1899, n.40.
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No topo do curriculum literario distribuido em dez classes de
Latinidade’ estavam os discursos de Cicero, especialmente os que o
autor dedicava a Retérica. Esse estudo era porém acompanhado da apli-
cagdo pratica dos preceitos aprendidos, em constantes exercicios de
composi¢do. Os jovens humanistas saberiam compor nao apenas com
correcgao mas ainda com elegincia e perfei¢io, sabendo que essa per-
feicao de modo nenhum era indiferente a cultura e 2 erudigio. Uma boa
preparagdo retérica era alids condigdo indispensivel para uma sélida
progressao nas restantes disciplinas. Por esta razio todo o curriculum
das humanidades convergia para a classe de Retérica — a tiltima, antes de
comegar os estudos de Artes. Na linha de Cicero e de Quintiliano, a
Retérica aliava a arte da eloquéncia 4 posse da sapiéncia.®

Mediante os pressupostos referidos, qual o lugar do teatro escolar
nas actividades do colégio?

O lugar privilegiado do teatro era a classe de Retérica. Neste con-
texto pedagdgico, o dominio perfeito da palavra passava por uma incan-
savel actividade de exercicios especificos, que iam desde a palavra escri-
ta a palavra declamada. A nova pedagogia ndo tinha por objectivo pro-
mordial a acumulagio positiva de informagbes mas o desenvolvimento
das fungdes intelectuais do educando, o qual havia de se tornar num
bom orador e simultaneamente num homem de bem, de acordo com os
modernos critérios da Europa do Renascimento. Para o conseguir, os
mestres exigiam dos alunos um trabalho essencialmente activo. Com
efeito, na classe de Retdrica aperfeicoavam-se todos os exercicios que
permitiam ao aluno possuir as regras da persuasio: disputas entre
alunos e entre classes de alunos; repeti¢cées didrias diante do mestre,
declamagbes semanais diante da classe, diante das outras classes e do
Principal do Colégio, ou mesmo mais solenemente, na Igreja do Colégio,

% Ou seja, tantas classes quantas as necessdrias para que um aluno jamais frequentasse
uma classe desadequada as suas competéncias, pois o Principal tinha poder para o deslo-
car em qualquer altura do ano, inclusivamente para uma classe inferior.

¢ Sobre a evolugdo do ensino da Retérica em Portugal nesta época vd. Anibal Pinto de
Castro, Retérica e teorizagdo Literdria em Portugal do Humanismo ao Neoclassicismo,
Coimbra, Centro de Estudos Roménicos, 1973, e, do mesmo autor, “La Poétique et la
Rhétorique dans la pédagogie et dans la littérature de I’Humanisme portugais”,
L’Humanisme portugais et I’Europe, Paris, FCG — CCPB, 1984, p. 699-721.

Sobre os principios que presidiam & pedagogia do humanismo vd. também Nair de
Nazaré Castro Soares, “Pedagogia e Humanismo”, Humanitas 47, (1995) 799-844.
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festivamente decorada e repleta de importantes convidados.’

O ponto mais alto de toda esta série de mecanismos cénico-didéc-
ticos, que habituavam o aluno a exercitar a palavra e a proferi-la, a dis-
cutir e a mostrar-se em piblico com elegincia nas mais diversas situa-
¢oes, era afinal o teatro. Pelo teatro o aluno aprendia a adequar 2
palavra toda a sua prépria capacidade expressiva: o olhar, o rosto, a voz,
o gesto. Ou, de outra forma, na classe de Retérica cultivava-se um teatro
para o actor e nio para o publico, por muitas que fossem as mensagens
edificantes.

2. Teatro escolar no Colégio de Guyenne e no Colégio das Artes

2.1.Cabe agora salientar o0 modo como o fenémeno escolar do
teatro jesuitico, que tdo amplo papel teve na educagio jesuitica em todas
as partes do mundo, recebeu um grande impulso da parte dos profes-
sores do Colégio de Guyenne e mais tarde do Colégio de Coimbra.?

Embora o teatro nio fosse uma pratica inteiramente nova na vida
escolar de entdo, aqueles dois colégios congéneres tiveram, na verdade,
uma fungio comum na caracterizagio do teatro jesuitico que a
Companhia néo tardaria a codificar, para p6r em prética na vasta rede
de colégios que ja possufa. A renovatio studiorum, por exemplo, coin-
cidia com a representagio solene de um drama, normalmente em latim’,
que absorvia toda a vida do colégio, e que era da responsabilidade do
professor de Retérica.

Recuemos até 1533. Foi nesse ano que o primeiro Principal do
Colégio de Bordéus, Mestre Jodo de Tartas, introduziu de forma siste-
matica o teatro na vida escolar: cada professor tinha com efeito o dever
de compor e pronunciar regularmente discursos, didlogos e comédias.

7 Para um desenvolvimento especifico de cada um destes exercicios vd. Margarida
Miranda, “ Uma paideia humanistica: a importancia dos estudos literdrios na pedagogia
jesuitica do séc. XVI”, Humanitas XLVIIL, (1996) 223-256.

* Um estudo comparativo das raizes comuns destes colégios pode ver-se em Codina Mir,
Aux sources de la pedagogie des jésuites. Le ‘modus parisiensis’, Roma,Institutum
Historicum Societatis Iesu, 1968, p. 192-218.

? O Latim era a tnica lingua admitida no regulamento destes colégios, e havia uma se-
vera disciplina para manter esta regra.
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No ano seguinte os magistrados da cidade escolhem porém André
de Gouveia, entdo Principal no Colégio de Santa Birbara, em Paris, e,
segundo Montaigne, “o maior Principal de Franga”. Ora é precisamente
no tempo de André de Gouveia que o teatro escolar de Guyenne co-
nhece o seu maior esplendor, nomeadamente quando Buchanan leva 2
cena Medeia , Alceste — duas adaptagdes latinas de Euripides, ao gosto
humanistico — e ainda dois outros dramas de inspiragéo biblica, Baptista
ou Calunia e Jephtes ou O Voto — entre 1539 e 1542."

Outros professores fizeram também representar as suas tragédias
latinas, como Guilherme Guérente ¢ Marco Anténio Muret. E deste
modo, comédias, tragédias e didlogos tornar-se-iam os exercicios
literarios mais apreciados, quer pelos escolares quer pela cidade inteira,
que assiduamente vinha aplaudir os seus filhos.

2.2. Quando os mestres bordaleses vieram para o Colégio Real de
Coimbra, nele instalaram os mesmos habitos de actividade teatral:
solenes Actos Piblicos eram ocasido para os alunos apresentarem diante
da cidade os progressos alcangados nos seus estudos, com as suas
préprias composigdes, em prosa ou em Verso, ou com a representagio
de uma pega de teatro.

Convém todavia salientar que nio foram os mestres bordaleses
que introduziram o teatro no meio universitirio de Coimbra. Em
Coimbra, José de Anchieta e os fundadores do colégio encontraram,
alids, uma sélida tradi¢ao dramatica escolar anterior pelo menos a 1538.
E desta data um alvard de D. Jodo IIl a levantar aos estudantes a
proibigdo de usarem, nas suas representagdes, vestes de seda , desde que
tais vestes tivessem sido fabricadas antes da dita proibigio. Além disso,
os professores da terceira e quarta classe de Latim da Universidade e o
professor da dltima classe de Gramaética do Colégio de S. Jer6nimo ji
eram obrigados a compor e a apresentar anualmente uma comédia — no
momento e no lugar designados pelo Reitor. E para isso lhes cedia a
Universidade anualmente uma verba.™

1 P Sharrat e P G. Walsh (Ed), George Buchanam Tragedies, Scotish Academic Press,
1983

" Vd. M. Brandio, Documentos de D. Jodo III, vol. I, p. 75.

2 Ibidem, vol. III, p. 47-48. O subsidio de 15 cruzados evidencia o interesse pro-
gramdtico por este género de representagdes, para a reforma dos estudos.
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Ora, a abertura do Colégio das Artes ndo podia deixar de dar um
novo vigor a esta tradi¢io coimbra, pois com André de Gouveia vinham
dramaturgos consagrados, que ji tinham feito distinguir o Colégio de
Guyenne, entre as outras institui¢cdes escolares de Franga, pelo cultivo
do teatro escolar.

Ainda que a documentagio desta época nido dé noticias certas
sobre representagdes no Colégio das Artes, podemos admitir com certa
probabilidade que os mestres de Retérica tenham feito representar as
pecas que ja tinham composto®. E aquelas que ndo chegaram a ser repre-
sentadas, eram pelo menos conhecidas em manuscrito, senio em livro —
a Medeia, de Buchanan, por exemplo, j4 tinha vindo 4 estampa (em
1544).

O mesmo aconteceria com as obras de Diogo de Teive. Deste
humanista sabemos que compés duas pegas de tema biblico, hoje perdi-
das: Judith e David. Pelo menos esta tltima — cujos Coros musicais ainda
eram célebres meio século depois — foi representada em Coimbra em 16
de Margo de1550 pelos alunos do Colégio Real, no mosteiro de Santa
Cruz."

Quem melhor do que José de Anchieta para Diogo de Teive esco-
lher entre os actores seus alunos? Se é verdade que o “candrio de
Coimbra” foi aluno de Teive (como est4 provado),” e que cedo mostrou

Sobre o teatro escolar em Coimbra e em Portugal vd. Mério Brandéo, A Inquisigio e os
professores do Colégio das Artes, Acta Universitatis Conimbrigensis, Coimbra, 1969, vol.
II, p. 996-1010; Claude-Henri Freches, Le thédtre neo-latin au Portugal.(1550-1745),
Lisboa, Bertrand, 1964 e respectiva recensio de A. Costa Ramalho, em Estudos sobre o
séc. XVI, Lisboa, INCM, 1988, 22 edi¢io, p. 383-385 e ainda Martins de Carvalho, “O
teatro em Coimbra — Subsidios para a sua histéria”, Arquivo Coimbrdo (Boletim da
Biblioteca Municipal )10, (Coimbra, 1947) 266-270.

¥ Os regulamentos de André de Gouveia para o Colégio de Bordéus nada diziam sobre
o preceito da representagdo de dramas, mas nio faltam testemunhos da obrigacio que
os mestres tinham nessa matéria. A mesma omissdo se verifica pois na legislagio dos
mestres bordaleses em Coimbra, sem que nada possamos estranhar. Deve-se acrescentar,
no entanto, que autoridades como o Senhor Professor Costa Ramalho (“A formagio
Conimbricense [...]” p.715) e Claude Henri Freches (Op. Cit. p. 100) preferem admitir
que essas pegas nio foram representadas.

' No seu Processo na Inquisi¢do o autor, Diogo de Teive, refere-se a essa representagao,
e aos actores de que se serviu. Vd. Ramalho, “A formagio Conimbricense [...]”, p. 715

¥ Provam-no indirectamente os documentos do Processo Apostélico de Lisboa, Arquivo
Secreto do Vaticano, Congregacdo para os Ritos , ANCHIETA, n°® 307, onde se afirma
que Anchieta foi colega de curso de D. Jorge de Ataide. Este por sua vez frequentava a
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ser dos primeiros da classe, com a sua prodigiosa meméria e perfeicio
no falar, esta peca neolatina de tema biblico (David ) bem pode ter sido
a mais importante experiéncia teatral de Anchieta enquanto actor, pois
era entdo comum distinguir os melhores alunos da classe com os maiores
papéis.

A tnica pega de Teive que chegou até nés foi, porém, a que com-
p6s em 1554 (depois da partida de Anchieta) sobre a morte do Principe
D. Jodo — uma tragédia latina em moldes cléssicos destinada certamente
a ser representada no Colégio das Artes, mas que nunca seria posta em
cena (apenas foi publicada em 1558). O seu texto ji foi modernamente
publicado e traduzido pela Senhora Doutora Nair de Nazaré Castro
Soares.'

Da actividade dramdtica de Coimbra ao tempo de Anchieta ha
ainda noticia de uma comédia de Plauto ter sido representada, para cele-
brar uma visita de D. Jodo III ao Colégio, em 15 de Novembro de
1550.7

Estas eram as representagdes que contavam com a iniciativa da
escola e dos mestres.

Em suma, as grandes festividades académicas eram assinaladas
com a representagdo de uma tragédia ou de uma comédia da literatura
grega e romana, ou ainda de uma obra moderna, em lingua latina, inspi-
rada na histéria antiga e biblica e nos canones cléssicos, e da respon-
sabilidade dos professores de Latim e Humanidades.

Caberia ainda mencionar um teatro paralelo, de fei¢io mais po-
pular, que os estudantes eram obrigados a apresentar em certos festejos
académicos — como doutoramentos — desta vez em lingua portuguesa®.
E sabido que naquelas ocasides o estudante era forcado a pagar uma
multa se ndo levasse a cena a comédia com que lhe competia celebrar o
acto. Se assim foi, muitas sdo as comédias do humanismo escolar por-

primeira classe de Gramitica de Diogo de Teive quando a pega em causa foi levada a
cena. Cfr Mario Brandio, A Inquisi¢do [...], vol. I, p. 672 e vol. II, p. 530.

¢ Diogo de Teive. Tragédia do Principe Jodo, Coimbra, Centro de Estudos Cléssicos e
Humanisticos, 1977.

7 A noticia é dada pelo B Luis da Cruz no seu prélogo a O Prédigo. Vd. O Prédigo.
Tragicomédia Novilatina (Tradugdo de ]J. Mendes de Castro e Introdugio de R. M.
Rosado Fernandes), Lisboa, INIC, 1989, Vol I e I e ainda Claude-Henri Freches, op.
cit., p. 240 e sqq.

" Cfr. Mério Brandao, A Inquisi¢do [...], vol. II, p. 1007-1009.
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tugués que hoje desconhecemos! Resta-nos pelo menos a Comedia de
Bristo que Anténio Ferreira parece ter composto como estudante, em
situagdo andloga, nos anos da sua mocidade em Coimbra — nio para fes-
tejar o seu doutoramento, mas para colaborar numa homenagem da
Universidade ao Principe D. Jodo, como afirma o autor, no prélogo da
primeira edi¢do.” Eis afinal outro talento literdrio nascido da semente
humanistica de Coimbra.

2.3. Depois que D. Jodo III entrega o Colégio 2 Companhia de
Jesus, didlogos, comédias e tragédias sucediam-se com a regularidade de
quaisquer exercicios ou Actos Publicos. Alguns dos seus autores viriam
a ganhar fama internacional, gracas a longa histéria de representagoes
das suas pegas por toda a Europa, em c6pias manuscritas e impressas.”
O investimento que os Jesuitas punham agora em solenes representagoes
teatrais era certamente tributirio do prestigio alcancado pelos seus pre-
decessores no colégio, em matéria de produgio literdria. Com efeito,
outros colégios contemporineos do de Coimbra nio o faziam ainda com
o mesmo esplendor, nem de forma tdo sistematica.

Ora, é neste momento de protagonismo pedagégico da Compa-
nhia que passa pelo Colégio de Coimbra uma geragio de homens que ird
marcar profundamente o modo de ensino e os programas de estudos de
todos os Colégios: os retéricos Cipriano Soares e Miguel Venegas, o
humanista Pedro Perpinhio, o filésofo Pedro da Fonseca, o gramitico
Manuel Alvares.

A Pedro Perpinhio, por exemplo, em 1565, trés anos depois de ter
deixado Coimbra, pedia-se que desse alguns elementos sobre o ensino
no Colégio Real, no tempo em que af leccionara. O resultado foi o De
ratione liberorum instituendorum litteris latinis et graecis®. Pedro
Perpinhdo nio pertenceu a nenhuma das comissbes encarregadas da
elaboragio da Ratio Studiorum, mas este opisculo ndo pode ter deixa-
do de assistir aos seus tltimos redactores, pois si0 numerosos os pontos
de contacto. A parte final do seu tratado incidia sobre as vantagens

¥ Ibidem, p.991-992

* Foi o caso de Miguel Venegas e do P. Luis da Cruz.

2 Vd. Monumenta Historica Societatis lesu, Monumenta Paedagogica S.I., I-IV, Roma,
Institutum Historicum S.I., 1965-1981, II, p.644-657. Um comentdrio a este tratado
pode ver-se em M. Miranda, op. cit., p. 233-234.
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pedagdgicas dos estimulos ao estudo, particularmente da distribui¢io de
prémios e da realizagio de exercicios piblicos. De facto, é Pedro
Perpinhdo quem encontramos no jari da primeira sessdo ptblica deste
género de celebragdes — no Colégio Real de Coimbra, em 1557 —¢ é o
mesmo que vemos, sete anos depois (em 1564), inaugurar a mesma
pratica no Colégio Romano, aquele que seviria de modelo para todos os
Colégios.

Cipriano Soares, Manuel Alvares, Pedro da Fonseca e Pedro
Perpinhio sio nomes sobejamente conhecidos dos que estudam o ensi-
no dos jesuitas e o Humanismo, mas hd um entre estes mestres, nio
menos importante do que eles, e para quem a histéria nio foi tio grata.
Miguel Venegas foi o primeiro jesuita a compor tragédias escolares ao
gosto humanista. A exemplo dos seus predecessores Teive e Buchanan,
também Venegas compds dramas de tema biblico, e a sua obra viria a
marcar a primeira geragio de jesuitas dramaturgos. Logo nos anos
seguintes ao magistério de Venegas em Coimbra, Simio Vieira compu-
nha sobre os mesmos temas em Evora. As tragédias de Coimbra (Acab,
Saul e Absaldo) foram porém os arquétipos ndo apenas copiados e re-
presentados em diversas cidades da Europa mas ainda reelaborados ao
longo de vérias geragbes de jesuitas. Um dos seus alunos (e actores)
durante o magistério em Coimbra foi precisamente aquele que viria a ser
o mais conhecido dos autores portugueses de teatro jesuitico: o P Luis
da Cruz representou seguramente os dramas do seu mestre, no Colégio
das Artes.

Foi também Venegas o primeiro jesuita conhecido a ser represen-
tado em Roma em 1564.

Podemos portanto afirmar que se os Colégios paradigmaticos de
Roma e Messina difundiram o género por toda a Europa, antes deles ja
Coimbra e o seu Colégio das Artes tinham assistido a criagio de uma
nova dramaturgia crista e jesuitica, que conjugava as fontes biblicas e
cristas com a tradigdo profana e classica da dramaturgia humanista.

Depois de Roma, as representagdes dramiticas tornaram-se rapi-
damente ocasido das maiores solenidades do ano académico, nio apenas
como exercicio escolar mas como intervengdo na vida cultural contem-
porinea. Mais do que recreio, tais representagdes eram um exercicio do
ensino da Retérica e das Humanidades, mas também um veiculo de
propagagio da doutrina da Contra Reforma e um meio de identificar
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afectivamente os actores com os bons costumes de personagens sempre
edificantes.”? E deste modo o teatro se tornou actividade obrigatéria dos
colégios e objecto da legislagao da Ratio Studiorum.

3.Teatro Jesuitico e teatro de Anchieta

Aparentemente ji nos teremos desviado de Anchieta, das suas
trovas ao gosto popular, dos seus Autos em portugués, tupi, espanhol,
por vezes em latim macarrénico... Com efeito, todas as representagoes
de colégio, mesmo nos colégios do Brasil, eram necessariamente em
latim “por serem cousas mais escolasticas e graves” — assim respondia o
P. Geral ao pedido do P. Visitador Crist6vdo de Gouveia, para que o por-
tugués fosse permitido, em nome do entendimento.

Todavia, nio era facil para os jesuitas brasileiros importarem os
costumes europeus da Companhia. Mais facilmente se adaptavam ao
gosto que os indigenas nutriam por representagdes, dangas e canto,
ainda que acompanhadas de estranhos instrumentos musicais. Trocando
apenas as letras as musicas, os padres aproveitavam as reconhecidas
aptiddes musicais dos indios, e levavam-nos a prética dos bons costumes
e da religido. E mesmo assim ainda eram alvo das criticas do primeiro
Bispo do Brasil, D. Pedro Fernandes Sardinha, que se indignou com tan-
tas concessdes aos costumes gentilicos, e se apressou a escrever para
Portugal: tais instrumentos “além de serem provocadores do mal sdo tio
dissonantes da razio que nio sei quais sao as orelhas que podem ouvir
tais sons e rastico tocar”. E aos domingos aqueles padres tinham
cantares a Nossa Senhora em tom gentilico, e tocavam os mesmos
instrumentos que aqueles barbaros usavam quando queriam beber seus
vinhos e matar seus inimigos!*

2 Sobre os objectivos didacticos e pedagdgicos deste teatro no ensino da Retdrica e dos
bons costumes vd. M. Miranda, op. cit., maxime p. 247-250, bem como “Miguel
Venegas, dramaturgo e mestre de Retdrica” Actas do Congresso “A Retérica Greco-
-Latina e a Sua Perenidade” (Instituto de Estudos Classicos, Faculdade de Letras,
Universidade de Coimbra, 11 a 14 de margo de 1997), Porto, Fundagio Eng® Anténio
de Almeida, 2000, p. 655-670. Vd. também Bruna Filippi, La scéne Jésuite. Le Thédtre
scolaire au College Romain au XVIle siécle, These de Doctoract, Paris, Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales, 1994, p. 106-124.

» Carta do Bispo ao P Simdo Rodrigues, de Salvador, a 6 de Outubro de 1553, apud
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Testemunhas da mesma versatilidade cultural dos missionarios
eram os Autos Sacros de Anchieta, representados quando a Aldeia rece-
bia solenemente reliquias de santos, ou recebia a visita do Provincial.

Nizo podem ser aceites sem restri¢oes as acusagbes que recente-
mente tém sido dirigidas contra os missionérios quinhentistas, nomeada-
mente de que sobrepuseram a cultura ocidental as culturas indigenas,
esmagando-as. Manifestamente o poeta missiondrio José de Anchieta
procurou valorizar o dom natural dos seus actores e do seu piblico para
a musica, a dancga, o especticulo, a festa e o rito.*

Conquanto fosse proveniente de uma sociedade europeia tenden-
cialmente hegemoénica, mesmo assim Anchieta soube criativamente
reproduzir um paradigma humanistico e humanizador a um pablico cul-
turalmente remoto. Pois que havia de crime contra a humanidade em
que um missionério do séc. XVI se servisse da imagem do martirio de S.
Lourengo para lutar contra o costume de assar e comer prisioneiros de
guerra em festa honrosa, no terreiro da aldeia?

Inadmissivel seria que o missiondrio culto impusesse aos indios as
prescrigdes formais dos géneros dramaticos aristotélicos, que aprendera
enquanto jovem aluno de Diogo de Teive no Colégio das Artes, ou os
rigores da retdrica latina, que a Ratio destinava universalmente a todos
os colégios. Pelo contrério, nas suas pegas de teatro, o humanista José de
Anchieta reconhece aos povos do Novo Mundo a ‘alteridade’ suficiente
para ndo imitar os cinones literdrios escolares, mas antes a estrutura do
ritual indigena da ‘saudagio e recebimento’, como revelou o P Armando
Cardoso.”

Os objectivos do teatro do missionario Anchieta eram tdo didacti-
cos como os do teatro de Colégio, mas menos escolasticos. Nio se trata-
va de fazer mera propaganda teoldgica, mas de ensinar costumes. O
teatro de Anchieta era dirigido nio sé a colonos, soldados, marinheiros,
e negociantes, mas sobretudo aos Indios. Anchieta seria o primeiro a
reconhecer quio talentosos eram estes tltimos (as cartas dos padres sdo

Serafim Leite, Histéria da Companbia de Jesus no Brasil, Livraria Portugélia, 1938,
Tomo II, p. 105-107.

* Na verdade, os escritos contemporaneos sublinham o gosto dos indigenas por qual-
quer género de representagdes. Vd. “Memorial” do P Beliarte apud Serafim Leite, op.
cit., p. 599-613.

¥ Teatro de Anchieta, Sao Paulo, Edigées Loyola, p.16.
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também uninimes em afirmé-lo), mas, por outro lado, aquela terra era
relaxada, remissa e melancélica, e tudo se ia em festas, cantar e folgar.?
Era preciso por isso comunicar com a mesma linguagem: a do jogo céni-
co e dramitico, das vestes coloridas, da danga e a da mtsica.

Entre os Autos populares de Anchieta e o teatro erudito dos
Colégios nio podia haver grandes semelhancas. E questio que pertence
ao campo das literaturas comparadas e da histéria do teatro nas diversas
missdes jesuiticas. No entanto o que as consideragdes acima feitas per-
mitem afirmar é que, se José de Anchieta foi o fundador do teatro
brasileiro, foi-o sem ddvida com as propicias circunstincias que naque-
la terra encontrou. Mas a semente, essa veio consigo de Coimbra — a
mesma semente, alids, que frutificou na legislagdo positiva da Ratio
Studiorum sobre teatro escolar, para os Colégios de todo mundo.

* Anchieta, Cartas, 415, apud Serafim Leite, Hist6ria da Companhia de Jesus no Brasil,
Tomo I, p. 83. Esta era alids uma das dificuldades com que mais frequentemente se deba-
tiam os primeiros educadores no Brasil: o escasso interesse local pelos estudos. Além
disso, se nos colégios ao modo europeu havia lugar para a fun¢io temivel do Corrector,
a verdade é que aos meninos dos indios ndo se podia ralhar, muito menos castigar, pois
fugiam para o mato com os mais ficeis pretextos: bastava que se lhes falasse mais aJto
ou se lhes castigasse um filho.
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PRENUNCIOS DE BRASILIDADE:
POR UMA LEITURA CONTEMPORANEA
DA OBRA DE ANCHIETA

Se nos atentarmos ao inicio do percurso de Anchieta como poeta,
o encontraremos em Coimbra, como aluno de Diogo de Teive, profes-
sor de Humanidades e, em particular, de poesia. Recebe, entio, o apeli-
do de “Candrio” pela facilidade com que poetava. Como afirma Padre
Armando Cardoso

ndo é improvavel que ele tivesse cultivado desde Coimbra a lirica, tanto
portuguesa, como castelhana: Coimbra antiga com suas belezas espirituais de
igrejas e altares, e com o esplendor natural do monte em que estd construida e
do rio Mondego que lhe corre aos pés, o inspiraria, para suas elevagdes
sagradas, como inspirou tantos outros poetas.

Assinale-se aqui a necessidade de leitura da obra de Américo Costa
Ramalho, Coimbra no tempo de Anchieta (8° Congresso Brasileiro de
Lingua e Literatura, Ed. Gernasa, Rio, 1976).

Em Coimbra, no ano de 1548, faz voto de castidade perpétua,
ap6s procissio em festa da Imaculada Conceigao, ao que deduzimos do
grande poema, em orago diante da imagem de Maria, na velha Sé. Tem
inicio aqui sua vocagio religiosa e sacerdotal, “impulsionado pelo ideal

In: Actas do Congresso Internacional pp. 963-970
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigao da Fundagio Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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de pureza, de que quis ser apéstolo nesse periodo e depois em idénticos
perigos no Brasil” (Cardoso, 1984, 23)

Em 1° de maio de 1551 é novico da Companhia de Jesus. Apés
1555 tem alcangadas duas gragas: emitir os primeiros votos religiosos e
ser destinado ao Brasil, onde chega, a principio para ensinar Pai-Nosso
e Ave-Maria as criangas indias, em 13 de julho de 1553, e onde traba-
lharia 44 anos a fio. Tendo aprendido a lingua tupi, logo ao chegar, faz
poemas nessa lingua, em portugués e espanhol.

Resumiremos sua atividade poética e religiosa, através das
palavras de Pe Armando Cardoso (1984, 35):

Na simplicidade, candura e virgindade de suas estrofes e rimas; na
viveza, gaiatice e realismo de seus didlogos e autos, cangdes e dangas, reco-
nheg¢amos a boca do pai que se adelgagou, para que o Brasil menino pudesse
balbuciar a sua lingua de amor, de cultura e elevagio moral, que o tornariam
grande em tradi¢des de dogura, de igualdade racial e de progresso humano-divi-
no.

Anchieta, que comp6s 2130 versos em lingua portuguesa, assi-
milou influéncias tanto do Cancioneiro Geral de Garcia de Resende, que
aparece em 1516 em Lisboa e recolhe poesias do século XV e inicio do
século XVI, quanto de Gil Vicente, dramaturgo popular de caracteristi-
cas liricas marcantes, e de S4 de Miranda, que em 1527 traz para
Portugal, da Itélia, ritmos novos. As obras de S4 de Miranda comegavam
a ser editadas quando Anchieta acabava seus estudos em Coimbra.

Para atingir colonos portugueses, indios americanos e escravos
africanos que aqui viviam, Anchieta elabora suas poesias em linguagem
simples e popular — daf o uso de redondilhas — de forte apelo afetivo.
Longe de desmerecer seu estilo, Pe Cardoso (1984, 55) o tem por vir-
tuoso: “Ninguém pense que nessa candura ingénua nio haja arte ou
merecimento de artista. (...) A simplicidade, cheia de emogéo e riqueza
ideolégica, qual a do estilo anchietano, é altissimo dote, de tempo e
ambiente, dificil de se obter.”

Deve-se também, segundo Cardoso (1984, 61-62), separar sua
produgio literria voltada 2 catequese, feita na igreja ou na escola,
através da Doutrina, pequeno livro de Anchieta que constava de per-
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guntas e respostas curtas que se aprendia de cor, daquela que vem a ser
sua poesia :

As poesias ndo tém propriamente a finalidade de catequese, que é ins-
truir na religido, mas falam diretamente ao coragio, através do contetido reli-
gioso, tendo em mira o prazer estético, a cultura literaria, a feliz convivéncia
humana. Nio se considere negativo, entretanto, o assunto religioso, como se as
verdades do espirito cristdo fossem um freio ao sentimento lirico.

E porém Leodegirio Amarante de Azevedo Filho (Anchieta, a
idade média e o barroco, Ed. Gernasa, Rio, 1942) quem aponta ser a
poesia de Anchieta, quanto a conceituagio, pré-barroca ou barroca. E
dele a conclusio:

Anchieta é um poeta realizado, refletindo na simplicidade de sua poesia
a experiéncia do Mundo Novo, langado num contexto social diverso do con-
texto europeu. Nele a simplicidade e o primitivismo, longe de representarem
uma limitacdo, atestam qualidades estéticas de seu estilo. E se os ritmos empre-
gados sdo tradicionais e populares, nem por isso deixamos de encontrar, em
suas pegas liricas, recursos estéticos aprecidveis. (Azevedo, 1942, 58-59).

Mesmo detectando o poético na obra de Anchieta, Paula Martins
constata que a obra literdria de Anchieta tem menos interesse estético
que cientifico ou histérico e que a linguagem nio serd sempre polida e
elegante, mas a idéia é viva, simples, pitoresca, util. Segundo Paula
Martins, “uma andlise criteriosa e inteligente é obrigada a reconhecer a
arte com que ele soube aproveitar valores psiquicos e ajusta-los as neces-
sidades instantes”. Afirma também que “hd momentos em que o poeta
domina o missiondrio. S30 os momentos de solidio, na imensidade
americana. Os versos brotam espontineos e irresistiveis, ardentes, por
vezes sempre comovidos”.

Sabemos que parte da produgio lirica de Anchieta molda-se na
tradi¢io medieval portuguesa e espanhola, como em “A Santa Inés”,
“Do Santissimo Sacramento”, e “Em Deus, meu criador”, textos escritos
em metros breves, da “medida velha”, onde traduz sua visio de mundo
alheia ao Renascimento. Ha aqui similes com os quais Anchieta faz re-
presentar a emogdo religiosa, como no poema “Cordeirinha linda”.
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Sempre com linguagem simples, beira, as vezes, o cémico como em “ O
Pelote Domingueiro”, que Anchieta comp0s para o mote : “J4 furtaram
o moleiro / o pelote domingueiro”.

Constatamos aqui a presenga do elo plagiotrépico que se detecta
no didlogo de Anchieta com seus sucessores. Lembrando Borges, “o fato
é que cada escritor cria seus precursores. Seu trabalho modifica nossa
concepgio do passado, como ha de modificar o futuro” (Kafka e seus
precursores). Tem-se aqui a nogdo de que a obra literdria ndo é um fato
consumado, mas, sim, em movimento, “porque traz inscritas em si mar-
cas de sua génese, dos didlogos, absorcdes e transformagdes que presidi-
ram seu nascimento: e porque a recep¢ao esti constantemente transfor-
mando a leitura desses processos”. (Leyla Moisés, 1990, 95). Dai a obra
exigir ndo uma atitude passiva diante de um objeto tido por acabado e
imével, mas sim uma postura nova que venha propor “uma desmon-
tagem ativa dos elementos da obra, para detectar processos de produgio
e possibilidades variadas de recepg¢do”.

O movimento plagiotrépico, assim nomeado por Haroldo de
Campos e sistematizado nas obras de Literatura Portuguesa por Maria
dos Prazeres Gomes (1991), designa o processo de derivagdes tecidas em
analogia, sincronicamente.

Interessa-nos a configuracio da poesia em desdobramentos parédicos,
dialdgicos, em consciéncia escritural, tanto em reflexes metalinguisticas como
em solucdes técnico-estilisticas, em tessitura poética, anelo de jogos lin-
guageiros e, sobretudo, em transgressoes, contrafac¢des. Em sintese, marcas de
sua/nossa modernidade. Efetivamente, a poesia luso-galaica era ji, no seu
aparente primitivismo e singeleza, habitada por signos de invengdo que irdo
perviver ao longo de oito séculos. Signos que tragam ndo uma linha, mas um
circulo (com brechas para o imprevisto): o fim em seu comego.

E a partir dessa reflexdo que julgamos tornar vélida nossa leitura
de que os autores modernistas, ao lerem a obra de Anchieta, ai encon-
tram indices, marcas, tanto de nacionalismo (o sentimento nativista ja
por nés explicitado), quanto a formalizagio do discurso, que em alguns
momentos, em Anchieta, ji se faz moderno.

Podemos citar como um desses mecanismos, a atitude de critica a

z

linguagem, o exercicio da metalinguagem, que é a marca de moder-
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nidade, que ji se vé presente na obra de Anchieta. Citaremos passagens
do poema “De beata virgine Dei matre Maria”, (tradugio de Pe Arman-
do Cardoso):

Cantar ou calar?
Maie Santissima de Jesus, os teus louvores
hei de cantar ou hei de calar?

A mente alvorogada
sente-se impelida pelo aguilhdo do amor
e oferecer a sua rainha uns versos...
Mas receia com a lingua impura

decantar tuas glorias:
iniimeras culpas carregam-na de manchas.
Como ousard mundana lingua enaltecer
a que encerrou no seio o Onipotente?

Ao comprovar a insuficiéncia ou inadequagio da lingua para
compor versos que decantem as glérias de Maria, Anchieta debruga-se
sobre seu préprio material, a “argila” com que moldaria seu trabalho.
Esta fungido metalinguistica (Jakobson) alia-se A fung¢do poética, resul-
tando imagens belissimas, como que a desmentir o préprio poeta naqui-
lo que julga ser incapaz: a expressio adequada, em versos, do amor que
sente: “a mente alvorogada sente-se impelida pelo aguilhio do amor”.
Gragas 2 ajuda de Maria, Mae divina, que expulsa “do coragio o medo
que o possui”, Anchieta pode, enfim versejar admiravelmente:

O’! se 0 amor da Mie divina me nio dobrar,
se a gléria da Virgem meus ldbios ndo se abrirem,
que meu coragio venga em dureza
a pedra, o ferro, o bronze,
o diamante indomadvel!
Quem me dera encerrar na arca do peito
a tua divinal imagem
para envolver-te, piedosa Mae, em chamas!

As metiforas, nesta passagem do poema, arquitetam hipérboles,
prevendo-se as antiteses barrocas (o sélido e frio das pedras x o calor
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das chamas). Tal mecanismo provoca a adesdo do receptor, em plena e
densa afetividade.

A questdo parddica e intertextual também se mostra de maneira
evidente no poema “O Moleiro ou o Pelote Domingueiro” que, segundo
Cardoso (1984, 95) é uma alegoria construida como cancdo de amor
por quatro autores, em Portugal, no fim da Idade Média. Anchieta, além
de refazé-la por inteiro, atribuiu-lhe conceituagio sagrada, “conser-
vando-lhe algo do estilo medieval, métrica, estrofe e miisica: mas resu-
miu-a em duas partes, perda e restitui¢io da graga ou amor de Deus”.
Adaptou-se ainda o prélogo e epilogo do Auto de Natal ou Pregagio
Universal (1561 em Piratininga e 1576 em Sao Vicente). Percebemos o
cariter de retomada textual, de diferentes fei¢oes, em didlogos de
releitura.

J4 em “ Cordeirinha Linda” ou “ A Santa Inés “ (1576), Anchieta
langa mio de similes para concretizar a emogao religiosa: a nutrigdo, o
calor e o medicamento (Bosi, 1978: 24). Interessa-nos apontar aqui a
estrutura paralelistica na construgio dos versos: a retomada em
redondilha menor do estribilho (1a e 2a partes) e maior (3a parte), pro-
move o compasso de um poema a ser declamado.

Essa estrutura paralelistica lembra mais a composi¢io das cantigas
de amigo, como vemos em Outra (em Paula Martins, p.57, restituida do
original em lingua tupi e traduzida por Anchieta), em que os versos
“agora eu amo / a Jesus meu Senhor” formam-se em paralelo — o estri-
bilho retomando o mote — criando uma circularidade de leitura que per-
suasivamente faz acatar a concatenagio légico-discursiva do pensar de
Anchieta: “O ataque do demonio prenderia minha alma pecadora” mas
“Ele nos redimiu / sujeitando-se A morte, vencendo o deménio / e a
morte também”, e, por fim: “vinde, é v6s todos, / juntamente comigo, /
saudar a Jesus / simbolo do amor”. Fechando o poema, uma evocagio
propicia o engajamento do leitor de modo mais enfatico:

Ao grande Jesus,
eia vOs, amai!

Jesus, meu amor,
Jesus, o meu pai!
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Assim, o paralelismo cria a repeti¢do que se faz artificio intensifi-
cador (Melo e Castro, ao analisar a cantiga de D. Dinis “Levantou-s’a
velida”). Em Anchieta esse artificio faz-se em prol de sua catequética.

Completamos nossas reflexbes com a observagio feita por
Cassiano Ricardo (Cardoso, 1984, 66), para quem Anchieta teve intui-
¢do exata de seu valor primitivo e plenamente adaptado ao povo.
Partindo do principio de que “toda a vez que é preciso instaurar uma
nova posi¢io, uma nova vanguarda, apela-se para o primitivismo, que é
sempre descomprometido, sempre inaugural”, conclui: “Meu Anchieta
é o poeta, hoje ainda de vanguarda, pois sio até os vanguardistas de
1965 que o citam como precursor, por sinal, de certas formas de com-
posi¢do (a repetitiva, entre outras) que a nova poesia pratica em seus
experimentos mais avangados.”
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ANCHIETA, O EPICO

O Padre José de Anchieta, S.]., escreveu um dnico poema épico,
em latim, em mais de trés mil perfeitos hexdmetros datilicos, denomi-
nado De Gestis Mendi de Saa Praesidis in Brasillia (Feitos de Mem de Sd
Governador do Brasil) - DG '

1. Autoria do DG.

O tnico manuscrito existente do poema é apdgrafo, de modo que
a primeira questio que se levanta é a da sua autoria. Argumentos
intrinsecos e extrinsecos apontam para a autoria de Anchieta.

O exame do texto em si, a particr da Epistola Nuncupatoria
(Epistola Dedicatéria), acena para um autor religioso, culto, humanista,
contemporaneo do heréi a quem celebra, conhecedor da paisagem
brasileira, dos usos e costumes indigenas e enfronhado nos aconteci-
mentos histéricos que relata.

' O texto utilizado para este trabalho foi: Pe. Joseph de Anchieta, De gestis Mendi de Saa
(Introdugio, versio e notas do Pe. Armando Cardoso, S.].), Sdo Paulo, Ed. Loyola, 1986,
341 paginas [Obras completas - 1° volume].

In: Actas do Congresso Internacional pp. 971-997
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigdo da Fundagio Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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Além disso, a compara¢do do DG com outras obras reconhecida-
mente de Anchieta revela inimeros pontos em comum — sobretudo a
comparagdo com o conhecido De Beata Virgine (DB): existe extrema
semelhanca de conceitos e até de versos entre os dois poemas. A titulo
de exemplo, confrontem-se:

DG, v. 19: “Qui tamen astrigeros divino robore caelos | temperat...””
DB, v. 139: “Astrigeros pulchro cum temperat ordine caelos™.’

O Catdlogo dos Escritores da Provincia do Brasil, composto em
1780 por um jesuita e publicado por Serafim Leite em sua Histéria da
Companbia de Jesus, enumera o DG entre as obras de Anchieta. Esse
catlogo faz supor que o DG estava guardado nos arquivos da Ordem,
até a extingdo da mesma. Finda a Companhia, perdeu-se o poema. Mas
em 1928, o Pe. Florentino Ogare, S.J., achou-o em Algorta, pequena
cidade da provincia de Bilbau, no solar dos Anchietas espanhéis, num
caderno manuscrito, de folhas numeradas, junto com o De Beata e ou-
tras composi¢oes de Anchieta.

2. Manuscrito do DG

O tnico manuscrito conhecido do De Gestis é este de Algorta
(MA), cujo nome deriva da vila homénima. Tem a aparéncia de c6pia do
séc. XVII e ndo é autégrafo de Anchieta.

Provavelmente é uma transcricio do rascunho perdido de
Anchieta, que ficara guardado no arquivo provincial e serviu de base
para uma cépia oferecida por Anchieta a Mem de S4, a qual teria sido
enviada por este a sua familia em Portugal.

O MA tem 28cm x 16cm. Comega pela Epistola Nuncupatéria,
cujas paginas nio sio numeradas. Em seguida, vem o De Gestis, em pagi-
nas numeradas de 1 a 83, com 2946 versos hexdmetros ou herédicos divi-
didos em trés livros. Da pag. 84 a 106, estio seis pequenos poemas

? Aquele que rege com forga divina os céus estrelados.
" Rege com bela ordem os céus estrelados.
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eucaristicos ainda inéditos. Da pag. 107 até o fim do caderno esti o
longo poema De Beata Virgine. O De Gestis estd mais bem conservado
do que o De Beaia.

Todo o MA esté cheio de erros, porque provavelmente o copista
sabia pouco latim; ha corregoes feitas com letra diferente, o que leva a
pensar em uma sumdria revisio posterior. A cépia oferecida por
Anchieta a Mem de S4 desapareceu — e faz muita falta para dirimir as
dificuldades apresentadas pelo MA.

3. Edi¢oes do DG

Em 1958, saiu a que se presumia primeira edi¢io do DG, levada
a efeito pelo Dr. Eugénio Vilhena de Moraes, historiador e diretor do
Arquivo Nacional. Contém longa introdugéo histérico-literaria, o texto
latino com a tradugio portuguesa ao lado, e anotagdes ao texto, de
carater histérico, literério e critico. Introdugio, tradugdo e notas sdo do
Pe. Armando Cardoso, S.].

O texto latino é o do MA, com as corre¢des da revisio antiga
(provavelmente de Simdo de Vasconcelos), acrescidas de outras do
préprio tradutor.

Contudo, em 1926, Anténio Joaquim Anselmo editou em Lisboa
uma Bibliografia de Obras Impressas em Portugal no século XVI, que faz
referéncia 2 publicagio do DG, nas paginas 25 e 26.

Descobriu-se que essa edigdo original do DG foi conservada na
Biblioteca Publica de Evora e foi impressa em 1563 pelo entio tipégrafo
régio Jodo Alvares, as expensas de Francisco de S4, filho de Mem de Sa.

Cotejando a cépia fotostitica desta edigdo de 1563 com o MA,
notam-se as seguintes diferengas:

A edi¢io de 1563 omite 687 versos, talvez por alguma con-
veniéncia, ou mais provavelmente por economia, pois a familia de Mem
de Sa tinha poucos recursos. Os recortes provavelmente se devem a
Francisco de Sa.

A edi¢io de 1563 apresenta algumas mudangas, com relagio ao
MA: melhor corre¢io ortografica, métrica e gramatical; auséncia da
divisio em trés livros.

Paradoxalmente, a edi¢io de 1563 apresenta acréscimos com
relagio ao MA: 29 versos a mais.
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A légica manda pensar antes em omissdes do MA. A hist6ria dos
manuscritos e edigdes seria a seguinte: Anchieta teria escrito um
primeiro rascunho, guardado no Arquivo Provincial, sem assinatura,
como ele costumava fazer, por humildade. Desse rascunho o préprio
Anchieta teria feito uma c6pia autégrafa cuidadosa, com corregdes, que
ofereceu a Mem de S4 e que foi perdida. Desse mesmo rascunho saiu a
cbpia apbgrafa existente, o MA, com incorre¢des e omissdes, porque o
copista sabia provavelmente pouco latim. A c6pia autégrafa oferecida a
Mem de Si deu origem 2 edigdo de 1563, com alguns cortes, por
motivos econdmicos. O MA foi a fonte da edi¢io de 1958, feita antes da
descoberta da edig¢do de 1563.

A edigdo mais recente, de 1986, é da editora Loyola, Sdo Paulo,
em convénio com a vice-postulagio da causa de canonizagio do Beato
José de Anchieta; é o primeiro volume das Obras Completas de
Anchieta. Introdugio, tradugio e notas sio do mesmo Pe. Armando
Cardoso, S.]J., que refundiu a edi¢do de 1958, depois do precioso acha-
do da edigdo de 1563. Mantém a divisdo em livros (que nio deve ser de
Anchieta, pois ndo aparece na edigdo de 1563), mas reparte o terceiro
livro em dois, reservando o quarto 4 campanha do Rio de Janeiro, dada
a importancia e a extensdo do assunto.

A tradugdo procurou manter fidelidade néo 2 letra, mas ao senti-
do, a4 harmonia e ao gosto estético. A cada verso latino corresponde uma
linha em portugués, para que o leitor possa localizar no texto latino
sobretudo as palavras e expressdes que procuram reproduzir o pitoresco
indianista. Os versos sido livres e magnificos; o tradutor adotou, na
medida do possivel, um ritmo que procura imitar o hexdmetro, com
uma ou duas pausas até o meio da frase, lembrando a cesura latina, € a
cadéncia final, lembrando o détilo e o espondeu. Vejam-se, a titulo de
exemplo, os versos 864-865:

Ite, viris inquit, captumque adducite, qui nos
Adversum multa est insana voce locutus:
Assim diz: Ide e trazei-me preso esse louco

que tantas ameacas estd contra nés vomitando.
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Observe-se que as duas tonicas finais dos versos portugueses
procuram reproduzir os ditilos e espondeus finais dos latinos.

4. Cunho histérico do DG

O DG é uma epopéia de cunho inteiramente histérico. O con-
fronto com documentos contemporaneos * permite fixar as seguintes
datas para os sucessos narrados no poema, em perfeita cronologia:

- Chegada de Mem de S4 ao Brasil: 28 de dezembro de 1557.

- Empresa do Espirito Santo, onde sdo relatados os principais
acontecimentos da expedi¢do e a morte de Ferndo de S4, filho de Mem
de S&: janeiro a abril de 1558.

- Primeiros decretos de Mem de S4 sobre os indios, para mora-
lizagdo dos costumes: janeiro e fevereiro de 1558.

- Fundagdo das quatro primeiras aldeias da Bahia (aldeias de Sao
Paulo, S3o Jodo, Espirito Santo e Santiago): todas em 1558.

- Guerra dos Ilhéus, contra os indios revoltados: junho a julho de
1559.

- Guerra do Paraguagu, também contra os indios: agosto a setem-
bro de 1559.

- Preparativos contra os Caetés, em represélia contra a antropofa-
gia praticada com o bispo Sardinha: novembro de 1559.

- Empresa do Rio de Janeiro, contra os franceses: dezembro de
1558 a margo de 1559.

5. Fontes do DG

O DG tem muito provavelmente fontes orais: informagées colhi-
das por Anchieta de testemunhos visuais de capities, soldados e do
préprio Nébrega, quando se reuniram todos em Sio Vicente (abril de
1560), depois da vitéria do Rio de Janeiro. O que leva a pensar em
fontes orais é o fato de nenhum dos escritos contemporaneos ( as cartas

* Esta documentagio estd arrolada no capitulo II da “Introdugio histérico-literaria” a
citada edigdo do DG.
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dos jesuitas, por exemplo) fornecer os pormenores que se encontram
nos versos de Anchieta, que sdo tdo positivos que ndo poderiam depen-
der unicamente de imaginagéo criadora.

Além disso, existe grande coincidéncia entre os fatos narrados no
DG e os depoimentos do préprio governador e dos soldados registrados
no Instrumento dos Servicos de Mem de Sd (em Anais da Biblioteca
Nacional, volume XXVII, p. 129 e seguintes). Pode-se até pensar que o
poema tenha ajudado Mem de S4 a recordar mais tarde, diante dos
tabelides, os servigos que havia prestado ao Rei aqui no Brasil.

Assim sendo, o pequeno poema de Anchieta tem inegavel valor
histérico para os trés primeiros anos do governo de Mem de S4; tem-no
também para a histéria da Igreja no Brasil, documentando a unido do
temporal com o espiritual, e a morigeragio do ambiente advinda das leis
civilizadoras impostas por Mem de SA.

O poema também contribui grandemente para a narragio do
naufrigio e morte de nosso primeiro bispo, D. Péro Fernandes Sardinha.
Anchieta deve ter tomado depoimento de um dos sobreviventes do
naufragio, soldado de Mem de S4, a quem teria falado em Sdo Vicente.

6. Argumento do DG

Epistola Dedicatéria (Epistola Nuncupatoria)

Escrita em disticos, comega com a piedosa epigrafe Iesus (Jesus),
costume de Anchieta, e dirige-se ao governador Mem de S4 (Mendo de
Saa Praesidi).

Anchieta convida Mem de S4 a contemplar os feitos que Deus
realizou por seu intermédio: pacificar os indios; impor-lhes leis justas,
morigerando-lhes os costumes, sobretudo a antropofagia, e cristianizi-
los; vencer os franceses. Exorta o governador a nio se ensoberbecer com
as honras do mundo, pereciveis e passageiras, e dar gléria a Deus,
esperando a recompensa celeste.

Aconselha-o a desprender-se da riqueza, seguindo o conselho
evangélico: “Se queres ser perfeito e galgar as alturas celestes/, vai,
vende o que tens, e dd-o todo aos pobres!” (vv. 73-74). Augura-lhe bom
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sucesso nos restantes anos de seu governo, que seja imitado por seus vin-
douros, “para que Cristo expulse o tirano infernal das terras do Sul/ e
nelas implante o seu reinado” (vv. 107-108).

Poema propriamente dito

“Feitos de Mem de S4 Governador do Brasil” (De Gestis Mendi de
Saa Praesidis in Brasillia)

Livro I (Liber Primus)

A “proposi¢ao” abrange os versos 109-118. Anchieta propde-se a
cantar “as glérias do Pai celeste” (v. 1) e o nome de Cristo Rei, cuja forga
recentemente “descerrou uma aurora por entre a escuridio das regides
brasileiras” (v. 114), encharcadas pelas tempestades provocadas pelas
rajadas do vento Sul.

A “invocagio” compreende os versos 119-130 e é dirigida a Jesus:
que o Filho de Deus ilumine a mente do poeta e lhe fecunde o coragio,
para que ele possa celebrar os prodigios que o potente brago divino rea-
lizou h4 pouco na terra brasileira.

A “narragio” comega no verso 131: havia no Sul uma nagio
escravizada pelo poder do demonio, cruel e sanguindria, que matava e
devorava os cristios. Mas um dia Deus volveu seu olhar as terras
brasileiras e mandou-lhes um heréi das plagas do Norte, para vingar tais
crimes horriveis e abrandar a ferocidade dos que os praticavam.

Trezentos e doze lustros depois do nascimento de Cristo, uma
esquadra aporta na Bafa de Todos os Santos, trazendo o her6i Mem de
S4, de fisico forte e excelente alma, cujo peito fremia de amor a Deus e
fé em Cristo, para “arrancar as almas brasilicas as cadeias do inferno” (v.
177). Guerras ferozes o esperavam: ao longe, uns poucos colonos por-
tugueses cultivavam terra fértil, “cingidos em redor de altos montes e
praias montanhosas” (v. 199), no lugar em que o vento Sul ergue ondas
revoltas e varre os campos com turbilhdes, e que por isso se denominou
Espirito Santo. Eram terrivelmente atacados pelos indios Tamoios, que
lhes talavam as plantagdes, matavam-nos e devoravam-nos.
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Depois de invocar o auxilio do céu, Mem de S4 manda para o
Espirito Santo duas caravelas, comandadas por seu filho Ferndo de S4,
com quarenta combatentes. Exorta-o a lutar com denodo e entregar-se
nas mios de Deus: se vencer e voltar sdo e salvo, “a Deus soberano” ren-
derdo “os devidos louvores”; “se morrer na peleja”, hiao de aguardi-lo
“imarcesciveis louros e honra perene” no céu (Cf. vv. 265-266; 272).
Durante a viagem, aportando aqui e ali em aldeias cristas, vao-se-lhes
juntando novos companheiros, até se somarem cem.

Os selvagens, por sua vez, vao-se preparando para a luta: pintam
o corpo de preto e vermelho, tomam suas armas (arcos, flechas, tacapes
e escudos de couro). Ao vé-los, Ferndo exorta os companheiros ao com-
bate, recebe o sacramento da confissio, no que é acompanhado por
todos.

Entio, no meio da noite, “toda essa mocidade guerreira atira-se as
armas” (vv. 373-374), subindo o rio para atacar as fortificagdes indige-
nas. O combate é terrivel, pélvora e espada contra setas envenenadas.
Ferndo e seus companheiros vdo conquistando as posi¢des indigenas e
teriam vencido o selvagem, se alguns traidores nio tivessem desertado:
“para que tanto amor pela vida?”, reflete Anchieta, lamentando a in-
constincia humana (Cf. vv.559 e 576).

Ferndao demora a perceber a trai¢io, porque tinha os olhos fitos na
“derradeira vitéria” (v. 607). Ao ver que os desertores haviam levado os
barcos, percebe que ndo tem como recuar, e exorta os que lhe per-
maneceram fiéis a lutar até a morte: “Paira sobre nés a morte? — que
paire! Oh que belo/ deixar por Deus as vidas caras na arena sangrenta /
e comprar com esse sangue a vida de muitos!” (vv. 625-627). Morre
Ferndo, e depois que serena um pouco a ftria dos selvagens, seus com-
panheiros restantes correm até a praia, retomam as naus, abandonam
seu caddver no litoral e voltam para as aldeias cristds; “deixam a um
tempo a praia e na praia/ o chefe estendido.” (vv. 691-692).

Os cristaos celebram-lhe honrosas exéquias. Depois, os compa-
nheiros soldados, incendidos de ira, voltam as canoas, tornam a subir o
rio e vdo vingar a morte do chefe; lutam até domar por completo os sel-
vagens, matando uns, prendendo outros — “e voltou aos lusos a paz sus-
pirada.” (v. 791).

Findas as guerras, voltando a seguranca as aldeias dos cristdos, os
combatentes retornam a esquadra e “largam velas ao vento propicio.” (v.
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794). Chegando 2 presenca de Mem de S4, ddo-lhe a noticia da morte
do filho. Entéo, “a virtude invencivel dominou o sofrimento/ ainda que
atroz e consolou o amor dolorido,/ porque a morte do filho salvou a
vida de muitos. / Tao digno foi do filho esse pai e do pai esse filho!” (vv.
806- 809).

Livro II (Liber Secundus)

Anchieta dispde-se agora a cantar as obras de Mem de Sa.

Antes que esse chegasse ao Brasil, os selvagens viviam em extrema
crueldade e rudeza, praticando a antropofagia, violando as leis da
natureza e os mandamentos divinos. Mem de S4 resolve corrigir-lhes os
costumes. Antes de mais nada, manda prender durante um ano o indio
Cururupeba (Sapo Espalmado), que vomitava insultos e provocagdes
contra os cristios. Este fato criou entre os indios terror indizivel,
preparando terreno para o governador, que desejava submeté-los a rigi-
das leis, proibindo-lhes as guerras e a antropofagia.

Ao saberem das intengdes do governante, os colonos se
revoltaram: temiam que, impedidos de matarem-se e de entredevo-
rarem-se, os selvagens comecassem a praticar tais crimes contra os
cristdos. Julgavam impossivel que os indios abandonassem “estes e ou-
tros costumes, herdados dos seus antepassados,/ e transmitidos como
direito racial, de h4 longo tempo” (vv. 937-8). Perguntam ao governador
“de que maneira” (v. 959) realizara seus desejos - ao que lhes responde
Mem de S4: “Vive o Deus que criou céus, terras e mares... Sua dextra
trar-nos-4 auxilio a seu tempo/ e livrard os cristios de tamanhas des-
gragas.” (vv. 988; 991-992).

A primeira providéncia foi aldear os indios, acabando com o
nomadismo. Construiram-se quatro aldeias, para que nelas os indios fos-
sem evangelizados; esses “acorriam de todas as partes, movidos da fama/
e do muito medo que do governador se espalhara” (vv. 1038-1039). Em
seguida, Mem de S4 lhes impde “santas leis” (v. 1063): reconhecerem e
amarem o Gnico Deus; cessarem as guerras e matangas; deixarem de
praticar a antropofagia; respeitarem a indissolubilidade do matriménio;
abandonarem bebedeiras e orgias; deixarem o curandeirismo. E mais:
tudo isso passa a ter forga de lei civil, com as sangbes correspondentes.
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Erguem-se quatro templos, para abrigar a catequese, dedicados a
“celestes patronos” (v. 1201): Paulo, Tiago, Jodo e Espirito Santo. Os
coros celestes e Nossa Senhora alegram-se, ao ouvirem o nome de Jesus
enaltecido nas terras brasileiras. As criangas inocentes recebem o
batismo; os pecadores confessam seus erros.

Os jesuitas, “ufanos do nome de ‘companheiros de Cristo Jesus’”
(v. 1276), sdo os primeiros a pregar o evangelho nas terras do Brasil. De
sua pregacdo brota uma primavera de almas: “almas de feias culpas man-
chadas/ limpam-se e inflamam-se.” (vv. 1302-1303). O inferno é venci-
do e “s6 a Cristo Jesus, eterna vida, se cantam louvores” (v. 1323).

Mem de Sa rende gragas a Deus, que lhe permitiu realizar tal obra.
“A recente cidade de Salvador florescia em doce sossego,/ e a nova
assembléia dos cristidos, com plicido aspecto, cantava os louvores de
Deus” (vv. 1348-1350).

Mas eis que lhes chega uma triste noticia: havia no Sul uma terra
fértil, de campos de cana-de-agticar, onde os colonos viviam em paz,
comerciando com os indios da vizinhanga. Porém esses se sublevaram,
comegaram a talar os campos e encurralaram os colonos, para mati-los
a mingua.

Para 14 se dirigem as naus de Mem de S4, com soldados e alguns
indios ja cristianizados, apesar do protesto dos habitantes de Salvador,
que temiam uma reviravolta dos selvagens ja pacificados, na auséncia do
governador. Mas Mem de S4 confia em Deus e vai. No caminho, Deus
amaina o vento Sul, que provocara uma tempestade no oceano.

Chegando ao local da sublevagio, “apenas pisou em terra, dignas
gragas o Chefe/ rendeu a Deus: imitaram-no os fiéis companheiros.” (vv.
1445-1446).

Deixando a praia, transpuseram as montanhas, atrds das quais se
localizavam as habitagdes do inimigo. Era noite escura e, ajudados por
Deus, atravessaram perigosa lagoa pela tinica e estreitissima ponte exis-
tente. Acometeram contra o inimigo, pego de surpresa, e queimaram-lhe
quatro aldeias, voltando em seguida para a praia.

L4 os esperavam furiosos os indios, mas o governador lhes
preparara uma cilada: deixara escondidos nos bosques alguns comba-
tentes. “Assim, a matanga que preparavam voltou-se contra eles” (v.
1513) e muitos para fugir atiraram-se ao mar.

Ao mar também se atiraram os indios cristdos trazidos por Mem
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de S4, e nas ondas se travou um combate feroz, que os soldados pude-
ram contemplar da praia.

Vencido o inimigo, dirigiram-se os conquistadores para a cidade —
e foram recebidos com cantos de vitéria pelos habitantes, que louvavam
a Deus e a seu enviado Mem de Sa. “Enfim a cidade despe a veste de luto
pesado.” (v. 1605).

Contudo, nio se curvara ainda por completo o orgulho dos sel-
vagens. De toda parte rednem-se jovens indios valentes, para vingarem
os companheiros aprisionados ou mortos, os lares queimados. “Dirigem-
se para a cidade,/ apostados ou a matar o chefe ou morrer fatalmente.”
(vv. 1631-32). Mas, com a protegido de Deus, vencem os nossos. Os
indios revoltados pedem paz, prometem submissdo as leis de Mem de S4
e “regozijam-se de seguir no futuro/ as divinas campanhas de Cristo.”
(vv. 1693-94).

Nio foi a cobiga de glérias ou riquezas que levou o monarca por-
tugués a dominar as terras brasileiras; foi o zelo pela evangelizagio. Por
isso o Pai eterno “tornou temido de todos o nome de nosso monarca”
(v. 1711).

Grandes alegrias fazem vibrar o peito de Mem de S4, ao ver os
povos selvagens submissos as leis e ansiosos por conhecer o nome de
Cristo.

“Mas o inimigo ainda nao despiu de todo o édio implacavel.” (v.
1722). Continua sendo necessirio combaté-lo.

Livro III (Liber Tertius)

Anchieta tem de contar guerras maiores e para isso pede a inspi-
ragdo divina.

Certo dia, chegou a cidade de Salvador a triste noticia de que trés
cristios haviam sido mortos por indios insubmissos na praia, enquanto
pescavam.

Mem de S4 retine os soldados, entra nas naus e singra para o Sul,
aportando “no seguro ancoradouro da remansosa bafa.” (v. 1764). Entra
na cidade, recebido com muitas aclamagdes. Sem demora, envia embai-
xadores aos inimigos, com um ultimato: entreguem-lhes os assassinos,
que deverdo pagar morte por morte.
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Os selvagens hesitavam entre o amor fraterno pelos companheiros
e o medo da guerra; “mas houve uns loucos”, chegados “had pouco de
suas terras natais” onde ji4 haviam experimentado a guerra contra os
cristdos, e que incitaram os indios a luta. Mandam dizer ao governador:
“perante esquadrées de mulheres, de que serve tremer?” (vv.
1785,1788,1792,1793). Mem de S4 nido podia suportar tal afronta:
“manda arrolar de todas as partes/ batalhdes de indigenas ja submissos
ao jugo de Cristo”, que, “arrebatados de ardor”, “suspiram pelos belos
riscos da guerra.” (vv. 1799,1800,1804,1805).

Armam-se indios e lusos. O mar fica coalhado de naus, barcos e
igaras. O vento Sul os leva as praias da terra inimiga, cercada de densas
florestas, ingreme e escarpada.

Os nossos adentram a mata penosamente, noite e dia, abrindo pi-
cadas. Chegando ao cimo de um alto monte, atacam e derrotam a
primeira cidadela do inimigo; muitos fogem e sdo perseguidos e mortos
na mata.

Acontece um fato inédito: um dos indios cristdos corta e rouba um
bragco de um cadéaver, pensando talvez em devora-lo as ocultas, “venci-
do/ do antigo costume” (vv. 1876-1877). Ameagado de morte pelo go-
vernador, devolve a presa em segredo.

Depois de uma noite de descanso, partem os nossos para o ataque
a segunda cidadela, de acesso ainda mais dificil, no cimo de um monte
mais alto e mais dspero. “As hordas selvagens contra-atacam de cima do
monte” (v.1929), “mas aos esquadrées de Cristo nem flechas nem
pedras/ conseguem parar” (vv. 1939-40). Vencem os nossos.

Um balango da luta revelou cento e sessenta aldeias incendiadas,
mil casas arruinadas e todos os campos talados. Era tempo de voltar a
casa: tinham sido quinze dias de combates e destruigio.

Os nossos encaminham-se para a praia, onde os esperava um
bando de inimigos, que também foram vencidos.

Voltam os nossos para casa e sdo recebidos com alegria pelos
colonos. Todos elevam louvores a Deus pela vitéria.

Trés dias depois, os indios derrotados comparecem diante do go-
vernador para entregar-lhe manietados os assassinos que tinham desen-
cadeado guerra tdo cruel. Prometem obedecer as suas leis e pedem paz.
Mem de S4 ordena-lhes que deixem as guerras, a antropofagia e que
construam em seu torrdo natal igrejas onde poderio ser instruidos na
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doutrina de Cristo. Assim suas almas, duras, tais quais o rochedo do
deserto, “fecundadas pela torrente/ da palavra divina... serio novas
fontes.” (vv. 2106-2108).

Depois de tais feitos, o governador comeca a preparar-se para ir
as praias “onde barbara gente/ espostejara a muitos cristios juntamente
com o Bispo” (v. 2114). Lembremos o infausto naufrigio e morte do
Bispo. Esse, juntamente com intimeros cidadios, embarcou “da cidade
do Salvador, rumo ao litoral das Espanhas.” (v. 2124). Tolhida por uma
tempestade, a nau bateu em um rochedo. Muitos morreram no mar;
alguns tentaram, sem sucesso, salvar-se nadando; outros, inclusive o
Bispo, foram ter a praia num escaler.

L4 os esperavam os indios, que se fingiram de amigos e armaram-
lhes uma cilada. Quando os nossos perceberam suas intengdes, tentaram
fugir, mas foram esmagados. O Bispo teve sua cabega fendida por um
golpe de foice. A crueldade foi imensa. Alguns poucos que se salvaram,
escondidos na mata, chegaram a cidade e deram noticias da tragédia.

Estava o governador decidido a vingar essas mortes cruéis, quan-
do maiores combates o chamaram a outro campo.

Livro IV (Liber Quartus)

Longe de Salvador, no Sul, estabeleceram-se os franceses, queren-
do tomar para si a terra que os lusos conquistaram. Esses hereges co-
merciavam com os indios: trocavam espadas, anzéis, foices, por pau-
brasil, pimenta, aves e animais. Construiram uma fortaleza sobre altos
rochedos. Com o coragdo “infeccionado pela heresia” (v. 2327), procu-
ravam perverter também “com falsas doutrinas os miseros povos indios,
de todo ignorantes” (vv. 2329-2330).

O governador prepara uma esquadra para expulsd-los. Chegando
ao Sul, os nossos capturam uma nau francesa, atiram contra o forte e
matam sete franceses.

Prevendo que a guerra seria sangrenta e ceifaria muitas vidas,
Mem de S4 manda ao chefe francés um bilhete, propondo-lhe que se
retire pacificamente da terra que por direito pertence aos lusos.

O Francés responde que cumpre ordens de seu rei e que jamais
abandonari o forte. Havera luta.
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Mem de S4 pede reforgos de tropas indias a cidade de Sao Vicente.
Junto com elas, vai um sacerdote jesuita para dar os sacramentos aos sol-
dados, acompanhado de um irmio de Ordem; os outros jesuitas per-
manecem em continua prece.

Reunida a oficialidade, dizem a Mem de Si que é impossivel
escalar o forte, mas o governador confia na Providéncia Divina e decide
o ataque: Deus “abaterd e esmagari o inimigo, castigando co’a morte/
coragbes impios, vazios da fé verdadeira.” (vv. 2500-2505).

Em uma pequena ilha, no meio da bafa, havia duas cidadelas
francesas, no alto de dois montes, cercadas de rochedos, praticamente
inacessiveis.

Mem de S4 consegue, por um estratagema, afastar os franceses da
primeira colina, fingindo que ia debandar. Os franceses descem de 14, e
Mem de S4 a conquista.

Mas havia ainda a segunda colina fortificada - e os nossos estavam
muito cansados. Os franceses contavam com o auxilio dos indigenas
com quem mantinham relagées comerciais. A artilharia dos franceses
investia contra a nossa - e vice-versa, havendo também combates indi-
viduais. Mas humanamente era impossivel aos nossos a vitdria.

Entdo Mem de S4 invoca o auxilio divino contra os hereges: “Ai!
por que nos entregas, supremo Criador do universo,/ sem recurso ne-
nhum, aos tltimos riscos da vida?” (vv. 2785-86). “Como podes deixar
que sejamos/ o oprébrio do inimigo? Por que zombardo de teu nome/
esses barbaros? Por que ha de o francés conspurcado/ pelo crime feio da
heresia, insultar teus soldados/ cristios e fiéis?” (vv. 2788-2791). O
Senhor do céu e da terra nio tarda e incute um terror mortifero nas
hostes francesas, que fogem, abandonando a fortaleza e as casas.

Entio os lusos, vitoriosos, “fincam logo a cruz vencedora/ no cimo
do forte e aclamam o nome santo de Cristo” (vv. 2851-52). Entram nas
casas e encontram livros heréticos de Lutero e Calvino. Como poderiam
esses hereges vencer a Cristo, “Senhor do céu e da terra?” (v. 2901).

No forte vencido, celebram a eucaristia. Os soldados apoderam-se
dos despojos. Arrasam e queimam o forte.

Conclusdo: foi Deus quem realizou essas obras. Foi Cristo, que
tudo rege. Cristo outrora providenciou a paralisagdo da Torre de Babel
para combater a soberba, abriu 0 Mar Vermelho para salvar Israel, abriu
o Jordio e derrubou as muralhas de Jericé para permitir a entrada em
Canaa.
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Para salvar-nos do pecado de nossos primeiros pais, fez-se
homem, morreu por nés, desceu aos infernos, ressuscitou, subiu ao céu
e est4 sentado 2 direita do Pai. Essa é a obra de Cristo, rei do universo,
a quem todos adoram — e a quem um dia também adorardo as gentes
brasileiras. A ele, com o Pai, o Espirito Santo e a Virgem Maria, seja
dada toda a gléria!

FIM (FINIS)
7. DG: epopéia classica

O DG é uma epopéia classica, renascentista, virgiliana.

Como todas as epopéias, celebra as guerras, dirigidas aqui contra
os indios e os franceses. Acresce que foi escrito numa época em que os
cristios da Peninsula Ibérica ainda respiravam os ardores das cruzadas
contra os Mouros, e em que as armas de fogo comegavam a fazer sua
entrada triunfante nas lides bélicas.

Como a epopéia classica, apresenta a quadrupla divisio em
“proposi¢ao” (v. 109-118), “invocagdo” (v. 119-130), “narragdo” (v.
131-2940) e “conclusao” (v. 2941-3055).

A influéncia de Virgilio faz-se notar na métrica, nas descrigdes,
comparagdes e discursos. Assim, Ferndo de S4 é Ascénio, a quem o pai
Enéias instrui com seus exemplos.*

. Nio se trata, porém, de imitagio servil: Anchieta sente 2 sua
maneira o que Virgilio sentiu a sua.

8. DG: epopéia americana

Por isso, a originalidade do DG estd em ser uma epopéia ameri-
cana, indianista; em revelar ao Velho Mundo, na lingua de Virgilio, a
exuberincia e o pitoresco do Mundo Novo.

Descreve a natureza tropical, o clima, as estagdes do ano, por-

S “Disce, puer, primis virtutem quaerere ab annis,/ eximiumque labore decus...”
(“Aprende, filho, desde os anos mais tenros a buscar no trabalho as virtudes e a gléria”)

(DG , vv. 236-237). Cf. Eneida 10, 435.



986 MARLEINE PAULA MARCONDES E FERREIRA DE TOLEDO

menores geograficos, sobretudo da Baia de Guanabara. Descreve tam-
bém a fauna exdtica que povoava essa natureza tropical e que fascinava
os europeus do tempo.

Porém, o maior interesse de Anchieta estd na pessoa humana do
indigena, mais do que em seu atraso na civilizagio e na fé. Revela sim-
patia por suas qualidades naturais e anseia por liberta-lo de sua barbarie.
Descreve-lhe o regime de vida, aldeias, casas, ocupagdes, festas, guerras,
orgias, festins antropofagicos, com muito realismo:

Proxima crudelis circumstant littora terrae,

Saevus inaccessas ubi silvas hostis et atra

Tecta colit multum fumum eructantia, cantus
Assiduos resonans, magno spumantia vina

Igne coquens, caelumque replens clamore profundum.
Humano hic semper tellus perfusa madescit
Sanguine, quem, misero confringens tempora, fundit
Dextera saevorum, tectis pendentque sub atris
Humanae assatae vulcani ad lumina carnes,

Et nudata suis calvaria crinibus ipso

Portarum ingressu, spoliataque carnibus ossa. (vv. 2153-63) ¢

9. DG: epopéia crista

Paradoxalmente, apesar das guerras e matangas cruéis, o DG é
inteiramente atravessado pelo espirito cristdo. Os sinais mais ébvios da
inspiragio cristd do DG sio extrinsecos.

A Epistola Dedicatéria da o sentido religioso geral da epopéia:
jabilo pela mudanga de costumes dos indios, pela vitéria sobre os
hereges franceses, convite a Mem de S4 a uma vida de santidade.

¢ “Préximas estdo ja as praias da barbara terra/ onde o indio feroz habita, em inacessiveis
florestas,/ ocas escuras que ressumam densa fumaca:/ Entre cantos continuos o barbaro
coze seus vinhos/ sobre grandes fogueiras e enche de uivos o espago./ Af a terra estd sem-
pre empapada no sangue/ dos pobres prisioneiros, a quem os malvados esmagam/ as
cabegas com crueldade .Pendem dos tetos escuros/ carnes humanas, assadas ao fumo das
brasas,/ enquanto os cranios desnudados dos cabelos e os ossos/ despojados das carnes se
colocam a entrada das portas”.
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O heréi invisivel da luta é Cristo Rei, a cujo servigo estd Mem de
S4. A invocagdo do poema nio se dirige as musas pagis, como acontece
no Renascentismo, mas a Jesus, com o qual estdo presentes também o
Pai, o Espirito Santo e a prépria Virgem Maria.

Os anjos aparecem como os inspiradores do poeta; os santos sio
reverenciados nos topénimos das vilas recém-fundadas, Baia de Todos
os Santos, Vila de Sao Vicente, etc.

A guerra tem o sentido de cruzada contra infiéis e hereges; os sol-
dados rezam na partida e na chegada; a acdo dos jesuitas é exaltada,
porque lavraram anos sobre uma terra estéril e conseguiram uma pri-
mavera de almas.

As palavras mais duras do poeta sio dirigidas contra os franceses
hereges, que vieram espalhar seus erros na Terra de Santa Cruz.

A Sagrada Escritura é fonte de inspiragio e comparagdes para os
episédios narrados, como, por exemplo, a aproximagio entre o roche-
do do Horeb, que verteu 4dgua ao toque de Moisés, e os coragdes de
pedra dos indigenas, amolecidos pela palavra de Deus.

Contudo, o que constitui a marca realmente cristd do DG sio ele-
mentos intrinsecos: uma visao cristi da histéria humana; a certeza sub-
jacente aos acontecimentos de que Deus é o senhor da Histéria; a crenga
verdadeira na Divina Providéncia.

Assim sendo, as intervengdes divinas ndo sdo, como na epopéia
renascentista, um suceddneo do maravilhoso pagdo, um artificio de
retérica. Refletem a crenga verdadeira do autor. Por isso, quando o go-
vernador reza antes das batalhas, suplicando o auxilio divino; quando
Deus intervém com todo o seu poder em favor dos fiéis; quando os
cristdos glorificam a Deus; quando a corte celeste se regozija pela con-
versdo dos pecadores — é a fé de Anchieta que se manifesta, é sua crenga
nas coisas invisiveis; Anchieta é realmente um narrador cristio da
Histéria.

As intervengdes divinas ndo tém como pano de fundo os deuses ex
machina da Antigiiidade, mas Iahweh Sabaoth, que intervinha salvifica-
mente em favor de Israel. A esse respeito é interessante estabelecer um
paralelo entre a vitdria sobre os franceses, porque Deus semeou o pani-
co entre eles, e a vitéria de Gededo sobre os Madianitas, entre os quais
[ahweh também semeou o terror:



988 MARLEINE PAULA MARCONDES E FERREIRA DE TOLEDO

Imperat et vacuum pernicibus aéra pennis
Scindat et horrificum nigranti nocte timorem
Immittens, saevos celsis fuget aedibus hostes.

(DG vv. 2813-2815)”

“E todos [os israelitas] se mantiveram imdveis, cada um no seu
lugar, ao redor do acampamento. Todo o0 acampamento entdo se agitou
e, gritando, os madianitas se puseram em fuga.” (Livro dos Juizes 7, 21).

Da mesma forma que o governador ousa lembrar a Deus que niao
se deixe vencer por Calvino e pelos hereges® — Moisés chama Iahweh aos
brios para ndo deixar Israel perecer no deserto, dando ensejo a que os
egipcios zombem de seu santo nome:

Por que, 6 Iahweh, se acende a tua ira contra o teu povo, que fizeste sair
do Egito com grande poder e mio forte? Por que os egipcios haveriam de dizer
: ‘Ele os fez sair com engano, para mati-los nas montanhas e extermini-los da
face da terra’? Abranda o furor de tua ira e renuncia ao castigo que pretendias
impor ao teu povo.’

Enfim, na conclusio do poema, Anchieta faz um resumo dessas
ingeréncias divinas na histéria humana, culminando na intervengio
maior, que é o mistério pascal de Jesus Cristo.

O capitulo da histéria americana narrado no poema, a semelhanga
do Apocalipse de Sdo Jodo, estd inserido na luta maior e mais prolonga-
da do poder das trevas contra o da luz, na qual a luz saird vencedora."
Isto é, a histéria humana nao é ciclica, mas tende para uma terminali-
dade, que é o triunfo de Cristo Rei em todas as nagdes, inclusive no
Brasil:

Et subiecta Noto noscet tua nomina tellus;

7 “Manda-lhe que corte os espagos com as céleres asas/ afugente os inimigos do posto
altaneiro,/ insuflando-lhes o terror pelas trevas da noite.”

* Cf. DG, vv. 2785-91.

?Ex 32, 11 ss.

1 Cf. vv. 2941-3054.

" Cf Ap 22, 10-15.
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Aureaque australi succedent saecula mundo,
Cum tua Brasilles servabunt dogmata gentes.

(DG vv. 3052-3054) "

10. DG: cristianismo e belicismo

Estamos acostumados a conhecer os indios pelo filtro dourado do
Romantismo e pela influéncia do bon sauvage de Rousseau. Mas
Anchieta viveu no meio deles; conheceu-os como eram realmente, e
amou-os a ponto de entregar sua vida por eles. Como os missionérios da
época, acreditava que o melhor método para civilizi-los e cristianiza-los
comegava pela sujei¢io e pelo temor: os indios estavam profundamente
habituados as guerras entre tribos; conviviam com a crueldade e a vio-
léncia; praticavam a antropofagia ritual; assim sendo, s6 se renderiam a
civilizagdo por temor a uma for¢a maior, que lhes incutisse respeito.

E certo que os colonos praticaram muitas injusticas contra os
indios. Mas na época necessitavam de um socorro imediato, pois
estavam sem ag¢io, encurralados, sem saida.

Aos olhos do homem de hoje causa escindalo a anuéncia da agio
evangelizadora as atividades guerreiras. O Papa Jodo Paulo II por diver-
sas vezes ji pediu perdio em nome da Igreja, pela condescendéncia
frente a métodos de intolerdncia ou até mesmo de violéncia no servigo
a verdade, durante alguns séculos. Considera que houve condiciona-
mentos culturais atenuantes, mas que niao exoneram a Igreja de lastimar
as fraquezas de alguns filhos seus, que lhe deturparam o rosto — e con-
clui: “a verdade nio se impde de outro modo senio pela sua prépria
forga, que penetra nos espiritos de modo ao mesmo tempo suave e
forte.”

Cumpre, pois, destacar os condicionamentos culturais atenuantes.
Ainda se respiravam as brisas medievais, e na Idade Média a Igreja vivia
num contexto histérico diferente do das origens e diferente também do
de hoje.

A Igreja dos trés primeiros séculos viveu uma situagio especial,

12 “A terra em que sopra o Sul, conhecerd o teu nome/ e a0 mundo austral advirdo os
séculos de ouro,/ quando as gentes brasilicas observarem tua doutrina.”
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depurada pelas persegui¢oes de quase todos os imperadores e pela
polémica com as heresias. O ideal supremo de amor a Deus e ao préxi-
mo, levado entdo ao radicalismo e as ultimas conseqiiéncias, manifesta-
va-se em atitudes de nio resisténcia ao mal (entre matar ou morrer, o
cristio escolhia morrer), de perddo incondicional, de virtudes morais
comprovadas, de ativa caridade fraterna, de vivéncia comunitéria. A for-
magio na fé (catecumenato) era muito séria, exigente e realizada em
pequenas comunidades eclesiais.

Como entio entender, na Idade Média, as Cruzadas contra
Mouros e hereges e as guerras toleradas pela Igreja?

No Cantar de mio Cid, gesta castelhana do século XII, o bispo D.
Jer6énimo, muito bem armado, anseia por ser o primeiro a matar
mouros. Obtida a permissio do chefe, abate dois com a langa e cinco
com a espada. Depois de ter celebrado a missa! **

O exame da histéria da difusdo do cristianismo ajuda a entender
essas disparidades. O ano 313 foi fundamental, marcando uma revira-
volta na Igreja nascente: convertido o imperador Constantino, oficiali-
zou-se a religido cristd no Império. Antes era uma religido de minorias
perseguidas; a partir de entdo, vai-se transformando na religido das mas-
sas. Surgem as grandes catedrais para abrigar o povo de Deus, que passa
a ser numeroso. Impde-se uma organizagio de governo, que copia mais
ou menos a administragdo imperial centralizadora; oficializa-se o papa-
do em fins do século IV; nascem as dioceses eclesidsticas, no modelo das
imperiais.

Impbe-se, entdo, um novo modelo catequético, pois os novos
reinos histéricos exigem que a evangelizagio saia de ambientes reduzi-
dos fechados para defrontar-se com massas humanas vindas do paganis-
mo, isto é, da religiosidade mitica e teltrica.

A opgdo catequética foi cristianizar rapidamente crengas, festas e
templos pagios. E certo que a Igreja continuou a ter santos e a guardar
intacto o depésito da fé. Mas, nas massas populares, o cristianismo con-
sorciou-se com a religiosidade primitiva, sublimando-a sem conseguir
abafi-la. Como resultado, a religiosidade medieval ganhou um aspecto
dualista, pois o dualismo é a forma mais evidente de apreender a vida, a

13 JodoPaulo II, Tertio millennio adveniente, Sao Paulo, Ed. Paulus, 1994, 22 ed., n°® 35.
* Afonso Lopes Vieira, O poema do Cid, Lisboa, Sociedade Editora Portugal-Brasil,
1929, p. 98-99.
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natureza e o cosmos: ha acontecimentos bons e maus, alegrias e tristezas,
prosperidade e miséria, bons e maus caracteres, vida e morte. No 4mbito
do sobrenatural, existe o poder da luz e o das trevas, o senhor do bem
e o senhor do mal.

O dualismo gera naturalmente um contratualismo. Assim, tolerar
mouros e hereges é pactuar com o Anticristo; combaté-los significava
defender e propagar a fé. O cristianismo passou a ser sindnimo de cris-
tandade, isto é, de uma cristocracia a ser implantada a todo custo. Era a
guerra santa, que descontextualizava as mdaximas evangélicas pelo
entendimento literal levado as dltimas conseqiiéncias: “Quem néo estd
comigo, estd contra mim” (Mt 12, 30); “Toda 4rvore que nio produz
bons frutos é cortada e langada ao fogo” (Mt 7, 19); “Vai pelos cami-
nhos e trilhas e obriga as pessoas a entrarem, para que a minha casa
fique repleta.”(Lc 14, 23).

Os proéprios clérigos tinham sua parte na luta, usando uma
armadura simbélica — a batina — e armas igualmente simbélicas: os sacra-
mentos, 0s exorcismos, o crucifixo, a 4gua benta. O diabo néo era enten-
dido teologicamente como o orgulhoso, mas como o traidor, cujos
seguidores era preciso derrotar. **

O contexto da Contra-Reforma, ber¢o da Companhia de Jesus, é
mais ou menos o mesmo: dilatar a fé e o império e combater a heresia
de Lutero. Os verdadeiros cambatentes sdo Cristo e o diabo, saindo der-
rotado esse ultimo:

Quis memoret quali nomen celebretur honore
Christe, tuum? quam pulsa procul nigrantia regni

Agmina Tartarei... (DG vv. 1160-62). '

Esses pressupostos explicam a cristianizagio ex abrupto dos sel-
vagens, que, ou se convertem rapidamente nas aldeias de Mem de S4, ou
vém pedir o batismo para escaparem do exterminio:

' Cf. Marleine Paula Marcondes e Ferreira de Toledo, O sirventés politico: um discurso
da utopia, Sao Paulo, USP[tese de Pés-doutorado ainda ndo defendida].

16 “Quem cantard a gléria que agora se dd a teu nome,/ 6 Cristo? Que desbarato sofre-
ram as negras fileiras do inferno!”
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Christi pariter vox illa sonora:
Coge illos intrare mei sacraria templi... (vv. 1093-94)"

Nulla mora est jussis: faciunt quaecumque libenter
Imperat, et Domini subdunt se legibus omnes;

Atque fidem Christi amplecti, verbumque salutis

Audire exoptant, et noscere nomen lesu. (vv.2084-87)."

Tomadas essas providéncias, a fé talvez nio fosse ainda muito pro-
funda. Porém, se os indios recebiam o batismo, considerava-se iniciada
a implantagio do cristianismo na terra brasileira, e os recém-convertidos
tornavam-se soldados de Cristo:

...acciri Brasilles undique turmas,
Quae supposta iugo Domini iam colla gerebant,
Imperat. (vv. 1799-1800)."

Da mesma forma se entende a 4nsia de derrotar cs franceses, que
aqui vieram implantar sua heresia:

Hiccine te contra caelestia robora posset

Tutaris hos arcus, haec tela ignita parasti,

Impie galle, tibi? Caeli terraeque potentem
Calvinus Christum superaret? (vv. 2898-2901).%

7 “Também a seus ouvidos [de Mem de S4] soava/ a voz de Cristo: ‘Forga-os a entrar em
meu santudrio!’”

' “Para logo [os selvagens] submissos executam quanto lhes manda/ e de bom grado
sujeitam-se aos preceitos divinos,/ desejosos de abracar a fé e ouvir a palavra/ da salvagio
e conhecer o nome de Cristo Jesus.”

1 “[Mem de S4] manda arrolar de todas as partes/ batalhdes de indigenas j4 submissos
ao jugo de Cristo.”

» “F este quem te protegerd contra a forga celeste,/ 6 impio francés? Estes sdo os arcos,
estas as balas de fogo/ que para ti preparaste? Calvino vencer a Cristo,/ Senhor do céu e
da terra?”
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11. O DG e a nova evangelizagio

Por outro lado, ainda que nesse contexto do compelle intrare*, o
sinal que identifica o cristianismo estd presente no poema: a entrega da
vida de um para a salvacio de muitos. E o caso da morte salvifica de
Ferndo de Sa:

Tene, caput nobis ut tutarere, cruentae
Obiecisse caput morti, saevosque labores
Bellorum nostrae non antetulisse quieti!
Tantin nostra fuit diris ut parta veniret
Vulneribus, dux clarae, tuis, carique parentes
Ingenti maerore, salus (vv. 710-715) %

O préprio sacrificio salvifico de Cristo é aplicado aos brasilindios:

Tua sunt Brasillica regna,

Omnipotens lesus, proprio tibi sanguine parta,
Quae tu de saevo crudelis iure tyranni

Morte redemisti informi, infandoque dolore!

(vv. 1182-1185)%

O mandato missiondrio de fazer de todas as nagoes discipulos* foi
o que impeliu o rei portugués a conquista de terras estrangeiras, € nio a
cobiga de glérias e riquezas:

...sed divinum deducere ad omnes,
Christe, tuum nomen gentes, quae climata terrae

2 Cf Lc 14, 13.

2 “Tu, para nos proteger a cabega,/ entregaste a tua a morte sangrenta, aceitaste/ pelo
nosso descanso os duros trabalhos da guerra./ Valia tanto, ilustre chefe, nosso bem para
compré-lo/ com tdo duras feridas tuas e com tanta amargura de teu amado pai?”

» “Teus sdo os brasilicos reinos,/ onipotente Jesus, que com o préprio sangue os com-
praste/ e com morte horrenda e sofrimento indizivel/ os arrancaste das garras do malva-

do tirano.”
* Cf. Mt 28, 19.
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Cumque colunt, movit mentem succensa cupido
Insolitas tentare vias terraeque labores
Oceanique minas, tumidumque furentibus undis
Intactum armatis discindere puppibus aequor

(vv. 1704-1709) *

A metodologia catequética dos jesuitas antecipa, ainda que pali-
damente, aquela que preconiza a Evangelii Nuntiandi, de Paulo VI:
antincio do querigma (isto é, da boa nova da vitéria de Cristo sobre a
morte); adesdo a Cristo; entrada em uma comunidade eclesial, onde o
modo cristio de viver vai surgindo pouco a pouco, pela mogio do
Espirito.” Ainda que por imposi¢io legal, foi esse o procedimento de
Mem de S4 com os selvagens: tirou-os do nomadismo, reunindo-os em
aldeias, onde passaram a ser catequizados, receberam o batismo e dis-
puseram-se a seguir as leis promulgadas pelo governador 7. Nessas leis
estd inegavelmente implicito o Decalogo e a Lei Natural: exigir que os
indios reconhegam e amem o tinico Deus e abandonem o curandeirismo
corresponde ao primeiro mandamento, “amar a Deus sobre todas as
coisas”; obrigd-los a deixar guerras, matangas e antropofagia corres-
ponde ao quinto mandamento, “ndo matar”; exigir a indissolubilidade
do matriménio, o abandono de orgias e bebedeiras corresponde aos
sexto e nono mandamentos, “nio pecar contra a castidade”, “nio dese-
jar a mulher do préximo.”*

A evangelizagio deve comportar uma mudanga de vida, o aban-
dono de antigos costumes e deve ter um reflexo sobre a cultura.
“Importa evangelizar - ndo de maneira decorativa, como que aplicando
um verniz superficial, mas de maneira vital, em profundidade e isto até
as suas rafzes - a cultura e as culturas do homem.”” Era o que pretendia,

25 €«

...foi, sim, o zelo abrasado/ de levar teu nome, 6 Cristo, a todas as gentes,/ em qual-
quer clima da terra, o que moveu o régio peito/ a afrontar sendas desconhecidas, tra-
balhos na terra,/ ameagas no mar, e a rasgar com esquadras inteiras/ oceanos enfureci-
dos e dantes jamais navegados” - E evidente o subtexto paulino em “trabalhos na terra,/
ameagas no mar” (Cf. 2Cor 11, 26), que paraleliza o esforgo do rei portugués ao do
Apéstolo dos Gentios.

2 Cf. Paulo VI, Evangelii Nuntiandi (EN), Sdo Paulo, Ed. Loyola, 1978, 82 edigdo, n® 17
a 24.

¥ Cf. DG, v. 1027 e seguintes.

* Catecismo da Igreja Catdlica, Sao Paulo, Ed. Vozes et alii, 1993, p. 470-471.

» EN 20.
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ainda que por imposi¢do extrinseca, a sibia legislagio de Mem de S4. E
quando seus subordinados lhe objetaram que era impossivel mudar
hébitos avoengos, tidos como “direito racial”, o governador lhes acena
com o poder soberano de Deus:

‘Cuius opem feret opportuno tempore nobis
Dextera, Christicolas et cladibus eximet omnes!’
Sic ait, atque animo quod iam conceperat alto
Effecisse parat, nec vulge voce movetur.

(vv. 991-994)*

Af estd, ainda que de forma incipiente, a inculturagio do evange-
lho, uma das metas prioritérias dos tltimos documentos pontificios e das
conclusdes do documento de Santo Domingo. Veja-se, a titulo de exem-
plo, o que diz o Papa Jodo Paulo II no Discurso Inaugural da
Conferéncia de Santo Domingo: “Nos nossos dias torna-se necessario
um esfor¢o e um tato especial para inculturar a mensagem de Jesus, de
tal modo que os valores cristdos possam transformar os diversos nticleos
culturais, purificando-os, se necessario for, e possibilitando a consoli-
dagio de uma cultura crista[...]”*

A preocupagdo que transparece no DG de evangelizar a todo custo
antecipa de certa forma o “novo ardor missionario” que deve caracteri-
zar a nova evangelizagio.’® A utopia final a respeito do Brasil, de que
Cristo serd o rei do universo, a quem todos adorario, inclusive as gentes
brasileiras®, é a esperancga da Igreja para o terceiro milénio, com relagio
a todas as nagdes: “A ele pertence o futuro: ‘Jesus Cristo é o mesmo
ontem, hoje e sempre’” (He 13, 8).**

A doxologia final do DG é genuinamente apostélica e é o grito
alegre de toda a Igreja, de ontem, de hoje e de sempre:

30 “Sua dextra trar-nos-d auxilio a seu tempo/ e livrard os cristios de tamanhas des-
gragas’./ Assim disse e destemido pde-se a realizar seus projetos.”

1 Santo Domingo, Conclusdes (SD), Sdo Paulo, Ed. Loyola, 1992, p. 40.

2 Cf. 8D, p: 29.

» Cf. DG, vv. 3051-3054.

3 Tertio millennio adveniente, n°® 56.
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Gloria summa tibi, Pater optime; gloria, Nate,
Summa tibi; Flamen, Gloria summa tibi!
Quae concepisti Sancto de Flamine Prolem
Aeterni Patris, gloria, Virgo, tibi! FINIS

(vv. 3055-3058).*
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Brasil, Universidade Federal Fluminense

JOSE DE ANCHIETA: UNO E MULTIPLO.

O MISSIONARIO E OS VARIOS DESDOBRAMEN-
TOS DAS SUAS ATIVIDADES EVANGELIZADORAS
EM TERRAS DO BRASIL (1553 A 1597)

O PRESENTE CONGRESSO NA UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Foi com o mais vivo interesse e satisfagio que recebemos o hon-
roso convite para participar deste Congresso Internacional patrocinado
pela Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra com a finalidade
de comemorar os 450 anos de fundagio do Colégio das Artes e a pre-
senga de José de Anchieta entre os integrantes das primeiras turmas da
instituicdo. E auspicioso verificar agora que, gragas aos ingentes esforcos
da Comissio Organizadora do Congresso, professores e pesquisadores
de diversos paises aqui se congregam para a0 mesmo tempo rememorar
o que representa na histéria da cultura portuguesa o Colégio das Artes
e para deixar bem claro como foram benéficos e proveitosos aqueles
anos intensamente vividos por José de Anchieta em Coimbra, onde teve
ocasido de fazer os seus estudos mais avangados e onde ingressou como
novigo na Companhia de Jesus.

Na certeza de que ainda hid muita coisa a ser feita, temos a con-
vicgio de que é este o melhor ensejo para dar prosseguimento as
pesquisas e as anilises sobre a vida e obra de Anchieta, cujos resultados

In: Actas do Congresso Internacional pp. 999-1015
‘Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigdo da Fundagio Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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ndo podem mais ficar circunscritos ao grupo dos iniciados, mas precisam
com urgéncia ser levados ao conhecimento de intimeros professores de
histéria, de histéria da cultura e da literatura, de histéria da Igreja, e até
de membros da hierarquia catélica, de sacerdotes e seminaristas, para
muitos dos quais Anchieta é apenas um nome assaz louvado, ou pouco
mais do que isso.

Vemos pois este Congresso como um momento propicio para ou-
tras reflexdes e debates sobre as questdes propostas pelo temario, indis-
pensaveis ao progresso dos estudos anchietanos. Parece-nos que a me-
lhor maneira de atingirmos nossos objetivos comuns seria a criagio de
um Centro Internacional para coordenar tais estudos, sob a dire¢do de
instituicdes dos trés paises a que o nome do Apdstolo esta vinculado —
Espanha, Portugal e Brasil. Essa entidade, com sedes nos citados paises,
poderia encarregar-se de realizar trés tarefas basicas: a promog¢io de ou-
tros Congressos que déem continuidade aos de iniciativa da Universidad
de La Laguna, em Tenerife (1997) e da Universidade de Coimbra
(1998); a preparagio e publicagdo de uma bibliografia critica que retina
todas as indicagdes relativas ao que sobre a agdo missionéria no século
XVI ja se escreveu em Portugal, no Brasil, na Espanha e em outros pai-
ses; e a divulgagio das melhores biografias de José de Anchieta, dos
ensaios interpretativos das suas multiplas atividades, e das edigoes mais
cuidadas dos textos que nos legou.

JOSE DE ANCHIETA: UNO E MULTIPLO

Trazemos a este Congresso a contribui¢io do trabalho a que
demos o titulo “José de Anchieta: Uno e Miltiplo”, tendo em vista
demonstrar que o desenvolvimento da ag¢do missionéria foi a preocu-
pagdo dominante em toda a vida do grande Apéstolo do Novo Mundo.
Queremos ainda acrescentar em nossa andlise outras observagoes
necessdrias 4 percepgdo de algumas grandes verdades nem sempre
reconhecidas ou apresentadas com a devida nitidez e realce, e até mesmo
questionadas ou negadas por ensaistas da atualidade em sua tentativa de
revisdo da histéria do Brasil.

Como se sabe, a vida do Padre José de Anchieta compreende trés
etapas sucessivas: a dos 14 anos iniciais — 1534 / 1548 — passados em sua
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terra natal, em Tenerife (Ilhas Candrias); a dos cinco anos seguintes —
1548 / 1553 — na cidade de Coimbra; e por fim os 44 anos vividos no
Brasil — 1553 / 1597, em permanente desempenho da a¢ao missionaria
a que se devotou incansavelmente, sem nunca ter regressado a Europa.
Essas circunstincias fizeram dele um patriménio dos trés paises em que
viveu e a que esta ligado por fortes vinculos. Foi no Brasil que exerceu
o notével papel de aglutinador dos elementos da cultura espanhola, da
cultura portuguesa, da cultura brasileira e das culturas indigenas, dos
quais adquirira fundados conhecimentos, deles se utilizando na com-
posi¢do da sua obra literaria.

A vida de Anchieta comegou a ser narrada por dois dos seus con-
temporaneos no Brasil, os padres Quiricio Caxa e Pero Rodrigues, que
nela destacaram as marcas de uma auténtica vocagio religiosa, e teste-
munharam ter sido ele sempre visto como figura rara pelas virtudes
heréicas no mais elevado grau, mas também pela invulgar inteligéncia e
aptiddes de que era dotado. Seguindo também os impulsos da vocacio
literaria, deixou-nos o Apéstolo do Brasil nos seus escritos de boa qua-
lidade indmeras provas incontestaveis de que sempre visou ao propdsi-
to supremo de propagar a doutrina catélica e as mensagens evangélicas.

Pelo valor desses escritos ele deve ser visto como o iniciador da li-
teratura brasileira e o principal precursor das pesquisas lingiiisticas e
etnograficas no Brasil. As mais autorizadas biografias e ensaios interpre-
tativos das suas obras demonstram que, sendo um tipico herdeiro da cul-
tura medieval, alargou de muito os seus horizontes culturais nos anos
passados em Coimbra, onde conseguiu bom dominio da lingua por-
tuguesa, leu obras de autores como Gil Vicente e outros, aprofundou os
conhecimentos da lingua e da literatura latina, e assimilou em contato
com os humanistas como Diogo de Teive a renovagio trazida pelas idéias
do Renascimento. Sua obra literdria, como ja tem sido assinalado, se por
um lado conservou tragos da literatura medieval, também incorporou
inovacgbes renascentistas, e antecipou caracteristicas do estilo barroco
que vai assinalar tantas obras da literatura do século XVII.

Convém relembrar os aspectos principais da atuacdo multipla de
Anchieta: a acio missiondria que desenvolveu; a pratica pedagdgica em
que se destacou como um dos primeiros professores em terras do Brasil;
os esforgos constantes para se assenhorear dos mistérios das linguas indi-
genas e de transmiti-los aos seus companheiros; a agao diplomatica exer-
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cida com a finalidade de resolver os conflitos entre os colonos e os
indios; a participagdo de relevo em acontecimentos histéricos, entre os
quais a fundagao das vilas de Sio Paulo de Piratininga e a do Rio de
Janeiro; o exercicio continuado das fungdes de enfermeiro, a propor-
cionar recursos da incipiente medicina da época aos que a ele recorriam;
o empenho de fazer chegar aos seus superiores, em escritos e cartas
numerosos, todas as preciosas observacdes que pdde fazer sobre fatos e
costumes daquela época; a produgido com que, exprimindo-se em qua-
tro linguas, atendeu a vocagao literdria; a promogdo de espetdculos
teatrais reunindo colonos e indios, para a representagao de autos reli-
giosos de finalidade catequética.

O reexame de todos estes aspectos, que temos feito ao longo dos
anos, com apoio na leitura dos ensaios biograficos desde os primeiros
até os mais recentes, dos escritos jesuiticos do século X VI, das obras fun-
damentais de histéria do Brasil e da Companhia de Jesus, dos tratados
sobre a nossa formagao histérico-cultural (sem excluir os de autores que
ultimamente tém julgado com tanto rigor e com tanta incompreensao os
acontecimentos e as grandes figuras do passado), ji nos fez chegar a
varias conclusdes, que vamos procurar resumir. Nao sdo conclusoes nos-
sas exclusivamente, queremos deixar bem claro: coincidem com as de
ilustres historiadores e criticos literarios, brasileiros e estrangeiros,
alguns deles absolutamente insuspeitos por ndo se filiarem ao pensa-
mento da Igreja Catblica, como — para citar apenas dois exemplos — o
critico literdrio Silvio Romero e o historiador Capistrano de Abreu, re-
novador dos métodos de pesquisa histérica no Brasil.

Razdes ponderéveis poderiam dispensar-nos de estar repetindo o
que aos bem informados sobre assuntos anchietanos parecerd Gbvio.
Todavia, como faremos ver em seguida, é uma repeti¢io imperiosa, pois
a visdo da singularidade e da grandeza do Apdstolo continua a ser
empanada ainda na atualidade por uma série de inexatidées e precon-
ceitos difundidos por escritores e professores de nome, em obras de
vulto e repercussao no Brasil e no estrangeiro (em analises criticas, tan-
tas vezes pseudocientificas, de quem se acha no direito de avaliar o pas-
sado pelos padroes da civilizagao e da cultura contemporanea, aplicados
aos métodos pedagdgicos de que se valeu Anchieta, as idéias que traduz
em seus escritos, a sua obra literdria, a sua gramdtica da lingua tupi, e
inclusive — mais grave ainda — a figura humana, cuja santidade também
se poe em davida).
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Na exigiiidade do tempo de que dispomos para esta conferéncia,
torna-se impossivel tratar extensamente de cada um destes pontos.
Limitemo-nos pois a falar dos que nos parecem de maior interesse.
Anima-nos a esperanca de que outras comunicagdes ao Congresso ve-
nham demonstrar o despropésito dos que, em vez de na vida e obra de
Anchieta procurar ressaltar primeiramente o lado luminoso da sua con-
tribui¢do a nossa formacao histérico-cultural, timbram em apontar o
lado sombrio, inerente a condi¢io humana, que deve ser levado em
conta, nio ha sobre isso a menor divida para nés, mas a partir da exata
visdo do contexto e da mentalidade do século XVI e das condicoes de
vida enfrentadas pelos agentes do projeto de coloniza¢ao do Brasil.

A ACAO MISSIONARIA E A PRATICA PEDAGOGICA

Num artigo escrito em 1997 para o nimero 14 da revista Con-
fluéncia, publicagio do Instituto de Lingua Portuguesa do Liceu
Literario Portugués do Rio de Janeiro ', procuramos responder as criti-
cas contundentes que tém sido feitas a atuagdo dos jesuitas, entre eles em
destaque o Padre José de Anchieta, naqueles rudes tempos do inicio da
colonizagdo portuguesa. Deste artigo transcrevemos, com breves alte-
ragdes ao texto anterior, a seguinte passagem:

Sabendo que a vida de Anchieta e de seus companheiros foi de pleno
devotamento as causas que abragaram, sabendo dos imensos sacrificios que
suportaram durante toda a vida, é ébvio que, por outro lado, ndo estamos no
pressuposto de que esses abnegados apdstolos de Cristo deixaram de pagar
tributo 2 mentalidade da época, a qual ndo tinham condic¢des de avaliar plena-
mente com senso critico mais agucado como podem fazé-lo a luz dos ensina-
mentos modernos os espiritos mais iluminados dos dias atuais. Nao falta quem
aponte e condene implacavelmente na acao dos jesuitas falhas e erros que te-
riam cometido no seu ardor missiondrio. Todavia, para uma exata compreen-
sio do que se passou naquela época, é preciso antes de mais nada levar em

" O artigo recebeu o titulo de “Padre José de Anchieta, o Apéstolo do Brasil / Patrono
da Cadeira Ntumero 1 da Academia Brasileira de Filologia”, e estd estampado nas pdgi-
nas 85-106 do referido namero.
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conta uma série de dados sumamente relevantes: eram os jesuitas agentes da
Contra-Reforma, na linha de Santo Inicio de Loiola, e portanto comprometi-
dos com as idéias de propagar a boa doutrina e de deter os avangos das doutri-
nas heréticas; estavam imbuidos, no desejo de salvar as almas, do dever de con-
verter sem demora ao Catolicismo os pagaos e os hereges, que deviam ser bati-
zados para que pudessem alcangar a graga da vida eterna; vinham do contexto
de uma concepgio européia etnocéntrica, o que lhes dava a certeza de que os
seus valores culturais tinham em certa medida de ser impostos sem delongas aos
que se convertiam a religido crista. Tudo isto pode explicar quaisquer exageros
em suas atitudes e no emprego do método pedagédgico e do método de cate-
quese de que se valeram com a mais pura das intengdes. Ao contririo do que
afirmam historiadores e analistas que distorcem os fatos para que estes se
ajustem as exigéncias dos esquemas de interpretacio que adotam ou das ideo-
logias a que estdo ligados, os missiondrios jesuitas ndo foram, por motivos
inconfessdveis, cimplices de autoridades portuguesas no trabalho de destruir as
culturas indigenas e de subordinar os indios a escravidao. Os mais isentos his-
toriadores e analistas da vida brasileira no século XVI, diante dos fatos e das
atitudes mais inaceitaveis (segundo o modo de ver atual) da atuacio desses mis-
siondrios, ja tém feito perceber que isto em nada ofusca o lado luminoso e per-
manente da obra de constru¢io educacional, cultural e religiosa que realizaram
e que os coloca sem sombra de dividas entre os grandes vultos da hist6ria da
humanidade. Com efeito, N6brega e Anchieta no século XVI, Ant6énio Vieira
no século XVII, e os seus herdicos companheiros de missao, deixaram-nos
exemplos os mais eloqiientes de participa¢io na defesa da dignidade da pessoa
humana e na defesa das populagdes indigenas contra todas as tentativas de
escravizagio a que foram submetidas. Desmentindo a afirmagio de que a obra
da coloniza¢do se fez com uma presenca preponderante de marginais da
sociedade portuguesa, a vinda dos sacerdotes catélicos e o papel que lhes foi
reservado atestam que houve na ocupag¢do da América Portuguesa um propdsi-
to de promover o bom entendimento entre os colonizadores e os habitantes
primitivos da terra conquistada. Infelizmente, porém, a boa inteng¢do se viu
seriamente prejudicada pelo espirito aventureiro e ganancioso de grande parte
dos colonizadores que, sem freios, cometeu todas as violéncias contra popu-
lagdes indigenas, no desejo de domind-las e submeté-las aos seus caprichos e
ambig¢oes. Os jesuitas — diga-se a bem da verdade — nunca deixaram de condenar
e denunciar todos os desmandos que presenciaram, e por isso s6 merecem da
nossa parte, pela forga da resisténcia e pelo inconformismo com que
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enfrentaram as situagdes de vida mais dramdticas, o profundo reconhecimento
de quem os vé como participantes da tentativa de construir um mundo novo
pautado pelas normas de vida cristd que incansavelmente propagaram.

E muito facil, analisando 2 luz das teorias formuladas no século
XX os métodos pedagdgicos e de catequese adotados pelos missionarios,
apontar falhas e defeitos graves, como se em nossos dias tivéssemos
atingido a perfeicdo pedagdgica, e ndo vissemos hoje com freqiiéncia
tantas manifestagdes de autoritarismo, de cerceamento da liberdade dis-
cente, de emprego de falsos métodos de ensino no exercicio do ma-
gistério de todos os niveis. Como explicar entdo a condenagio absoluta
do que no século XVI fizeram os jesuitas, havendo tantas provas de que
ensinaram com amor, em precarissimas e quase incriveis condi¢oes de
trabalho, como esta relatado nos documentos da época? Por que sim-
plesmente estranhar e reprovar — como se vé em autores e obras atuais
— algumas das suas praticas pedagdgicas e catequéticas, sem procurar ao
mesmo tempo ressaltar acima de tudo o pioneirismo em tudo o que fi-
zeram, as terriveis condicdes de trabalho que enfrentaram, e o lado
heréico da sua atuagio?

O Professor Fernando de Azevedo, com a autoridade de quem
alcangou grande projecio como propagador dos métodos da Escola
Nova no Brasil e figura de relevo entre os fundadores da Universidade
de Sao Paulo, deu o exemplo de uma andlise isenta, firme e documenta-
da da obra educacional dos missionérios no seu grande livro A Cultura
Brasileira, em que hé todo um capitulo sobre “O Sentido da Educagio
Colonial” % Procedendo ao levantamento dos dados histéricos, e vendo
bem nitidamente que a vinda dos padres jesuitas em 1549 propiciou “a
primeira fase, a mais longa” da histéria da educag¢do no Brasil, afirma ter
sido ela, “certamente, a mais importante pelo vulto da obra realizada e
sobretudo pelas conseqiiéncias que dela resultaram para nossa cultura e
civilizacao”. No correr da sua exposi¢ido usa Fernando de Azevedo as
expressdoes “génio politico de Nobrega”, “ardente zelo apostélico”,
“uma autoridade moral imensa, selada pelo martirio”, “espantosa ativi-

[{$

dade, politica e educadora” subordinada inteiramente “as exigéncias
> P g

* Fernando de Azevedo, A Cultura Brasileira: Introducdo ao Estudo da Cultura no Brasil,
Sao Paulo, Melhoramentos, 1964, 4° ed. revista e ampliada, p. 502-549.
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ecuménicas da Igreja e aos supremos interesses da religidao”, “todo um
vasto sistema de educagio” — para definir o que fizeram os missionarios.
E acrescenta enfaticamente ao assinalar o que ficamos devendo de mais
notavel 4 acdo por eles desenvolvida:

Atraindo os meninos indios as suas casas ou indo-lhes ao encontro nas
aldeias; associando, na mesma comunidade escolar, filhos de nativos e de
reinGis — brancos, indios e mesticos, e procurando na educacio dos filhos con-
quistar e reeducar os pais, os jesuitas ndo estavam servindo apenas a obra de
catequese, mas lancavam as bases da educagao popular e, espalhando nas novas
geracOes a mesma fé, a mesma lingua e os mesmos costumes, comecavam a for-
jar, na unidade espiritual, a unidade politica de uma nova pétria.

Tudo isto nos diz Fernando de Azevedo, sem deixar no entanto de
mencionar desacertos e erros maiores ou menores cometidos pelos mis-
siondrios, como o de sacrificar componentes das culturas indigenas,
desacertos e erros tidos por ele na conta de praticamente inevitaveis no
contexto histérico-cultural-religioso do século XVI, por uma série de
razdes que a apurada visdo histérica e o bom senso no juizo critico fazem
perceber sem maior dificuldade.

A Anchieta particularmente, que “domina com a fama de sua san-
tidade e de seus milagres quase meio século da vida colonial”, aplica
Fernando de Azevedo as expressdes “figura taumatirgica” e “educador
eminente, que tinha o segredo da arte de ensinar”, e, comparando-o aos
seus companheiros de missdo, também extraordinarios apéstolos, con-
clui:

nenhum adquiriu mais direitos [...] ao titulo de mestre-escola, educador,
protetor e apdstolo dos pequeninos indios, a que se dirigia, certamente, para
converté-los a sua fé e servir assim ao triunfo de suas idéias, mas com todo o
seu coragio e com uma inteligéncia e lucidez admiraveis. *

Trazemos este depoimento seguro e insuspeito a consideracao dos
que nos ouvem, porque nos nossos dias ndo poucos escritores e profes-
sores timbram em pingar aqui e ali, como pedra de escindalo, nos

' Op. cit., p. 507.
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escritos do missionario, sobretudo entre os desabafos momentineos de
suas cartas, expressdes menos felizes ou até mesmo injustificiveis, apre-
sentadas como se fossem o pensamento tnico e definitivo do autor, e
assim induzindo o leitor a crer que Anchieta foi um desastrado educador
e catequista, de cuja atuagdo redundou a destrui¢io dos valores das cul-
turas indigenas em nosso pais, ou, pior ainda, que ele foi mero aliado de
maus colonizadores na sanha de submeter os indios a iniqiiidade da
escravidiao. Pelo contririo, um verdadeiro historiador que se disponha a
avaliar com base nos fatos rigorosamente apurados o que se passou no
Brasil do século XVI h4 de ver — como j4 viram tantos deles — que para
José de Anchieta a defesa dos hoje chamados “direitos humanos” e a
opcao preferencial pelos pobres e pelos mais necessitados nao foram
uma abstracdo tedrica, muito cdmoda de sustentar no plano especulati-
vo, mas estiveram nas acoes do dia-a-dia, quando enfrentava os maiores
abusos de colonizadores contra os indios cruelmente atemorizados. As
provas imensas que deu de extrema coragem e destemor na defesa dos
indios o desculpam dos erros que terd cometido em circunstincias espe-
clais por estar convencido de que cumpria deveres de consciéncia a que
nao podia fugir.

ANCHIETA - FUNDADOR DA LITERATURA BRASILEIRA

Muitos falsos conceitos e inexatiddes, que chegaram até o século
XX, excluiram por varios motivos José de Anchieta do quadro de
autores da literatura brasileira: o fato de nio ter ele nascido no Brasil; a
qualidade tida como duvidosa dos textos que publicou; a alegagao de
nio serem esses textos propriamente literarios, mas apenas de carater
religioso e apologético. Autores hd, como o renomado critico literario
José Verissimo, que s6 incluem na literatura brasileira o que se publicou
do século XVII em diante, e dessa idéia errada ainda h4 reflexos em pu-
blicacbes recentes, como por exemplo a Bibliografia Critica da
Literatura Brasileira de Otto Maria Carpeaux, tdo utilizada em nossas
pesquisas de nivel superior, na qual nao hd nem mesmo uma breve
meng¢ao ao nome de José de Anchieta. Na Academia Brasileira de Letras,
fundada em 1897, Anchieta nio foi lembrado para Patrono de nenhuma
das 40 cadeiras destinadas aos membros efetivos e das 20 aos s6cios cor-
respondentes da institui¢do, embora figurem entre os patronos alguns
nomes de muito menor significa¢io.
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O que estamos dizendo pode parecer aos desinformados um
exagero da nossa parte. Exemplo muito expressivo queremos no entan-
to apresentar para que se veja bem que Anchieta continua em nossos dias
vitima de preconceitos os mais incriveis. O critico Wilson Martins, que
com vasta erudi¢cdo mas algumas vezes com discutivel avaliagio critica e
percep¢ao dos valores em causa se dispds a fazer em sete alentados vo-
lumes a Histéria da Inteligéncia Brasileira, diz logo no primeiro volume,
em dez paginas consagradas a Anchieta:

Fazendo das letras apenas instrumento de catequese, Anchieta paga,
como poeta, o pesado tributo dos que as sacrificam a outros fins que nio elas
mesmas. Sua literatura é mais religiosa que poética, se nao for exclusivamente
religiosa e nada poética *.

Wilson Martins ora nega, ora confirma a importincia da pro-
ducdo poética de Anchieta, deixando no espirito do leitor muitas dtvi-
das sobre o seu pensamento critico, e é pena que assim seja, pois tem o
missiondrio em boa conta como vulto da histéria e da cultura brasileira
e trata com lucidez de outros pontos essenciais para a andlise da obra
anchietana.

Na segunda década deste século, duas contribui¢des valiosas ja
desfizeram as ditividas sobre o lugar de Anchieta na literatura brasileira:
o progresso dos estudos de teoria literdria e de histéria das literaturas e
a publica¢do de edigdes completas que revelaram a profusio e a quali-
dade dos escritos do missiondrio. Fixou-se o verdadeiro conceito de li-
teratura brasileira, que nos faz agora considerar também como autores
brasileiros os portugueses e estrangeiros que, radicados no Brasil, aqui
compuseram sob a influéncia do nosso meio a sua obra literria, como
Anchieta, Vieira, Tomés Anténio Gonzaga no passado, ou por exemplo
Clarice Lispector, russa de nascimento, neste século. Por outro lado, j4
se pode entender que no Ambito da literatura brasileira se hao de incluir
ndo apenas textos em lingua portuguesa, mas também em outras linguas,
de autores brasileiros, ou de autores estrangeiros que se radicaram no
Brasil ou nele viveram durante algum tempo e deram depoimentos sobre
diferentes aspectos da vida e da cultura brasileira. Portanto, no nosso

* Wilson Martins, Histéria da Inteligéncia Brasileira, Sio Paulo, Cultrix, 1976, p. 32.
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entender, também fazem parte do patriménio da literatura os textos de
Anchieta em latim, em espanhol e em tupi, como os cronistas do século
XVI, como os textos em vérias linguas estrangeiras produzidos por
autores brasileiros’.

Porém, a verdade é que nao sdo poucos os ensaistas e criticos de
prestigio e professores universitarios de Letras e de Histéria que conti-
nuam a desconhecer Anchieta como escritor, ou sabem dele pouca coisa,
ou estao convencidos do diminuto valor literdrio do que escreveu, o que
é profundamente lamentavel, por afastd-lo da cogitacio de bem maior
namero de leitores. Enquanto isso, os que se dispoem a estudar a lite-
ratura brasileira a luz de outros critérios, valendo-se de amplos recursos
bibliograficos, e levando em conta o contexto em que se produziram as
obras de cada autor, chegam a conclusdes bem diferentes em relagio a
Anchieta, como as que expressou a grande brasilianista Luciana
Stegagno Picchio, Titular da catedra de Lingua e Literatura Portuguesa
na Universidade de Roma, autora de excelentes trabalhos de investi-
gacdo nos campos da Lingiifstica, da Teoria da Literatura e da Critica
Textual, na sua primorosa obra La Letteratura Brasiliana. Com a
inteligéncia e a acuidade critica que a caracterizam e lhe permitem o
bom aproveitamento da espantosa soma de informagdes que acumulou,
Luciana Stegagno Picchio vé em Anchieta “uma completa personalidade
literaria” e uma “criatividade artistica” incomum, aliada a “singular ati-
tude de investigagao lingiifstica” que o fez dominar com mestria quatro
linguas e pela primeira vez elevar o tupi a “dignidade literaria”. Sem
deixar de perceber na producio literdria de Anchieta a finalidade de
atender ao projeto missiondrio, nio lhe tira o “carater de autonomia e
espontaneidade artistica” que sempre estd na base de toda criagdo
literaria .

No que diz respeito ao teatro anchietano, que é o tema de vérias
comunicacbes neste Congresso, cabe aqui uma referéncia ao Padre
Lemos Barbosa, de saudosa meméria, um dos maiores tupinélogos
brasileiros, que tanto favoreceu a valorizagdo do mesmo com o seu estu-

' Sirvam de exemplo, entre tantos outros, os escritos de Machado Assis, Alphonsus de
Guimaraens, Joaquim Nabuco, Ribeiro Couto, em lingua francesa.

¢ As palavras entre aspas sdo tradugbes nossas de expressdes de Luciana Stegagno
Picchio, op. cit., Firenze-Milano, Sansoni—Accademia, 1972, p. 60-61.
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do do Auto de Sdo Lourenco, publicado em 19507. Este Auto é uma pega
redigida em trés linguas (tupi, espanhol e portugués), que como acentua
Lemos Barbosa foi representada a 10 de agosto de 1587 junto a igreja
de Siao Lourengo, em Niteréi, “perante a platéia mais heterogénea que
j4 se reuniu para um teatro: a colénia, na variedade das suas classes so-
ciais, e a indiada, na maioria temimin6s do Espirito Santo, gente de
Araribéia, mas também tupis de Sao Vicente e de Piratininga, além de
tamoios, remanescentes das tragédias do Rio de Janeiro e do Cabo
Frio”. Tratando de uma questdo em controvérsia, firmou Lemos Barbosa
o ponto de vista de que a variante da peca levada a cena na data citada
“nao é a primitiva, mas sim resultado de arranjos, em que podem ter
tomado parte outras maos além das de José de Anchieta”, o qual,
admitindo-se a hipétese, é ainda assim, no seu entender, por fundadas
razbes o autor principal. Referindo-se as “interessantes ilustragoes” aos
estudos etnolégicos no Awuto de Sdo Lowurengo, acrescenta Lemos
Barbosa:

Nele se espelham as principais vicissitudes do Brasil quinhentista: lutas
com os franceses, lutas entre os missiondrios e os colonos, entre os indios e os
brancos, lutas de tribos, éxitos e reveses da catequese, a eterna diferenga com o
castelhano, entradas de caca ao indio, o trifico do indio pelo préprio indio,
etc., etc.

Esclarece Lemos Barbosa que o Auto como obra literdria “tem
seus defeitos”, faltando-lhe acima de tudo “unidade de conjunto”, mas
que o seu valor estd precisamente “nos pormenores, nas cenas cole-
cionadas, essas sim, com gosto”, que o assemelham “a uma espécie de
teatro-revista indigena”. E diz em seguida:

Na histéria de nossa literatura, ele é como a recordacio de um sonho, o
lindo sonho que embalou os missiondrios ao aportarem a esta terra: o de uma
nova cristandade, um povo que, convertido ao Evangelho, iria adorar a Cristo
em uma nova lingua neste mundo novo.

" Cf. O Auto de Sao Lourenco - Uma Pega Teatral de Anchieta em Tupi, Castelhano e
Portugués, separata da revista Verbum VII, 2 (Rio de Janeiro, Universidade Catélica,
1950) 201-247.
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Diante de tais pareceres, perguntamos: cOmo No ensino univer-
sitario de Histéria e de Literatura Brasileira e nos cursos de formagio
religiosa dos semindrios cat6licos continuar a ignorar os escritos de
Anchieta em prosa ou em verso — estudos linglifsticos, cartas, textos
histéricos e doutrindrios, sermdes, pecas teatrais, poemas — sem cuja
leitura tantos dados preciosos sao sonegados a correta avaliagao da cul-
tura brasileira e do trabalho missiondrio realizado no Brasil dos
primeiros séculos da colonizagio?

OS TEXTOS ANCHIETANOS EM LINGUA TUPI

Merecem a maior atengio dos que se dedicam a pesquisas histéri-
cas, lingiifsticas, filolégicas e literdrias os textos anchietanos em lingua
tupi, de que hé boas edi¢des ao alcance de todos, preparadas pelo Padre
Armando Cardoso na cole¢do das obras completas de Anchieta da edi-
tora Loyola, em Sao Paulo. Esses textos compdem integral ou parcial-
mente os seguintes livros: Arte de Gramdtica da Lingua Mais Usada na
Costa do Brasil; Teatro de Anchieta; Lirica Portuguesa e Tupi; Didlogo da
Fé; Doutrina Cristd.®

Ja foi dito que ao chegar ao Brasil, com 19 anos de idade, José de
Anchieta, além da sua lingua, o espanhol, estava habilitado a expressar-
se em duas outras, o portugués e o latim. Foi o fervor de missiondrio,
desejoso de levar ao conhecimento dos indios a mensagem evangélica e
de converté-los a fé crista, que o fez perceber logo, sabendo das expe-
riéncias anteriores de alguns dos seus companheiros, ser indispensavel o
dominio das linguas indigenas nas regides em que se operava o trabalho
catequético, para atingirem plenamente os missionarios os objetivos de
comunicagio com os grupos indigenas. Em pouco tempo conseguiu
assenhorear-se dos mistérios da lingua mais falada na costa do Brasil, a
lingua tupi, a exemplo de integrantes do grupo a que pertencia, como 0s
padres Azpilcueta Navarro, Lufs da Grd, Péro Correia, Anténio
Rodrigues e alguns outros. Sem demora elaborou esquemas para escre-
ver uma gramética da mesma, o que mais uma vez prodigiosamente ja
tinha conseguido aos 22 anos de idade. Essa Arte de Gramdtica da

* Devemos aqui prestar justissima homenagem ao sdbio sacerdote jesuita Armando
Cardoso por toda uma vida de dedicagdo sem limites aos estudos anchietanos.
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Lingua Mais Usada na Costa do Brasil, que todavia sé no ano de 1595
viria a ser publicada em Coimbra, desde 1556 j4 passara a circular em
cdpias manuscritas entre 0s missionarios.

Sobre a lingua indigena cuja descricao Anchieta resolvera fazer em
sua gramdtica, e sobre o seu destino histérico, ha o seguinte parecer do
Padre Lemos Barbosa:

Lingua vulgar, prevalente nos primeiros tempos da Coldnia, falada na
catequese e nas bandeiras, instrumento das conquistas espirituais e territoriais
da nossa histéria, o seu conhecimento, sequer superficial, faz parte da cultura
nacional. Adotada como lingua “geral” ou “comum?” por indios de outros gru-
pos étnicos e lingiiisticos, pelos préprios portugueses e, ao que parece, até por
muitos negros, tornou-se lago de unido entre os virios povos que formaram o
Brasil, e destarte contribuiu para fortalecer, na América Portuguesa, aquela
unidade politica que faltou & América Espanhola. De sua antiga preponderan-
cia sdo vestigios os nomes geograficos que semeiam o territério nacional e os
milhares de palavras incorporadas ao 1éxico brasileiro.’

No tépico intitulado “O Precursor dos Estudos Lingiiisticos no
Brasil” do nosso citado artigo sobre José de Anchieta publicado na
revista Confluéncia, reunimos varias comprovagdes de que nio fazem
sentido as afirmacdes de que esse “tupi antigo é uma criagio artificial
dos jesuitas e de que Anchieta subordinou a sua descrigio lingiiistica ao
modelo da gramadtica latina”. O professor Frederico Edelweiss, um dos
nossos maiores estudiosos da matéria, historiador e impulsionador dos
estudos tupinolégicos na Universidade da Bahia, sem deixar de reco-
nhecer “a presen¢a da gramdtica latina no espirito dos tupinistas ina-
cianos em suas elucubragdes lingiiisticas”, contestou com as seguintes
palavras a falsa explicagdo com que se tentou depreciar a Gramdtica de
Anchieta:

Entretanto, concluir daf que a estrutura latina era por eles considerada o
modelo e que, para melhorar o tupi, o disciplinaram pela gramaética latina, é
ultrapassar os limites. E uma afirmacdo nao apenas impossivel de provar, mas

* Cf. Curso de Tupi Antigo: Gramadtica, Exercicios, Textos, Rio de Janeiro, Livraria Sdo
José, 1956, p. 9.
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ilégica, porque tais alteragdes dificultariam grandemente a evangelizagio,
somando, para gente bronca, o abstruso de concepgdes religiosas, tio dife-
rentes, 4 sua transmissao em linguagem desajustada com a dos indios. A histéria
mostra que o jesuita ndo anularia grande parte do seu esfor¢o pela falta de
adaptagio lingiiistica adequada. Ao contrério, esse preparo, segundo a decla-
racio expressa de AntOnio Vieira, foi sempre exigéncia primordial entre os
jesuitas, ao ponto de sobreporem, para os missiondrios, o conhecimento do tupi
ao do latim desde o tempo de Nébrega e de admitirem de preferéncia elemen-
tos conhecedores do tupi, por haverem convivido com os indios."

Ha duas indagagbes imperiosas a serem feitas neste momento:
como explicar a pouca importincia em que é tido o tupi antigo ou o
esquecimento a que é relegado por estudiosos da lingiifstica moderna?
Por outro lado, que interesse real pode ter o retorno ao estudo desse
tupi antigo nos dias atuais? Para responder, cremos ter argumentos de
muito peso, gragas principalmente a trés tupinélogos brasileiros: os ja
citados Padre Lemos Barbosa (autor do Curso de Tupi Antigo, 1956, do
Pequeno Vocabuldrio Tupi-Portugués e Portugués-Tupi, 1967 e 1970) € o
Professor Frederico Edelweiss (autor de Tupis e Guaranis — Estudos de
Etnonimia e Lingiiistica, 1947, e de Estudos Tupis e Tupi-Guaranis,
1969), e mais o Professor Eduardo de Almeida Navarro, da
Universidade de S4o Paulo, que com grande entusiasmo e saber retomou
ha alguns anos o caminho desses seus dois ilustres antecessores. Este tlti-
mo acaba de publicar o livro Método Moderno de Tupi Antigo — A Lingua
do Brasil dos Primeiros Séculos (Petrépolis, Editora Vozes, 1998), em
cujo preficio apresenta as principais razdes que justificam o interesse
pelos estudos do tupi antigo: como “a velha lingua brasilica dos
primeiros dois séculos de colonizagido do Brasil”: a lingua indigena que
“mais importincia teve na construgio espiritual e cultural do Brasil”,
chegando a ser, “por séculos, a lingua da maioria dos. membros do sis-
tema colonial brasileiro, de indios, negros africanos e europeus”, assim
“contribuindo para a unidade politica do Brasil”; e que, além disso,
“marcou a lingua portuguesa do Brasil com milhares de termos, nomeou
milhares de lugares no nosso pais [....], penetrou em nossa literatura

" Cf. Estudos Tupis e Tupi-Guaranis - Confrontos e Revisées, Rio de Janeiro, Livraria
Brasiliana, 1969, p. 43.
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colonial, no Romantismo, no Modernismo, foi referéncia fundamental
de todos os que quiseram afirmar a identidade cultural do Brasil” '

Hoje ja se percebe com nitidez que hé na verdade dois campos dis-
tintos de investigagdes sobre as linguas indigenas no Brasil: o dos estu-
dos do tupi antigo, por reconstitui¢io filolégica, isto é, através dos tex-
tos que nos foram legados, principalmente por José de Anchieta; e o dos
estudos das linguas indigenas remanescentes, portanto faladas, que tem
sido feito por pesquisa in loco preferencialmente, gragas a iniciativa de
institutos de alto nivel cientifico que, na linha do movimento de defesa
dos direitos dos grupos indigenas e de preservacio dos seus tracos cul-
turais, passaram a organizar programas cuja execu¢io ja tem alcancado
excelentes resultados, como os do Museu Nacional, no Rio de Janeiro,
e os da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), e consagraram
o nome de outros grandes lingiiistas, entre os quais o professor Aryon
Dall’Igna Rodrigues (autor do excelente livro Linguas Brasileiras — Para
o Conhecimento das Linguas Indigenas, Sio Paulo, Edi¢oes Loyola,
1986). Sabe-se que entre os estudiosos de Lingiiistica Moderna no
Brasil, varios deles com atuagao no ensino universitario, nao sio poucos
os que por lamentéveis equivocos s6 reconhecem real importancia nos
estudos de lingiiistica sincrénica. Dai advém entre outras coisas o
equivoco de depreciar o tupi antigo e os textos respectivos, em que ele
foi retratado tao custosamente por diferentes razdes, como o apoio ao
trabalho de catequese dos missionarios. E uma depreciacio que absur-
damente pde em confronto os métodos rigorosos da ciéncia lingiiistica
hodierna com o precirio método usado no século XVI por Anchieta
para organizar a sua Arte de Gramdtica da Lingua Mais Usada na Costa
do Brasil. Felizmente, porém, vozes autorizadas ja se ergueram — como
as de Lemos Barbosa, Frederico Edelweiss e Eduardo de Almeida
Navarro — para comprovar a leviandade com que esses lingiiistas esta-
belecem comparagdes infundadas e depreciam o que de fato nio estdo
em condigdes de avaliar.

Ademais, Anchieta, escrevendo para os indios, com a percep¢io
de que eles eram muito afei¢oados a musica e a danga, cometeu o feito
extraordinario de al¢ar a lingua tupi 4 condicao de lingua literaria, usan-
do-a em poemas para cuja composi¢io se valeu dos recursos de ritmo,

" Op. cit., p. XL
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métrica e rima da versificagio quinhentista. Como hoje toda a popu-
lagio do Paraguai é bilinglie, e pois se exprime em espanhol e em
guarani, esta Ultima uma lingua-irma do tupi, é de crer que um
paraguaio, mesmo de nivel escolar secundario, tenha possibilidade de
entender um texto anchietano em tupi. O tupi antigo de Anchieta nao
é, por conseguinte, uma lingua morta, como por equivoco se poderia
afirmar com base na constatacio de que seu uso foi progressivamente
abandonado no Brasil a partir do final do século XVIIL. Num dos capi-
tulos do seu livro sobre as linguas indigenas do Brasil, hd pouco citado,
Aryon Dall’Igna Rodrigues, tratando da familia lingtiistica tupi-guarani,
da qual cerca de 21 linguas ainda sdo faladas no Brasil, lembra que o tupi
antigo e o guarani antigo “sdo conhecidos por documentos dos séculos
XVI e XVII”, esclarece que o guarani paraguaio é falado por cerca de
trés milhoes de pessoas, e em seguida com os dados registrados e as
observagdes que faz patenteia a importincia dos estudos tupinolégicos
como forma de interpretar corretamente todos os remanescentes da cul-
tura e lingua tupi na vida brasileira, e fornece boa bibliografia aos inte-
ressados em tais estudos.

> Cf. Linguas Brasileiras - Para o Conhecimento das Linguas Indigenas, Sio Paulo, Ed.
Loyola, 1986, p. 29-39.

\



(Pdgina deixada propositadamente em branco)



MILTON MARQUES JUNIOR

Brasil, Universidade Federal da Paraiba

ANCHIETA, DOUTRINA E POESIA

Entre os estudiosos, é undnime a condi¢do do padre José de
Anchieta (1534-1597) como o personagem mais importante do Brasil do
século X VI, tendo em vista a obra cultural que desenvolveu e nos legou'.
Aos 19 anos de idade, ainda um novigo, ele chega ao Brasil para dar con-
tinuidade ao trabalho de catequese, iniciado pelo padre Manuel da
Nébrega quatro anos antes, em 1549. Como missionario jesuita, sua
maior incumbéncia era a conversio dos indios, a expansdo da cristanda-
de entre aquela gente, que nao tinha fé, nem lei, nem rei, segundo o teste-
munho dos cronistas da época, dentre eles, Gindavo® e Gabriel Soares

' Deixamos propositadamente de fora, Flavio Kothe, que, em atitude mais diatribica do
que polémica, ndo vé na produgio de Anchieta, mais do que “catecismo rimado”, cuja
poesia “A Santa Inés”, por exemplo, ndo apresenta sendo “estrofes ridiculas, a que se
sucedem outras ainda piores”. Pretendendo estabelecer o cinone colonial, o autor
desconstréi os canones do livro didatico e instaura a sua verdade inabaldvel, firmada na
grande descoberta de que os textos de Anchieta ndo tinham a precipua finalidade
literaria, mas doutrinéria. (Flavio R. Kothe, O cdnone colonial: ensaio, Brasilia, Editora
da Universidade de Brasilia, 1977, p. 312-318).

* “A lingua deste gentio toda pela Costa, é uma: carece de trés letras — scilicet, nao se
acha nela F, nem L, nem R, cousa digna de espanto, porque assim nio tém Fé, nem Lei,
nem Rei; e desta maneira vivem sem Justiga e desordenadamente.” (Péro de Magalhaes

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1017-1027
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edi¢do da Fundagio Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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de Sousa’. Cabia-lhe, ainda, cuidar da satde moral e espiritual dos colo-
nos que habitavam a entdo Terra de Santa Cruz. José de Anchieta, no
entanto, produziu obra maior do que a que se esperava de um catequis-
ta, em pleno Novo Mundo, com a missao de difundir os ideais catélicos.

Nos seus trabalhos, consta desde uma tentativa de se fazer a créni-
ca da Companhia de Jesus no Brasil, de que nos restaram apenas frag-
mentos, até um poema épico em louvor dos feitos herdicos do entdo
Governador Mem de S4, escrito em latim, passando pela poesia e o
teatro religiosos. Sua obra poética, por sua vez, tanto apresenta o lado
do conforto espiritual, quanto a preocupagdo com a catequese, consti-
tuindo-se, nesse sentido, obra doutrinéria e pedagdgica. O aprendizado
da lingua indigena, veiculo importante na sua obra de conversao dos
gentios, rendeu-lhe a publicacio em 1595, daquela que seria a primeira
gramdtica do Brasil — A Arte da Gramdtica da Lingua Mais Usada na
Costa do Brasil —, e o pioneirismo na sistematiza¢do da lingua tupi entre
nés. Como se sabe, Anchieta utilizava-se de vérios idiomas, produzindo
os textos de acordo com o publico-alvo a quem se destinavam suas pub-
licagdes. O tupi é, portanto, a lingua de que ele mais fez uso, visto que

Gandavo, Tratado da terra do Brasil e Histéria da provincia de Santa Cruz a que vulgar-
mente chamamos Brasil, Belo Horizonte — Itatiaia, Sdo Paulo — EDUSP, 1980, p. 52). “A
lingua de que usam, toda pela costa, é uma: [...] esta de que trato, que lhe é geral pala
costa, é mui branda, e a qualquer nagéo ficil de tomar. Alguns vocdbulos ha nela de que
nao usam sendo as fémeas, e outros que nao servem sendo para os machos: carece de trés
letras, convém a saber, nem se acha nela F, nem L, nem R, cousa digna de espanto
porque assim ndo tém Fé, nem Lei, nem Reli, e desta maneira vivem desordenadamente
sem terem além disto conta, nem peso, nem medido” (id. ibid., p. 123-124).

> “Tém muita graga quando falam, mormente as mulheres; sdo mui compediosas na for-
ma da linguagem, e muito copiosos no seu orar; mas faltam-lhes trés letras das do ABC,
que sdo F, L, R grande ou dobrado, cousa muito para se notar; porque, se nao tém F, é
porque néo tém fé em nenhuma coisa que adorem; nem os nascidos entre os cristaos e
doutrinados pelos padres da Companhia tém fé em Deus Nosso Senhor, nem tém verda-
de, nem lealdade a nenhuma pessoa que lhes faca bem. E se ndo tém L na sua pronun-
ciagio, é porque nio tém lei alguma que guardar, nem preceitos para se governarem; e
cada um faz a lei a seu modo, e ao som da sua vontade; sem haver entre eles leis com que
se governem, nem tém leis uns com os outros. E se ndo tém esta letra R na sua pronun-
ciagdo, é porque nao tém rei que os reja, € a quem obedegam, nem obedecem a ninguém,
nem ao pai o filho, nem o filho ao pai, e cada um vive ao som da sua vontade; [...].”
(Gabriel Soares de Sousa, Tratado descritivo do Brasil em 1587 (Edigao castigada pelo
estudo e exame de muitos cddices manuscritos existentes no Brasil, em Portugal,
Espanha e Franga, e acrescentada de alguns comentdrios por Francisco Adolfo de
Varnhagen), Sao Paulo, Companhia Editora Nacional — EDUSE, 1971, 4 ed., p. 302).
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seu intuito era o de atingir os indios ou o colono que ji entendia a lin-
gua mais usada na costa brasileira, no século XVI.

A sua obra oscila, pois, do meramente documental, sem valor
literario reconhecido, mas de capital importincia para a nossa formacao
histérico-cultural, a valorizagio literdria da sua poesia e do seu teatro,
cujos resultados superavam os conseguidos com os sermdes ou a prédi-
ca religiosa tradicional.

Em seu ensaio sobre José de Anchieta’, Alfredo Bosi propde-se a
analisar a cisdo existente entre as obras lirica e teatral do padre espa-
nhol, revelando o quanto elas apresentam diferengas internas de forma
e de sentido. Alegoricamente, na obra doutrinéria, Anchieta abstrafa-se
da critica ou do louvor a pessoas, aproximando estas préaticas de institui-
coes e/ou de valores. Como uma maneira de suprir a auséncia de
palavras e concepgdes inexistentes no tupi, Anchieta cria novas palavras,
fundindo elementos do mundo indigena com os do mundo cristio,
aprontando uma terceira via, no dizer de Alfredo Bosi, diferente da
teologia cristd e da crenga tupi. Deste modo, se as palavras e a sintaxe
do seu teatro sdo tupi, o ritmo permanece portugués. Alfredo Bosi
chama a atengio para esta aculturagio “pontuada de solugdes estranhas
quando nio violentas™, em que se transforma, por exemplo, a idéia de
Tupa, originariamente uma forg¢a da natureza, confundida com o trovao,
em um deus do bem, que terca armas, em luta cerrada com o mal, re-
presentado por Anhangd, cujos maus habitos — antropofagia, poligamia,
culto aos mortos, beberagem de cauim, o fumo, provocador de transes
—, eram dura, insistente e veementemente combatidos. De modo a
reificar a nogio de pecado, inexistente entre os indios, o padre Anchieta
criou, por exemplo, a palavra anmgaipaba, significando literalmente,
coisas da alma perversa®. Desse modo, tornava-se mais facil a manipu-

* Alfredo Bosi, “Anchieta ou As Flechas Opostas do Sagrado”, In Dialética da
Colonizagdo, Sio Paulo, Companhia das Letras, 1992, p. 64-93.

' Id. ibid., p. 66.

¢Id. ibid., p. 67. Em José de Anchieta, Poesias (Transcri¢bes, tradugbes e notas de Maria
de Lourdes de Paula Martins), Belo Horizonte — Itatiaia, Sdo Paulo — Editora da
Universidade de Sdo Paulo, 1989, p. 585, 1é-se: “Emoingd, pabé apidbal Tupdna rekd
rupi.| Kusia, guaibi, kurumi,/ tosopd teké angaipdbal ko tapordnga sui!”, cuja tradugio é
“Faze que todos os homens/ observem as leis de Deus./ Que mulheres, velhas, criangas,/
afastem os pecados/ desta aldeia formosa!”.



1020 MILTON MARQUES JUNIOR

lagio maniqueista de Tupa-Deus, “pai que santifica a minha alma”’ x
Anhanga-Demonio, “o anjo mau,/corruptor,/ assassino de nossa alma™’.

A facilidade encontrada pelos jesuitas na catequese da-se em vir-
tude da auséncia, entre os indios, de um sistema religioso organizado
como existia no judafsmo-cristianismo, que, com sua ordem césmica,
aparece para preencher o aparente vazio da cultura autéctone. O tnico
culto que os indios prestavam era aos mortos; o Gnico ritual, o da
antropofagia. Este era visto pelos indios como uma forma de assimilagio
dos valores do devorado, servindo de rito de passagem para os guer-
reiros nele envolvidos, que, normalmente, mudavam de nome e de
condigdo. Para os jesuitas, estas praticas deveriam ser abolidas. O meio
seguro consistia na disseminag¢do do horror aos espiritos malignos e na
infusio do medo, através da diabolizag¢ao das cerimoénias.

Identificar o mal, personificando-o nos her6is guerreiros indios,
como os chefes Aimbiré e Guaixara, atribuindo-lhes um elenco de vicios,
para que sirvam de exemplo, trata-se, sem duvida, de um modo eficaz
de subjuga-lo ao bem’. Anchieta apenas reiterava, como pratica, o etno-
centrismo europeu, amplamente disseminado pelos cronistas do século
XVI que ndo viam as ceriménias indigenas sendo como atos barbaros de
uma gente diabdlica. Para subjugar tais efeitos, a difusdo dos sacramen-
tos e, dentre eles, especialmente a Comunhdo, é fator dos mais impor-
tantes.

7 “Ejort, Pai Tupd,/ xe angd moingokatudbo!” (“Vem, Senhor,/ santificar a minha alma!”).
José de Anchieta, Poesias [...], op. cit., p. 573.

¥ “Aridnga aiba,/ morapitidra,/ jandé dnga jukasdra”. Id. ibid., p. 573.

? Chefes e heréis tamoios, aliados aos franceses, quando estes quiseram tomar o Rio de
Janeiro, em 1555. Anchieta os apresenta no Auto de Sdo Lourengo, como a alegoria do
mal e de todos os vicios condendveis: Guaixara é o diabdo assado (xe afiangusit mixyra,
- id. ibid., p. 689), que gosta de alvorogara as tabas, beber cauim até vomitar (p. 690),
dangar, tingir o corpo, fumar, curandeirar, enfurecer-se, matar e comer o inimigo,
amancebar-se, ser desonesto, ser espido, adulterar (p. 691). Aimbiré, por sua vez, é o
grande chefe, pervertedor dos homens (tubixakatii Aimbiré,lapidba moangaipapdra. — p.
696). Quando Sao Lourengo pergunta a Guaixard quem ele é, a resposta que obtém € a
seguinte: — Sou Guaixard, o bébado,/ grande boicininga, jaguar,/ antropéfago, agressor,/
andird-guagu que voa,/ demoénio assassino (Guaixard kagudra, ixé,/ mboitiningusi,
jagudra,| morudra, moroapydra,| andird-guasi bebé,| aridnga morapitidra. — p. 701).

J4 Aimbiré responde a0 mesmo Sio Lourengo: — Sou jibéia, sou socé,/ o grande tamoio
Aimbiré./ Sucuriju, gavido,/ tamandué grenhudo,/ sou deménio luminoso! ( — Xe jibéia,
xe soké,| xe tamuiusit Aimbiré.| Sukuriji, taguatd,| tamandud atyrabebé,| xe andnga
moropé! — p. 702).
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A sua alegoria, diz ainda Alfredo Bosi, é concebida para as massas,
com um conteddo doutrinario, destinada a persuadir o espectador an6-
nimo que a recebe passivamente como um sentido a ser assimilado. E a
forca avassaladora da ideologia contra-reformista no recente mundo da
América: “A alegoria foi o primeiro instrumento de uma arte para mas-
sas criada pelos intelectuais organicos da aculturagao”".

Se a obra doutrinéria fundamenta-se no “didatismo alegérico rigi-
do, autoritario”", a obra lirica apresenta como fundamento o simbolo e
a efusdo, na busca da intimidade com o divino. E neste momento que a
Eucaristia surge com mais for¢a, como celebra¢io do alimento e do ri-
tual que santifica, como exemplo de substituicio da pritica da
antropofagia, abominavel aos olhos do jesuita. O ato de comer para
assimilar as virtudes é agora centrado no amor e nio na vinganga, come-
se um amigo e nio o inimigo, esta comida traz a vida e nio a morte.
Comungar é comer Deus-Tupa, é Tupa rdra.

Na difusio do império através da fé, utilizando-se da literatura
como meio eficaz de chegar a catequese, Anchieta impde-se, pois, como
o primeiro intelectual do Brasil, cuja obra ji revela os contrastes que
dariam origem ao nosso Barroco, apesar do cardter maniqueista, em que
se punia o mal e se exaltava o bem, como maneira de destrui¢do dos va-
lores e da tradi¢do indigena, para fazer prevalecer os ideais contra-
reformistas, numa colonizag¢ao que devia processar-se dentro dos moldes
do catolicismo europeu. E assim que Aderaldo Castello caracteriza a sua
obra teatral: “[...] o auto propriamente dito, na sua inten¢do pedagogi-
ca em relagdo ao indigena, se desenvolve na forma de didlogos explica-
tivos e moralizadores, para a repressio ao que a Igreja condenava”'.

O seu poema em louvor a Mem de S4, De gestis Mendi de Saa",
foi escrito para a exaltagdo dos feitos gloriosos do Governador-Geral,
subjugando os indios Tamoios, aliados aos franceses, e, principalmente,
derrotando estes dltimos, com a tomada do forte de Villegaignon, em
1560. Poema épico, fundindo o estilo cldssico com os elementos do

" Id. ibid., p. 81.

" Id. ibid., p. 93.

2 José Aderaldo Castello, Manifestagées literdrias do periodo colonial (1500-1808/ 1836),
Sao Paulo, Cultrix, Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1975, 3% ed., p. 50-51.

¥ José de Anchieta, De gestis Mendi de Saa (Original acompanhado da tradugio vernicu-
la pelo padre Armando Cardoso S. J.), Rio de Janeiro, Arquivo Nacional, 1958.
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mundo cristio, nele Mem de S4 aparece como um novo Enéias — a
influéncia de Virgilio e, especificamente, da Eneida é marcante —, para
fundar uma nova cidade gloriosa: Sao Sebastiao do Rio de Janeiro. O
governador, no entanto, mais do que o heréi pagao de Virgilio, é o braco
armado de Deus, que transforma a sua espada em cruz invencivel na
puni¢do ao gentio e ao herege francés. Aparece, assim, o governador
como o primeiro propagador da fé cristd, subjugando em nome de
Deus/Cristo, “os altivos Brasis” — os indios —, cujos costumes ferozes e
hébitos diabdlicos foram esquecidos™.

O poema conta com 2946 versos hexdmetros, em latim, divididos
em trés partes, além de uma epistola inicial. No livro I d4-se a glorifi-
cagdo de Fernao de S&, jovem filho de Mem de S4, morto em batalha
contra os indios Tupiniquins, pela coloniza¢io da Capitania do Espirito
Santo (1558), fato depois aludido pelo cronista Péro de Magalhaes
Gandavo®.

O livro II mostra os feitos pessoais do governador, subjugando os
indios a sua lei, na campanha de Ilhéus, assegurando a fundagio da vila
e sua prosperidade. J4 o livro III relata a Guerra do Paraguacu (1559),
na Bahia, em que alguns portugueses sao mortos pelos indios e estes se
recusam a entregar os criminosos para serem punidos. Levados a guer-
ra, os indios sao derrotados e assinam a paz, libertando-se Salvador e fir-
mando-se o dominio portugués. Vencedor, Mem de S4 volta ao Rio de
Janeiro, faz frente aos Tamoios e aos franceses, culminando com a sua
vitéria e a derrocada do forte de Coligny (16/03/1560). E o golpe de
morte na chamada Confederagio dos Tamoios. Genuinamente ameri-
cano, na apresentagdo de um tema caro a histéria nacional e na repre-

" “0O indémito Brasil jd seus anchos orgulhos/ depds, e tombou, rendido as tuas armas.//
O que dantes, furioso, semeava ruinas e guerras,/ aprecia os favores de redentora paz.//
O que dantes vivia escondido em sombrias florestas/ aos templos do Senhor ja pres-
suroso corre.// O que hd pouco, cio feroz, roia ossos humanos,/ sacia com o Pao dos
Anjos o coragao ja manso.” (p. 47).// “O primeiro a vingar os ultrajes do gentio inumano/
e dobrar-lhes a cerviz as tuas ordens justas.// Ao peso do teu brago, os altivos Brasis
esqueceram/ seus ferozes costumes e seus sangrentos ritos.” (p. 51). In: José de Anchieta,
De gestis Mendi de Saa (Original acompanhado da tradugio vernicula pelo padre
Armando Cardoso S. J.), Rio de Janeiro, Arquivo Nacional, 1958.

' Péro de Magalhdes Gandavo, Tratado da terra do Brasil e Histéria da provincia de
Santa Cruz a que vulgarmente chamamos Brasil, Belo Horizonte — Itatiaia, Sio Paulo —
EDUSP, 1980, p. 135.



Anchieta, Doutrina e Poesia 1023

sentagdo da cor local e do seu habitante, o poema ja deveria, h4 muito
tempo, ser considerado como o inicio do fato literario no Brasil.

Embora a sua produgao literdria nao tivesse um fim em si mesma,
pois era um instrumento de catequese, José de Anchieta é importante
para a formagdo da literatura brasileira, visto que sua literatura
doutrindria ja esboga as caracteristicas do que se vai produzir nos sécu-
los seguintes: a poesia religiosa, a tentativa de fusdo do sagrado com o
profano, o encémio e o teatro.

Nos 44 anos que passou no Brasil, Anchieta revelou uma pro-
ducdo plenamente influenciada pela sua vida de homem erudito
renascentista eivada do dilaceramento existencial contra-reformista,
“resultando no bifrontismo que caracteriza sua criacao literéria, herdeira
das tltimas formas medievais e antecipadoras das primeiras expressoes
barrocas, mas repassada pelo humanismo renascentista”, conforme bem
o diz Paulo Roberto Pereira'.

Segundo Eduardo Portella,

foi a mistura, mais do que a pureza ou o isolamento, que 0 comprome-
teu com as linhas de for¢ga do Renascimento. Através dele, a heranca classica,
filtrada sem diavida pelas decisdes normativas da Ratio Studiorum, chegam sem
maiores resisténcias, ao estudrio insélito da vida quotidiana. Anchieta, atento e
atencioso para com os minimos gestos do outro, para com as mais impercep-
tiveis manifestagdes da alteridade, escreve uma literatura para — para a con-
vivéncia, para a catequese, para a conquista. Daf a ciclotomia dos seus diversos
registros, no interior dos quais se revezam o terno e o autoritario, a inclinagio
tolerante e o desempenho sentencioso, em meio a ordens e ordenagdes peremp-
torias".

Cumprindo-nos, ainda, falar um pouco da poesia religiosa de
Anchieta, que inaugura o encémio tdo peculiar na poesia brasileira do
perfodo colonial, para este trabalho, selecionamos o poema “A Santa
Inés”, com répida incursdo por outro, “Do Santissimo Sacramento”,
ambos longos poemas de exaltagio a fé crista.

' José de Anchieta, De gestis Mendi de Saa (Apresentagio de Eduardo Portella; intro-
dugio de Paulo Roberto Pereira, Edigdo fac-similar), Rio de Janeiro, Fundagdo
Biblioteca Nacional, Departamento Nacional do Livro, 1997, p. 11.

v Id. ibid., p. 6.
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No poema “Do Santissimo Sacramento”"®, Anchieta procura exal-

tar a importancia do sacramento da comunho. Em sendo um dos mis-
térios cristaos, originada a partir da tltima ceia de Cristo com os apés-
tolos, a comunhio é uma acido de gragas (= eucaristia), inicialmente ce-
lebrada em meméria da libertacido do cativeiro de Israel do Egito
(Exodo: 12, 14; 13, 3. 9. 16), na péscoa judaica. A ordem de Jesus de
repetir esta celebragio/refei¢ao como anamnese (= memoria) corres-
pondia, portanto, a uma idéia familiar a seus discipulos”. Se inicial-
mente a idéia da comunhao guardava apenas o significado de lembranca
da liberdade e da passagem (= pdascoa) pelo deserto, fugindo do
cativeiro do Egito, e, ao ser retomada por Jesus, teve a intenc¢do de ce-
lebrar a sua passagem pela terra, apds a sua morte, a comunhao passou
a ter também a concepgio de sacrificio, conforme estdi em Mateus,
Marcos e Lucas. Assim a comunhio é o pao

deixado para memoria

da morte do Redentor,

testemunho de seu amor
verdadeiro.

Este manjar, que se recebe no ato da comunhio, pbe em comum
através da comida, conforme explicita a sua etimologia, e traz em sua
substincia a vida eterna, em consonincia com o que estd pregado no
Evangelho, em que nio s6 quem cré em Jesus jamais perecerd, tendo
como prémio a vida eterna (Jodo 3:16), mas também a concepg¢io de que
Pai e Filho sio um s6 (Jodo 10:30). E interessante que Anchieta, procu-
rando a melhor maneira de veicular a doutrina religiosa crista, sobretu-
do a catélica, buscava efetuar a fusdo de elementos da cultura indigena
com os elementos da Igreja. E assim que a comunhio serve para, a um
sé tempo, condenar a antropofagia e estabelecer um novo ritual
antropofagico, em que desta vez o espirito é comido para que se assim-
ilem as virtudes cristds que dardo a vida e ndo a morte:

" José de Anchieta, Poesias (Transcri¢oes, traducdes e notas de Maria de Lourdes de
Paula Martins), Belo Horizonte — Itatiaia, Sio Paulo — Editora da Universidade de Sao
Paulo, 1989, p. 391-397.

" Diciondrio enciclopédico da biblia (Org. Dr. A. Van Den Born), Petrépolis (R]), Vozes,
1987, 4% ed..
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Este d4 vida imortal,

este mata toda fome,

Porque nele Deus e homem
se contém.

Em “A Santa [nés”*’, poema objeto de nossa anilise, constituido na
sua maioria por quadras e versos redondilhos menores e maiores,
Anchieta se utiliza, além do metro, de uma rima popular — metade dos
versos obedece A estrutura rimica da quadra popular, abchb; a outra
metade utiliza-se da estrutura mais freqiiente no soneto, abba —, o poeta
demonstra que domina a arte da versificagao, utilizando-se ora de forma
erudita, ora de forma popular para a composi¢do de um texto, cujo obje-
tivo maior é a doutrinagio religiosa. Como sua literatura dirigia-se para
um publico especial — indios e colonos —, Anchieta sabia que devia bus-
car uma maneira de atingir rapidamente tal pablico, daf a mescla do eru-
dito com o popular, cujo resultado é um texto que pode ser lido por
qualquer viés, sem perda de sua qualidade. Podemos constatar, pois, que
do levantamento efetuado na estrutura do poema sobressaem elementos
importantes, para a sua compreensio, interpretagdo e andlise.

Homem erudito, conhecedor de vérias linguas de cultura, além do
tupi, Anchieta vai buscar no grego o sentido etimolégico de Inés — santa,
pura e casta —, para compor a imagem da virgem romana martirizada
no ano 305 da era cristd, por niao querer abjurar a sua fé, e de quem seu
panegirista, Santo Ambrésio, dizia — Nomen virginis titulus est pudoris
-, assegurando, assim a sua pureza. Na composi¢do de uma santa, pura
e casta, a quem Anchieta faz “santissima” (Santa Inés é igual a Santa
Santa, traduzindo o efeito superlativo com a repeti¢do do adjetivo) e que
se d4 em martirio pela fé, Anchieta a aproxima de Cristo, igualmente
martirizado. Para que esta aproximagdo seja maior e mais eficaz,
Anchieta inicia o poema chamando Inés de “Cordeirinha linda”, em que
agnes, no latim, a partir do grego hagnes, resulta numa identificagio
com agnus, cordeiro, embora sem qualquer aproximagao etimolégica. O
poeta sabe, no entanto, que esta aproximagdo ¢ perfeitamente vidvel
pela poesia.

Do mesmo modo que Jesus, aguardado com ansiedade, Santa Inés

* Id. ibid., p. 406-409.
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anuncia o pio da vida, que é preciso comer para alcancar a luz, a graga
da vida nova aceitando Cristo, a luz do mundo (Jodo 8:12), idéia expres-
sa tanto na repeti¢do da palavra “lume”, quanto na palavra “graga”, nos
versos abaixo, que se inicialmente é ambigua, tem em seguida a sua
ambigiiidade desfeita:

Nao se vende em praga
este pao da vida,
porque é comida

que se da de graca.

0 preciosa massa!

o) que pao tao novo
que, com vossa vinda,
quer Deus dar ao povo!

O que doce bolo,
que se chama graca!
Quem sem ele passa
¢ mui grande tolo.

Dividido pelo préprio poeta em trés partes separadas por algaris-
mo romanos, desprovidas de titulo, elas bem poderiam se chamar
“Anuncia¢do” — em que a vinda da Santa Inés é tdo esperada quanto a
vinda de Cristo, daf a sua identidade inicial com ele —, “Comunhao” -
em que Inés é o pao da vida, o que solidifica a identificagdo com Cristo
(v. Joao 6: 51 e I Corintios 11:17) —, e “Exaltacdo” — em que a santa
adentra o altar de Deus, como esposa de Cristo para ser exaltada. Nesta
Gltima parte fica evidente a fabricagio do poema para um publico
especifico, tendo em vista o poeta inicid-lo com uma exortagdo para a
exaltacdo da santa, ndo s6 através do verbo solto, no inicio do poema —
Cantam: —, mas também de uma estrofe fixa, em itélico, que se repete
trés vezes, 2 maneira de um coro:

Entrai ad altare Dei,

virgem madrtir mui formosa,
Pois que sois tdo digna esposa
De lesu, que é sumo rei.
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Se corrermos este longo poema de 24 estrofes (19 quadras e 2
quintilhas), constataremos, ainda, que Anchieta ndo recorre a termos
preciosos ou vocdbulos rebuscados. Ciente de seu papel de catequista,
ele sabia que para atingir os seus objetivos deveria utilizar-se de uma lin-
guagem que atingisse mais rapido o seu publico. Linguagem em que a
poesia, com sua forma, métrica e ritmo populares era apenas um meio
eficaz, nio um fim em si mesma.

A guisa de conclusio, vale a pena reproduzir o que diz Maria de
Lourdes de Paula Martins, nas Notas Prévias das Poesias de Anchieta,
por ela organizado:

O poeta tornou-se soldado de Loiola. Usa do metro para nao usar a chi-
bata; distrai, com um teatro, os cateciimenos, para manté-los aldeados. Bem sabe
que nio é definitiva a conversio desses selvagens, mas estd certo, com a
Inquisi¢do, de que é preciso fazer morrer em graga, porque a justica de Deus serd
inflexivel*.

Pela contribuig¢do cultural que nos legou, Anchieta figura como
precursor da literatura brasileira, conforme José Aderaldo Castello™.
Hora ja é, no entanto, de considerarmos que estd na sua obra lirica, na
sua obra dramatica e, sobretudo, na sua obra épica, o inicio do fato
literario no Brasil, numa época em que Camoes ainda ndo havia publi-
cado Os Lusiadas.

* José de Anchieta, Poesias [...], op. cit., p. 38.
2 José Aderaldo Castello, Manifestacées literdrias [...], op. cit., p. 53.
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ANJO E DIABO NO DIALOGO DA FE

Amando a tua virtude,

renunciamos ao vicio,

e em ti vivemos,

aspirando ao teu olhar,

buscando-te,

imitando-te,

trazendo-te no coragio.

(Cantiga por o sem-ventura a Nossa Senhora)

O texto acima aponta para o uso constante de representantes da
Igreja Catélica, como por exemplo a Virgem Maria, nas obras cate-
quéticas do padre José de Anchieta. Nesta cantiga, o autor dirige-se a
figura virtuosa de Maria, apresentando-a como exemplo a ser imitado e
buscado por todos.

Mesmo sendo uma figura muito recorrente em suas obras, nio é
tinica. O autor utiliza-se de outras figuras representativas do Cristianis-
mo, como os anjos e diabos.

Apesar de estas figuras poderem ser encontradas em diferentes

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1029-1037
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edi¢do da Fundagio Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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estruturas discursivas, todas apresentam-se com uma mesma finalidade:
participam no processo de rendncia, por parte dos chamados gentios, de
seus costumes, pela imposi¢ao dos costumes cristaos.

Quando analisados por uma perspectiva histérico-salvifica, os
anjos apresentam-se, em intimeras passagens biblicas, como verdadeiros
saditos de Deus, que vieram do céu para anunciar aos homens as incum-
béncias divinas. “Nao sdo todos os anjos espiritos encarregados de um
ministério, enviados a servico dos que devem herdar a salvagiao?”
(Hebreus 1,14).

Ja a figura do diabo é reconhecida como o opositor, o grande
inimigo de Deus. Os relatos biblicos deixam claro que a func¢do primor-
dial de Satanés é impedir, por 6dio contra Deus e seus semelhantes, que
a graga divina retorne ao homem pecador, instigando-o a pecar contra
os designios de Deus. “Sede sébrios! Vigiai! Vosso adversario, o Diabo,
ronda qual ledo a rugir, buscando a quem devorar” (IPed 5,8).

No catecismo Didlogo da Fé, os anjos ndo se apresentam somente
como mensageiros de Deus, assim como o diabo nio se apresenta ape-

-nas como o seu grande opositor, mas adquirem outras funcionalidades:
auxiliam o autor na propagacio dos conceitos do Pecado, Graga,
Justifica¢do e Vida Eterna, mediante a fé.

Através de uma relagio dialética entre a Sagrada Escritura e o
texto anchietano depreende-se a esséncia desse catecismo: introduzir os
chamados gentios na fé, iniciando-os na plenitude da vida crista, através
da pregagdo das Doutrinas da Igreja Catélica. “Portanto, a fé vem da
audi¢io e a audi¢ido vem da pregagio, que é mandamento de Cristo”
(Romanos 10-17).

As Doutrinas cristas propagadas pela obra referem-se a apresen-
tacao da figura de Jesus como Nosso Senhor, ao ensino do valor do
Sinal-da-Cruz, do nome e invocagio de Jesus e dos Santos. Em seguida,
o autor trabalha com os Sacramentos (Batismo, Confirmacio,
Confissao, Extrema-Unc¢do, Ordem, Matriménio), dedicando uma
parte, como nao devia deixar de ser, para relatar a vida de Jesus'

" A obra dedica uma grande parte narrando as passagem de Jesus, ji que é por Sua morte
temos acesso a graga de Deus e 2 Justificacido (entendida como a purificagio dos nossos
pecados e comunicagao da justica de Deus pela fé em Jesus Cristo e pelo Batismo, con-
cedida pelo poder da graca do Espirito Santo) Assim estd no texto de Romanos « Assim,
pois, justificados pela fé, temos paz com Deus, por meio de Jesus Cristo nosso Senhor.
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(Paixdo, Horto, Anas, Caif3s, Pilatos-Herodes, Coluna, Coroa, Cruz).
Ao final, aborda os dez mandamentos da lei de Deus, os quais se resu-
mem no Amor de Deus sobre todas as coisas, e (no amor) do préximo
como (amamos) a ndés mesmos, concluindo com o ensinamento da
Oracdo do Pai-Nosso.

Sendo a obra destinada a um publico pagdo, o reconhecimento da
Fé em todos os temas acima enumerados tem, conforme o texto de
Efésios 2-8, a capacidade de tirar o homem do pecado e reconduzi-lo a
graca de Deus, proporcionando sua Justificagdo e Salvacio: “Porque é
de fato pela graga que estais salvos, por meio da fé ndo por mérito vosso,
mas por dom de Deus”(Efésios 2-8).

Neste contexto, o catecismo Didlogo da Fé mostra-se condizente
com os primeiros trabalhos de catequese, pelos quais a Igreja nio media
esforcos para ajudar os homens a crerem que Jesus é o filho de Deus,
construindo, através da fé, o corpo de Cristo. Essa premissa esti re-
gistrada no prélogo da Cartas aos Romanos, o qual deixa bem claro que
somente por intermédio de Jesus Cristo o homem recebe a graga e os
encargos do apostolado, tendo a finalidade de submeter todos os povos
pagdos a fé.

Como vimos anteriormente, a figura do diabo, fundamentada na
tradi¢do biblica, apresenta-se como a personificagio de todo o mal:

M: A que coisa chamamos M: A que mais?
mal? D: Ao pecado, que é nao
D: Ao demdnio inimigo de guardar o que Deus
nossas almas. manda.

(Didlogo da Fé, p. 233)

Por esse trecho da obra o autor introduz o conceito de pecado
como algo que ndo se encontra condizente com os ensinamentos de
Deus. Demostram também a seus espectadores que seguir ao diabo sig-
nifica estar, conforme o texto do apéstolo Jodo, em constante pecado e,
consequentemente, impossibilitados de reconhecer, mediante a fé, a

Pela sua mediagdo temos acesso por meio da fé a esta graca em que agora vivemos ali-
mentando a esperanga da gléria de Deus. Por isso nos alegramos na esperanga de par-
ticipar da gléria de Deus (Rm 5, 1-2)».
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Deus como seu verdadeiro Senhor: “Quem comete o pecado é do
Diabo; porque o Diabo peca desde o principio. Para isto o filho de Deus
se manifestou: para desfazer as obra do Diabo” (Jodo 3: 8 ).

No entanto, o autor nao apenas relaciona o diabo ao pecado, mas
também mostra as conseqiiéncias da adesdo a tal criatura, representado-
as nas falas abaixo:

M: E grande mal o pecado? M: Por isso havemos de

D: E grande mal, pois por aborrecer o pecado mais
ele se aparta um dia que a morte e que todas
graca de Deus seu pai e as coisas?
se entrega ao poder do D: Por isso.
deménio. (Didlogo da Fé, p. 233)

Por esse trecho, além da nogio de pecado, introduz-se o conceito
de Graga, ratificando ainda mais as concepcdes catélicas trabalhadas no
todo de sua obra.

De forma resumida pode-se concluir que a figura do diabo sempre
se apresenta relacionada ao pecado, que, por sua vez, mostra-se como
condi¢do fundamental para manter o homem longe dos dominios de
Deus e, consequentemente, de seu perdio. E realidade biblica o fato de
que Deus ndo habita onde hd a mancha do pecado. Deste modo, todo
aquele que for instigado pelo Diabo a pecar? serd privado do convivio
com Deus e de seu perdao:

M: Que coisa quer o
demoénio?

D: Quer que ndo guardemos
os mandamentos, para
nos levar para o inferno.

(Didlogo da Fé, p. 226)

* Deve ser feita contudo uma pequena ressalva. Na verdade o diabo nao forga o homem
a pecar, mas instiga-o a tal ato. O homem peca porque lhe foi concedido um livre-
-arbitrio para tal ato, conforme a obra atesta:« M: Nio é o deménio que\ nos faz cair no
pecado?\ D: Nio é o demdnio: que\ esse somente nos\ persuade, nos mesmos\ nos dei-
xamos cair,\ (alegrando-o0) por nao\ nos queremos fazer\ fortes.» (Didlogo da Fé, p. 231).
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Em contrapartida, Anchieta faz uso da figura biblica do anjo apre-
sentando-a como um protetor empenhado em ajudar a todos, através do
ensinamento da necessidade de crer-se em Jesus Cristo, mantendo-se sob
sua graga:

M: Quem sio nossos
intercessores diante de
Deus?

D: E Santa Maria Mie de
Deus’ e o Anjo da Nossa
Guarda.

M: Cada um de nés tem
seu Anjo da Guarda?
D: Sim.

M: Para que nos deu Deus
esses Anjos da Guarda?

D: Para nos guardarem do
Nn0SsO INimigo.

M: De que mais nos
guardam?

D: Do demonio, do pecado
e de toda a coisa ma.

(Didlogo da Fé, p. 124)

A estrofe toda é um significativo registro da luta entre o Bem e o
Mal, iniciada desde a origem da humanidade. O homem, inserido nesta

' Apés criar os homens, Deus os chamou para a comunhdo com ele. No entanto, o ser
humano resistindo conscientemente as ordens divinas cai em pecado. Com o Pecado
Original foi vedado ao homem o acesso direto a Deus. Esse acesso s6 volta a tornar-se
possivel com a mediagdo de Jesus Cristo. Neste contexto Maria, por sua colaboragdo na
obra da redencio, foi constituida como co-redentora e medianeira dos homens. No
Didlogo da Fé e nos autos de Anchieta, Maria, por sua Imaculada Conceigao res-
guardando-se da agio do Demonio, apresenta-se como exemplo a ser seguido e inter-
cessora dos homens junto a Deus.
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batalha, deve lutar para manter-se do lado do Bem. Somente com esta
adesdo alcanga a unidade interior proporcionada pelo auxilio da graca
de Deus.

Mantendo uma funcionalidade semelhante ao Didlogo da Fé, o
teatro de Anchieta apresenta-se como eficaz instrumento de propagacao
das Doutrinas da Igreja Catélica. As Doutrinas empregadas nesta obra
sao difundidas principalmente pela alegoria dos Anjos e dos Diabos.

Observando-se os autos catequéticos, percebe-se que os Anjos uti-
lizados nesta configuragio discursiva mantém semelhangas com os Anjos
encontrados na Biblia Sagrada: apresentam-se como auxiliadores divi-
nos ao denunciar os pecados humanos:

J4, enfim,

evitai o que é ruim:
desterrai a velha vida,
feio adultério, bebida,
mentira, briga, motim,
vil assassinio, ferida.

Confiai no Criador,
aceitando sua lei,

com sujeigao, com amor.
Do Padre vosso instrutor,
a doutrina obedecei.

Vinde, amados,

para Deus, bem a seus lados!
Trazendo-o no coragio,

ireis gozar na amplidao,
junto aos bem-aventurados,
em sua propria mansao.

(NFSL, p. 133)

Fundamentada por uma concep¢dao contra-reformista, hd na
primeira estrofe uma explicita relacao entre os costumes indigenas — be-
bida, adultério, mentira, briga, motim, assassinio, ferida, — e o pecado.

Ja na segunda estrofe, h4 uma lacida referéncia ao trabalho apos-



Anjo e Diabo no Didlogo da Fé 1035

télico dos padres. Nesse discurso a figura do padre é mencionada como
instrutor, pela qual chega-se ao conhecimento das Doutrinas e conse-
quentemente da fé e da graca de Deus. A tltima estrofe reitera essa prer-
rogativa com o antdncio da Salvac¢io Eterna.

No entanto, nao cabe somente ao Anjo a principal tarefa de trans-
missor dessas doutrinas, mas também 2 figura dos Diabos, o que com-
prova a sua fun¢io na desconstru¢ido do maniquefsmo da obra.

Por essa alegoria é transmitido o principio de que todo homem ¢é
pecador, é que tal ato o afasta de Deus. As falas abaixo comprovam esse
fato:

Aimberé:

Nao! longe andava, 14 fora:
pelas tabas fiz demora,

a nossa serra subindo.
Alegraram-se ao me ver,

me abracaram e hospedaram
e o dia inteiro passaram

a dancar, folgar, beber,

e as leis de Deus ultrajaram.

(NFSL, p. 147s.)

Guaixara:

Vivam provocando brigas

e cometam mil pecados.
De seu Senhor afastados,
Vem, e nas nossas intrigas,
oh, envolve estes malvados.

(NFSL; p.150)

Nestas estrofes, aqui expostas, o Diabo nao é somente um denun-
ciador dos pecados, mas mostra-se como portador de um discurso um
tanto moralista, chegando ao ponto de mostrar-se muito semelhante ao
de um catequista. Nesse ponto, a fala da personagem torna-se opaca, a
tal ponto, que nao hd como negar sua fungio de porta-voz do ventrilo-
co José de Anchieta, ao fazer referéncia a alguns caminhos para a remis-
s3o dos pecados como, por exemplo, a confissdo:
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D4:
Mas entiao os condenados
obtém o perdao de Deus?

D1:

Nao! Somente os confessados,
mesmos muitos, perdoados,
Deus os toma como seus.

(NAG,p. 220).

Apesar de o anjo e o diabo serem figuras recorrentes, tanto no
catecismo Didlogo da Fé como no teatro anchietano, h4 diferengas e
semelhancas bésicas quanto ao uso dessas figuras em cada uma das con-
figuracoes discursivas.

‘As semelhancas encontram-se na finalidade das obras. Tanto no
catecismo, como nos autos, essas figuras sio utilizadas com a finalidade
de auxiliar o autor em seu trabalho de conversdo dos chamados gentios,
as Doutrinas da Igreja Catdlica, iniciando-os na vida crista.

No entanto, o0 modo como estas figuras sdo utilizadas, para que
esta tarefa seja alcancada, difere de um texto para o outro. O Didlogo
da Fé, seguindo os aspectos bésicos dos catecismos da época, estrutura-
se no mutuo coléquio entre o ministro que pergunta e o discipulo que
responde. Por essa estrutura é permitido ao autor fazer apenas alusdes
as figuras biblicas do anjo e do diabo, apresentando-os como abstragoes
do Bem e do Mal, da Graga e do Pecado. Assim definida, a estrutura
leva-nos ao seguinte maniqueismo: o homem, sob a mogio do Diabo,
encontra-se sob o poder do Mal e longe da Graga de Deus; ja sob a
moc¢do do Anjo, encontra-se no caminho do Bem, retornando a Graga
de Deus.

A estrutura textual dos autos possibilita ao autor transformar estas
figuras biblicas em personagens alegéricas com atitudes ativas no con-
texto da representacado. Tal fato se da por necessidade didética: aquelas
abstragbes apresentam-se agora com uma concretude verdadeiramente
pedagdgica. Os anjos, semelhantes aos que sio empregados no catecis-
mo, empenham-se em trazer o homem pecador de volta ao caminho do
Bem e da Graga de Deus. A diferenga encontra-se quanto ao uso da figu-
ra do Diabo: enquanto no Didlogo da Fé esta criatura apresenta-se como
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a personificagao do Mal, responsével pelos pecados humanos, mostran-
do-se oposta aos anjos, no teatro, ao transformar esta personagem em
alegoria, José de Anchieta extrapola esta fun¢io de tal forma que os dia-
bos perdem a identidade maléfica com que sdo trabalhados no catecis-
mo, mostrando-se equivalentes aos anjos ao se apresentarem como “ven-
trilocos”, através dos quais as Doutrinas Catélicas sdo passadas para os
leitores/espectadores.

Se atualmente José de Anchieta encontra-se ou nao “No Limiar da
Santidade *, ¢ questdo para ser decidida no Vaticano. Pode-se entretan-
to chegar a conclusio, através da observagio do uso da figura dos anjos
e dos diabos, no Didlogo da Fé e em todos os autos, de que o que vai
mesmo sobressair é o cardter pedagbgico, militante e a0 mesmo tempo
apostélico, pelo qual o autor ndo mediu esfor¢os na tentativa de aliciar
os chamados gentios as Doutrinas Cristas, transformando sua producio
artistica em eficaz instrumento de conversio.
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NAIR DE NAZARE CASTRO SOARES

Portugal, Universidade de Coimbra

PEDAGOGIA HUMANISTA
NO COLEGIO DAS ARTES
AO TEMPO DE ANCHIETA

A consciéncia europeia nos séculos XV e XVI é condicionada por
trés acontecimentos determinantes: a queda de Constantinopla em
1453, as guerras de Itdlia com a consequente redefini¢io dos estados
intra-europeus; e, enfim, o movimento da Reforma que veio rasgar
definitivamente a tanica da Igreja unida de Roma'.

Com a queda de Constantinopla, assiste-se a descoberta do grego,
como elemento importante do patriménio europeu, mas sofre-se sobre-
tudo a amputacdo de toda a parte oriental da Europa e a ameaga cons-
tante do poderio otomano, de que se torna exemplo significativo a bata-
lha de Lepanto, travada a 7 de Outubro de 1571, que encheu de jubilo
toda a respublica christiana.

E também no século XVI que se afirma a ideia de nacionalidade,
o conceito de patria’*, apesar de o latim se tornar lingua comum de

"Em 1980, decorreu em Paris um coléquio, que contou com especialistas de Literatura
Neolatina e de Histéria das Ideias, e se intitulou precisamente La conscience européenne
au XVe et au XVle siécle, Paris, 1982 (Collection de I’Ecole Normale Supérieure de
Jeunes Filles n. 22). Em diversas perspectivas, estes acontecimentos foram recorrentes
pontos de referéncia.

* A nogio de pétria adquire no Renascimento um sentido novo. Sobre o patriotismo

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1039-1065
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigio da Fundagao Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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comunica¢do dos homens cultos, que se movimentam pelos diversos
centros do saber, e sdo responséiveis pelo progresso da educacio e das
institui¢coes de ensino, que adoptam programas de estudos similares e
impdem o universalismo do pensamento classico a uma Europa suffi-
cientissima sibi, no dizer de Sebastido Miinster, na sua Cosmografia de
1559°.

O dominio do latim representa como que um elo vertical, capaz
de «abolir o tempo e religar a Antiguidade ao presente»*. De um ao
outro lado do continente europeu, toda uma elite formada nas huma-
niores litterae constitui como que um terceiro poder entre o poder
politico e o poder religioso, o poder da cultura’. Assim se justifica a
expressao que vird a empregar Francis Bacon, scientia est potentia.

No humanismo renascentista, o saber classico é essencialmente

como nogao viva no século XVI, vd. J. Delumeau, La civilisation de la Renaissance.
Paris, 1967, p. 46-57; J. A. Maravall, Estado moderno y mentalidad social (siglos XV a
XVII), 2 vols., Madrid, 1972: 11, p. 457-525.

Em Portugal, a independéncia nacional, assente numa monarquia que nem guerras, nem
lutas religiosas punham em causa, firmou-se o ideal herdico dos nossos homens de
Quinhentos, de par com um alto conceito de patria que mais se arreigava com a distin-
cia dela — nos centros do saber europeus, nas paragens longinquas do império, ou mesmo
no exilio. S4 de Miranda, na Carta a D. Jodo IlI (Obras completas, 11, Lisboa, 1977, p.
49) sintetizard o sentimento colectivo, nestes termos: «no meo dos coragdes, esculpidas
vossas quinas».

* Precedido ja por Pedro Apiano — que ja referira a superioridade da Europa sobre os ou-
tros continentes, na sua Cosmographia de 1524, frequentemente reeditada e traduzida—,
Sebastido Miinster afirma (Cosmographia, Basileae, 1559, p. 40-41) que a Europa, em-
bora mais pequena que as outras partes do mundo, é a mais povoada, a mais fértil e a
mais rica em culturas. A Europa basta-se a si prépria, tanto na paz como na guerra: ela
possui homens bastantes para combater, para trabalhar os campos e para habitar as
cidades — Europa sufficientissima sibi. E também da Cosmographia de Sebastido
Miinster, edicdo de 1588, provavelmente a primeira, que o historiador Denys Hay
(Europe: The emergence of an Idea, Edinburgh University Press, 1957 — 22 ed. 1968)
retira uma gravura que representa a Europa de maneira alegérica: uma imperatriz coroa-
da, que segura na mao direita a esfera do mundo, encimada por uma cruz, e na mio
esquerda um ceptro. Note-se que a cabega e a cara representam a Hispania, figuragio
que surge em Camdes, n’Os Lusiadas. Sobre a figura alegérica e a respectiva represen-
tacdo das regides e paises europeus, vd. Denys Hay cit., frontispicio e p. 119. Vide ainda
J. CEARD, ‘Cimage de I’Europe dans la littérature cosmographique de la Renaissance’,
in La Conscience européenne cit., 49-63.

* M.-M. de La Garanderie, “Erasme. quelle conscience européenne?”, in La Conscience
européenne, cit., p. 302.

' Vide, a este propésito, André Chastel et Klein, L'dge de I’'Humanisme, Paris, 1963.



«A criagdo e o ensino faz os homens» - Métodos e ideais da formagio... 1041

fruto da instituicdo docente. Se alguns dos primeiros humanistas ita-
lianos, a comegar por Petrarca, ndo se encontram directamente ligados
a docéncia, a segunda geragdo de humanistas e os principais represen-
tantes do humanismo europeu sio em grande parte indissocidveis da
histéria da pedagogia®.

Sao eles os autores dos tratados pedagdgicos desta época, sub-
sididrios, do ponto de vista estético e do ponto de vista doutrinal, dos
ideais educativos do humanismo greco-latino, que confluem com a ética
cristd, numa interdependéncia e complementaridade entre humanitas e
pietas, a exemplo dos autores da Patristica e dos Irmdos da Vida
Comum, com a sua mensagem da devotio moderna — a que se prendem
a espiritualidade da imitatio Christi e o ideal pedagdgico da docta pietas
erasmianos, de particular significado no século XVI europeu.

Mengio especial, neste sentido, merece o opusculo de S. Basilio
sobre a forma de ler os cléssicos - que Leonardo Bruni traduz para latim,
com o titulo De legendis antiquorum libris, e dedica em 1405 a Coluccio
Salutati. Este texto de S. Basilio é frequentemente citado pelos huma-
nistas, o que prova bem a orientagio dada a leitura das obras da
Antiguidade pagad’.

Os autores cristdaos da Patristica sao assim considerados a par dos
classicos, sao ensinados nas escolas humanistas, como na de Guarino de
Verona, figuram na ratio studiorum proposta pelos tratadistas e mere-
cem ser comentados e editados, desde o Quattrocento italiano, e tam-
bém por Erasmo Por outro lado, é aconselhada, “para inteligéncia da
Sacra Pagina”, a leitura dos escritores e poetas da Antiguidade paga®.

¢ Cf. A. Scaglione, “The humanist as scholar and Politian’s conception of the
“Grammaticus”, Studies in the Renaissance 8 (1961) 49-70.

7 Cf. sobre este assunto Nair de Nazaré Castro Soares, O principe ideal no século XVI e
a obra de D. Jerénimo Osério, Coimbra, 1994, p. 226.

Aproveitamento do opusculo de S. Basilio faz a oracdo de Arnaldo Fabricio, pronuncia-
da na abertura solene do Colégio das Artes, quando se refere a disciplina da Musica.
Vide o confronto textual no estudo de Maria José Sousa Pacheco, A oragdo inaugural do
colégio das Artes de Arnaldo Fabricio. Introdugdo, texto latino, tradugdo e notas.
Coimbra, 1959 [Dissertacio de Licenciatura, em Filologia Cléssica, dactilografada, sob
a orientagdo do Professor A. Costa Ramalho].

¥ Sobre o interesse pelos Padres da Igreja, no Quattrocento italiano, que Erasmo herdou,
vd. J. V. de Pina Martins, Humanismo e Erasmismo na cultura portuguesa do século XVI.
Estudo e textos, Paris, 1973, p. 112-136, maxime p. 116.



1042 NAIR DE NAZARE CASTRO SOARES

A ligao dos poetas, enaltecida pelos autores do primeiro humanis-
mo italiano — tais como Boccaccio no seu De genealogia deorum, con-
siderado ja a magna charta da nova dignidade universal conquistada
pelas letras, ou Coluccio Salutati, em De laboribus Herculis, ou ainda
Enea Silvio Piccolomini, no De liberorum educatione’ — vai a cada passo
ser seguida pelos tratadistas pedagdgicos. Era a li¢io de Aristételes, que
ditara a Hor4cio o valor didéctico, ético, filoséfico e ludico da poesia, o
poder de unir utile dulci, pois aut prodesse uolunt aut delectare poetae".

A Poesia e a Arte poética eram integradas como a Retdrica na dis-
ciplina da Gramatica, quer nos tratados de educagio, quer no plano cur-
ricular dos colégios humanistas.

As obras dos poetas classicos gregos e latinos, que se impuseram
como modelos retéricos, estéticos e doutrindrios, eram divulgadas, quer
na lingua original, quer em tradugio, através de edi¢des saidas nos pre-
los mais famosos da Europa, desde os de Aldo Maniicio, em Veneza, os
de Froben, em Basileia, ¢ os de Robert Etienne, em Paris. Outras ofici-
nas lhes seguiriam o exemplo, mesmo as mais modestas, instaladas junto
das institui¢des universitrias ou a elas adstritas. Muitas sdo as edigoes,
por vezes com intuitos meramente escolares de poetas, sobretudo lati-
nos, que o ensino privilegiava — Teréncio, Ovidio, Virgilio, Hor4cio.

Era esta a ordem por que estes autores eram estudados no Colégio
de Bordéus, a Schola Aquitanica, como se pode ver no seu regulamento,
e bem assim no Colégio das Artes, em Coimbra'".

* Vd. Aeneae Siluii, De liberorum educatione. Text and translation, with an introduction
by J. S. Nelson (the catholic University of America, Studies in Medieval and Renaissance
Latin, vol. XII), Washington, 1940, p.174-175. Neste tratado pedagégico, que E. S.
Piccolomini compde, cerca de 1450, para servir de base & educacio de Ladislau, rei da
Hungria, com dez anos de idade, surge o elogio da poesia, contra os alemies que a
desprezavam, e a defesa dos poetas. Jd antes este humanista escrevera dois tratados, De
litteratura (1443) e De legendis poetis(1444).

O De liberorum educatione de Enea Silvio Piccolomini, futuro papa Pio II, liga-se a sua
permanéncia junto da corte do Imperador da Alemanha como legado pontificio. E no
desempenho destas suas fungdes que é encarregado das relagdes diplomadticas para o
casamento do imperador Frederico III com D. Leonor de Portugal — irmi de D. Afonso
V -, que viriam a ser pais do futuro Maximiliano I, Mecenas das letras e das artes e
patrono de Diirer.

" Horéclo, Ars poetica, v. 343 e 333, respectivamente.

" Schola Aquitanica. Regulamento de estudos de André de Gouveia, publicado em
Bordéus por E. Vinet, Coimbra, 1941.
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Os objectivos deste ensino das humanidades podem resumir-se,
desde a pedagogia do Quattrocento aos colégios dos Jesuitas, na
expressao «non multa ad multum», que Montaigne, antigo aluno do
Colégio da Guiena, traduz pela conhecida maxima «plutot la téte bien
faite que bien pleine» (Essais, I, 26).

José de Anchieta chegara a Coimbra no ano de 1548, vindo da sua
terra natal, Tenerife, nas Ilhas Canérias

A 21 de Fevereiro deste ano inaugurava-se o Colégio das Artes e
caberia a Arnaldo Fabricio proferir a oracdo de Laudes litterarum, na
tradi¢do das que se proferiam na Universidade, desde os tempos em que
se encontrava sediada em Lisboa".

Apesar de seguir o modelo tradicional, vale a pena referir o con-
teddo deste discurso que reflecte bem, dentro da especificidade por-
tuguesa, a mundividéncia europeia, em que o movimento humanista se
afirma e floresce”: a modernidade do curriculum apresentado, garantia
da actualidade do ensino no Colégio das Artes; o orgulho na gesta mari-
tima dos Viri Lusitani e a consciéncia do seu contributo no alargamento
do conhecimento e do saber universais; o mecenatismo do rei, defensor
da religido e cultor da paz.

Fabricio, nesta orag¢do, confessa-se imitador, nao simiesco, de
Cicero — autor privilegiado na ratio studiorum do Colégio das Artes —,
numa época em que, ultrapassada a querela do ciceronianismo, a obra
do Arpinate se afirma revigorada'. Prova-o a edi¢do dos Opera omnia

' Vd. Quatro oracoes latinas proferidas na Universidade e Colégio das Artes (século XVI).
Publicacao e prefacio de Luis de Matos, Coimbra, 1937. Além desta Oracido de Arnaldo
Fabricio (p. 1-23), figuram ainda nesta obra a oracao de Belchior Beleago, proferida no
dia 1 de Outubro de 1548, na abertura da Universidade (p. 25-49); a de André de
Resende, proferida no Colégio das Artes em 28 de Junho de 1551, como panegirico de
D. Jodo III (p. 51-66); e a de Hildrio Moreira (p. 67- 92), e de 1552, respectivamente.
" A oragdo do francés Arnaldo Fabricio — um dos humanistas que acompanharam André
de Gouveia de Paris para Bordéus e seguidamente para Coimbra — profundamente inspi-
rada na tradigdo didictico-pedagdgica greco-latina, e sobretudo na obra retérica de
Cicero, vai ser um marco de referéncia para as futuras oragdes e designadamente para a
de Belchior Beleago, proferida na abertura da Universidade, no mesmo ano de 1548.
Se nao € certo que José de Anchieta ja estivesse em Coimbra a 21 de Fevereiro de 1548,
por ocasido da abertura do Colégio da Artes, com toda a certeza terd ouvido a ora¢io
solene de Belchior Beleago, proferida na abertura da Universidade para onde viera, nesse
ano, o seu irmao Pedro Nuiies frequentar o Curso de Cénones.

" A oragdo de Arnaldo Fabricio estd semeada de passos das mais variadas obras cicero
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de Cicero, que sai dos prelos de Aldo Manicio, em Veneza, em 1540-
15447,

Proclama esta oragio inaugural a exceléncia e, de modo particu-
lar, a utilidade da res litteraria, suporte da vida em colectividade, através
do direito, das leis, da moral. O tema da dignidade do homem, na linha
de Giannotto Manetti e Giovani Pico della Mirandola, apresentado pelo
binémio oratio ratioque, palavra/razio, verdadeiro topos neste tipo de
discurso, da expressamente lugar ao conceito definidor do socratismo
cristao, «conhece-te a ti mesmo».

Tém a primazia, no tratamento das diversas artes, a Matematica e
a Musica. Caracterizada esta disciplina em termos de harmonia e con-
cérdia universais, de reminiscéncia pitagérico-cabalistica, faz lembrar a
obra de Guillaume Postel'®. Segue-se a Geometria, a Astrologia, que se
identifica com a Astronomia — pois no inclui a astrologia judiciaria, ao
tempo tao em voga -, com sua importancia nas recentes Descobertas do
mundo novo.

Enunciadas assim as disciplinas do quadrivium, vém as ciéncias
que visam o aperfeicoamento da linguagem, no dizer do autor, as que
compdem o trivium: a Gramitica, a Dialéctica, a Retérica, definidoras
da eloquéncia, e por fim ainda a Jurisprudéncia, a Medicina, a
Histéria.

nianas, como mostrou Maria José S. Pacheco, cit.

Da inspiragdo ciceroniana das oragdes académicas nos fala o humanista Indcio de
Morais, no seu Elogio de Coimbra, Conimbricae Encomium ab Ignatio Morali editum.
Conimbricae. Apud loannem Barrerium Typographum Regium, M.D.LIIIL: Copia mul-
cebit tunc te facunda soluti/ eloquii, atque fluens de Cicerone lepos — “Entdo deleitar-te-
i a abundincia eloquente da prosa e uma graga que flui de Cicero”. Vd. A. Costa
Ramalho, Latim renascentista em Portugal, Coimbra, 21993, p. 190-191.

' E ainda na segunda metade do século XVI, em 1559, é dado a lume, em Basileia, o
Thesaurus Ciceronianus de Mdrio Nizélio, que conhece uma edigio aumentada em
1576.

'* G. Postel, De orbis Terrae concordiae, Basileae, 1544.

" E este um curriculum tipicamente humanista. Ja o Panepistemon de Angelo Poliziano
se tinha alargado aos varios ramos do saber, incluindo as artes da pintura, da escultura,
da arquitectura e do desenho.

Note-se, na oragdo de Arnaldo Fabricio, a importincia conferida a disciplina da
Histéria, num pais que com frequéncia dava a conhecer ao mundo, em lingua latina, a
sua gesta contra os defensores do Islao, 0 mesmo Islao que punha em perigo a unidade
da Europa, enquanto principes cristios se digladiavam entre si. Neste ano de 1548 sai a
lume o Commentarius de rebus in India apud Dium gestis do seu colega Diogo de Teive,
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O elogio de D. Jodo III, Mecenas fundador do Colégio Real — a
quem Luis Vives se permite aconselhar, na dedicatéria do seu De
tradendis disciplinis™ — e conservador da paz no reino, 2 margem das
guerras entre principes cristdos que avassalavam a Europa, é motivo
recorrente nestas oragdes e em todos os géneros da literatura da época".

Ao panegirico régio segue-se, por fim, o do Principal André de
Gouveia, enaltecido na sua sabedoria e prudéncia, nas suas qualidades
de grande pedagogo, demonstradas na direccio de colégios com a
importincia do de Santa Barbara, em Paris, e o da Guiena, em Bordéus,
donde viera para Coimbra.

Apesar dos louros que obteve como Principal destas duas grandes
institui¢oes de ensino, que se podem contar entre as maiores da Franca,
a par dos Colégios de Navarra e de Montaigu, André de Gouveia mani-
festara vontade de regressar a patria, essa patria-identidade, cuja ideia
neste século, ndo se apaga, pelo fulgor da universalidade europeia. Sao
de André de Gouveia estas palavras: «[...] E posto que tenha alcancado
da villa mill cada anno todavia me parece nada porque ni viuo na patria
e fago nella algun fruyto: e Deus sabe meu zelo e vontade qua grande he
de poder nella fructificar[...]»*.

Trouxera consigo um grupo de intelectuais, os «bordaleses», alicia-

que exalta os feitos dos portugueses no cerco de Diu de 1546. Sobre a modernidade do
ensino em Portugal, traduzido no curriculum alargado que as oragbes de sapiéncia teste-
munham e os préprios estatutos regulamentam, vd., “Humanismo e Histéria. Ars
scribendi e valor do paradigma”, Mdthesis 1 (Viseu, 1992) 153-169; Id., “Humanismo e
pedagogia”, Humanitas 47 (Coimbra, 1995) 799-844, maxime p. 820-834.

" IOANNIS LVDOVICI VIVIS VALENTINI, De disciplinis Libri XX in tres tomos dis-
tincti, quorum ordinem uersa pagella indicabit. Cum indice copiosissimo. Lugduni, Apud
[oannem Frellonium, 1551, Aa2-Aa4. Cf. Ibid., De tradendis disciplinis, liber secundus,
p. 242-243: a descricio minuciosa das caracteristicas do local em que segundo este
humanista deveria erguer-se o collegium. Em seu entender, a cidade deveria ter um clima
saudavel — coelum ut sit salubre — e geograficamente situar-se, nem numa cidade dema-
siado concorrida, nem numa povoagio limitrofe — nec publico itinere adjaceat...non in
regionis limitibus...

¥ E de sublinhar que o elogio do mecenatismo e do pacifismo de D. Jodo III, bem como
o da gesta maritima dos portugueses sdo feitos por um estrangeiro, mas que em nada
difere dos que lhe teceram humanistas portugueses, como Belchior Beleago, André de
Resende, Hildrio Moreira e Diogo de Teive.

*Vd. carta que dirige a0 embaixador Rui Fernandes de Almeida, datada de 11 de Agosto
de 1537, transcrita na integra por M. Bataillon, Etudes sur le Portugal au temps de
I’Humanisme, Coimbra, 1952, p. 112.
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dos nao tanto pelos bons ordenados que viriam receber, mas sobretudo
pela sodalitas litterarum, pela amizade, pelo convivio que os ligava ao
Principal André de Gouveia, no dizer de Quicherat, «un maitre vigilant
et capable, plein de gravité, d’une probité a toute épreuve [...] imbu de
tout les idées génereux de son siécle, et dans lequel on ne savait quoi
préférer du caractére ou du talent»*'.

O préprio regulamento da Schola Aquitanica, da autoria de André
de Gouveia, que elevou o Colégio de Bordéus a um dos mais afamados
da Franga, serviu de base ao magistério dos “bordaleses” no Colégio das
Artes em Coimbra. Escrito em latim, ndo houve sequer necessidade de o
traduzir para portugués®. Apesar disso, existem dois documentos em
que o monarca regulamenta o funcionamento desta institui¢io, o
Regimento do Colégio das Artes de 16 de Novembro de 1547 e os
Statuta de 26 de Abril de 1548, que em nada colidem, nas suas dis-
posi¢oes normativas, com o Regulamento da Schola Aquitanica e, em
muitos passos, sdo semelhantes, ou mesmo coincidentes®.

Todos estes regulamentos sio complementares e tratam da orga-

*' Quicherat, Histoire de Sainte-Barbe, Paris, 1860, p. 127 e 220-221. Virios sio os teste-
munhos do anelo colectivo que unia o escol dos literatos vindos do colégio da Guiena,
em Bordéus. Sobre os “bordaleses” Buchanan havia de afirmar: «Erant enim plerique per
multos annos summa beneuolentia coniuncti ut qui ex suis monumentis orbi claruerunt».
Também Diogo de Teive, no seu Processo, nos d testemunho da sa convivéncia coim-
bra: em Coimbra, passeando pela cidade ou arredores, ou reunindo-se na sua casa, em
dias chuvosos ou de muita calma, a divertirem-se ou a discutirem problemas culturais,
os homens de letras do Colégio das Artes e da Universidade viram volver-se dias e anos,
em ambiente da mais profunda fraternidade. Vide, a este propésito, Nair de Nazaré
Castro Soares, Tragédia do Principe Jodo de Diogo de Teive. Introdugio, texto, versio e
notas. Coimbra, F. C. Gulbenkian/JNICT, 1999, p. 11.

** Vd. o confronto entre estas duas institui¢des que partilharam métodos pedagégicos e
corpo docente, in: Codina Mir, Aux sources de la pédagogie des jésuites. Le ‘modus
parisiensis’, Roma, 1968, p. 192 e sqq.

* Vide o “Regimento do Colégio das Artes de 16 de Novembro de 1547, in: Francisco
Leitdao Ferreira, Noticias Cronoldgicas da Universidade de Coimbra, 11 Parte (1548-
1551), Coimbra, 1944, p. 283-308 e em Mirio Branddo, Documentos de D. Jodo III,
Coimbra, 1939, vol. 11, p. 108-117; vide ainda em Américo da Costa ramalho “A for-
magao Conimbricense de Anchieta”, Humanitas 50, tomo 2 (Coimbra, 1998) 717-720,
a tradugdo de parte do regulamento latino do Colégio das Artes — os Statuta de 26 de
Abril de 1548. Aqui se podem colher os pormenores sobre um dia de trabalho de mestres
e alunos, por demais sobrecarregado, incapaz de ser suportado, nos dias de hoje — em-
bora verdadeiramente expressivo da dedicagdo e amor a causa das letras e do sucesso
pedagdgico da institui¢ao.
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nizagdo do ensino, que inclui o plano de estudos, as disciplinas a lec-
cionar e suas matérias, de acordo com o progressivo grau de dificuldade,
as obras e compéndios adoptados e outros aspectos de caricter
pedagdgico, de acordo com o modus parisiensis™.

O Colégio das Artes, em Coimbra, fazia parte da Universidade
como suas Escolas Menores, embora estivesse isento da sua jurisdicio.
Assim os seus Mestres, oficiais e alunos tinham os mesmos privilégios
dos Lentes e estudantes das Escolas Maiores.

Segundo o Primeiro Regimento de 16 de Novembro de 1547, o
Colégio das Artes devia ter aulas de Latim, Grego e Hebraico, Artes e
Matemadticas, com um total de dezanove professores, e destinava-se
prioritariamente a preparar os alunos em Latim e Filosofia, habilitando-
-os a cursar qualquer das Faculdades Maiores de Teologia, Canones, Leis
ou Medicina. '

Era assim uma institui¢do de ensino que visava a preparagio dos
alunos que frequentariam os cursos universitarios. Apesar disso, a re-
putacdo internacional dos seus mestres e o alto nivel do ensino mi-
nistrado, designadamente nas disciplinas literdrias, conferiam-lhe um

* O modus parisiensis, assente nos principios da ordem e do exercicio, com vista a uma
formagao integral, fisica, intelectual, moral e religiosa, foi iniciado nas escolas humanis-
ticas dos Irmaos da Vida Comum e posto em pratica em Paris, nas primeiras duas, trés
décadas do século XVI, por pedagogos como Johan Sturm, Mathurin Cordier e George
Buchanan. Sturm, célebre reformador do Gindsio de Estrasburgo e autor de uma vasta
obra pedagdgica e de um famoso tratado De literarum ludis recte aperiendis (1538), vai
influir significativamente na formulagio dos métodos pedagégicos e na Ratio studiorum
dos jesuitas. Mathurin Cordier e George Buchanan integraram o grupo de mestres que
vieram de Paris para Bordéus, a convite de André de Gouveia, juntamente com huma-
nistas portugueses, como Joao da Costa e Diogo de Teive.

O modus parisiensis — que acompanha o sucesso do ensino nas instituigdes em que Diogo
de Gouveia foi Principal, o Colégio de Santa Barbara em Paris, o da Guiena em Bordéus
e o Colégio das Artes em Coimbra — vai conhecer a maior difusio também nas escolas
protestantes da Europa central, por influéncia de Sturm, e vai imp6r-se também nos
Colégios Jesuitas que irradiaram por toda a Europa. Vd. R. P. Dainville, Les jésuites et
Péducation de la société francaise. La naissance de I’'Humanisme moderne, Paris, 1940,
mdaxime, cap. II, “LCordre des études”, p.71-155; Giuliano Raffo, S. J., La ratio
Studiorum. Il metodo degli studi wmanistici nei collegi dei gesuiti alla fine del secolo XVI.
Introduzione e traduzione dal latino. Roma, 1989; J. Ferreira Gomes, “O modus
parisiensis com matriz da pedagogia dos jesuitas”, Revista portuguesa de Filosofia 50
(1994) 179-196; L. Brockliss, “Curricula”, in A history of the university in Europe. 11 -
Universities in early modern Europe (1500-1800), Cambridge, Cambridge University
Press, 1996, maxime, p. 572.
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estatuto de instituicio de ensino superior, a semelhanca dos colégios
europeus, com a prerrogativa de conferir graus®.

O regime e o programa de estudos do Colégio das Artes era de
grande severidade e exigéncia — o dia de trabalho comegava as 4h da
manha e terminava as 8h da noite — o que permitia aos alunos adquirir
uma excelente preparacio nas humaniores litterae, exercitar as facul-
dades intelectuais e educar a vontade, pela criagdo de bons hébitos, prin-
cipal fundamento da formagao integral.

Se o tempo que decorria das 4h as 8h se destinava a higiene pes-
soal, 2 ora¢do privada, a participagdo na Missa e refeicio da manha,
entre as 8h e as 10h ouviam-se as licoes do mestre as praelectiones, a que
se seguiam trés horas de disputationes até as 13h. As praelectiones eram
retomadas das 15h as 17h; a hora seguinte ocupava-se com novas dis-
putationes até a hora da ceia, as 18h. Terminada esta, os alunos reu-
niam-se com os professores nas respectivas salas de aula para as repeti-
tiones.

Mas a tarefa dos Mestres e do Principal ndo terminava aqui: aque-
les tinham que acompanhar os porcionistas da sua cAmara na realizagio
dos exercicios didrios. O Principal nunca se deitava sem ter percorrido
todas as cAmaras, a observar as actividades dos alunos®.

O ensino ministrado no Colégio das Artes, tal como nos colégios
europeus, verdadeiras empresas pedagdgicas e culturais”, — em que o

* Vd., sobre o Colégio das Artes, os estudos de Mario Brandao, O Colégio das Artes, 2
vols., Coimbra, 1924-1933; Id., A Inquisigido e os Professores do Colégio das Artes, 2
vols. Coimbra, 1948 e 1969; sobre a formacio conimbricense de Anchieta, as reflexdes
sobre as institui¢cdes de ensino e o ambiente académico, as obras de Américo da Costa
Ramalho, Para a Histéria do Humanismo em Portugal, I (Coimbra, 1988); II (Lisboa,
1994); 111 (1998); IV (2000).

* Cf. supra n. 23.

¥ Sobre a estrutura organica e funcionamento dos Colégios universitarios europeus, vd.
A. Graffon, ‘Teacher, text and pupil in the Renaissance classroom: a case study from a
Parisian College’, in History of universities, 1, 1981, p. 37-70; e os diversos estudos in:
I collegi universitari in Europa tra il XIV e il XVIII secolo. Atti del convegno di studi della
Comissione Internazionale per la storia delle universita. A cura di Domenico Maffei e
Hilde de Ridder-Symoens. Milano, 1991, designadadamente os artigos de: J. M.
Fletcher, “The history of academic colleges: problems and prospects”; Jacques Verger,
“Collegi e universita tra Medio Evo e Eta Moderna”; Marie-Madeleine Compére, “Les
colleges de | université de Paris au XVle siécle: structure institutionelle et fonctions
éducatives”, maxime, p. 1-17 ¢ 101-115.
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Principal tinha como primeira preocupagdo o prestigio dos mestres, a
maxima exigéncia a nivel curricular e o rigor da disciplina — era para os
alunos uma verdadeira escola de virtudes. O seu supremo objectivo era
formar o caricter e facultar uma excelente preparagao nas humaniores
litterae — na eloquentia, a arte da palavra posta ao servi¢o da sapientia,
expressdo Gltima da humanitas™.

Indispensavel se torna, no entanto, a um bom entendimento dos
referidos métodos uma apresentacido sucinta da Ratio studiorum do
Colégio das Artes.

Desde a décima classe, iniciada pelos seis, sete anos de idade,
segundo os ensinamentos de Quintiliano, verdadeira cartilha pedagdogi-
ca do Renascimento, até a primeira classe, a aprendizagem da Latinidade
fazia-se de forma gradual.

O ensino mais elementar, na décima classe, comega pelos salmos
e as oracdes do culto religioso e pelos rudimentos de gramética latina.
Na classe seguinte, a nona, estudam-se e aprendem-se de cor os Disticha
Catonis, impressos por Simao de Millanges. Na oitava os textos pro-
graméticos sdo as Epistulae de Cicero, as comédias de Teréncio e os
Colloquia de Mathurin Cordier.

Nas classes seguintes o ensino da Latinidade obedece também a
um esquema progressivo de dificuldade e acompanha o desenvolvimen-
to linguistico e o processo de formagio do aluno. Cicero era minuciosa-
mente analisado ao longo de varios anos, desde as Epistulae, as
Orationes e aos tratados de matéria varia. Entre os poetas, Teréncio,
primeiro com didlogos de comédias esparsas, depois comédias inteiras.
Em seguida, a obra de Ovidio que é estudada pela seguinte ordem,
Tristia, Ex Ponto, Fasti, Metamorphoses.

Na quarta classe, inicia-se a arte da versificagdo. Seguem-se, na
terceira, os preceitos da arte retérica, a partir de Cicero. Na segunda
classe, continuam a estudar-se os tratados de retérica ciceronianos, os
poetas Virgilio, Ovidio e o poema épico Pharsalia de Lucano.

Havia prelec¢bes de Grego, que se estudava ja a partir da 5°

* Este € o ideal retérico humanista — inspirado na tradi¢ao greco-latina, designadamente
em Cicero e Quintiliano — que pretende formar integralmente o aluno e fazer dele um
uir bonus dicendi peritus, na defini¢do de Quintiliano (Inst. orat., 12.1.1).
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classe”. E o estudo do Hebraico e também o da Matematica, que podia
ter lugar ja nos tltimos anos de Gramaitica.

A mais adiantada das classes, a primeira, além dos preceitos de
oratéria de Cicero e Quintiliano, inclufa um vasto leque de prosadores,
Tito Livio, Séneca, Justino, Eutrépio, Pompénio Mela. Entre os poetas,
Virgilio, Lucano, Hor4cio, os satiricos Pérsio e Juvenal, e Ovidio, com
textos escolhidos de forma a nao se ofender a moralidade.

Papel de primordial importancia desempenhavam, nesta classe ter-
minal, os exercicios de declamagdo em Latim, quer em publico quer em
privado — desenvolvidos j4 ao longo do curso —, a par da composi¢ao
latina, em prosa e em verso.

Assim, num ensino perfeitamente individualizado, em que se
observava o aluno nio sé nos tempos lectivos — mas mesmo nos tempos
livres e nos dias festivos, em que o otium cum dignitate, para usar a
expressdo ciceroniana, era empregado em debates e em representagoes
dramaticas -, era possivel transitar de classe sem limites de tempo deter-
minados para cada uma delas.

A Ratio studiorum humanista, seguida, com ligeiras variantes, nas
diversas institui¢des, é a que figura no livro I da Institutio oratoria. Os
métodos pedagégico-didacticos sdao os que tém como centro o homem,
na individualidade da sua natureza e das suas capacidades. E que os fru-
tos escasseiam, se a natureza é contrariada, inuita Minerua, no dizer de
Cicero®. Intuitivamente, afirma-se um prentincio da psicologia diferen-
cial, a que a obra de Huarte de San Juan, de certa forma, dara voz, no
tltimo quartel deste século de ouro?.

O ensino individualizado e gradual, em que o ingenium, a ars e a
exercitatio se combinam® — para fazer realgar, pela aprendizagem e pela

* Foi professor de Grego na Universidade e também no Colégio das Artes, por provisio
régia de D. Jodo III, o helenista Vicente Fabricio. Vd. Carneiro de Figueiroa, Memdrias
da Universidade de Coimbra, Coimbra, 1937, p. 76. Lente de Hebraico no Colégio das
Artes e na Universidade foi Mestre Eusébio, por nomeacio régia de 16 de Dezembro de
1547. Tanto no ensino do Grego como do Hebraico as gramaticas de Clenardo sdo as
adoptadas entre nés: Vd. M. A. Rodrigues, “Nicolau Clenardo hebraista”, Humanitas
33-34 (Coimbra, 1981-1982) 49-80.

¥ Cicero, De Officiis, 1.110, e Platdo, Republica 536e.

" Huarte de San Juan, Examen de ingenios, in Biblioteca de Autores Espaiioles, tomo
LXV (Obras escogidas de filésofos), Madrid, 1922.

" A triade educativa que remonta aos pré -socraticos conhece grande actualidade e divul-
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exercitacio da memoria, os dons naturais -, em que a emulacdo confina
com os conceitos de honra e gléria humanistas, é a chave do sucesso.

Assente no principio da aemulatio perante uma exceléncia objec-
tiva, a pedagogia retérica, que desenvolve «competéncias recapitulati-
vas», visa o aperfeicoamento de competéncias literarias, — o ideal abso-
lutamente impessoal do bom discurso, conforme os preceitos da ars.
Apesar disso, a imitagado dos modelos classicos, a multiplex imitatio,
apoiada na prética da meméria e na ars combinatoria, tendo sempre em
conta o decorum, é posta em pratica nas exercitationes da pedagogia
quinhentista, muito para além da simples repetitio™.

Assumem, neste sentido, um significado particular a uariatio e a
correctio dos diversos themata propostos. Através da uariatio, que con-
siste na explorag¢ao das multiplas leituras e aproveitamentos de um tema,
e da correctio, que visa um tratamento diferente ou melhorado de um
determinado texto, num quadro de perfeicio objectiva e técnica, a
retérica escolar abre-se 4 expressao da sensibilidade e da criatividade
individuais.

Dificil se torna avaliar até que ponto a #mitatio humanista era
intencional ou simplesmemte a expressdo da prépria sensibilidade e da
mentalidade do tempo.

Os métodos pedagdgicos, que privilegiavam a meméria como
ponto de partida da criatividade e tinham em conta a gradual dificul-
dade das matérias, assentavam na emula¢io, no prémio, no certamen
poético ou em prosa, que acompanhava muitas vezes os exercicios de
composicao. A realizacao publica destas provas, a par das representagdes
dramaiticas, abertas nio sé a comunidade académica, mas aos familiares
e a cidade, criavam objectivos imediatos e concretos, que facilitavam o
entusiasmo pelos estudos, e envolviam toda a actividade pedagégica
numa expectativa ladica, que muito animava professores e alunos, den-
tro do mesmo espirito.

S6 assim se compreende que um regime deste rigor pudesse prop-

gagdo no século XVI. Vd. Nair de Nazaré Castro Soares , O principe ideal no século XVI
e a obra de D. Jerénimo Osdrio cit., p. 422-425.

" Vide a propésito Nair de Nazaré Castro Soares, “A literatura de sentengas no
Humanismo Portugués: res et wuerba”, in Actas do Congresso internacional sobre
Humanismo Portugués na época dos Descobrimentos (Coimbra, 9 a 12 de Outubro de
1991), Coimbra, 1993, p. 377-410.
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iciar o crescimento saudavel, fisico, moral e intelectual dos alunos e os
tornasse cidadaos empenhados, escritores, professores, juristas, médicos,
te6logos, missiondrios, com uma formagio e uma cultura admiraveis,
capazes de dominar o conhecimento da época, com forga criativa, espiri-
to inovador e renovador.

Havia, portanto, todo um percurso educativo, todo um processo
didactico, em que se firmou a pedagogia humanista, que langou as suas
raizes profundas no saber do mundo antigo. Em toda a Europa, este
saber traduziu-se no estudo dos autores classicos e da sua obra, através
da valoriza¢do de métodos e processos pedagdgicos ja teorizados e pos-
tos em pratica pelas escolas de retérica da Antiguidade. A prética de uma
arte da meméria, a que dera o primeiro impulso o poeta grego do sécu-
lo VI a. C. Siménides de Ceos™, tivera o maior incremento no perfodo
helenistico do mundo greco-romano, sobretudo a partir do século I d.
C., nas escolas de gramitica e de retérica. Estas concediam grande
importancia aos Progymmnasmata, exercicios preliminares de com-
posic¢ido, capazes de exemplificar, pelas suas virtualidades de aplicacao
concreta, os varios géneros de discurso retérico e os valores culturais,
ético-politicos e estéticos da Antiguidade™.

A li¢do dos antigos, de que Séneca e Quintiliano sio exemplo
expressivo, torna-se basilar na pedagogia e na formagao retérica huma-
nistas, no enriquecimemento da res e dos wuerba dos autores de
Quinhentos™.

* Cf. Michele Simondon, La mémoire et oubli dans la pensée grecque jusqu’ a la fin du
Ve si¢cle avant J.- C., Paris, 1982, em especial p. 181-190; F. A. Yates, Lart de la
mémoire, trad. de ’anglais par Daniel Arasse, Paris, 1975.

" Os teorizadores do século I d. C., tais como Afténio, Hermégenes de Tarso, entre out-
ros, tém ampla recepgdo no Renascimento, em autores como Rudolfo Agricola — tradu-
tor dos Progymnasmata de Afténio -, Erasmo e Guillaume Budé. Vd. G. Kennedy,
Classical rhetoric and its secular and christian tradition from Antiquity to Modern Times,
Chapel Hill, 1980; Lisa Jardine, “Distinctive disciplina: Rudolph Agricola’s influence on
methodical thinking in the humanities” in Rudolphus Agricola Phrisius (1444-1485).
Procedings of the International Conference at the University of Groningen (28-30
October 1985). Ed. by F. Akkerman and A. J. Vanderjagt, Leiden, 1988, p. 38-57, em
especial p. 48 e sqq.

* Quintiliano (1,9,3) recomenda a anotagdo de sentengas nas gramadticas escolares e
Séneca (Ep. 33,7) afirma, que as criancas sao bem capazes de as compreender. Este méto-
do pedagdgico ¢ aconselhado por pedagogos como Erasmo, em De duplici copia, (Opera
omnia, Leiden, 1703: LB, 1, 100-101) e por Luis Vives em Introductio ad sapientiam e
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[lustrativo, neste particular, é o afa pedagdgico de Erasmo”, dis-
cipulo do primeiro humanismo italiano, sobretudo da filologia de Valla
e Poliziano, e ainda de Rudolfo Agricola, autores que muito con-
tribuiram para a valorizagao da retérica, que estd na base da verdadeira
“renascitd” humanista®.

Repetidamente Erasmo afirma o valor dos exempla, das sententi-
ae na formagio retérica e na educagio moral. Na carta a Lord Montjoy,
que serve de prefacio a edi¢do parisina dos Adagia, o humanista afirma
que é nos adagios, nas sentengas, nos apotegmas e nos provérbios que se
encontram as principais fontes e os principais atractivos do discurso.
Conclui mesmo que nestas férmulas se continha algo de divino e ade-
quado as coisas celestes”.

Entre as obras pedagégicas de Erasmo refira-se o De duplici copia
uerborum ac rerum, em que reflecte prioritariamente no método de
leitura, tendo em vista a capacidade individual de produzir um texto,
inserindo e assimilando elementos retéricos — as sentengas de autores da
Antiguidade —, considerados semina dicendi, modelos paradigmaticos do
discurso literario.

Também a organizagio curricular e o elenco dos autores recomen-
déveis sao objecto da reflexdo de Erasmo na Ratio studii ac legendi inter-
pretandique auctores. Os alunos, antes de se entregarem ao estudo dos

em Epistola II de ratione studii puerilis, in Opera omnia, Valencia, 1782 (I, 14 e 272-
273).

7 Com a preocupagio de defender as humaniores litterae contra a barbaries, compde
Erasmo obras como a Paraphrasis das Elegantiae linguae latinae de Valla, o De copia
rerum ac uerborum,o De conscribendis epistolis, os Antibarbarorum libri, a Adagiorum
Collectanea, o Apophthegmatum opus, as Familiarium colloquiorum formulae.

* Conhecida € a influéncia, no pensamento de Erasmo, dos humanistas que marcaram a
primeira geragio de fil6logos italianos, como Valla — a quem se devem as Disputationes
dialecticae e as Elegantiae linguae latinae -, ou de Poliziano, que conta entre as suas
obras com um Liber Miscellaneorum, modelo moderno da literatura de caricter senten-
cioso, tanto ao gosto do humanista de Roterdio. Sobre a importincia de Rudolfo
Agricola, autor de obras como De inuentione dialectica, De formando studio, De usu
locorum communium, na obra e na arte de escrever de Erasmo, vd. v. g. J. Schoeck,
“Agricola and Erasmus: Erasmus” inheritance of Northern Humanism”, in Rodolphus
Agricola Phrisius (1444-1485), cit., p. 181-188.

¥ Correspondance d’Erasme. Edition intégrale. Traduite et annotée d’aprés Opus
Epistolarum de P. S. Allen, H. M. Allen et H. W. Garrod, Tome I, 1484-1514, Gallimard,
Presses Académiques Européennes, 1967, p. 264-271.
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auctores grauiores, deveriam, preliminarmente, ler os Disticha Catonis e

as Sententiae de Publilio Siro, que o préprio Erasmo edita®.

Com a mesma finalidade, que lhe reconhece Erasmo, figuram no
programa de estudos do Colégio das Artes os Disticha Catonis, que de-
veriam ser memorizados, logo a partir da nona classe*'.

Aos Disticha Catonis, que tém como presumivel autor Dionisio
Catao do séc. II d. C., cabe o mérito de terem servido no ensino das uni-
versidades medievais e continuarem a merecer o interesse dos huma-
nistas’. Em Lisboa, dos prelos de Germao Galharde, sai em 1521 uma
tradugdo desta obra, intitulada Castigos e Exempros de Catom, reve-
ladora do papel que lhe era atribuido na formagio retérica e moral da
nossa juventude.

O préprio Diogo de Teive, colega e amigo de Mathurin Cordier
em Franga, e professor de Retérica e Poesia de Anchieta, nas classes mais
adiantadas de latinidade, no Colégio das Artes, em Coimbra, é autor de
um livro de Sententiae, traduzidas do latim pelo cronista Francisco de
Andrade, que o humanista bracarense dedicou a D. Sebastido®.

De acordo ainda com os principios da educagio nova, a educagio

* Vide a andlise destas obras em J. Chomarat, Grammaire et rhétorique chez Erasme, 11,
Paris, 1981, p. 712 e sqq. e p. 41S. Sobre a edigdo das Sententiae de Publilio Siro — con-
hecidas e divulgadas como Prouerbia Senecae — que Erasmo edita em 1514, vd. F.
Giancotti, Ricerche sulla tradizione manoscrita delle sentenze di Publilio Siro, Messina —
Firenze, 1963, p.36 e sqq.

Os Disticha Catonis sao editado por Erasmo e reimpressos muitas vezes em edi¢oes
colectivas, que reunem, com fins did4cticos, o nome de Dionisio Catido, Rodolfo
Agricola e Erasmo. Vide a edi¢éo conjunta dos Disticha Catonis, dos Mimi Publiani (cum
scolits auctis Erasmi Roteradami), dos Apophtegmata Graeciae Sapientum, em traducio
de Erasmo, do carme deste humanista Institutum hominis christiani e da oragio Ad
Demonicum, vertida em latim por Rudolfo Agricola (Basileae, per J. Frobernium,1520):
B.N.Paris-Rés.Z.933.

' Vd. a Ratio studiorum da Schola Aquitanica, nonus ordo, ed. cit., p. 18.

* No que respeita a Idade Média, vd. Livro Verde da Universidade de Coimbra, ed. A. G.
DA ROCHA MADAHIL, Coimbra, 1940, p. 49; Mario Martins, Estudos de cultura
medieval, Lisboa, Verbo, 1969, cap. IV: “Os ‘Disticos de Catio’ na base da formagio
universitaria”, p. 51-63; Os Disticha Catonis sio conhecidos e citados por D. Duarte.
Vd. D. Duarte, Leal conselheiro. Edigdo critica de Joseph M. Piel, Lisboa, 1942, p. 22 ¢
70.

* Diogo de Teive, Epodos Que Conte’m Sentencas Uteis a todos Os Homens, A’s quaes
se acrescentdo Regras para a boa educagdo de hum principe. Trad. no vulgar em verso
solto por Francisco de Andrade (conforme a ed. de Lisboa, 1565). Lisboa. Na Of. Patr.
de Francisco Luiz Ameno, MDCCLXXXVI.
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humanista, a Ratio studiorum do Colégio das Artes, empenhada em mi-
nistrar um ensino gradual, capaz de fornecer os fundamentos morais e
os recursos retoricos indispensaveis 2 modelacdo do espirito ainda tenro
dos jovens adopta, na oitava classe, os Colloquia de Mathurin Cordier.

Na mesma linha, ia o ensino retérico na Universidade conimbri-
cense, que integrava nos seus curricula obras como o De copia, os Adagia
e os Colloguia de Erasmo na adaptacdo de Me. Jodo Fernandes, desti-
nados a oferecerem aos estudantes da latinidade um texto moderno™.

Os métodos pedagdgicos da paideia humanista caracterizavam-se
assim, na linha erasmiana, pelo aproveitamento dos exempla classicos e
dos adagia que funcionavam como entidades argumentativas e estilisti-
cas, ilustrativas da aemulatio e imitatio tao cara aos autores da época,
que cultivavam o gosto pelo recurso constante a citagao.

Os alunos de Latinidade, futuros humanistas, eram adestrados na
arte da utilizagao de estilemas, reminiscéncias verbais e, numa espécie de
sincretismo, com um hébil trabalho de intarsio, que era entalhe e trans-
formagao, chegavam a novas iuncturae, reveladoras da sua bagagem cul-
tural e da sua originalidade®.

Por toda a Europa se cultivam e adestram os alunos na latinitas,
através de recolha de sententiae: desde a escola da Reforma, em
Estrasburgo, dirigida por Johan Sturm, a Schola Aquitanica de Bordéus
e ao Colégio das Artes, sem esquecer as escolas Jesuitas®.

Estas sententiae, frases lapidares do ponto de vista estético e da
mensagem ética, unidades frésticas, anotadas em edigdes escolares, pre-

“# VIDE J. ALVES OSORIO, O humanismo portugués e Erasmo. Os Coléquios de
Erasmo editados em Coimbra no século XVI. Estudo e apresentagdo critica do texto, 2
vol., Porto,1978.

* Sobre o método pedagdgico utilizado para aquisicao da latinitas, vide o meu artigo “A
literatura de sentengas no Humanismo Portugués: res et uerba” cit.

* Neste particular, devem ser referidas além das obras de humanistas como Mathurin
Cordier e Diogo de Teive, esclarecedoras dos métodos pedagdgicos seguidos em Bordéus
e Coimbra, a obra do jesuita Pedro Perpinhdo, professor no Colégio das Artes em
Coimbra, ji sob a direcgdo dos jesuitas, entre 1551 e 1561 — altura em que foi para o
Colégio Romano. No seu tratado De ratione liberorum instituendorum literis Graecis et
Latinis (1565), que serviu de base a redaccido da Ratio studiorum jesuita, no capitulo VII,
recomenda o uso de edig¢bes adequadas a anotagdo interlinear, nestes termos: “tum sen-
tentiarum tum verborum paraphrasticas interpretationes suo quidque loco inter uersus
ipsos /pueri/ interponant” (Petri loannis Perpiniani Soc. lesu aliquot epistolae, Paris,
1683, p. 120).
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paradas para o registo interlinear, ou simplesmente em blocos de apon-
tamentos sistematizados, o chirographarium, segundo os diversos temas,
permitiam um enriquecimento da inuentio e da elocutio retéricas?.

Em estreita ligacdo com esta prética pedagbgica, grande divul-
gacdo conhecem também as colectineas de sentengas, que a Antiguidade
nos legou, verdadeiros repositérios de doutrina e de topoi literarios*. A
exemplo dos antigos e na tradi¢io dos autores medievais — cujas obras
enciclopédicas orientavam o ensino memorizado e dogmatico, genial-
mente ridicularizado por Rabelais” — os humanistas organizavam sis-

tematicamente obras de caracter enciclopédico, colec¢oes de Apotegmas,

de Adagia, a que se ligam nomes como Paulo Manticio e Erasmo™.

O conhecimento destas obras e a sua assimila¢do pelos autores do
Renascimento traduz-se na permanente inser¢ao do seu contetido na
dindmica criadora do texto literario. O pendor mimético do discurso
quinhentista em relacio a modelos da Antiguidade greco-latina, mani-
festado sobretudo através da arte alusiva e dos loci similes, levaria

Marcel Bataillon a afirmar que “no séc. XVI todo o livro corria o risco

de se converter em miscelanea”'.

" Sobre a utilidade do chirographarium, assim lhe chama o humanista Antoine Arlier, na
correspondéncia latina com seu filho Jean Arlier, a quem da conselhos pedagégicos, vd.
Correspondance d’Antoine Arlier, humaniste Languedocien (1527-1545). Edition cri-
tique du Ms. 200 (761-R. 132) d’Aix-en-Provence. Texte établi et commenté par J. N.
Pendergrass, Genéve, 1990, Ep. 79, datada de 24.4.1542.

Consequéncia desta pritica é a inovagdo do impressor Grapheus, ao publicar uma edi¢io
dos Didlogos de Luciano (Luciani dialogi aliquot..., Anvers, 1527) com espagos deixados
em branco para as anotagdes dos alunos. Vd. Christiane Lauvergnat-Gagniére, Lucien de
Samosate et le Lucianisme en France au XVle siécle. Athéisme et polémique, Genéve,
Droz, 1988, p. 66 € sqq.

* Entre estas, contam-se o Florilégio de Estobeu, o Manual de Epicteto, os pensamentos
de Marco Aurélio, os Apotegmas de Plutarco, as Sentencas de Publilio Siro, conhecidas
indevidamente pelo nome de Prouerbia Senecae.

¥ Vd. Gargantua, XIV. Cf. Oeuvres de F. Rabelais, ed. A. Lefranc et al.., Paris, 1921-
1931: 1, p.141, 143-144.

" Contam-se entre estas obras as muitas edigdes quinhentistas de C. Rhodiginus; R.
Volaterranus; N. Perottus; Vicenzo Cartari; Gregorius Reish; Domenico Nano
Mirabellio; J. Ravisius Textor; Albrecht Von Eyb; Octavianus de Florovantis Mirandula;
Jorge Fabricio; Bartolomeo Cassaneo; Joannes Stoboeus; J. Gruter; Nicolaus Liburnius.
Cf. e. g. PAVLVS MANVTIVS, Apophthegmatum ex optimis utriusque linguae scrip-
toribus libri VIII, Venetiis, 1590; DESIDERIVS ERASMVS, Adagiarum Chiliades,
Venetiis, 1508; Id., Apophthegmatum opus, Parisiis, 1532.

"' Marcel Bataillon, Erasme et I’Espagne. Nouvelle édition en trois volumes. Texte établi
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Uma diversificada produgio pedagdégica, indiciadora dos métodos
e ideais retéricos, de que Erasmo se torna paradigma, vai surgir entre
nés no tempo da formagdo conimbricense de Anchieta”. Refiram-se
algumas destas obras, provavelmente por si usadas como instrumentos
de trabalho: a edi¢do de um tratado de Erasmo, que facilitava a memo-
rizagdo de loci comunmes, por Joao Vaseu™, autor também de uma
Collectanea Rbetorices, editada em Salamanca em 1538°*; o Dictiona-
rium iunentuti studiosae de Jerénimo Cardoso (Coimbra, Joao Barreira,
1551), um compéndio de fraseologia latina com o significado portugués,
da maior utilidade para a aprendizagem e exercitagdo do Latim, a tinica
lingua permitida no Colégio das Artes™; a edi¢ao coimbra dos Colloguia
ad meliorem mentem reuocata do mestre de Roterddo, por Juan
Fernandez, que lhe tinha sido sugerida pelo entdo reitor da Univer-
sidade, Frei Bernardo da Cruz, para servir aos mestres de retérica no
ensino da latinidade™; um Compendium rhetorices ad Damianum a

de I’édition de 1937 par Daniel Devoto. Edité par Charles Amiel, Genéve, 1991, p. 678:
“Au X VI siécle, d’ailleurs, tout livre courait le risque de se convertir en miscellanée”.
 Vd. Nair de Nazaré Castro Soares, “Humanismo e Pedagogia”, Humanitas 47
(Coimbra, 1995) 799-844.

W Index rerum ac uerborum copiosissimus ex Des. Erasmi Roterodami Chiliadibus per
loannem Vasaeum, Conimbricae, 1549.

" A Collectanea Rheorices de Vaseu inspira-se em Cicero e Quintiliano e utiliza com fre-
quéncia, no que se refere sobretudo a amplificatio, o De inuentione de Rudolfo Agricola
e o De copia de Erasmo, que cita a cada passo.

% A Jerénimo Cardoso dedicaram valiosos trabalhos Justino Mendes de Almeida, Paul
Teyssier e Telmo Verdelho. Vide a descri¢io minuciosa das obras diddcticas de Jerénimo
Cardoso, o nosso maior lexicégrafo e modelo de pedagogo, feita na Introdugio a
Jerénimo Cardoso, Oragdo de sapiéncia proferida em louvor de todas as disciplinas de ,
reproducio fac-similada da edigdo de 1550. Traducao de Miguel Pinto de Meneses.
Introducdo de Justino Mendes de Almeida, Lisboa, 1965, p. 7-18.

A pensar nos seus alunos, Jerénimo Cardoso, modelo de pedagogo do Renascimento,
além da obra referida, redige, em 1552, dentro dos principios da clareza e brevidade, a
sua gramatica, Institutiones in Latinam linguam breuiores et lucidiores, editada em 1557,
em Lisboa, por Jodo de Barreira. Faz um resumo do Livro V do De asse de Guillaume
Budé, um opiisculo sobre numismatica, impresso em Coimbra por Jodo Alvares, em
1561; e um dicionario de Portugués-Latim, Dictionarium ex Lusitanico in Latinum ser-
monem, que impresso primeiramente a parte (Lisboa, Jodo Alvares, 1562-1563), se inte-
gra no Dictionarium de 1569-1570.

* Vd. sobre esta obra, histéria da sua publicacio, reconhecimento do valor da li¢io de
Erasmo, no ensino da Retérica, numa época em que o nome do Humanista de Roterdao
figurava no Index Expurgatério, Vd. Jorge Alves Osério, O Humanismo Portugués e
Erasmo (tese de doutoramento dactilografada, apresentada a Faculdade de Letras do
Porto), I, Porto, 1978.
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Goes Equitem Lusitanum, dedicado por Erasmo a Damido de Géis — que
pertenceu 2 familia Erasmiana —, que consiste num conjunto de notas de
caricter didactico sobre lugares comuns e schemata retéricos sobre a
forma de ampliar ou enriquecer a frase, a estrutura do discurso e os
diferentes géneros oratérios; as Institutiones Grammaticae Latinae, do
humanista flamengo Nicolau Clenardo, editadas em Coimbra em 1546;
os Grammatices rudimenta de Jodo de Barros; ou mesmo as Colectaneas
de Sententiae, que cativaram autores portugueses como Diogo de Teive,
o mestre de Anchieta na primeira classe de Retérica®”. Além destas obras
que privilegiam o estudo retérico, ha ainda a notar as que surgiram nesta
altura para o ensino da Filosofia, designadamente para o estudo da
Légica — que Anchieta frequentara®™ —, da autoria de Jorge de Trebizonda
e do aristotélico bordalés Nicholas Grouchy*.

7 Sobre este género e sua representagdo no quinhentismo portugués, vd. Nair de Nazaré
Castro Soares, “A literatura de sentencas no Humanismo Portugués”,cit.; Jorge Borges
de Macedo, ‘Para o estudo da mentalidade portuguesa do século XVI. Uma ideologia de
cortesdo. As sentencas de D. Francisco de Portugal’, Revista ICALP 7-8 (1987) 73-106.
" Segundo o Pe. Serafim Leite, Histéria da Companhia de Jesus no Brasil, tomo II,
Lisboa-Rio de Janeiro, 1938, p. 480, José de Anchieta, ao entrar para a Companhia de
Jesus em 1 de Maio de 1551 «tinha ouvido Légica».

% Para uso do Colégio das Artes foi impressa em Coimbra, em 1551 a Dialectica octo
tractatus continens de Jorge de Trebizonda. Também no Colégio das Artes, como no
Colégio da Guiena, em Bordéus, se adopta o manual Praeceptiones dialecticae (que viri-
am a ser editadas em Paris, F. Morel, 1557) do aristotélico Nicolas de Grouchy — um dos
bordaleses, professor de Montaigne, que vem para Coimbra com André de Gouveia e é
o tradutor para francés da Histéria do descobrimento e conquista da India pelos
Portugueses de Ferndo Lopes de Castanheda. Este manual de Grouchy, tinico usado no
Colégio de Bordéus, é uma sequéncia de silogismos que ilustram virtudes morais, com
exempla retirados da Etica a Nicémaco, o mais platénico dos livros aristotélicos. Em
Coimbra, para servir de apoio aos seus cursos, Grouchy traduz uma colecgio de textos
aristotélicos, alguns directamente do grego, outros a partir da tradugio de Joaquim
Perion (Dialecticae libri tres, Lugduni, apud Antonium Vincentium, 1545), que o
préprio Grouchy corrige. A edigao desta colecgio de textos feita por Grouchy (Coimbra,
Jodo de Barreira e Jodo Alvares, 1549), hoje muito rara, existe na Biblioteca Geral da
Universidade de Coimbra e compreende trés partes distintas: os livros Aristotelis de
demonstratione siue de secunda pars Analyticon libri duo — um dos dois livros do
Organon, que Aristételes dedica ao silogismo, os Segundos Analiticos, conhecido na
época por Aristotelis de demonstratione (vide edigio separada, datada de Paris, M.
Vascosan, 1554); uma segunda parte, Aristotelis Topicorum liber; e uma terceira,
Aristotelis de reprebensionibus sophistarum liber unus. Vide sobre as edicbes de Grouchy,
Francisco Leitdo Ferreira, Noticias Cronoldgicas da Universidade de Coimbra, 11 Parte
(1548-1551), vol. III, t. I, Coimbra, 1944, p. 346-347.
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Em apoio do estudo directo dos autores antigos, prosadores e
poetas, da assimilagio das suas estruturas morfo-sintacticas e sobretudo
do seu pensamento, da sua palavra, diversas gramaticas latinas deveriam
ser usadas no Colégio das Artes no tempo de Anchieta. Além da de
Despautério — utilizada em Bordéus e explicitamente referida no Regula-
mento da Schola Aquitanica —, com toda a probabilidade eram conheci-
das e usadas também as edi¢bes aperfeicoadas de Pastrana, Nebrija e
possivelmente as dos portugueses Estévao Cavaleiro, D. Maximo de
Sousa e, com menos certeza, a gramdtica latina de Clenardo, que teve
menor aceitagio entre os bordadeses do que a sua gramética grega®.

A par do cultivo da lingua latina, surge a exalta¢ao da lingua vul-
gar, na linha do De wuulgari eloquentia de Dante e dos autores do
Cinquecento, de que Trissino, Bembo, Castiglione sdo figuras represen-
tativas®'.

Uma abordagem filoséfica da problematica da dialéctica no séc. XVI é feita por M.
Baptista Pereira, na sua obra Pedro da Fonseca, I, — O método da filosofia (nimero espe-
cial da revista Biblos 42 (Coimbra, 1966), no capitulo “Consciéncia metodoldgica no
séc. XVI”.

Sobre a modernidade do ensino da Dialéctica e da Légica — ficavam com a designagio
de 16gicos os alunos cuja principal matéria de aplicagdo era a dialéctica de Aristételes —,
no Colégio da Artes e na Universidade de Coimbra, de acordo com os ensinamentos de
humanistas como Lorenzo Valla, Rodolfo Agricola, Jorge de Trebizonda, vd. J.S.da Silva
Dias, “A Universidade na sua Histéria. A propdsito da edicdo dos Estatutos de 15597,
Biblos 40 (Coimbra, 1964) 319-360, maxime 323-328.

*" Sobre o nosso humanismo gramatical, vd. Manuel Saraiva Barreto, ‘Uma Ars eloquen-
tige dos primérdios do humanismo em Portugal, sep. do Boletim da Biblioteca da
Universidade de Coimbra 37 (1982) 133-160; Sobre o avultado ntimero de edigbes de
gramdticas latinas e seu uso no ensino em Portugal, vd. Amadeu Torres, “Humanismo
inaciano e artes de gramatica: Manuel Alvares entre a ‘ratio’ e o ‘usus™, Separata da
revista Bracara Augusta 38 fasc. 85-86 [98-99] (1984) 5-21.

¢ Embora se imponham os modelos italianos — sob a influéncia de D. Miguel da Silva, o
dedicatério do Cortigiano, e de S4 de Miranda -, a “questdo da lingua” entre nds assume
uma intengio expansionista e imperialista, a que a Gramdtica Castellana (1492) de
Nebrija d4 o tom. Sio disso reflexo a Gramadtica da linguagem portuguesa (Lisboa, 1536)
de Fernio de Oliveira e a Gramadtica da lingua portuguesa e o complementar Didlogo em
louvor da nossa linguagem (Lisboa, 1540) de Jodo de Barros.

Sobre a especificidade da questio da lingua vulgar em Portugal, nas suas diversas
conexdes relativamente A Espanha e a Itdlia, vd. Eugenio Asensio, “La lengua compainera
del Imperio. Historia de una idea de Nebrija en Espafia y Portugal”, in Estudios
Portugueses , Paris, 1974, p.1-16; Id., Prologo a sua edi¢io da Comédia Eufrosina,
Madrid, 1951, p. XL-LII: “El problema de la lengua”; Introdugdo de Luciana Stegagno-
Picchio a Jodo de Barros, Didlogo em louvor da nossa linguagem, Modena, 1959 (ree-
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Gramadticas como a de Ferniao de Oliveira e de Joao de Barros,
além de outras obras deste autor de caracter pedagégico, revelam bem o
interesse em dotar a lingua portuguesa — a semelhanca do que fizera
Antonio de Nebrija para a castelhana — de regras e cinones linguisticos
que a elegessem sobre a falada na vizinha Espanha, que tentava, desde a
prépria corte, impor-se em Portugal®.

Além das gramiticas de lingua portuguesa surge a necessidade de
elaborar gramadticas das linguas exéticas para estudo e entendimento das
linguas faladas nas regiées onde se estende o Império, com vista 2 mis-
sionagdo e conversiao dos povos®.

José de Anchieta compoe a sua Arte de Gramdtica da lingua mais
usada na costa do Brasil, com base na terminologia linguistica, nas estru-
turas e nas categorias gramaticais da gramatica latina — tal como fizeram
Ferndo de Oliveira e Jodo de Barros —, para de forma contrastiva apre-
sentar a especificidade da lingua brasilica®.

Nomeado pelo Pe. Manuel da Nébrega mestre de gramética lati-
na em S. Paulo, logo se empenhou na aprendizagem do tupi, com todas
as suas dificuldades, recorrendo sobretudo ao apoio dos ‘linguas’, como

ditada in La Méthode Philologique. Ecrits sur la littérature portugaise. II. La prose et le
thédtre, Paris, 1982, p. 281-313); M.L.Carvalho Buescu, Babel ou a ruptura do signo. A
gramdtica e os gramdticos do Século XVI, Lisboa, 1984; Sylvie Deswarte, Il “Perfetto
cortegiano” D. Miguel da Silva, Roma, 1989, p. 78-81.

“* Sobre as obras pedagégicas de Jodo de Barros, vd. I. S. Révah, Etudes Portugaises,
Paris, 1975. A introduzir esta obra, J. V. de Pina Martins esclarece que a Cartinha é parte
integrante da Gramdtica de lingua portuguesa, i qual serve de introdugio. Vide as
edi¢oes modernas de M. L. Carvalhdo Buescu: Joao de Barros, Gramadtica de lingua por-
tuguesa, Didlogo em louvor da nossa linguagem e Didlogo da viciosa vergonha, Lisboa,
1971; Fernao de Oliveira, A gramdtica da linguagem portuguesa, Lisboa, 1975.

Sobre o ensino da lingua portuguesa, vd. os estudos de Fernando Castelo-Branco,
“Portugal quinhentista visto através das cartilhas para ensinar a ler”, in Presenca de
Portugal no mundo. (Academia Portuguesa de Histéria), Lisboa, 1982, p. 355-390; Id.,
“As cartilhas quinhentistas e 0 Humanismo”, in O Humanismo Portugués 1500-1600
(Academia das Ciéncias de Lisboa), Lisboa, 1988, p. 309-323

** Vd. Maria Leonor Carvalho Buescu, O estudo das linguas exéticas no século XVI,
Lisboa, Biblioteca Breve, 1983. Conhece-se ainda desta época (entre 1548-1549) uma
gramdtica do Pe. Henrique Henriques, Arte da lingua malabar em portugués, que tal
como a de Anchieta tinha como modelo formal e contrastivo o latim.

** Pe. José de Anchieta, Arte de gramdtica da Lingua mais usada na Costa do Brasil.
Apresentagio de Carlos Drummond. Aditamentos de Pe. Armando Cardoso, S.J., Sao
Paulo, 1990.

Sobre o modelo latino da Arte de Gramdtica de Anchieta, vd. F. Gongalez Luis, “La



«A criagdo e o ensino faz os homens» - Métodos e ideais da formagao... 1061

revela, nos seus escritos”. A gramética de Anchieta, considerada j4 um
verdadeiro monumento de filologia, serviu de base ao ensino, nos colé-
gios jesuitas, da lingua brasilica, «a mais principal ciéncia para c4 mais
necessaria»®.

Uma reflexdo final se impde.

José de Anchieta chegara a Coimbra no ano de 1548, vindo da sua
terra natal, Tenerife, nas Ilhas Candrias, para frequentar o Colégio da
Artes que acabava de abrir as suas portas.

No dizer do seu biégrafo, Anchieta foi enviado na companhia de
seu irmio mais velho Pedro Nuifes «a celebérrima Universidade de
Coimbra (que entam florecia no mundo) para que alli se aperfeigoasse
na lingua latina e atendesse a maiores sciencias»”.

Trazia ji «uns principios de latim», no dizer do Pe. Péro
Rodrigues®, ou antes uma boa formagao latina que lhe foi facultada pelo
mestre Juan Gutiérrez®”. Esta competéncia linguistica permitiu-lhe fre-

Gramitica de la lengua tupi de José de Anchieta y su dependéncia de la gramatica lati-
na”, Fortunatae 4 (La Laguna, 1992) 229-244.

“Vd. e. g. José de Anchieta, Cartas (Correspondéncia ativa e passiva). Pesquisa, intro-
dugio e notas de Pe. Hélio Abranches Viotti, Sdo Paulo, 1984, p. 55-56, a carta dirigi-
da a In4cio de Loiola, enviada de Piratininga em Julho de 1554, decorrido um ano da
sua chegada. Nela alude a necessidade de acolhimento de nativos, «porque sao linguas e
intérpretes para nos ajudar na conversio dos gentios».

% Pe. Manuel da Nébrega, Cartas do Brasil e mais escritos. Introdugéo e notas de Serafim
Leite, S. J. , Coimbra, 1955, p. 300.

Da actividade de Anchieta, na capitania de S. Vicente, como mestre de humanidades e
como autor de manuais em tupi, destinados a catequese, nos fala o Pe. Hélio Viotti, José
de Anchieta, apéstolo do Brasil, Sio Paulo, 1980, p. 14: «além de ensinar humanidades
aos novos recrutas da Companhia de Jesus e também primeiras letras aos filhos dos
indios e dos portugueses», compds no idioma da terra, que «aprendeu com suma facili-
dade», além da Arte de Gramdtica, um «Vocabuldrio, traduziu nessa lingua um
Catecismo, compds nela o Didlogo da Fé e diversas outras Instrugdes, para uso dos novos
missionarios».

“ Vd. Simao de Vasconcelos, Vida do Venerdvel Pe. Joseph de Anchieta 5° Provincial que
foi do Brasil, Lisboa, 1632, p. 3; Américo da Costa Ramalho, “Anchieta em Coimbra”
Humanitas 29-30 (Coimbra, 1977-1978) 226-229, comprova o ano da chegada de
Anchieta a Coimbra, através do registo da prova de curso de seu irmao Pedro Nuiies,
que mostra ter ele iniciado o curso de Canones em Outubro de 1548.

** Apud Américo da Costa Ramalho, ibidem.

“Vd. F. Gongalez, José de Anchieta, Vida e obra, La Laguna, 1988. Cf. ainda a comuni-
cacio a este congresso de Manuela Marrero Rodriguez, “La ensefianza en Tenerife en la
época de José de Anchieta”.
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quentar as classes mais adiantadas no Colégio das Artes, como as lec-
cionadas por Diogo de Teive, e aproveitar ainda do ambiente coimbrio,
onde se encontrava uma pléiade notavel de poetas latinos.

Aluno de Diogo de Teive, na primeira classe de gramatica, recebeu
do mestre o gosto pela poesia e colheu do seu magistério a arte de a cul-
tivar com elegincia formal e originalidade tematica.

Em Coimbra, Anchieta, «dando mostras de sua rara habilidade e
felice memoria, veio a ser um dos melhores estudantes da primeira
classe, em prosa e em verso, no qual era muito facil: ouviu dialéctica e
parte da filosofia»™.

José de Anchieta, ao partir para o Brasil, a 8 de Maio de 1553 —in-
tegrando a terceira expedi¢do missionaria que aporta na Baia a 13 de Ju-
lho de 1553 —, tinha adquirido além de saber filolégico, a mestria na ver-
sificagdo e na arte de compor, com perfeigio estilistica e inspiragio, que
o tornam um verdadeiro poeta, nos géneros lirico, épico e dramético.

Como humanista, impde-se pelos seus dotes de composi¢do na
lingua latina, em obras de vulto, como o poema épico De gestis Mendi
de Saa’” — que canta os feitos do conimbricense Mem de S4, irmao de Sa
de Miranda, nos trés primeiros anos do seu governo no Brasil —, em que
as reminiscéncias classicas, de acordo com a sublimidade do estilo,
surgem a cada passo, em conseguida realizagio estética.

Inspirado poeta latino se revela ainda no poema de louvor a
Virgem Maria, De beata Virgine Matre Dei Maria, de tom virgiliano, a
maneira dos que lhe dedicaram o carmelita Giovanni Battista Mantuano
e Jacopo Sannazaro™.

" Apud Américo da Costa Ramalho, Anchieta em Coimbra, cit., p. 228.

"Vd. Pe. José de Anchieta, S. J., De gestis Mendi de Saa. Introdugio, versdo e notas do
Pe Armando Cardoso, S. J., Sao Paulo, 1986. Sobre a figura do conimbricense Mem de
S4, irmao de S4 de Miranda e Terceiro Governador-Geral do Brasil entre Dezembro de
1557 e 1572), em cujo governo foram fundadas a cidade do Rio de Janeiro, Sao
Sebastiao do Rio de Janeiro, e Sio Paulo, vd. Américo da Costa Ramalho, “O
Conimbricense Mem de S4, Terceiro Governador-Geral do Brasil”, in Para a Histéria do
Humanismo em Portugal, 11, Coimbra, 1987, p. 165-180.

> Sobre o poema de Anchieta e a vasta poesia mariolégica humanista, em que figuram
os Parthenices primae libri II de Giovanni Battista Mantovano Spagnoli (Mantua, 1447-
1516) e o De partu Virginis de Sannazaro (Népoles, 1455-1530), vd. Francisco Gongalez
Luis, “El De Beata Virgine Dei Matre Maria de José de Anchieta en la poesia marioldgi-
ca del Humanismo latino”, in Actas — Congreso Internacional sobre Humanismo vy
Renacimiento, vol. 1, coord. Maurilio Pérez Gonzalez, Universidad de Léon, p. 381-389.
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Essencial a Anchieta teria sido o exercicio constante de memo-
rizagdo a que o habituara o ensino no Colégio das Artes, pois foi gragas
a sua prodigiosa memoria que, encontrando-se refém dos Tamoios, em
Iperui, levou a cabo a empresa de escrever, na areia, e fixar os cerca de
seis mil versos de que se compde este poema.

O ensino gradual, centrado nas capacidades do aluno e na sua
livre expressao, pelo exercicio assiduo e pela criagao original, que ca-
racteriza a pedagogia do Colégio das Artes, moldou a vontade, a inteli-
géncia e o coragio do jovem Anchieta, que vai colocar todo o seu saber
e todo o seu talento ao servico da missionagdo e conversio dos indios
do Brasil.

E ndo foram poucas as directrizes que colheu do ensino dos ‘bor-
daleses’, em Coimbra, e levou consigo para o seu ministério missionario
em terras do Brasil.

Tal como Diogo de Teive, Georges Buchanan, Guillaume de
Guérente, Anchieta cultiva, entre todos os géneros literdrios, aquele que
é mais capaz de atingir um publico numeroso, o teatro.

Anchieta inspira-se sobretudo no teatro biblico que conhecera e,
com toda a certeza representara: a tragédia neolatina David de Diogo de
Teive, hoje perdida, mas que ficou por muito tempo na memoéria de
todos pela beleza dos seus coros, fora levada a cena em Santa Cruz, no
claustro da portaria, em 16 de Margo de 1550, quando do bacharelato
em Artes de D. Anténio, futuro Prior do Crato, filho do Infante D. Luis.
Foram actores os alunos do Colégio das Artes. Anchieta frequentava,
nesse ano, a primeira classe de Gramatica de Diogo de Teive™.

Anchieta, indo de encontro aos dons naturais dos indigenas e ao
seu gosto pelas representagdes, pela festa, com musica, canto e danga, es-
creve e faz representar pegas de teatro, adaptadas a sua finalidade altima:
um teatro de catequese, de missao, de caracter litdrgico e paralitirgico.

" Sobre a representacao desta pega e as «tropelias que a rapaziada por 14 fez», nessa noite
de teatro (de que dd noticia o artigo de Fialho de Almeida, “Em Coimbra — Récitas de
estudantes”, in A Esquina, 1903, p. 13), vd. Nair de Nazaré Castro Soares, Tragédia do
Principe Jodo de Diogo de Teive, cit., p. 20-21. Cf. ainda Mdrio Brandao, A Inquisicdo e
os professores do Colégio das Artes cit., 1, p. 672 e II, p. 540; p. 1003-1004 sobre esta
representacdo e seus actores. Por altura desta pega ser levada a cena, era aluno de Teive,
na primeira classe de gramadtica, D. Jorge de Ataide, colega de José de Anchieta, o que
prova, por via indirecta, que este também o era. Teria, por certo, Anchieta desempe-
nhado um papel importante, reservado aos melhores alunos, capazes de memorizar lon-
gas falas, com correcgio e elegéncia expressiva.
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Sao sobretudo mistérios biblicos ou hagiogréficos, moralidades
alegéricas, em que se assiste ao debate entre os vicios e as virtudes do
homem, cujos modelos dramiticos se prendem mais com as raizes
medievais, presentes no teatro vicentino, do que com a matriz classica,
vigente na Europa, e designadamente em Coimbra’™.

Dentro das directrizes pedagégicas do Colégio das Artes, o teatro
neolatino é posto ao servi¢o de uma dupla finalidade: contribuir para a
aprendizagem e adestramento da lingua latina e da eloquéncia e ajudar
a formagao moral daqueles que participam na sua representagao ou a ela
assistem. Também Anchieta, ao escrever um teatro catequético, em por-
tugués, castelhano, tupi, latim, muitas vezes macarrénico, pretende atin-
gir objectivos pedagdgicos: ensinar costumes e familiarizar os actores e
o publico com a mensagem evangélica.

E, em suma, através do ensino dos «bordaleses» que Anchieta
assimila e acolhe um dos objectivos primordiais do Humanismo, desde
o Quattrocento italiano: a importincia dada ao saber e a cultura no
prosseguimento da vida activa. Também, neste aspecto, Anchieta se vai
tornar, como jesuita e miles christianus, um continuador desta forma
mentis, que é apandagio, alids, de todo o humanismo cristao”.

Referéncia méxima da utilidade da sua formacao humanistica, sem
esquecer o recurso a todas as potencialidades pedagdgicas e catequéticas
da dramaturgia, é o afa posto no estudo da lingua brasilica. Do seu saber
filolégico e admiravel dominio da lingua latina, a que alia a persisténcia
do seu labor, resulta a sua Arte de Gramadtica, indispenséavel a evange-
lizagdo do Brasil.

A consciéncia da superioridade da cultura, que torna o homem
mais humano, dimensiona-o a nivel do universo como homo faber de
um novo mundo e, ndo raro, o anima, numa espécie de titanismo
prometaico, de uma espiritualidade cristocéntica de missio, de auténti-
co miles christianus.

Assim se pode compreender a empresa de Indcio de Loiola e seus

™ Vd. Joel Pontes, Teatro de Anchieta. Ministério da Educagiao e Cultura/ Servigo
Nacional de Teatro, 1978; Décio de Almeida Prado, Teatro de Anchieta a Alencar, Sio
Paulo, 1993.

7 Sobre a sua vida e obra, vd. e. g. Pe. Hélio Abranches Viotti, Anchieta, apéstolo do
Brasil, Sao Paulo, 1980.
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companheiros da Universidade de Paris e a receptividade da sua men-
sagem entre um escol intelectual, que, opondo-se a2 Reforma, levou além
do Atlantico, ao Indico e ao Pacifico, ao Brasil, 2 India, a0 Malabar, a
conversao pacifica, a civilizagdo e a cultura, que transformam a feritas
em humanitas.

Este espirito de missdo, esta vontade inabalavel de cinzelar a pedra
tosca e a transformar num homem e, quem sabe, num santo, na
expressao de Vieira’®, inserem-se na crenga na perfectibilidade da pessoa
humana, na possibilidade da virtude ser ensinada, que anima o ideal
humanista. A este ideal se resume, na sua esséncia, o ideal pedagégico
do Renascimento, elemento unificador de toda a cultura europeia, que
Anchieta cumpriu e a sua obra perpetuou.

™ Pe. Anténio Vieira, “Sermdo do Espirito Santo”, in Sermoens, 15 vols. Lisboa, 1679-
1748: vol. I1I (Lisboa, 1683), p.419-420: «[...] E uma pedra, com dizeis, esse Indio rude?
Pois trabalhai e continuai com ele (que nada se faz sem trabalho e perseveranca), aplicai
o cinzel um dia, e outro dia, dai uma martelada, e outra martelada, e vés vereis como
dessa pedra tosca e informe, fazeis ndo s6 um homem, sendo um cristdo, e pode ser que
um santo».



(Pdgina deixada propositadamente em branco)



NELYSE APPARECIDA MELRO SALZEDAS

Brasil, Universidade Estadual Paulista "[ilio de Mesquita Filho"

ANCHIETA E O POEMA A VIRGEM,
UMA ANALISE GESTUAL

A histéria estd repleta dos dados representativos que devem per-
manecer na memoria dos povos. A linguagem visual é um dos instru-
mentos mais usados para registra-los e presentifica-los. No século XX, a
fotografia, o cinema, a televisio, o computador garantem a permanén-
cia dos acontecimentos.

Voltando-se aos primeiros tempos do uso da linguagem visual, ve-
rifica-se a importancia do desenho, da pintura, da gravura como meios
de registros histéricos da cultura e da civilizagdo. Porém, se a arte pode
ser vista como documento histérico e etnografico, a sua fun¢ao poética
fruidora marca presenca em todos os periodos vividos pelo homem. Daf
poder-se afirmar que a arte é, a um tempo, frui¢do e documento.

Um perpassar de olhos pelos afrescos bizantinos, romanos, italia-
nos revelam a preocupagio em registrar fatos, torna-los acessiveis a
leitura, admira-los e, usando de um termo muito comum nos meios
artisticos de hoje, devora-los. Os fcones bizantinos, o cotidiano romano,
as lendas, a hagiografia, as referéncias teolégicas argumentam o dida-
tismo e a fruicdo das artes plasticas nos muitos anos que antecederam ao
cristianismo e naqueles que viriam apds.

Até nos dias de hoje, a Histéria, as Ciéncias Sociais, a Antropolo-

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1067-1072
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigao da Fundacio Eng. Antdnio de Almeida, Porto, 2000
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gia, a Etnografia, a Etnologia servem-se da iconografia como meio e
instrumento de pesquisa.

Neste texto, as imagens de Anchieta serdo vistas e analisadas como
documento de um momento: aquele em que Anchieta, em Iperoig
escrevia, na areia, seu poema dedicado a Virgem Maria.

Trés telas foram enfocadas para a leitura. Pintadas por artistas
diferentes em tempos diferentes, elas se prestam a uma andlise docu-
mental.

Além de focalizar o gestual como elemento fundamental da leitu-
ra, o cendrio e os personagens secundarios, ora adjuvantes, ora opo-
nentes, serdo considerados construtores da composi¢do. Embora as telas
digam respeito ao mesmo tema, as visoes diferentes permitem organizi-
-las em uma seqiiéncia narrativa, uma vez que os autores sobrelevam trés
Anchietas: aquele que pede forcas para resistir as tentagdes; aquele que
pede inspiracdo e, finalmente, aquele que registra emogao.

As imagens emanam do texto Anchieta nas Artes'. A leitura visual,
recep¢do de um texto verbal, sobre um mesmo fato, com pontos de vista
diferentes, envolvendo o episédio de Anchieta na praia, a escrever o
poema a Virgem, expresso por pinturas de autores diferentes, foi objeto
de estudo. O enfoque deteve-se no gestual, pois, segundo Maria Helena
Novais Paiva,” a alusdo ao gesto é atitude exterior assumida, da repre-
sentagdo visual a pessoa, determina-lhe os contornos plasticos que cons-
tituem o gérmen do processo expressivo em que baseiam a represen-
tacdo e o cinema.

O gesto é uma forma de linguagem e dificilmente se desvincula da
palavra, pois ambos se enfatizam e se harmonizam. Enfatizam-se uma
vez que coexistem, enquanto comunica¢do. Harmonizam-se, enquanto
metalinguagem discursiva. Exercem, por isso, dupla func¢io: fatica e
metalingiiistica, e redundam em signos lingiiisticos e iconicos.

Pode, ainda, o gesto ser um significante intensificador da palavra.
O signo pictérico enfatiza o signo lingiiistico ou, inversamente, esti
oximorizado. Dizemos existirem processos oximoriticos e hiperbélicos

' Pe. Hélio Abranches Viotti S. J. & Pe. Murillo Moutinho S.]., Sao Paulo, Loyola, 1991.
* “Contribuigdes para uma Estilistica da Ironia”, Publica¢ées do Centro de Estudos
Filolégicos 12, (Lisboa, 1961) 231.
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uma vez que os gestos, em uma leitura sintagmatica, sao redundantes em
relagio ao texto explicito, construindo contetidos hiperbélicos; ou-
trossim, em relagio ao texto implicito, produzem contetido contra-
ditério, formalizando o oximoro. Logo, tanto na fun¢ido oximora como
na hiperbélica, hd semias metaforizantes.

O signo lingiiistico é arbitrario, imotivado, convencional; portan-
to, normativo. Ja, o pictérico estabelece liames de relagio semidtica
entre a expressao e o contetido; motivagao e individualidade, sendo por-
tanto espontineo e mimético, tenso/distenso. O cédigo pictérico, bem
mais universal, apresenta-se com potencial bastante para marcar carica-
turas e contrastar o convencional ao pessoal pelo seu poder analégico-
-expressivo. E um grande elemento caracterizador. Em nivel de gestua-
lizagdo estética, o pictérico ajusta-se a palavra ou a desajusta com os
contextos situacionais, gerando o grotesco ou, se quisermos, o cOmico,
pela incoeréncia entre ag¢do e situagio.

Aproveitando o ensaio de Claudio Bastos’, classificaremos os
gestos de Anchieta, segundo proposta do autor: a) corpo inteiro; b)
cabeca; c) olhar; d) boca e olhos; €) mios.

Como foi dito, as trés telas selecionadas tematizam Anchieta
escrevendo o poema a Virgem. Todas tém em comum a praia, 0 mar € o
taumaturgo. Os demais elementos sdo varidveis: os indios, o barco e os
passaros. Ainda que acompanhem o cendrio, sdo eles que constituem o
traco distintivo, bem como os gestos do chamado apéstolo do Brasil.

Na primeira imagem, a mido espalmada junto ao peito, a cabeca
voltada ao céu; os olhos rogativos; a outra mao segurando a vara, seu
instrumento de escrita, ao lado da Biblia, tudo indicia o rogo de Anchie-
ta, pois, atras estdo as indias em posi¢des e gestos sedutores. Ele precisa
da prote¢do da Virgem para manter-se casto e fiel ao voto clerical.

Plasticamente, a composi¢io é dominada por linhas curvas e ver-
ticais, gerando tensdes que se ajustam ao interior do protagonista. As
montanhas sio massas que bloqueiam a tela; a praia mais extensa que o
mar; o corpo nu das indias fecham-lhe o caminho detras. Ha rimas plés-
ticas por toda tela: duas indias semi-deitadas; trés, em pé, ao lado de
uma outra criam um ritmo; outra india, em pé, ao lado de outra, que-

' “A Linguagem dos Gestos em Portugal”, Revista Lusitana, p.06 a 72.
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bra a monotonia linear, criando com as trés em pé uma barreira vertical.
A luz que banha a areia contrasta com o azul-cinza do mar, um tom har-
monico com as vestes de Anchieta.

Na segunda imagem, uma tela de Carlos Oswald, o mar quase que
se fundindo com o céu, de um azul intenso, é muito maior que o espago
da praia. A Anchieta resta um trecho mintsculo de areia. J4 com auréo-
la de santo, ele escreve, com os olhos direcionados ao céu. Escreve como
se tudo lhe viesse automaticamente. Seu gesto indicia éxtase mistico, sua
postura é quase ascética; meio ajoelhado, um brago descansando sobre
o joelho e outro segurando a vara, registra. Ignora o barco prestes a par-
tir de Iperoig.

Ao contrdrio da tensdo da primeira imagem, esta composi¢iao
denota a placidez, uma vez que até os indios do barco fazem-lhe sinais
de paz.

Na terceira imagem (1927), o baixo-relevo ilustra a vida de
Anchieta, quando escrevia o poema e traz um elemento novo: os pés-
saros. Mar, horizonte fundem-se. Algumas massas criam as rochas. Os
indios, nus, despidos de erotismo, olham o céu admirados, talvez pela
relagdo do jesuita com os péssaros. A figura de Anchieta domina a cena;
nao implora prote¢do, ndo pede inspiracdo, apenas escreve os versos
latinos em homenagem a Virgem Maria. O mar sereno, a natureza har-
moénica conjugam-se a placidez e paz de Anchieta com a cabeca voltada
aos seus versos, com um brago a segurar as vestes e com 0 Outro a escre-
ver, com o corpo inclinado em direg¢éo a areia, pés descal¢os, em estado
total de concentragio ele vai compondo seu carmine.

Os gestos de Anchieta permitem dividir em trés momentos o ato
de escrever o poema. De Beata Virgine Maria: tentagdo (imagem l); inspi-
ragdo (imagem 2) e consecucio (imagem 3).

O movimento da cabega, a expressdo fisionémica e dire¢ao do
olhar, a posi¢dao dos bragos sdo gestos cheios de significagio que ampli-
am as possibilidades de leitura.

Retornando as palavras de Maria Helena Novais Paiva, a alusio ao
gesto é atitude assumida, d4 representagdo visual a pessoa, determina-
lhe os contornos plasticos que constituem o gérmen do processo expres-
sivo — é uma forma de linguagem. Embora a autora refira-se a linguagem
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verbal, a plastica pode ajustar-se-lhe. E o leitor fard o caminho inverso:
ird da imagem visual a imagem verbal. Completard, assim, a sua leitura
do poema, uma vez que a pintura referente a consecu¢io e a inspiragio
estdo presentes nos versos do poema.

Ficaria de lado a tentagdo que seria uma visio do poeta sobre o
jesuita — isolamento e tenta¢do. De uma certa forma, o signo pictérico
hiperboliza o texto verbal de Anchieta, no qual revela seu amor mistico
a Virgem Maria.

Uma leitura sintagmiética de cada imagem explicita a agio de
Anchieta em Iperoig, ao escrever o poema, bem como elas, correlatas
entre si, hiperbolizam a devog¢io do jesuita 2 mie de Cristo.

Se o signo lingiiistico é arbitrario, imotivado, convencional, o
signo pictérico estabelece relagoes intersemidticas entre o plano da
expressdo e o plano do contetido, tornando-se, a um tempo, mimético.
E um grande caracterizador.

Os registros histéricos dessas telas — Anchieta em Iperoig, escreven-
do o poema a Virgem — sdo um avivar 2 meméria do leitor-espectador;
um elemento iconografico ao historiador, uma imagem do Beato ao
cristao; um revival para a Histéria do Brasil.
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Figura: 02

Figura: 03
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Espanhba, Universidade de Granada

A LIRICA DE ANCHIETA: OS CONTRAFACTA

Até 1954 nio se publicou na sua totalidade o manuscrito que com
a sigla Opp. NN. 24 se guarda no Arquivo Romano da Companhia de
Jesus e que contém, entre outras pegas em latim, tupi e portugués, toda
a obra poética e dramatica do Padre Anchieta em espanhol.

Do manuscrito tinham-se feito anteriormente varias cOpias: a
primeira, nos finais do séc. XVII pelo Padre Joao Antonio Andreoni,
para uma antologia de 25 poemas que intitulou E/ Canarino del Cielo, e
que nido chegou a publicar-se; posteriormente, por volta de 1730, fez-se
outra copia integral quando se enviaram para Roma os papéis de
Anchieta com vista a sua inclusdo no processo de beatificagao. No sécu-
lo XIX, fizeram-se c6pias parciais: em 1863 por iniciativa de Franklin
Massena e outra pelo Bardo de Arinos, publicadas por Melo Morais
Filho em 1882. Mais tarde, em 1925, Afranio Peixoto publicou uma
pequena antologia com o titulo de Primeras Letras.

Mas foi preciso esperar que o Padre José da Frota Gentil
fotografasse o manuscrito em Roma para que a Dr* M* de Lourdes Paula
Martins publicasse em edigao critica algumas dessas pegas e, por fim, em
1954, por ocasido do IV Centenério da Fundagio de Sao Paulo, desse ao
prelo a totalidade do manuscrito em edi¢do diplomatica e critica.

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1073-1105
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigio da Fundagdo Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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O manuscrito, formado por vérios fasciculos, desiguais em
namero de péginas e encadernados num sé volume, estd escrito com
varias letras: a de Anchieta e outras duas principais mais evidentes. A
nota que o precedia atribuida a Andreoni ou aos Padres Marcos Coelho
ou Gaspar de Faria, os quais prepararam o envio dos documentos, é pre-
ciosa para a descrigao do cédice e reza assim: “Deste livrinho de varias
poesias que contém 208 folhas numeradas, das quais se gastou a
primeira com o tempo, é fama antiga e constante ser Auctor o V. Pe
Joseph de Anchieta. A sua prépria letra, de que ndo se duvida se acha
nas folhas 9-10, e na 21 até as 27, e na 61 até as 84, e na 135 até as 142,
e na 200 até as 206...”. Esta diferenca de letras ja tinha sido notada
quando em 1730 se enviou o manuscrito a Roma, e deve-se a que, quan-
do morreu Anchieta, o seu biégrafo, o Padre Rodrigues, se encarregou
de recopiar todos esses poemas: uns encontravam-se em poder do
préprio Anchieta, outros estavam em maos alheias e foram cedidos para
cbpia. Assim se reuniram os fasciculos do manuscrito: uns com a letra de
Anchieta e outros com as dos amanuenses.

O que é certo é que, desde os primeiros bidgrafos do Padre
Anchieta, ja desde 1605, ano da biografia de Péro Rodrigues, se torna
dificil ignorar a influéncia do Cancioneiro e Romanceiro peninsulares na
obra do Padre Anchieta. Ougamos entido estas palavras de Péro
Rodrigues:

Outras muitas obras compds em diversos tempos, porque tinha para isso
muita graga e facilidade, em todas as quatro linguas que sabia, latina, por-
tuguesa, espanhola e brasilica. Mudava cantigas profanas ao divino, e fazia ou-
tras novas a honra de Deus e dos Santos, que se cantavam nas igrejas e pelas
ruas e pragas, todas mui devotas, com que a gente se edificava e movia a temor
e amor de Deus'.

Declaragio que pouco depois confirma o Padre Simao de
Vasconcelos quando escreve:

" Vid. Péro Rodrigues, A Vida do Pe. José de Anchieta, In: Primeiras Biografias de José de
Anchieta, Sao Paulo, Edigoes, Loyola, 1988. (L. 1, C. IX, p. 78-79).
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era dextro em quatro linguas, portuguesa, castelhana, latina e brasilica,
em todas elas traduziu em romances pios, com muita graca e delicadeza, as
cantigas profanas, que andavam em uso, com fruto das almas; porque, deixadas
as lascivas, nao se ouvia outra coisa sendo cantigas ao divino, convidados os
entendimentos a isso, do suave metro de José’.

Vemos assim que Anchieta foi tanto ou mais conhecido pela sua
qualidade de contrafactor de cantigas profanas para o divino que pela
sua actividade poética original, e sdo essas cantigas profanas, que com
tanta gracia y delicadeza traduzia para o divino, o gérmen da poesia
brasileira.

Em castelhano existia uma maneira de enunciar as divinizagoes.
Antigamente os titulos rezavam “villancico (ou qualquer que fosse o
metro do poeta) vuelto a lo divino o contrahecho a lo divino™.

O termo contrafactum que figura no nosso titulo, foi adoptado
por Wardropper, porque, em palavras suas,

en espariol hace falta un sustantivo sencillo, me ha parecido legitimo
servirme en este libro de un latinismo que constituye a la vez la base de los tér-
minos castellano y alemdn: contrafactum. Tiene la ventaja de ser una referencia
internacional, fdcilmente comprensible a todos los que estudian la cultura euro-
pea; y elimina la necesidad de recurrir demasiado a las voces divinizacién vy espi-
ritualizacion, que suenan mal, si no tanto en castellano, si en otros idiomas'.

A seguir, este autor define o contrafactum como

una obra literaria (a veces una novela o un drama, pero generalmente un
poema lirico de corta extension) cuyo sentido profano ha sido sustituido por otro
sagrado. Se trata pues de la refundicién de un texto. A veces la refundicién con-
serva del original el metro, las rimas, y aun —siempre que no contradiga el
propésito divinizador— el pensamiento®.

> Vid. Simao de Vasconcelos, Vida do Venerdvel Padre José de Anchieta (Preficio de
Serafim Leite), Rio de Janeiro, Imprensa Nacional, 1943. (L. I, C. V, n. 5, p. 34).

' Vid. Bruce Wardropper, “Historia de la poesia lirica a lo divino en la cristiandad occi-
dental”, Revista de Occidente, (Madrid, 1958) 5-6.

* Vid. Bruce Wardropper, Historia de la poesia lirica a lo divino en la cristiandad occi-
dental, op. cit., p. 6.
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O nosso interesse é sublinhar que, ja nas origens do cristianismo,
desde o momento em que o mistério divino é concebido em termos
humanos, era inevitivel que se utilizassem canc¢oes de amor para fins
religiosos.

Los primeros hombres de letras cristianos, sefiala Wardropper, no vacila-
ban en servirse de los estilos paganos. Servus Rhetor, por ejemplo, adapta la églo-
ga cldsica a fines cristianos en su Carmen Bucolicum de virtute signi crucis
Domini. Otros poetas de los siglos II1 y IV sacan de obras paganas versos enteros
que, combinados diestramente sin respetar su orden en la poesia original, brin-
dan una leccion de moral cristiana. Asi empezd la moda de los centones. Se hacia
un esfuerzo por elaborar la poesia virgiliana de modo que dejara de ser pagana;
desde luego, era menester cambiar tal o cual palabra en el texto, porque Virgilio
no alude a los simbolos y personajes judeo-cristianos, pero estas alteraciones se
hacian las menos veces y con el mayor gusto posibles.

Assim, neste dilema literario que tem as suas origens na contro-
vérsia que se deu nos primeiros séculos da nossa era entre o paganismo
greco-romano e o cristianismo novo, o contrafactum vinha a represen-
tar uma vitéria literdria do sagrado sobre o profano, embora a
desmesura desta actividade vem a provocar a ira dum erudito “tan sen-
sible a ambos valores como lo era San Jerénimo™.

Houve que esperar até que Santo Agostinho encontrasse numa
frase do Exodo, «spoliare Aegyptios», a aprovacio divina da actividade
desses poetas:

Si tal vez los que se llaman filésofos dijeron algunas verdades conformes
a nuestra fe, y en especial los platénicos, no sélo hemos de temerlas, sino recla-
marlas de ellos como injustos poseedores y aplicarlas a nuestro uso. Porque asi
como los egipcios no sélo tenian idolos y cargas pesadisimas de las cuales huia
y detestaba el pueblo de Israel, sino también vasos y albajas de oro y plata y

vestidos, que el pueblo escogido, al salir de Egipto, se llevé consigo ocultamente

* Quasi grande sit, et non vitiosissimum dicendi genus depravare sententias, et ad volun-
tatem suam Scripturam trahere repugnantem. Quasi non legerimus Homerocentonas, et
Virgiliocentonas, ac non sic etiam Maronem sine Christo possimus dicere Christianum; quia
scripserit: Jam redit et Virgo, etc... Puerilia sunt haec, et circulatorum ludo similia, docere,
quod ignores. Vid. ].-P. Migne, Patrologiae |[...] Tomus XIX, Parisiis, 1886, col. 780.
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para hacer de ello mejor uso, no por propia autoridad sino por mandato de Dios,
que hizo prestaran los egipcios, sin saberlo, los objetos de que usaban mal; asi
también todas las ciencias de los gentiles no sélo contienen fabulas fingidas vy
supersticiosas, y pesadisimas cargas de ejercicios iniitiles, que cada uno de
nosotros saliendo de la sociedad de los gentiles y llevando a la cabeza a Jesucristo
ha de aborrecer y detestar, sino también contienen las ciencias liberales, muy
aptas para el uso de la verdad, ciertos preceptos morales utilisimos ya hasta se
hallan entre ellas algunas verdades tocantes al culto del mismo vinico Dios. Todo
esto es como su 0ro y su plata y que no lo instituyeron ellos mismos, sino que lo
extrajeron de ciertas como minas de la divina Providencia, que se halla infundi-
da en todas partes, de cuya riqueza abusaron perversa e injuriosamente contra
Dios para dar culto a los demonios; cuando el cristiano se aparta de todo
corazén de la infeliz sociedad de los gentiles debe arrebatarles estos bienes para
el uso justo de la predicacién del Evangelio. También es licito coger y retener a
convertir en usos cristianos su vestido, es decir, sus instituciones puramente
humanas, pero provechosas a la sociedad, del que no podemos carecer en la pre-

sente vida®.

¢ Philosophi autem qui vocantur, si qua forte vera et fidei nostrae accommodata dixerunt,
maxime Platonici, non solum formidanda non sunt, sed ab eis etiam tanquam iniustis
possessoribus in usum nostrum vindicanda. Sicut enim Aegyptii non solum idola
habebant et onera gravia, quae populus Israel detestaretur et fugeret, sed etiam vasa atque
ornamenta de auro et argento, et vestem, quae ille populus exiens de Aegypto, sibi potius
tamquam ad usum meliorem clanculo vindicavit; non auctoritate propria, sed praecepto
Dei, ipsis Aegyptiis nescienter commodantibus ea, quibus non bene utebantur: sic doctri-
nae omnes Gentilium non solum simulata et supertitiosa figmenta gravesque sarcinas
supervacanei laboris habent, quae unusquisque nostrum, duce Christo, de societate
Gentilium exiens, debet abominari atque devitare, sed etiam liberales disciplinas novi ver-
itatis aptiores, et quaedam morum praecepta utilissima continent, deque ipso uno Deo
colendo nonnulla vera inveniuntur apud eos; quod eorum tamquam aurum et argentum,
quod non ipsi instituerunt, sed de quibusdam quasi metallis divinae providentiae, quae
ubique infusa est, eruerunt, et quo perverse atque iniuriose ad obsequia daemonum abu-
tuntur, cum ab eorum misera societate sese animo separat, debet ab eis auferre christianus
ad usum iustum praedicandi Evangelii. Vestem quoque illorum, id est, hominum quidem
instituta, sed tamen accommodata humanae societati, qua in hac vita carere non pos-
sumus, accipere atque habere licuerit in usum convertenda christianum.

Vid. Obras de San Agustin (Ed. preparada por el Padre Balbino Martin), O. S. A. Madrid,
B.A.C., 1969, 2? ed., Capitulo XL, Ab Ethnicis si quid recte dictum, in nostrum usum est
convertendum. 60 p., p. 155 y ss.
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Posteriormente, quando as linguas vulgares se emanciparam do
latim universal criou-se, em forma de bailados, coros e jogos, uma lite-
ratura extralitirgica de devogdo colectiva. Paralelamente, a poesia
cortesa dos finais do século XIV e principios do século XV e as versdes
para o divino relacionam-se tao estreitamente que uma das caracterfsti-
cas mais evidentes da poesia do amor cortés sio as continuas pro-
fanacbes de temas e motivos cristdos. A confusdo chega as vezes até tal
ponto que se produz uma verdadeira ambiguidade literdria. Noutros
niveis, estas versdes para o profano sio decididamente irreverentes:
pensemos no uso erdtico da liturgia cristd por parte dos poetas goliardi-
cos ou, em Espanha, por parte de Juan Ruiz, no Libro de buen amor.
Assim, parece claro que a linguagem do amor profano estd completa-
mente confundida com a do amor religioso durante os séculos XV e
XVI.

No plano religioso, a devotio moderna e os contrafacta vieram a
encher o vazio espiritual causado pelo desmoronamento dos ideais
medievais: vivia-se “desde Dios, pero cara al mundo” e, nesse clima, era
natural que florescessem os contrafacta.

Quando a nova poesia amorosa vira mera retérica surge entre os
poetas cortesios, fartos de parodiar irreverentemente a poesia religiosa,
um verdadeiro sentimento religioso e invertem essas técnicas, j4 bem
conhecidas por eles: a “profanag¢io” converte-se em “diviniza¢ao”. Nao
é casual que os dois primeiros contrafacta espanhéis conhecidos foram
escritos por dois poetas cortesdos, Juan Alvarez Gato e Gdémez
Manrique.

O auge dos contrafacta coincide na Peninsula Ibérica com a
Renascenga do século XVI e estende-se até ao primeiro quartel do sécu-
lo XVII. Porém, o século XVI espanhol -como disse muito bem D4dmaso
Alonso- “no se volvié de espaldas a la Edad Media” e divinizam-se tanto
cantares populares ou vulgares quanto poemas cultos. A poesia religiosa
espanhola dos séculos XVI e XVII escrita em metros tradicionais esta
sustentada em ideias também tradicionais e é preciso voltar a poesia dos
séculos XIV e XV tanto tradicional quanto cortesa se queremos encon-
trar a origem da maior parte dos contrafacta posteriores.

Logicamente, estes poetas divinizadores, cheios de zelo mis-
siondrio, apropriam-se das composi¢oes melhor conhecidas do seu
tempo para que os seus contrafacta resultem assim aproveitados por um
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piblico mais amplo. Juan Lépez de Ubeda refere-se a este aspecto da
obra ao divino: “..Pues ya que estas guitarrillas tan comunmente se
usan, y por de suyo no ser malas, no se pueden evitar, como cantas en
ellas romances a lo humano vy otras canciones prophanas, procura cantar
a lo divino, pues se te offrecen, compuestas al mismo tono’”.

Entrando ja na actividade contrafactistica de Anchieta, interessa-
me sublinhar a subordinac¢do que, na sua poesia, encontramos a este zelo
missionario de qualquer outro elemento de indole formal ou estética. A
ideia de apostolado, de utilidade para levar a bom fim a sua missio é a
predominante em tudo o processo de criagio poética de Anchieta. A essa
ideia subordina tudo. Nao tem preferéncias formais ou estéticas. Para
Anchieta tanto vale a poesia tradicional, a poesia culta, a poesia mar-
ginal, as dangas; qualquer coisa é aproveitivel para a sua missio apos-
t6lica. Anchieta compde os seus contrafacta a margem de qualquer pre-
tensao artistica, isso, evidentemente, nao quer dizer que os seus poemas
ndo sejam aprecidveis sob uma perspectiva estética, mas a sua beleza niao
provem duma intencionalidade prévia.

Esta ideia de utilidade, de zelo apostélico, reveste-se, na poesia de
Anchieta, dumas caracteristicas muito particulares que, frequentemente,
até se contradizem com aquilo que sobre a generalidade dos contrafacta
estamos afirmando: e isso pela natureza peculiar do publico, ou melhor,
dos publicos, a quem vai dirigido o seu apostolado.

Anteriormente, afirmidvamos que, em geral, os poetas divinizado-
res se apropiam das composi¢oes melhor conhecidas do seu tempo. Isto
é valido na Europa, mas nao tanto entre os indios brasileiros que natu-
ralmente nao connheciam nenhuma das composicoes.

Em trabalhos anteriores distinguiamos entre aquelas composicoes
dirigidas aos colonos e aquelas que tém como dnicos destinatirios os
indios. No primeiro caso, trata-se, em geral, de composi¢des em espa-
nhol ou portugués que tém como origem uma cantiga muito popular na
Peninsula porque vao dirigidas, como dissemos, a um publico de colonos
que pode estabelecer pontos de contacto emocionais entre o pensamen-
to exposto no poema profano e a significagao religiosa do contrafac-
tum.. No segundo caso, quando a cantiga estd exclusivamente dirigida

7 Vergel de flores divinas, Alcald, 1582. Cf. Also Juan de Timoneda, Coleccion de come-
dias y farsas, Valencia, 1565, ed. facsimil, Real Academia Espafiola, Madrid, 1934.
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ao publico indigena que nao pode em caso nenhum estabelecer relagoes
entre o contrafactum e o seu modelo profano, os jesuitas utilizavam nao
tanto cantares populares, mas outros pouco conhecidos embora utiliza-
dos nas suas escolas nos quais o elemento aproveitavel e aproveitado é a
musica.

[sso é o que acontece naqueles contrafacta de Anchieta cuja
origem temos podido determinar. Resumindo trabalhos anteriores, é
possivel aplicar, além disso, um critério de valorizagdo estética dos con-
trafacta que estd intimamente relacionado com o destino do poema.
Refiro-me ao critério estabelecido por José M* Aguirre, em 1965, na sua
obra José de Valdivielso y la poesia religiosa tradicional:

Los eruditos que han dirigido su atencion al fenémeno del contrafactum
-assinala Aguirre- lo han becho casi exclusivamente desde el punto de vista de la
historia literaria, prescindiendo por completo de su posible significacion artisti-
ca. Se precisa, pues, un nuevo enfoque de la cuestion si se desea establecer el
valor poético de los poemas que constituyen el vasto corpus de los contrafacta®.

Efectivamente, entre os muitos processos utilizados por
Valdivielso para criar os seus contrafacta, Aguirre descreve cinco, que
vao desde o simples aproveitamento da melodia do poema profano a
transcri¢ao literal do poema profano, que cobra sentido religioso pelo
simples facto de ser citado num contexto piedoso. Entre um e outro
extremos estdo a utilizagio sé do estribilho ou duma copla completa uti-
lizados dentro dum contexto religioso; a utilizagdo dum verso ou mais,
embora sempre muito poucos, dum poema profano como ponto de par-
tida para a criagio dum contrafactum; a utilizacio de bastantes versos
do poema original com algumas, poucas, modificagbes que o convertem
em religioso.

Estas sao, duma maneira geral, as relacdes possiveis entre o poema
original e a sua versio religiosa as quais se polarizam em dois extremos
segundo o poema resultante tenha nenhuma ou muita relagio com o
original. Aguirre denomina as formas relacionadas com o primeiro caso
Método formal e as relacionadas com o segundo Método conceptual.

" Vid. J. M®. Aguirre, op. cit. , Toledo, Diputacién Provincial, 1965, p. 49-50.
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El resultado de utilizar el primer método -assinala Aguirre- serd una ver-
sién a lo divino incompleta; el de emplear el segundo, una divinizacién comple-
ta. La versién incompleta, en general, no tiene verdadera identidad artistica; la
version completa es la vinica de la que se pueden deducir conclusiones fecundas
tanto desde el punto de vista técnico como artistico”. E acrescenta: “Una
divinizacion es asi completa cuando la idea central del poema profano es impor-
tante, a veces absolutamente necesaria, para la mejor comprension del religioso;
es decir, cuando de una manera u otra el poema profano forma parte del con-
tenido de la versién piadosa, ddndole una significaciéon que va mds alld de la
expresada por las meras palabras de la version .

A perspectiva parece-nos correcta na hora de valorizar a inten-
cionalidade poética do autor no momento de fazer a versdo, a traducio
para o “divino” de poemas profanos. Porque evidentemente nao é o
mesmo “contrafazer” para o “divino” um cantar, sem o glosar, utilizan-
do s6 a musica que o acompanha, como acontece forgosamente com os
poemas dirigidos a um publico de indios, em cujo caso a intencionali-
dade poética, se a houver, serd independente do processo de con-
trafacgdo, que “citar” mediante o primeiro verso, o estribilho, etc., um
cantar profano e depois glosd-lo para o “divino”, porque, entio, uma
grande parte da intencionalidade artistica do contrafactor estard centra-
da no aproveitamento da carga poética do texto original, levando o
ouvinte a transferi-la para a versdo divina; dito de outro modo: grande
parte da intencionalidade poética do contrafactor estd aqui no préprio
processo de divinizagio, e isto é o que acontece com os poemas dirigi-
dos aos colonos.

Isto acontece, como dissemos, naqueles contrafacta de Anchieta
cuja origem temos podido determinar. Refiro-me aos poemas intitula-
dos: Venid a suspirar con Jesiis amado (12v), El que muere en el pecado
(18v) cujo original reséa também em alguns fragmentos dos Autos: Na
Vila de Vitéria e da Visitagdo, Cantiga por o Sen Ventura a Nosso Senhor
(Tupa ci pordagete) (25), Cantiga por el sin Ventura (yanderubete lesu)
(26), Mira Nero (94), Los que muertos veneramos (95v), cujo metro estd
presente em outras composi¢des, Jd furtardo ao moleiro o pelote
domingueiro (158v), Polo Moleiro (Pitdgi moraugubara) (169v).

' Vid. J. M®. Aguirre, op. cit.,p. 50-51.
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Resumirei sucintamente o que ja fol exposto em anteriores traba-
lhos. Os poemas podem-se polarizar em dois grupos principais: 0s
dirigidos a um publico de colonos, que sdo contrafac¢oes completas ou
quase completas, e os dirigidos aos indios que nao guardam relagao com
o poema original e que sdo contrafac¢des incompletas. Entre ambos os
grupos situa-se um terceiro no qual o poema original sofre diferentes
tratamentos segundo o publico ao qual vai dirigido.

Ao primeiro grupo pertencem os poemas Venid a suspirar, El que
muere en el pecado, Mira Nero y Los que muertos veneramos. Ao segun-
do grupo, Cantiga por o Sen Ventura a Nosso Senhor (Tupd ci poragete),
Cantiga por el sin Ventura (yanderubete Iesu). Ao terceiro, Jd furtardo ao
moleiro o pelote domingueiro, Polo Moleiro (Pitagi moraugubara).

No primeiro caso, trata-se dum poema em espanhol, composto
por trés tercetos de rima ABB, onde o poeta associa as ideias de pas-
tor/Bom Pastor. O poema original" diz assim:

Venid a suspirar al verde prado
comigo zagaleja y [vos] pastores
Pues muero sin morir de mal damores

Tu eres soled[ad] que esta comigo
saberes que es padescer novos dolores
Pues muero sin morir de mal damores

o contrafactum:

Venid a suspirar con Jesii amado,
los que queréis gozar de sus amores,
pues muere por dar vida a pecadores.

" O primeiro terceto e a musica aparece no Cancioneiro da Biblioteca Publia Hortensia
de Elvas. Ambos os tercetos e a musica com ligeiras diferencas figuram no Cancioneiro
Musical de Belém. Sao estas as tnicas fontes para a musica e o texto.

Transcrevemos aqui a versdo do Cancioneiro Musical de Belém (Estudo introdutério e
transcri¢io de Manuel Morais), Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1988, p.65-
66. Acompanha esta edi¢io uma interpretacao do Cancioneiro pelo grupo Segréis de
Lisboa.
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Tendido estd en la cruz, corriendo sangre,
sus santas llagas hechas limpios barios,
con que se da remedio a nuestros danos.

Venid, que el buen pastor ya dio su vida,
con que libré de muerte su ganado,
y dale de beber a su costado.
Outro processo frequentemente também utilizado por Anchieta
consiste em modificar ligeiramente o estribilho popular e glosa-lo depois

de modo piedoso. O estribilho profano:

que hago voto solene
que pueden doblar por él.

é traduzido para o divino por Anchieta, primeiro:

este tal es escusado
campanas doblar por él,

af mantém na sequéncia “doblar por é1” a referéncia ao poema profano.
Uma vez estabelecida a conexio ja pode permitir-se modifica-lo total-

mente e de diversos modos:

para le doblar campanas
ni salmos rezar por él

outro:

que de todo es escusado
doblar ni rezar por él

e finalmente:

Yo te juro qu’es debalde
responsos rezar por él.
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Estamos a referir-nos, claro estd, ao poema que comeca: El que
muere en el pecado" (p. 18 v do manuscrito), em que Anchieta narra a
estéria de Baltasar Fernandes, um adiltero desdenhoso que avisado em
reiteradas ocasides por Anchieta respondia sempre “Morra gato, morra
farto”. O infeliz acabou morto 2 flecha pelo marido atraigoado.

El que muere en el pecado
sin arrepentirse d’él

este tal es escusado
campanas doblar por él.

Mancebirio rozagante

por las calles se pasea

y todo el pueblo rodea,
mirando atrds y delante.

La muerte con su montante
da de subito con él:

este tal es escusado
campanas doblar por él.

Embebido en su sefiora,

a quien ama el desdichado,
mil veces en el pecado

se deleita cada hora.

Viene la muerte traidora
con su espada y broquel:

"' Esta cangdo que estd relacionada com outras (niimeros 446, 447, 448 da obra de
Margit Frenk, Corpus de la Antigua Lirica Popular Hispdnica (siglos XV a XVII), Madrid,
Castalia, 1987.) foi estudada na sua relagdo com o teatro de Anchieta por Joseph E.
Gillet, “José de Anchieta, the first brazilian dramatist”, Hispanic Review XXI, (1953)
155-160. H4 uma versio para o divino anénima que comega:

Aquel gran Dios de Ysrael,

que del padre sale y viene

oy cunple el voto solene

que David hizo por él
que figura no Cancionero Sevillano da Biblioteca da Hispanic Society of America (Nueva
York), ms. b 2486, f. 170 v. Cfr. M. Frenk Alatorre, El cancionero sevillano de la
Hispanic Society (ca. 1568), NRFH 16, (1962) 355-394.
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este tal es escusado
campanas doblar por él.
etc.

A estéria, conhecida por todos, foi intensificada por Anchieta pelo
processo de identificar Baltasar Fernandes com o rufido de uma cangao
de germania muito conhecida por todos, recolhida no Cancionero
General de Hernando del Castillo a partir da sua 8* edi¢do (1557). Diz
assim:

Quién te me enojé Ysabel
quién con ldgrimas te tiene
que hago voto solene

que pueden doblar por él.

No lloreys colipoterra

ni me tengays por gayon
si no os le pongo so tierra
antes que de la oracion
vos entrujad el cayron

no demos en el barzel
que hago voto solene

que pueden doblar por el.

Calareme un molleron

un Iuan Machiz corto y ancho
Numbergue al gargamellon
las onze mil en el pancho

y mi famosa Rodancho

y mi follosa cruel

que hago voto solene

que pueden doblar por el.

Al Burdion inocente

y’os le dare de antubiada
desd’el oyente al soniente
una luenga turrionada
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luego quinta y enbocada
s’esta de masse Miguel
que hago voto solene

que pueden doblar por el.

Y si viniere en gauilla

no le estimo en vn tornes
para mi no es marauilla
esperar a dos ni tres

yra comigo altopies

que es vn compariero fiel
que hago voto solene

que pueden doblar por el.

»12,

Cancio esta que talvez seja necessario “traduzir”':

Quem foi que te molestou (enfadou) Isabel
quem com l4grimas te tem

que eu fago voto solene

que podem dobrar sinos por ele.

Nio choreis rameira

nem me tenhais por rufido

se ndo o enterro

antes de dar a oragao

v6s roubai o dinheiro

nao vamos ir para a cadeia

que eu faco voto solene

que podem dobrar sinos por ele.

Levo um capacete

um cutelo curto e largo
couraga no peito

cota de malha na barriga

"* Tradugdo para portugués a partir da obra de José Luis Alonso Hernandez, Léxico del
marginalismo del Siglo de Oro, Salamanca, Universidad, 1977.
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e o meu famoso escudo
e a minha espada cruel
que eu faco voto solene
que podem dobrar sinos por ele.

Ao rufiao inocente

eu darei 2 trai¢cao

desde a orelha até ao nariz

uma longa facada

logo varios golpes de espada
que eu faco voto solene

que podem dobrar sinos por ele.

E se vier em companhia

nio o temo em nada

para mim nao é maravilha
esperar dois ou trés

ird comigo altopés

que é um companheiro fiel

que eu fago voto solene

que podem dobrar sinos por ele.

Outro método de contrafacc¢do, talvez o mais comumente utiliza-
do por Anchieta e também o mais generalizado, consiste em tomar um
verso ou o estribilho dum poema profano e repeti-lo no contrafactum.
Naturalmente o verso ou estribilho serd portador do contetido principal
do poema original. Assim constréi Anchieta a sua can¢iao Mira el Malo.

MIRA NERO

Mira el malo, con dureza,
a Jestis, como moria.
Lloraba la redondeza,

con dolor y gran tristeza...
iY él de nada se dolia!

La justicia furiosa,
viendo en pena al inocente,
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decia, muy rigurosa:
“ISumo Dios omnipotente!
¢no vengdis tan grave cosad”

Mas la clemencia, muy pia,
del hijo de Dios, clamaba,
Y al Padre perdén pedia
para aquél que lo mataba.
1Y él de nada se dolia!

El sol, con vergiienza y duelo,
ver morir a Dios no pudo,

y cubriése oscuro velo,
porque moria desnudo,

en la cruz, el rey del cielo.

Toda la tierra bullia
y las piedras se quebraban.
En noche se vuelve el dia.

Todas las cosas lloraban...
iY él de nada se dolia!

El corazén de la madre

de dolor estd oprimido,
viendo su hijo querido

ser de Dios, su eterno padre,
como puesto ya en olvido.

Puesto en mortal agonia,
su Sesior y Dios miraba,
y viva, con él moria.
Mas el malo duro estaba,
iY él de nada se dolia!"

. 469).
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destinada a glosar a morte de Jesus. O estribilho “y él de nada se dolia”
tomado, juntamente com a musica, duma das cang¢des (romance) mais
tristes das letras profanas (“Pero tasie e canta la mds triste cancion que
sepas”, pede Calisto a Sempronio em La Comedia de Calisto y Melibea,
e este entoa 0s quatro primeiros versos do romance):

Mira Nero, de Tarpeya

A Roma cémo se ardia:
Gritos dan nifios y viejos,
Y él de nada se dolia.

El grito de las matronas
Sobre los cielos subia;
Como ovejas sin pastor
Unas tras otras corrian,
Perdidas, descarriadas,
Llorando a ldgrima viva.
Todas las gentes huyendo
A las torres se acogian;
Los siete montes romanos
Lloro y fuego los hundia.
En el grande Capitolio
Suena muy gran voceria:
Por el collado Aventino
Gran gentio discurria,

Y en Cabalo y en Rotundo
La gente apenas cabia.
Por el rico Coliseo

Gran nimero se subia;
Lloraban los dictadores,
Los cénsules a porfia;
Daban voces los tribunos,
Los magistrados plariian,
Los cuestores lamentaban,
Los senadores gemian.
Llora la orden ecuestre,
Toda la caballeria,

Por la crueldad de Nerén,
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Que lo ve con alegria.

Siete dias con sus noches
La ciudad toda se ardia;
Por tierra yacen las casas,
Los templos de talleria.

Los palacios mds antiguos,
De alabastro vy silleria,

En ceniza van por tierra
Los lazos y pedreria;

Las moradas de los dioses
Han triste postrimeria.

El templo capitolino

Do Jupiter se servia,

El grande templo de Apolo,
Y el que de Mars se decia,
Sus tesoros y riquezas,

El fuego los derretia.

Por los carneros y osarios
La gente se defendia.

De la torre de Mecenas

Lo miraba todo vy via

El ahijado de Claudio

Que a su padre parescia,
Que a su Séneca dio muerte;
El que matara a su tia;

El que antes de nueve meses
Que Tiberio se moria,

Con prodigios vy seriales

En este mundo nascia;

El que persiguié a cristianos,
El padre de tirania

De ver abrasar a Roma
Gran deleite rescebia.
Vestido en cénico traje
Decantaba en poesia.

Todos le ruegan que amanse
Su crueldad vy su porfia:
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Diopro le rogaba,

Esporo lo combatia,

A sus pies Rubria se lanza,
Acre los besa, y Lamia;
Claudio Augusto se lo ruega,
Ruégaselo Mesalina;

Ni lo hace por Popea,

Ni por su madre Agripina;
No hace caso de Antonia,
Que la mayor se decia,

Ni del padre y tio Claudio,
Ni de Lépida su tia.

Anco Planio se lo habla,
Rufino se lo pedia;

Por Britdnico, ni Tusco
Ninguna cuenta hacia.

Los ayos se lo rogaban

El tonsor, y el que tasiia;

A sus pies se tiende Octavia,
Esa que ya no queria;
Cuanto mds todos le ruegan,
El de nada se dolia.

serve a Anchieta para transferir para a sua can¢ao todo o clima de tris-
teza dum dos romances mais populares da literatura peninsular™.

" Para a fortuna deste poema em Espanha e América no século XVI, vid: Nicolas
Extremera y Luisa Trias, “Un contrafactum de José de Anchieta: Mira el malo con
dureza”, In: Estudos Universitdrios de Lingua e Literatura. Homenagem ao Prof. Dr.
Leodegdrio A. de Azevedo Filbo, Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1993, p. 611-624.
Carolina Michaélis de Vasconcelos, “Estudos sobre o Romanceiro Peninsular: Romances
Velhos em Portugal”, in Cultura Espasiola, Madrid, 1907-1909, (reimpr. en Coimbra,
Imprensa da Universidade, 1934, n°® XXXI) faz uma anélise da sorte deste romance na
literatura espanhola durante o século XVII e também na literatura portuguesa. H4 ou-
tras versGes para o divino deste poema, obra de Juan Lépez de Ubeda, que comegam:

Miraba el cruel Herodes

la sangre cémo corria

de los nirios Inocentes

y él de nada se dolia.

Y
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Outras vezes o que toma nio ¢é a ideia presente no poema, mas

antes a sua
do seu refer

contraria. Em Los que muertos veneramos nem um sé verso
ente estd presente, s6 a forma estréfica evoca o seu modelo.

Los que muertos veneramos
por su Dios,

si no los seguimos nos,
équé ganamos?

Los que las honras del mundo
despreciaron,

y las deshonras amaron

de la cruz,

éstos, con su buen Jestis,

de la muerte triunfaron.

Sin ningiin temor pasaron
a la vida que esperamos,

en sus manos con los ramos
del triunfo que alcanzaron,
los que muertos veneramos.
Vivieron vida del cielo,
continuamente muriendo,

a si mismos persiguiendo,
sin querer ningiin consuelo,
de los que mueren viviendo.
Al tirano no temiendo,
muy feroz,

sufren muerte muy atroz,
muy contentos,

y con crueles tormentos,
dan la vida por su Dios.

Mira el limbo Lucifer
do los santos residian,
gritos dan nifios 'y viejos
y él de nada se dolia.
iQué tirania!

Vid. N. Extremera y L. Trias, op. cit., p. 620-622.



A Lirica de Anchieta: Os Contrafacta 1093

Amadores de pobreza,
celosos de castidad,
paciencia con humildad
juntaron con sencilleza,
obediencia y caridad.

Si queremos de verdad,
ser de Dios,

hermanos, decidme vos
si podemos

alcanzar lo que queremos,
si no los seguimos nos.

Dejamos el mundo malo,
que captivos nos tenia.
Venimos, con alegria,

a llevar el santo palo

de la cruz, de noche y dia.
Si la vida de la cruz

1o tomamos,

y viviendo procuramos

de morir,

y muriendo a nos, vivir

a solo Dios, équé ganamos?

Alude, pois, Anchieta, sem o mencionar, a um dos poemas que
melhor expressam o tema medieval da morte e do desengano das glérias
deste mundo. Estrofe e musica" trazem 4 mente do ouvinte as Coplas de
Manrique para acentuar a contraposi¢do entre o desengano do mundo e
a salvagao pela esperanga que o martirio de Jesus na Cruz nos propor-
ciona. A ideia de martirio, que Anchieta viveu de tdo perto em algumas
ocasides, é glosada aqui em honra dos seus companheiros mértires no

apostolado mediante um recurso tdo subtil e original como é este
processo de contrafacgio'.

" A melodia figura no fol. 2 do Tratado de cifra nueva para tecla, harpa y vihuela, canto
llano, de 6rgano y contrapunto de Luis Venegas de Henestrosa, Alcald de Henares, 1557.
" Este mesmo recurso de contrapor desengano, mortel/esperanca, vida tomando as
Coplas como referente utiliza-o também, embora sem a ideia de martirio, Lépéz de
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Ao segundo grupo, os dirigidos aos indios, que nio guardam
relacio com o poema original e que sdo contrafac¢bes incompletas per-
tencem: Cantiga por o Sen Ventura a Nosso Senhor (Tupd ci pordgete),
Cantiga por el sin Ventura (yanderubete Iesu).

Sao dois poemas em tupi, autdgrafos, em estrofes de sete versos de
oito silabas, menos os versos S e 6 que sao de pé quebrado, com rima
ABABcbB.
O primeiro, segundo figura na pdg. 25 do manuscrito, estd com-
posto por quatro estrofes com a indicaciao “Cantiga por O sem ventu-

diz assim:

Jandé rugeté Jesi,
jandé rekobé meengdra,

Recuerde el alma dormida
avive el seso y despierte
contemplando

cémo nace el rey de vida,
cémo se viene la muerte
sugetando.

Cémo la gloria athesora

y el cielo vy tierra enriquece
en mi pobreza,

como gime y cémo llora
cémo nos llama y offrece
su riqueza.

Cémo encubre su poder

en nuestra carne abreviado
el gran serior,

c6mo muestra su querer,
pues tiembla vy estd abrasando
de su amor.

Vuestros ojos son los rios

que en su llanto han de lavar
mi mal vivir,

que yo con delitos mios

o0s hize Dios encarnar

para morir.

Nosso real pai Jesus
doador de nossa vida,

Vid. Cancionero General de la Doctrina Cristiana hecho por Juan Lépez de Ubeda (1579,
1585, 1586) (com uma introdugao bibliogréfica por Antonio Rodriguez Monino), I y II,
Madrid, Sociedade de Bibli6filos Espaiioles, MCMLXII, Vol. I, p. 224.
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oimomboreausukatii
jandé amotareymbdra
andnga aiba,
morapitidra,

jandé dnga jukasdra.

Jandé dnga rausupdpe,
ybyra pupé omandmo,
jandé repymeengipe,
anangdpe ojemoyrémo,
jandé rausiipa,

jandé rarémo,

jandé dnga pysyrémo.
Ejori, pai Tupad,

xe dnga moingokatudbo
Taroyro teké memud,
andnga rausi’ pedbo,
toroausiine,

nde mombegudbo,

nde 7io nde moetekatudbo!

Asopotd’ nde retdme,
nde porangatii repidka;
eiké kori xe riydme,

xe kerandma mombdka,
xe momaéro,

xe moobaybdka,

nde koty xe rerobdka!

a destruicao reduz
nosso inimigo de lida,
o anjo malvado,

el fratricida,

que nossa alma trucida.

Por amor de nossa alma,
sobre el lenho ele morreu.
Para em troca dar-nos calma,
¢’o demo se enfureceu;

e nos amando,

nos protegeu

e nossa alma socorreu.
Vem tu, 6 Tupa Senhor,
minha alma santificar.
Deteste meu mau teor

c’o amor de demo afastar;
e eu a ti ame,

para aclamar

e ati, s6 a ti louvar!

Quero ir a tua regiao,

para ver-te irradiante;
entra hoje no meu coracio,
desperta-me ressonante,
faze-me ver-te,

e me levante,

volva a ti 0 meu semblante!

em citagdes feitas deste e do seguinte na versio portuguesa do Padre

Armando Cardoso".

O segundo, na pagina seguinte do manuscrito, é composto por

" Vid. Pe. Joseph de Anchieta S.]., Lirica Portuguesa e Tupi, Obras Completas, (Originais
em portugués e em tupi acompanhado de tradugio versificada, introdugio e anotagdes
ao texto pelo Pe. Armando Cardoso, S.].), Sdo Paulo, Edi¢oes Loyola, 1984, V vol., p.

167-168 y 197-198 respectivamente.
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cinco estrofes, tem a mesma indicagao Cantiga por El sin ventura, em

espanhol, e diz assim:

Tupansy porangeté,
oropdb oromanémo!
Oré moingopé jepé

nde membyra monyrémo
inongatudbo,

oré rarémo,

oré dnga pysyrémo.

Ejori, oré resé

nde membyra mongetdbo,
toroekati taujé,

andnga raust’ pedbo,
imomoséma,
imomoxydbo,

Jjangaipdba momburudbo.

Nde porangatii rausipa,
tek6 aiba oromonbd,
nde resé memé oroikd,
nde robd repiakaipa,
nde rapekébo,

nde su, nde siipa,

oré ybyime nde reripa.
Morausuberekosdra,
oroé pabe endébo,

jori, nde porausubdra
mojadjadka orébo,

oré rausupa,

oré mboébo,

oré dnga resapébo.

Emojerekudb orébo
Jesii, nde memby’ pordinga!
Teikati oré dnga

Maie de Tupa toda linda,
ieis-nos todos expirando!
Tu nos das a vida infinda,
ao Filho teu aplacando,
tornando-o manso,

a n6s guardando

e nossa alma libertando.

Vem tu e por todos nds
a teu Filho poe-te a orar,
que possamos logo apds
o amor do demo deixar,
fora enxota-lo,

e o conspurcar,

e seus vicios detestar.

Amando-te a perfei¢ao

a maldade aborrecemos;
por ti sempre nds vivemos
a mirar tua feic¢ao,

te visitando,

doce visio,

trazendo-te ao coragio.
A Ti, que nos és benigna,
rogamos numa sO voz:
Vem! tua bondade fina
parte, reparte por nés,

e a nés amando

oh! nos ensina

e nossa alma ilumina!

Faze para nés clemente
Jesus, teu Filho galante!
Possa ser-lhe muito amante
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serobid sausubetébo, 0 nosso espirito crente,
imombegudbo, e que o proclame

aré arébo, continuamente,

indibé nde moetébo. e com ele te ornamente!

Parece claro que os dois poemas ndo guardam entre si relacio
temdtica e isso leva-nos a adiantar que também nio a guardam com o
poema de que tomam a melodia, que nio é sendo uma versio em
romance, pouco conhecida, do tema de Hero e Leandro que figura na
Primera parte del Jardin de Amadores,” livro raro de que se conservam
poucos exemplares. O romance, que transcrevemos:

El sin ventura mancebo
Leandro de amor berido,
estd en la orilla del mar

a su voluntad rendido.
Mira las furiosas hondas,
mira el mar embrauecido,
mira si podrd cumplir

lo que a Ero ha prometido.
y como uido la lumbre
que su Ero auia encendido:
echése luego en la mar
como mocuelo atrevido.
Pero es grande la tormenta,
y anda el mar engrandecido,
y la grande escuridad

lo tiene desuanecido.

Sus bracos siruen de remos,
y su cuerpo de nauio,

" Vid. Primera parte del Jardin de Amadores (Recopilados por Juan de la Puente). H4
edigbes em Zaragoza e Barcelona (1611), Zaragoza (1637 e 1644) e Valencia (1679).
poema, de cuja existéncia parece suspeitar Carolina Michaélis de Vasconcelos, (“Estudos
sobre o Romanceiro Peninsular: Romances Velhos em Portugal”, in Cultura Espariola,
Madrid, 1907-1909, (reimp. em Coimbra, Imprensa da Universidade, 1934, n® XXIX)
nio figura nas recopilagdes que oferecem as obras monograficas citadas nas duas notas
seguintes.
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los pensamientops de velas,
y el cielo por enemigo.

El mar se muestra adversario,
que le avia favorecido,

ya se le acaban las fuercas,
de todos es persiguido.

Ya le fallece la lumbre,

ya estd todo escurecido,

y las estrellas del cielo
muestran su fin dolorido.

y viendose desta suerte

dize con rostro encendido:
No sé yo amor q te he hecho
q a tal punto me has traydo.
O Ero luz de mi alma

solo una merced te pido,
que quando sepas mi muerte,
y el fin que por ti he tenido,
que sepas voy consolado

por la ocasion que he tenido,
Yy que morir por servirte

es pago de lo servido.

recria o tema de Hero e Leandro de tdo préspera fortuna nas literaturas
e, naturalmente, nio guarda rela¢io nenhuma
com os poemas citados, nem literal, nem ritmica e, nem sequer, na sua
amplitude semiética*. Como se vé, Anchieta despreza, inclusivamente,
um tema tao conhecido e de tdo ficil transformagio e serve-se tio
somente da musica deste poema que circulou talvez pelos Colégios da
Companbhia, tinico elemento '1proveitével para um publico de indios sem
referéncias culturais europeias.

europeia e espanhola

Como dlSSCmOS entre estes dois grupos situa-se um terceiro no

" Vid. Barbara Fernandez Taviel de Andrade, El mito de Hero y Leandro en la literatura
oral europea, Madrid, Universidad Complutense, 1990, (Tesis Doctoral).

* Vid. Francisca Moya del Bafio, El tema de Hero y Leandro en la literatura espasiola,
Murcia, Universidad, 1966, (Tese de Licenciatura).
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qual o poema original sofre diferentes tratamentos segundo o publico ao
qual vai dirigido.

Teéfilo Braga, na sua Antologia Portuguesa, no capitulo Escola
quinhentista- Medida velba, incluiu umas Trovas do moleiro, novamente
feitas por trés autores muito graves, em que se contam as canseiras e tra-
balhos, que passou com o seu querido pelote. Encontram-se na Biblioteca
Publica do Porto, num caderno de sete paginas que nao especifica data
nem editor. Contém quatro glosas ao tema:

Jé furtaram ao Moleyro
Seu Pelote domingueiro

obra de trés autores, a primeira sem especificar e as seguintes de
Anténio Leitao, Luis Brochado e Joao de Couto respectivamente.

Nio vamos transcrever aqui estes impressos que narram a histéria
dum moleiro a quem roubam o seu fato novo. Ornada de recursos
humoristicos em geral ingénuos, deve ter circulado manuscrita, impres-
sa ou recitada, por Portugal e Brasil, onde alcangou, sem divida, bas-
tante popularidade. Ndo obstante a dita popularidade, nem o assunto
nem as suas diversas realizagdes tinham merecido jamais o menor inte-
resse da critica a ndo ser quando, ao utiliza-las Anchieta para um con-
trafactum, as eleva a categoria de obra literaria.

As Trovas do Moleiro motivam duas composi¢bes de Anchieta:
aquela que comeca Pitangi Morausubdra em lingua tupi, que vem prece-
dida pela indicagdo “Polo Moleiro” e a que comega pelo mote:

ja furtaram ao moleiro
o pelote domingueiro

em portugués.
Eis duas maneiras completamente diferentes de aproveitar uma
cangio. Dirigida a um publico iletrado de indios, a primeira composi¢io

* “Descubrir los tres motivos constituyentes de Hero y Leandro (Relacién amorosa se-
creta, Paso del agua, Amor mas alld de la muerte) y las figuras que le son anejas (agua,
fuego y noche) ha significado descubrir la piedra angular de la leyenda”. Cfr. Birbara
Fernandez Taviel de Andrade, op. cit., (III).
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aproveita, portanto, s6 a melodia destas Trovas, sem divida conhecidis-
simas, para em dez séptimas compostas de quintilhas e estribilho, contar
a histéria do Menino Jesus, sem que na dita histéria se estabeleca ne-
nhuma relagio com o tema original.

A segunda composi¢do em portugués, dirigida sem davida a um
publico de colonos, é constituida por 45 estrofes sujeitas ao esquema
ABBAAcc DEEDDcc, dividida em dois episédios de 24 e 21 estincias
subordinados aos motes:

ja furtaram ao moleiro
o pelote domingueiro

€
ja tornaram ao moleiro
o pelote domingueiro
respectivamente.

“Apesar da sua simplicidade narrativa —assinala Mello No6brega
num estudo de grande interesse”?~ O Pelote Domingueiro é composi¢io
de grande forga simbélica: sob cores de alegoria ai se expdem verdades
dogmaticas do Cristianismo, —o pecado original e sua remissio” e mais
adiante “Do que ha de trivial e faceto, na histéria do moleiro que perdeu
seu mais vistoso casaco, é, precisamente, que lhes vem a eficicia comu-
nicativa e doutrindria: valendo-se de episédio jocoso, muito populariza-
do na poesia de gosto picaresco, o Padre Anchieta extraiu-lhe elevados
ensinamentos religiosos, tornando-os acesiveis a compreensdo de indi-
genas recém convertidos e de povoadores incultos””.

“Alegoria”, metafora continuada, etc, sio termos que se podem
efectivamente aplicar a este poema em que Anchieta aproveita um moti-
vo banal para compor um poema de altissimo valor simbélico. Veja-se o
acerto com que o préprio Mello Noébrega resume as palavras com as

* Vid. Mello Nébrega, Um Poema de Anchieta (“O Pelote Domingueiro”), 1977.
(Ampliagdo da conferéncia lida em 1975 na Sociedade Brasileira de Romanistas e publi-
cada na revista Romanistas X1l 'y XIII, 6rgao desta instituigdo XII y XIII do mesmo ano.
Dispomos duma cépia dactilografada gragas a amabilidade do professor Azevedo Filho).
(p- 6).

¥ Vid. Mello Nébrega, op. cit., p. 6.
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quais Sergio Buarque de Holanda, na sua Antologia dos poetas
brasileiros da fase colonial, muitos anos antes, e sem conhecer as Trovas
do Moleiro, tinha penetrado e comentado o esquema simbdlico do
poema:

Tentada pela serpente, Eva é “quem derruba o moleiro Adao” (...), fazen-
do que o matreiro Satanéds lhe “rape” o domingueiro; passado muito tempo,
entretanto, vird o neto do moleiro a “desempenhar” (...) o rico pelote, que deve
representar o estado de graga em que Deus criou o primeiro homem; Jesus, o
neto de Addo, vem a luz entre as palhas de um estdbulo para remir a
humanidade das consequéncias do pecado original®.

Este dltimo poema permite-nos apreciar também, uma das facetas
mais interessantes de Anchieta como contrafactista, o seu labor como
contrafactista completo. Sao poucos os contrafacta incompletos de
Anchieta e mantém todos uma total independéncia com respeito 2 sua
origem. Os contrafacta completos, pelo contrario, guardam uma diver-
sidade de relagdes que manifestam, além do enorme zelo apostélico do
nosso poeta, a sua necessidade de recorrer aos mais variados processos
para expressar as suas emogoes.

Até aqui apresentamos um breve resumo das conclusdes que até
agora, a luz dos originais encontrados, nos tem sido possivel estabelecer.
Mas niao quero concluir esta contribui¢do sem projectar estas con-
clusées, a modo de hipétese a outros poemas cuja origem nao con-
seguimos localizar. Refiro-me, em principio, aqueles que comegam: Do
Santissimo Sacramento (O que pdo, o que comida) (9), S. Tomedemira O
Dios infinito) (13), Cantiga & querendo o alto Deus (yande canhemira
yande raugupa) (25v), Cantiga polo tom de Quien tiene vida en el cielo
(Tacori yande raira) (74v), Sobre el ciego amor (El buen Jesiis me
prendié) (94v), Outra pola mesma toada. Esta se cantou estando S.
Lourenco nas grelbas (Por Jestt mi salvador) (95), Por graci gco gte
(Quando la muerte queria) (131), Por graci gco gte (Eua yandeci ipi)
(147v).

* Cfr. Mello Nébrega, op. cit., p. 8.
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No primeiro grupo, os poemas dirigidos a um publico de colonos,
contrafacgbes completas ou quase completas, poderiamos incluir:

O que pio, 6 que comida,
6 que divino manjar

se nos da no santo altar,
cada dia!

Filho da Virgem Maria,
que Deus Padre cd mandou
e por nds na cruz passou
crua morte,

e para que nos conforte
se deixou no sacramento,
para dar-nos, com aumento,
sua graga.

Esta divina fogaga

é manjar de lutadores,
galardiao de vencedores
esfor¢ados,

deleite de namorados,

que co’o gosto deste pio,
deixam a deleitacio
transitoria.

Quem quiser haver vitéria
do falso contentamento,
goste deste sacramento
divinal.

Este d4 vida imortal,

este mata toda fome,
porque nele Deus e home
se contém.

E fonte de todo bem,

da qual quem bem s’embebeda
nido tenha medo da queda
do pecado.

O que divino bocado,

que tem tddolos sabores!
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Vinde, pobres pecadores,
a comer!

Nio tendes de que temer,
sendo de vossos pecados.
Se forem bem confessados,
1sso basta;

quéste manjar tudo gasta,
porque é fogo gastador,
que com seu divino ardor
tudo abrasa.

E pio dos filhos de casa
com que sempre se sustentam
e virtudes acrescentam

de contino.

Todo al é desatino,

se ndo comer tal vianda
com que a alma sempre anda
satisfeita.

Este manjar aproveita

para vicios arrancar

e virtudes arraigar

nas entranhas.

Suas gracas sio tamanhas
que ndo se podem contar,
mas bem se podem gostar
de que ama.

Sua graca se derrama

nos devotos coracoes

e os enche de bengdes
copiosas.

um precioso hino a Eucaristia, cujo referente provével é um chapirén
que Diego Sanchez de Badajoz traduz para o divino”:

* Recopilacién en metro, 156.
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Otro cantar para los muchachos cantar y bailar en el mismo dia
(Corpus) al ritmo del chapirén.

Dios del cielo en pan se muestra
Oh que divino manjar

Dios del cielo con amores
que tiene el mundo criado
por salvar los pecadores
de una virgen encarnado
hombre se nos quiso dar
Dios del cielo

Circunciso y bautizado
para mostrar obidencia

y en la cruz crucificado
con humildad y paciencia
para nos justificar

Dios del cielo

Sacé los padres primeros
de la cdrcel del infierno
hizoles particioneros

del bien de su reino eterno

que esperaban de ganar
Dios del cielo

Con poder de gran espanto
a los cielos se subié

y luego del Espiritu Santo
a los suyos enbié

que los vino a consolar
Dios del cielo.

Loemos todos oficios
a nuestro Dios con memoria
pues por pequerios servicios
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nos comunica la gloria
para nos santificar
Dios del cielo.

S. Tomedemira (O Dios infinito) (13), cujo referente talvez seja
preciso procurid-lo, embora nao o tenha encontrado nas cangdes que
cantavam os romeiros que visitavam a igreja de Sto Tomé, aqui, perto de
Coimbra, nos anos em que Anchieta foi nosso vizinho.

Sobre el ciego amor (El buen Jestis me prendid) (94v), y Outra pola
mesma toada. Esta se cantou estando S. Lourengo nas grelhas (Por Jesti
mi salvador) (95), sdo dois poemas em espanhol, dirigidos também
provavelmente a um publico de colonos, cujo poema original profano
nao conseguimos encontrar, embora eu mantenha certamente a espe-
ranga.

Ao segundo grupo, aos dirigidos aos indios, que nio guardam
relagdo com o poema original e que sdo contrafac¢des incompletas per-
tenceriam: Cantiga ¢& querendo o alto Deus (yande canhemira yande
raucupa) (25v), Cantiga polo tom de Quien tiene vida en el cielo (Tacori
yande raira) (74v); ambos poemas, em tupi, tém como referentes decla-
rados dois poemas: Querendo o alto Deus e Quien tiene vida en el cielo
que tém toda a feigdo de serem cangdes religiosas cantadas nos Colégios
da Companhia. Nao é preciso dizer que nio encontrei, e nio tenho
demasiadas esperangas de encontrar os originais.

Por graci gco gte (Quando la muerte queria) (131), Por graci gco gte
(Eua yandeci ipi) (147v) pertenceria, ao terceiro grupo no qual o poema
original sofre diferentes tratamentos segundo o ptblico ao qual vai
dirigido. Encontramos assim um tdo curioso como nao buscado para-
lelismo com os poemas baseados no Moleiro, que pertencem ao terceiro
grupo dos que tém referente conhecido.



(Pdgina deixada propositadamente em branco)
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Brasil, Universidade Federal Fluminense

O EDEN VIOLADO: A IMAGEM DO INDIO NO
BRASIL QUINHENTISTA

Quando as trés naus de Cristévao Colombo aportaram nas
Antilhas em 12 de outubro de 1492, nascia o mito do indio americano.
Nao era o homem maravilhoso do paraiso terreal ansiosamente procu-
rado desde os tempos biblicos, nem aquele ser disforme que os andari-
lhos da Idade Média aprenderam a reconhecer pela narrativa de John
Mandeville. A descoberta do Novo Mundo encerrava um ciclo europeu
nascido daquela 4nsia pelo desconhecido do qual Marco Pélo fora o
simbolo inicial e que o Almirante do Mar Oceano integrava na vida
planetdria européia, através da globaliza¢do proporcionada pelas cara-
velas ibéricas.

Esse novo continente, objeto de intensa curiosidade para os
europeus, visto como regido da prosperidade e da fartura, ou seja, o Pafs
de Jauja ou da Cocagne, emblemava uma nova Idade de Ouro, que ne-
gava simultaneamente a hierarquia feudal e as novas relagdes burguesas
do capitalismo comercial. O Brasil, que o olhar europeu elegera como
lugar edénico, passou a ser o seu simbolo em que o nome do pafs, an-
tes da descoberta, ja significava “Ilha Afortunada”. Nesse lugar, foram
encontrados homens nus, como na primeira infincia da humanidade,
a ponto de Américo Vesptcio afirmar que “se no mundo existe al-

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1107-1117
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edic¢dao da Fundagdo Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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gum parafso terrestre, sem ddvida, ndo deve estar longe destes lugares.”

O autéctone americano faz parte dessa imagem como represen-
tante humano da utopia terreal, a partir da fusio entre o mito do
homem ideal da tradi¢io greco-latina, nascido do conceito de cidade
perfeita proposta por Platdo, com o da sociedade igualitiria, sonhada
pelo humanismo renascentista de Morus, Campanela e Bacon. E af, por
essa porta paradisiaca, que o findio brasileiro, emblematizado no
“homem em estado natural”, fard sua entrada no universo cultural
europeu. O novo homem, considerado um Adao redivivo, puro,
inocente, nu, atrai a curiosidade de reis, religiosos, aventureiros e fil6-
sofos. A reflexdo mais duradoura é a de Michel de Montaigne, em que
discute, a luz do humanismo, a diferenca de valores em sociedades com
estagios culturais tdo contrastantes: “Nao vejo nada de barbaro ou sel-
vagem no que dizem daqueles povos; e, na verdade, cada qual considera
barbaro o que néo se pratica em sua terra.”” Tal visdo influenciou o pen-
samento europeu do século XVI, voltado para a idéia de bondade do
homem natural, como pressuposto filos6fico ou moral; no século XVII,
o seu contetdo era visto como doutrina juridica, flutuando entre as con-
cepgoes ideoldgicas de Grotius, que presumia o estado natural como
cruel e barbaro, e a de Pufendorf, que o concebia inocente e feliz. No
século XVIII, seu contetido era o de uma teoria politica, o que estimu-
lou Jean-Jacques Rousseau a refazer a idéia de bondade natural e homem
natural numa nova relagao entre natureza e cultura, consolidando a uto-
pia da criagdo do mito do “bom selvagem”. Surge, entdo, 0 movimento
indianista, que veio a fecundar de exotismo a literatura romantica.

O contato entre a cultura material do silvicola e a do europeu com
um dominio tecnolégico que confrontava a idade da pedra, vivida pelos
brasis, com o saber da Renascenca que levavam os descobridores ao
Novo Mundo, facilitou a criagdo da imagem degradada do selvagem,
caracterizada pela antropofagia, visto como canibal que vivia em estado
de pecado pela poligamia e culto religioso ligado 4 magia através do
feiticeiro. Essa incompreensao sobre o homem americano, opondo civi-

" Américo Vespucio, “Mundus Novus”, In: Riccardo Fontana, O Brasil de Américo
Vespricio, Brasilia, UnB/Linha Grifica, 1994, p. 154.

* Michel de Montaigne, Ensaios (Tradugao Sérgio Milliet), Sao Paulo, Abril Cultural,
1972, p. 105.
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lizagio a barbarie, motivou os conquistadores a moverem sangrenta
acao para dominé-los e dizima-los. O primeiro massacre indigena da
América ocorreu a 13 de janeiro de 1493, na ilha Espanhola, praticado
pelos marinheiros de Cristévao Colombo, que julgava serem canibais os
indios dessa ilha, conforme se pode constatar pelo relato da primeira
viagem do Almirante as Antilhas.” Daf em diante a crénica de conquista
e destrui¢ao dos povos indigenas no amanhecer do descobrimento da
América ndo cessa mais: é Hernan Cortés conquistando o México com
cavalos e canhdes, logo a seguir Pizarro dominou o fabuloso império dos
incas, fechando um ciclo de expansio do poder ibérico na América. Pois,
se a terra americana era abundante, conforme enfatizavam os cronistas
portugueses, espanhdis, italianos, alemaes, havia nela a prejudicar sua
colonizacio o indio, que nio se integrava nessa nova ordem econdmica,
social, politica e religiosa. Do século XVI para c, a terra expropriada
dos indigenas nio deixou de gerar conflitos sangrentos nos paises lati-
no-americanos. Os habitantes nativos da América, que em algumas
regides, como o México e o Peru, atingiram razodvel estdgio cultural,
equivalente mais ou menos, segundo os antropélogos, a cultura do anti-
go Egito, contrastavam com os demais silvicolas que estavam em nivel
primitivo de evolugio social. Tal fato gerou, nas Américas hispanica e
portuguesa, imensa polémica. Os colonizadores pretendiam utilizar
esses povos ditos barbaros como escravos, e os religiosos desejavam
atrai-los ao grémio da Igreja. A polémica, por demais conhecida e que
revela Bartolomé de Las Casas o centro convergente, produziu a triste-
mente célebre “lenda negra”, bem como a decisdo papal de reconhecer
a condi¢do humana e racional dos silvicolas americanos e o seu direito a
liberdade, inclusive a de ser catequisado e colocado em redugoes. Mas a
Coroa Portuguesa legislou, desde o século XVI, a favor do indigena,
embora sem muito éxito devido a reacdo contraria dos colonos que
procuravam utilizd-los como mao-de-obra. Foi entdo que os jesuitas agi-
ram com energia para defendé-los da sujeicdo, mantendo um conflito
permanente com as autoridades e os colonos por todo o seu periodo de
apostolado no Brasil.

A imagem do indio brasileiro comeca a ser difundida nas cartas de

' Cristévio Colombo, Didrios da descoberta da América (Tradugdo de Milton Persson),
Porto Alegre, L&PM, 1991, 5% ed., p. 88-89.
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Vesptcio, imediatamente seguida pela primeira antologia de relatos de
viagens, Paesi nuovamenti retrovati e Novo Mondo da Alberico Vesputio
Florentino intitulato, de Fracanzano da Montalboddo, publicada em
Vicenza, 1507, que, como lembrou Francisco Leite de Faria, chegou a
35 diferentes impressdes no século XVI, tornando ptblicas as primeiras
noticias sobre a América portuguesa. Essa coletdnea de Montalboddo
registra o momento inicial da constru¢io da figura do indio brasileiro
pelos portugueses, Relato do Piloto Anénimo. Mas é, sobretudo, a par-
tir dos depoimentos de Hans Staden e de André Thevet, publicados em
1557, na Alemanha e na Franga, com numerosas vinhetas e gravuras,
que o selvagem americano se torna efetivamente objeto de meditacio de
pensadores do porte de Michel de Montaigne. Mas a imagem transmiti-
da por conquistadores, missiondrios e viajantes nem sempre reproduz
um retrato positivo do indio com autonomia prépria. A concepcio do
selvagem americano ser um homem como outro qualquer é basicamente
um produto literario de que o Didlogo sobre a conversdo do gentio, de
Manuel da Nébrega, De gestis Mendi de Saa, de José de Anchieta, na
América Portuguesa, e La Araucana, de Alonso de Ercilla Y Zaniga, na
América Hispanica, sdo exemplos caracteristicos do século XVI. Essa
idéia inicial do indio béarbaro serd aperfeicoada nos séculos seguintes
com o avan¢o da colonizagdo e da evangelizagiao. No século XVIII, em
que o mito da América paradisiaca retorna revigorado, o indio cristia-
nizado dos Sete Povos das Missées tem nos caciques Sepé e Cacambo,
do poema O Uraguai, de José Basilio da Gama, o simbolo paradigmati-
co da defesa do seu universo cultural. A epopéia da Guerra Guaranitica
retrata o choque entre a realidade da conquista colonial e a utopia de
um universo edénico simbolizado pelo Novo Mundo. Neste, a verdade
psicoldgica cede, muitas vezes, lugar a necessidade de construgdo estéti-
ca em que o indigena parece encarnar alegoricamente o homem ameri-
cano.* Utiliza-se, assim, o indio como tema do nativismo ilustrado, a
ponto de no primeiro projeto da bandeira da Inconfidéncia Mineira,
proposto por Inicio José de Alvarenga Peixoto, figurar no centro um
indio quebrando os grilhdes de sua escravidao.

A colonizagdo da antiga Terra de Santa Cruz, que se integrava pelo

* Paulo Roberto Pereira, Basilio da Gama, a diplomacia setecentista e o indio missioneiro
[Separata de Arquivos do Centro Cultural Portugués 35, (Paris, 1996) 275].
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escambo no processo de expansao econdmica, teve no indio, que fazia a
colheita do pau-brasil, a mio-de-obra inicial para o funcionamento
dessa engrenagem, surgindo um sincretismo cultural oriundo da misci-
genagdo do indio com o colonizador. Como néo ficavam bem nitidos os
limites entre a sujei¢ao forcada, praticada pelo colonizador, e a utilizada
nos aldeamentos pelos religiosos, o indio foi tornando-se progressiva-
mente escravo e converso, numa relagio cultural distorcida em que de
bom virou mau e de livre se transformou em escravo.

Durante todo o século XVI, a terra descoberta por Pedro Alvares
Cabral foi visitada por cronistas e missiondrios, que tragaram diferentes
retratos do homem nela encontrado. Este apareceu muitas vezes defor-
mado pela visao diferenciada do outro que tinha o europeu, que retrata-
va o indio sobretudo como canibal ou barbaro, demonstrando a alteri-
dade entre os valores culturais dos colonizadores e aquele universo
diferente, exdtico, de dificil compreensido. Ao mesmo tempo, os relatos
dos viajantes exaltavam a natureza paradisiaca da terra por se enquadrar
na tépica medieval do “non ibi frigus, non aestus” (“nem frio, nem
quente”), como referéncia a2 amenidade perpétua do clima, segundo
Santo Isidoro de Sevilha. Péro de Magalhdes de Gandavo destaca essa
realidade geografica edénica: “E isto causa ndo haver 13 frios, nem rui-
nas de inverno que ofendio as suas plantas, como cd ofendem as nos-
sas.”” Ferndo Cardim também agasalha esta visao positiva do clima do
Brasil, onde “geralmente nao tem frios, nem calmas”.®

Nos textos de Pero Vaz de Caminha, Péro de Magalhies de
Gandavo, Gabriel Soares de Sousa, Manuel da Nébrega, Fernao Cardim,
José de Anchieta, constata-se que o imaginario europeu da Renascenca,
na sua descricio e andlise do universo indigena, se reveste de forte
cunho etnolégico pré-cientifico, documentando a vida material do sel-
vagem numa observa¢do minuciosa de costumes e cerimdnias. Essa li-
teratura de viagens, que registra o processo de acultura¢io do indigena
pela atividade missionéria e o seu emprego no trabalho desenvolvido

5 Péro de Magalhies de Gandavo, Tratado da terra do Brasil. Histéria da provincia Santa
Cruz, Rio de Janeiro, Anudrio do Brasil, 1924, p. 82.

¢ Fernio Cardim, Tratados da terra e gente do Brasil (Introdugio e notas de Batista
Caetano, Capistrano de Abreu e Rodolfo Garcia), Sdo Paulo, Nacional/INL, 1978, 32
ed.; p. 25.
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nos ntcleos coloniais, mistura ficcao e realidade, vale dizer, o filtro da
narrativa se articula entre a viagem textual, fruto da imaginagio, ¢ a
experiéncia do cronista em seu contato com o mundo americano.

O universo multicultural que produziu os textos literdrios e
histéricos sobre o indio brasileiro reflete a visao eurocéntrica, que divul-
ga a imagem que o colonizador ou o missiondrio faz do indigena, pre-
tendendo vé-lo integrado na nova ordem criada com a chegada dos
europeus. Exemplo tipico sdo os comentérios de Pero Vaz de Caminha,
de quem ja se ressaltou o talento de observador e o estilo ingénuo ao
descrever. Em sua anélise dos tupiniquis ressalta a face idilica, a condu-
ta pacifica, a inocéncia deles a respeito das suas “vergonhas”. A énfase
na relagao amistosa entre indios e portugueses é um dado fundamental
na formulagdo de uma ideologia da conciliagdo precursora do conceito
de “homem cordial” enfatizado pelos modernistas brasileiros. Mais
recentemente, alguns ensaistas portugueses tém criticado o pretenso zelo
humanistico dos mareantes da frota cabralina, alegando que eles na ver-
dade estavam a fazer sondagem da real forca dos amerindios. E de se
destacar o retrato fisico dos indios em que a beleza corporal aliada a sua
nudez confirmam a idéia de que eles viviam num estado de completa
inocéncia. Mas Caminha tem consciéncia da superioridade cultural dos
portugueses em relacio aos aborigenes, “gente bestial e de pouco saber”.

Cabe a Péro de Magalhdes de Gindavo o privilégio de ser o
primeiro portugués a publicar um livro inteiramente dedicado ao Brasil.
A Histéria da provincia Santa Cruz a que vulgarmente chamamos Brasil
apareceu em Lisboa, impressa na Oficina de Anténio Gongalves, em
1576. Dos seus quatorze capitulos, trés sao dedicados a descrever o gen-
tio com seus costumes, enfatizando a vida guerreira e o ritual
antropofagico. O livro de Gandavo é um canto de louvor as riquezas do
Brasil, a ponto de Capistrano de Abreu dizer que “seus livros sio uma
propaganda da imigra¢do.” Deve-se ressaltar, ao contrario do que pen-
sava o ilustre historiador, conforme demonstraram Luis de Matos e,
sobretudo, Emmanuel Pereira Filho, que Gandavo escreveu apenas um
livro sobre o nosso pafs, pois o Tratado da Terra do Brasil e o Tratado da
Provincia do Brasil “sio antecedentes redacionais da Histéria” *. Essa

7 Capistrano de Abreu, Ensaios e estudos: 29 série (Nota liminar de José Honério
Rodrigues), Rio de Janeiro, Civilizagio Brasileira, 1976, 2° ed., p. 201.
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primeira histéria do Brasil como relato informativo, escrita por quem
muito amou aquela terra nos poucos anos que 14 esteve, traga um retra-
to ao natural dos brasis naquela linguagem quinhentista tipica dos
grandes letrados portugueses da expansdo ultramarina em que se desta-
ca “o saber s6 d’experiéncias feito”: “Estes indios sdo de cor baga e cabe-
lo corredio; ...gente mui esforgada e que estima pouco morrer, temeréria
na guerra, e de muito pouca consideragio: sio desagradecido em grande
maneira, e mui desumanos e cruéis, inclinados a pelejar, e vingativos por
extremo. Vivem todos mui descangados sem terem outros pensamentos
senio comer, beber e matar gente.” Este julgamento do indio é uma
constante entre os textos quinhentistas. A alma selvagem ainda nio fora
compreendida pelos primeiros desbravadores das selvas brasileiras. E
Gandavo ressalta o papel desempenhado pelos padres da Companhia de
Jesus que “os vao amansando”,' “para os doutrinar e fazer cristdos: o
que todos aceitam facilmente sem contradi¢ao alguma porque como eles
nao tenham nenhuma Lei nem cousa entre si a que adorem, é-lhes muito
facil tomar esta nossa”."

Outro visitante portugués dessa época foi o senhor do engenho de
Jequirig4, Gabriel Soares de Sousa. O seu livro, Tratado descritivo do
Brasil, tem sido considerado a principal enciclopédia sobre o indio do
Brasil quinhentista pelo exaustivo levantamento que faz de diferentes
grupos tribais.

A obra que nos legou o Padre Ferndo Cardim revela uma trajetéria
acidentada, como a sua vida dividida entre a Europa e o Brasil. Os seus
trés tratados s6 vieram a lume, juntos pela primeira vez, em pleno sécu-
lo XX, pelos esforgos de Afranio Peixoto a partir do trabalho pioneiro
que empreendera o nunca assaz louvado Capistrano de Abreu. Como
testemunha presencial da realidade quinhentista do Brasil, Cardim se
encanta com a fauna e a flora do pafs, a ponto de exagerar em muitas
descricbes, sempre com muito amor pelo pais que escolheu para mis-
sionar. A fcil adaptagio dos animais e arvores transplantados para o
nosso pafs fez com que o jesuita da Narrativa epistolar de uma viagem e

¥ Péro de Magalhides de Gandavo, Tratado da provincia do Brasil (Edi¢do de Emmanuel
Pereira Filho), Rio de Janeiro, Instituto Nacional do Livio/MEC, 1965, p. 3.

* Gandavo, op. cit., 1924, p. 124.

" Idem, p. 131.

" Ibidem, p. 145.
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missdo jesuitica realgasse a grandiosidade da natureza: “Este Brasil é ja
outro Portugal, e nio falando no clima que é muito mais temperado, e
sadio, sem calmas grandes, nem frios, e donde os homens vivem muito
com poucas doengas.”"” No seu tratado Do principio e origem dos indios
do Brasil e de seus costumes, adoracdo e ceriménias, o padre Cardim
aparece como um estudioso precursor da etnologia, pela preocupagao
em identificar os fatos relativos ao indio brasileiro. Mas o universo indi-
gena era para os cronistas do século XVI mais complexo do que imagi-
navam. Daf as contradi¢bes nos seus comentarios, como, por exemplo:
“Nio no adoram, nem a alguma outra criatura, nem tém idolos de ne-
nhuma sorte”, para logo a seguir dizer: “Nio tém nome préprio com
que expliquem a Deus, mas dizem que Tupad é o que faz os trovoes e
relampagos, e que este é o que lhes deu as enxadas e mantimentos, e por
ndo terem outro nome mais proprio e natural, chamam a Deus Tupa.”"
Fato que nio passa despercebido no relato de Cardim, como na Carta
de Achamento do Brasil, é o impacto visual ante a india brasileira como
uma Eva dos trépicos, a ponto de o bom jesuita reconhecer serem “as
mulheres nuas (coisa para nés muito nova)”." Mas o depoimento de
Cardim nao termina sem fazer o retrato sintético de José de Anchieta
que ainda hoje nos toca de emogao:

Padre Joseph, que vinha de traz com as abas na cinta, descalco, bem
cansado; € este padre um santo de grande exemplo e oragio, cheio de toda a
perfeicio, desprezador de si e do mundo; uma coluna grande desta provincia,
e tem feito grande cristandade e conservado grande exemplo: de ordinirio anda
a pé, nem h4 retird-lo de andar, sendo muito enfermo. Enfim, sua vida é veré
apostolica.”

A vasta obra de José de Anchieta, que ultrapassa hoje uma dezena
de titulos na meritéria edi¢do dos padres Armando Cardoso e Hélio
Abranches Viotti, tem sido, na maioria dos casos, analisada fragmenta-
riamente quanto ao tema do indio. O corpus bibliografico anchietano

"* Fernao Cardim, op. cit., p. 66.
" Idem, p. 102-103.

“ Ibidem, p. 177.

" Ibidem, p. 180.
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traz em si uma unidade subjacente. A pregacido da fé cristd nio estd
desvinculada da criagio artistica, duas vertentes do trabalho apostélico.
Faz-se necessirio, pois, confrontar os textos histéricos de cunho cate-
quético com a criagdo estética, nomeadamente a épica e o teatro, para
que se possa desvincular o sentido ideolégico na leitura atual do texto
anchietano, em que se enfatiza o bom ou o mau selvagem, descontex-
tualizado da realidade quinhentista. Portanto, sé numa leitura da
histéria cultural comparada, entre os textos anchietanos e os de seus
contemporaneos, é que serd possivel resgatar a verdadeira imagem que
o “Taumaturgo do Novo Mundo” nos legou dos “seus queridos e ama-
dos indios”, no dizer do seu primeiro biégrafo.

O teatro anchietano pelo sincretismo que traz subjacente foi uti-
lizado como instrumento de aculturagio para o apostolado junto aos sil-
vicolas. Como j4 se tem ressaltado, Anchieta procurava utilizar uma lin-
guagem construida a base de alegorias para facilitar a catequese junto ao
indio. Essa vertente estética da obra do Apéstolo do Brasil visava a inte-
grar o selvagem numa nova ordem cultural. Ao associar no seu teatro os
costumes tribais ao deménio, Anchieta tinha consciéncia de que, negan-
do o universo indigena, estava a trabalhar pela salvagio do seu rebanho
espiritual. Com o advento dos estudos antropolégicos certamente a pre-
gagao jesuitica de salvagdo da alma indigena sofreu duras criticas. Pois,
o centro da religiosidade do selvagem, que fundia numa sé ceriménia
canto e danga, pintura corporal, curas pelo pajé, ritual antropofagico,
culto dos mortos, a cauinagem (beberragens), passou a ser criticado
como vestigios animistas do comportamento religioso de fundo mégico.

No poema épico De gestis Mendi de Saa José de Anchieta temati-
za o indio como personagem capaz de praticar agdes extraordindrias
antecipando as gestas guerreiras do século XVIII: O Uraguai, de José
Basilio da Gama, e o Caramuru, de Frei José de Santa Rita Durio. Essa
obra literdria, a primeira epopéia indigena da América, é um poema
histérico de exaltagio guerreira e religiosa que relata as dificuldades do
Governador-geral Mem de Sa em controlar as revoltas indigenas e, ao
mesmo tempo, a invasio francesa no Rio de Janeiro. Na edi¢io do Padre
Armando Cardoso, essa epopéia estd dividida em quatro cantos. O
primeiro traca com cores sangrentas a batalha ocorrida no Estado do
Espirito Santo entre os exércitos do governador chefiados pelo seu filho
Fernio de Sa e as aldeias indigenas revoltadas contra o dominio dos
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colonos. O segundo canto estd centrado no pesado castigo imposto ao
cacique Cururupeba por Mem de S4 por aquele ndo querer obedecer ao
governante e na promogao de leis que destrufam os costumes indigenas
proibindo a antropofagia e as beberragens. O terceiro canto descreve a
Guerra do Paraguagu, em que Mem de S4, chefiando um poderoso
exército a cavalo, derrota uma confederagio indigena que tentava
enfrentar o poder dos colonizadores. A imagem de Mem de Sa sai pro-
fundamente manchada neste canto, pois ele e seus soldados praticaram,
segundo a narrativa de Anchieta, as maiores carnificinas contra indefe-
sas tribos indigenas. O quarto e dltimo canto valoriza o apoio indigena
para expulsar os franceses, capitaneados por Nicolau Durand de
Villegaignon, que fundara a Franga Antéartica da Guanabara. Pode-se
dizer que, em termos ideolégicos, o poema sobre Os feitos de Mem de
Sd traduz uma contradi¢io, que é estrutural na obra literdria de
Anchieta: ao mesmo tempo que valoriza os indios por sua bravura e leal-
dade, retrata-os negativamente quando eles se voltam para os seus cos-
tumes milenares.

Eu poderia questionar, um pouco 4 maneira de um historiador da
cultura ou de um etnélogo, os destinos dos indios de Nuestra América
quando se constata pelos dados recentes do Servico de Informacio
Indigena da FUNAI que, de um contingente estimado em cerca de trés
milhoes e meio de indios na época da descoberta, existem hoje no Brasil
pouco mais de trezentos mil indigenas divididos em 210 povos, falando
170 linguas distintas, que ocupam mais de 10% do territério brasileiro,
o equivalente a Franca e Inglaterra juntas.' Esta informac¢do nao modi-
fica o itinerdrio polémico de um tema aliciante em que o imagindrio de
um mundo tido como edénico continua, pelo século XX, a exigir uma
revisio que a voz provocadora de Oswald de Andrade sintetizou numa
blague: Tupi or not tupi, that is the question. Pois, como um componente
seminal na formacdo da nossa sociedade contrastiva e multirracial, o
indio brasileiro hoje se encontra em nova encruzilhada: ecologistas,
ambientalistas, a ala renovadora da Igreja, todos procuram culpados
para o seu exterminio. Péro Vaz de Caminha agora é visto como um
europeu concupiscente que quer explorar a terra recém-descoberta e se

' Caderno de Base de Discussdo para o Programa de Governo: Fernando Henrique 98,
Brasilia, 1998, p. 6-7
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aproveitar da inocéncia dos indios, e em especial das indias. José de
Alencar com o seu ciclo de romances indianistas é tido como simbolo da
mentalidade conservadora, em que o uso do selvagem s6 serve para exal-
tar o colonizador, que serviu aos designios da mentalidade conservado-
ra do Brasil-império, impedindo as mudangas sociais no Brasil. A ver-
dade é que, com a implantagdo da inddstria agro-agucareira no Brasil, a
imagem mitolégica do Eden terreno cede lugar ao inferno tropical. O
dominicano Frei Bartolomé de Las Casas e o jesuita Anténio Vieira,
reconhecidos como defensores da liberdade dos indios, passaram a
histéria acusados de fomentar a escraviddo dos negros. Mas os jesuitas
nem sempre ficaram indiferentes ao sofrimento dos escravos pretos,
conforme se pode ler no livro Cultura e opuléncia do Brasil, obra capi-
tal da primeira metade do século XVIII, em que o inaciano André Jodo
Antonil constata que “O Brasil é inferno dos negros, purgatério dos
brancos e parafso dos mulatos”". Era a confirmagiao de que, ao substi-
tuir o indio pelo africano na engrenagem do trabalho disciplinado das
fazendas, se iam moendo nos engenhos pessoas e canas numa mistura
especial de sangue e agticar.

"7 André Jodo Antonil, Cultura e opuléncia do Brasil (Edi¢do de Affonso E. Taunay), Sdo
Paulo, Melhoramentos, 1976, p. 90.
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Brasil, Presidente da Associacdo Internacional de Missionologia

JOSE DE ANCHIETA - ENIGMA E PARADIGMA
FRENTE A ALTERIDADE TUPINAMBA

Nas ruas de Sdo Paulo, estatuas de Anchieta e de Anhangiiera' dis-
putam a atengdo dos transeuntes. A Grande Sdo Paulo é atravessada por
uma “Via Anchieta”, mas também por uma “Via dos Bandeirantes” e
uma “Raposo Tavares”, lembrando o chamado “ciclo de caga ao indio”.
O povo herdou a alquimia de sua sobrevivéncia dos indios colonizados
e sabe como pode ser ttil acender uma vela a Deus e outra ao diabo. O
embate do bem contra o mal — tantas vezes invocado nos autos de
Anchieta —, o povo o enfrenta nas ruas de Sao Paulo, onde a violéncia
real supera a imaginagao alegérica do missionario quinhentista. Hoje, os
interlocutores principais de Anchieta, os tupinamb4, sao “Outros” desa-
parecidos. Sua memoria pode significar lembranga e saudade, mas tam-
bém indignagdo que visa a ruptura com a barbarie contemporanea.

I. Heranga
Encontramos José de Anchieta no Brasil num determinado
momento da conquista espiritual das Américas, em que o poder politico

' Anhangiiera significa Diabo Velho, nome dado pelos indios ao bandeirante Bartolomeu
Bueno da Silva.

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1119-1132
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigio da Fundagio Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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e a autoridade eclesidstica reconhecem sua interdependéncia comple-
mentar. Cada esfera tira deste reconhecimento as suas vantagens.
Quando “Sua Alteza” determinou “mandar doze homens pelo sertdo a
descobrir ouro”, escreve com certa ingenuidade o recém-chegado mis-
siondrio, o governador Tomé de Sousa “pediu um padre, que fosse com
eles em lugar de Cristo para que nao fossem desamparados”. E Anchieta
pondera: “Eles vao buscar ouro e ele [o padre Navarro] vai buscar
tesouro de almas, que naquelas partes hd mui copioso”.> Os missionarios
estavam convictos de que uma missao sem o bragco armado seria uma
empresa suicida. E a administracio colonial sabia que sem os mis-
siondrios seria impossivel “segurar” os indios. “Nenhum fruto, ou ao
menos pequenissimo, se pode colher deles, se nao se juntar a for¢a do
brago secular, que os dome e sujeite ao jugo da obediéncia™, relata o
jovem missiondrio. Eclesidsticos e administradores coloniais se articu-
laram numa alianga de parceiros que se reconhecem reciprocamente
como mal menor. “Parece-nos agora que estdo as portas abertas nesta
capitania para a conversdo dos gentios, se Deus Nosso Senhor quiser dar
maneira com que sejam sujeitados e postos sob o jugo. Porque, para este
género de gente, nao ha melhor pregagio que espada e vara de ferro, na
qual, mais que em nenhuma outra, é necessirio que se cumpra o com-
pelle eos intrare,” escreve o irmio Anchieta a Diego Laines (1558-
1565), segundo Geral da Companhia de Jesus. No horizonte do “juizo
final”, as dores do corpo podem se tornar beneficios da misericérdia
divina. A libertagio da pessoa se realiza através da libertagio de sua
alma.

Como poeta, Anchieta é original; como missionario é herdeiro.
Em sua vida, dedicada a integragio do Outro na cristandade colonial,
Anchieta subordina sua originalidade a sua heranga. Faz de sua arte um
instrumento de sua fé herdada e aprisionada no sistema colonial. Desde
as Retractationes de Agostinho [354-430], te6logos e missiondrios justi-
ficam “medidas de for¢a” com Lucas 14,23: “forca as pessoas a
entrarem, para que se encha a minha casa”.’ A teologia que deu susten-

? Hélio Abranches Viotti (org.), Cartas, Correspondéncia ativa e passiva, Obras comple-
tas, Sao Paulo, Loyola, 1984, vol. 6, p. 57 [1554].

' Ibidem, n. 23, p. 76 [1554].

* Ibidem, n. 8, p. 197 [1563].

' Retractationes (Il 31: Corpus Scriptorum Ecclesiasticorum Latinorum 36, 137).
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tacdo ideoldgica a conquista, minimizou a relevincia da “ordem natu-
ral”, da “ordem nio redimida pela graga”, para a salvagio. Os indios
representavam essa natureza nao redimida. Na teologia, a servigo do sis-
tema colonial, a cultura nio redimida de “los naturales” é barbarie.

A batalha entre as duas espadas, na época da conquista espiritual
das Américas, ndo se trava entre Igreja e Império, mas em dimensoes
cosmoldgicas, entre Deus e o demdnio, entre a ordem natural redimida
pela ordem de graca e a ordem natural caida, rebelde, perversa.
Portugal, Espanha e a Igreja se consideram ao lado de Deus; indios “con-
trarios”, gentios, franceses, luteranos e calvinos estao ao lado do diabo.
Para Anchieta, o mundo indigena, que ele encontra, é o mundo da “des-
graga”. Os missiondrios ja sabiam isso antes de chegar em suas missoes.
Nesta questio fundamental, a realidade confirma apenas as previsoes
teolégicas. E preciso “vencer o diabo, mundo e carne, que continua-

6

mente contra nés pelejam e trabalham por nos vencer”, exorta o mis-
siondrio. A terra dos povos indigenas deve ser libertada “do grande
cativeiro em que estd do deménio™.

Essa libertagao precisa de planificagao em todos os niveis. Para a
Companhia de Jesus, a experiéncia missiondria no Brasil, onde
chegaram em 1549, era pioneira. No Peru, os primeiros jesuitas
chegaram em 1568, no México, em 1572. Com a experiéncia de nove
anos de catequese no Brasil, Nobrega elaborou junto a Mem de S4 um
“Plano Colonizador” [8.5.1558]. Muitas das anilises do “Plano
Colonizador” ja se encontram na primeira carta de Anchieta, depois de
ter vivido poucos meses em Piratininga.® Um discernimento pragmético
norteia os passos concretos da Companhia nas urgéncias cotidianas. No
contexto da expansao ibérica, os missionarios partilham os preconceitos
contemporineos da cristandade contra a alteridade, sejam judeus,
mouros, pagdos, protestantes, heréticos, indios, mesticos ou negros.
Mas, h4 momentos nos quais a seguranga das antigas tradi¢des do orbis
christianus nao conforta mais a alma “toda ferida” pelo “doce amor de
Deus”. Num mundo dividido entre a hegemonia divina e monolitica, e

¢ José de Anchieta, Cartas, informagées, fragmentos histéricos e sermdes, Belo Horizonte
— Sio Paulo, Itatiaia — Edusp, 1988, p. 522 [1568].

7 Ibidem, p. 96 [15.3.1555].

¥ Hélio Abranches Viotti (org.), Cartas, p. 67ss, passim [1554].
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a fragmentagio “diabdlica”, Anchieta trabalha o sofrimento do indivi-
duo - sua prépria singularidade — através de sua poesia mistica. Nos
poucos momentos, onde o poeta permite ao missiondrio quinhentista
romper sua couraga colonial, ele mostra seu verdadeiro ser, muito vul-
nerdvel no meio das contingéncias de seu tempo. E o poeta lan¢a sua
palavra, como uma flecha, além dessas contingéncias, em busca da
“outra vida™, de onde recebe conforto e “forga interior”.

I1. Alteridade

Os missionérios quinhentistas chegaram as Américas desprepara-
dos para o reconhecimento da alteridade. Desde 4ngulos bem diferentes
de jesuitas ibéricos (NGbrega, Anchieta, Cardim, Monteiro), de france-
ses (Abbeville, Evreux, Thévet e Léry - capuchinhos os primeiros, calvi-
no o altimo), de portugueses (Péro de Magalhdes Gandavo e Gabriel
Soares de Sousa) e do ndufrago alemio Hans Staden, somos bem infor-
mados sobre a realidade indigena que o olhar europeu conseguiu captar.
Segundo os tratados da época, o litoral, que viria a ser Brasil, apresen-
tava trés realidades étnicas especificas:

- o territério tupinamba que inclui todos os grupos tupi da faixa
litordnea — como os Tupiniquin, Tamoio, Temomino, Tupinaé, Kaeté,
Potiguar — desde Iguape até além do Ceari;

- o territ6rio guarani dos Carij6é ou Guarani, que abarcava a bacia
Parani-Paraguai e o litoral desde a Lagoa dos Patos até Cananéia (Sao
Paulo);

- os territérios tapuia, nome genérico para designar grupos indi-
genas — como os Goitacd, Aimoré, Tremembé — incravados no territério
tupi-guarani.'’

Para conhecer o Outro de Anchieta podemos nos restringir a rea-
lidade da sociedade tupinamb4, embora ele tenha tido contatos também
com os Carij6 e os Tapuia. Muitos costumes indigenas da época eram

" Cf. José de Anchieta, “Em Deus, meu criador”, Poesias, Sdo Paulo, Comissio do IV
Centendrio, 1954, p. 377s.

" Cf. Carlos Fausto, “Fragmentos de histéria e cultura tupinamba. Da etnologia como
instrumento critico de conhecimento etno-histérico”, In: Manuela Carneiro da Cunha
(org.), Histéria dos indios no Brasil, Sao Paulo, Companhia das Letras, 1992, p. 381-
396, aqui 382ss. - Cf. Fernio Cardim, Tratados da terra e gente do Brasil, Belo Horizonte
— Sdo Paulo, Itatiaia — Edusp, 1980, p. 101ss
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“interétnicas”. Os Carij6-Guarani da Lagoa dos Patos e os Aimoré no sul
da Bahia conheciam a antropofagia tanto como os Tupinamba. Gragas as
descri¢bes quinhentistas e a estudos antropolégicos recentes temos a
possibilidade de compreender melhor o funcionamento e os eixos estru-
turantes da sociedade tupinamba. "

A sociedade tupinamba é antes de tudo uma sociedade de guer-
reiros. O guerreiro tupinambd é um vingador e o vingador é o homem
culturalmente correto e completo. Ele acumula nomes, prestigio e mu-
lheres. O guerreiro morto encontra o lugar das almas e a “Terra sem
Mal” que se situava no imagindrio tupinamba tanto num horizonte
geografico-espacial, quanto em outro escatoldgico-espiritual. O guer-
reiro é o “santo” tupinambd, j4 que a vinganca do inimigo permite o
acesso ao parafso. “A quebra do cranio do primeiro inimigo lhe permi-
tird ascender a condi¢do plena de homem.”" As mulheres se recusam aos
“covardes”. Cada crianga € filho ou filha de pai que matou um “con-
trario”. Um homem nasce como futuro vingador. Os que nunca se vin-
garam, os covardes, ficam com Anhdngua-diabo, que os atormenta sem
cessar. O vingador é vingador de um vingador. A vinganga é inter-
mindvel. A memoria de vingangas feitas no passado e de vingangas a
serem feitas pelos parentes do prisioneiro demarca o horizonte histéri-
co e subjetivo da sociedade tupinamba. Os inimigos se agradecem, um
ao outro, a gléria em vida e a “santidade” post mortem. A inimizade é
uma necessidade da histéria e do além. A vinganga é constitutiva para a
histéria e a imortalidade. Ela é constitutiva para a meméria do passado
e para a invocagio do futuro tupinamba.

A vinganga € a ritualizagdo da reciprocidade guerreira. Ela nao é
expressdo de 6dio pessoal, nem de afeto vingativo ou punitivo. Entre a
captura do prisioneiro e sua morte passa um tempo varidvel entre alguns
meses até varios anos. Durante este tempo o prisioneiro é bem tratado.
A palavra “inimigo” significa também “cunhado” [tovaja]. O captor e
futuro matador nio s6 lhe fornece comida, mas também suas filhas. No
patio da aldeia o prisioneiro é abatido com uma tnica pancada. Seu

" Cf. para o seguinte: Manuela Carneiro da Cunha & Eduardo Viveiros de Castro,
“Vinganga e temporalidade: os Tupinamba”, Anudrio Antropolégico 85, (Rio de Janeiro,
1985) 57-78. Tb. Eduardo Viveiros de Castro, Araweté: os deuses canibais, Rio de
Janeiro, Zahar — ANPOCS, 1986, sobretudo p. 646-700.

> Manuela Carneiro da Cunha & Eduarado Viveiros de Castro, Vinganga, p. 61.
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executor nao participa da festa antropofagica. Se retira para um prolon-
gado resguardo, durante o qual toma um novo nome. A ritualizagao da
vinganca exemplar era a morte cerimonial do prisioneiro no terreiro.
“De todas as honras e gostos da vida, nenhum é tamanho para este gen-
tio como matar e tomar nomes nas cabegas de seus contrarios, nem entre
eles ha festas que cheguem as que fazem na morte dos que matam com
grandes cerimonias.”” Convidados de outras aldeias, todos os parentes,
homens, mulheres, criangas participam do festim.

Para “ganhar nomes” era preciso quebrar o crinio de um “con-
trario” que nem sempre exigiu o ritual antropofagico na aldeia. “Ganhar
nome”, portanto “quebrar a cabeca do inimigo”, e “riscar-se” era con-
siderado mais importante que a antropofagia.' O préprio Anchieta se
admira que “percorrem mais de 300 milhas quando vao a guerra. E se
cativarem quatro ou cinco dos inimigos, sem cuidarem de mais nada,
regressam [...] e toda vida se gloriam daquela egrégia vitéria”"”. A morte
¢ honrosa também para os cativos e “por nenhuma via consentirao ser
resgatados para servir, porque dizem que é triste coisa morrer, e ser
fedorento e comido de bichos”'® e atormentado pelo “diabo”. Anchieta
observa bem: “Até os cativos julgam que lhes sucede nisso coisa nobre e
digna, deparando-se-lhes morte tido gloriosa, como eles julgam, pois
dizem que é préprio de 4nimo timido e impréprio para a guerra morrer
de maneira que tenham de suportar na sepultura o peso da terra, que jul-
gam ser muito grande.”"” As guerras dos Tupinamba nio eram carnifici-
nas. Sua vida cotidiana era cheia de ternura. “Amam os filhos extraordi-
nariamente [...] e ndo lhes dio nenhum género de castigo.[...]”", nos
relata Cardim. Nio acumulam tesouros, nem sio ciumentos. Tratam
bem as mulheres e recebem seus héspedes com lagrimas de boas vindas.

III. Conhecimento possivel
A alteridade é sempre irredutivel. A evangelizagio, a partir da
alteridade, substitui o paradigma colonial da redu¢ao da pluralidade cul-

" Ferndo Cardim, Tratados, p. 95s.

" Cf. Manuela Carneiro da Cunha & Eduarado Viveiros de Castro, Vinganga, p. 59s.
" Hélio Abranches Viotti (org.), Cartas, n°. 22, p 75s [1554].

'“ Fernao Cardim, Tratados, p. 96.

"7 Hélio Abranches Viotti (org.), Cartas, n. 22, p 76.

" Ferndo Cardim, Tratados, p. 91ss.
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tural por um novo paradigma missiondrio que visa a construgio de cris-
tianismos culturalmente diferentes. Mas, a esfera religiosa faz parte do
campo cultural. Portanto, a mudanga religiosa de um grupo social re-
presenta sempre também uma transformagio parcial de sua cultura. Essa
transformagio pode ser vista, com uma certa naturalidade, no interior
das transformagoes histéricas das quais cada cultura participa. Essas
transformagoes podem ser orginicas e consentidas pelo respectivo
grupo social, porque aprimoram seu projeto de vida. Mas, transfor-
magdes culturais podem ser também destrutivas. Onde o eixo da cultura
do Outro é a vinganga dos inimigos, como entre os Tupi da costa
brasileira do século XVI, existem poucas possibilidades para a socializa-
¢ao consentida, organica e pacifica da mensagem crista. Entre a pratica
da vinganga como ntcleo central da sociedade tupinamba e o perdio e
a gratuidade, como novidade virtual do evangelho, nio existe uma
mediagao gradual. Missao significa, neste caso, ou didlogo interreligioso
ou destrui¢io de um poélo da alteridade. A segunda alternativa fere os
principios do evangelho. Na negacdo dos seus propésitos de “perdao”,
“paz” e “amor”, a cristandade colonial — vingativa e violenta contra os
“inimigos” da fé — se aproximou da sociedade tupinambi. Combateu o
Outro, como inimigo da fé, para ter acesso ao paraiso.

A partir de sua convivéncia com os Tupinambd, Anchieta tinha
boas condi¢bes de conhecé-los em sua originalidade. Conhecer, no para-
digma ocidental, significa “objetivar”. Mas, Anchieta tinha poucas pos-
sibilidades de reconhecé-los em sua alteridade subjetiva. A teologia colo-
nial dissocia o conhecimento do reconhecimento.” Nao podemos
cobrar-lhe leituras antropolégicas e chaves hermenéuticas do século XX.
Mas, em todas as épocas encontramos pessoas que romperam com o
cerco etnocéntrico de tradigbes, na respectiva época, culturalmente cor-
retas. A consciéncia quinhentista possivel encontramos, por exemplo, na
consciéncia leiga de Montaigne e Gil Vicente.

Michel de Montaigne [1533-1592], um contempordneo de
Anchieta, nao precisava romper com a Igreja Catdlica para relativizar o
etnocentrismo de sua época. Em seus Ensaios, de 1580, comenta os mais

" No Antigo Testamento, sobretudo no livro Génesis, a palavra “iadd” pode significar
conhecer, saber, reconhecer, amor conjugal, enfim, penetrar no mistério de um aconte-
cimento ou de uma pessoa.
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diferentes costumes e procura entendé-los a partir de sua l6gica interna:
“Nio sao os barbaros motivo de maior estranheza para nés do que nos
para eles”.”” Bem informado através de um homem “que voltava do
Novo Mundo”, Montaigne opinava sobre os tépicos mais comentados
da cultura tupinamb4, como a antropofagia, a poligamia, a nudez, o ser
guerreiro, e chega a conclusio surpreendente para a época: “Nao vejo
nada de barbaro ou selvagem no que dizem daqueles povos; e, na ver-
dade, cada qual considera barbaro o que nao se pratica em sua terra.””'
Nés, conclui Montaigne, “os excedemos em toda sorte de barbaridades”
[ibd.]. E os trés indios que estiveram em Ruio, na Franga, estranharam,
segundo Montaigne, que “hé entre nés gente bem alimentada, gozando
as comodidades da vida, enquanto metades de homens emagrecidos,
esfaimados, miseraveis mendigam as portas dos outros” [ibd.]. A sensi-
bilidade leiga de Montaigne foi, provavelmente, mais evangélica que a
pratica dos missiondrios quinhentistas.

Anchieta participou da conquista espiritual com as armas que lhe
eram peculiares: o conhecimento da cultura tupi, sobretudo da lingua, e
a poesia. De Gil Vicente aprendeu a arte dos “autos”.” Gil era um obser-
vador critico da sociedade feudal. Nas alegorias vicentinas que seguem
formalmente a tradi¢ao do teatro medieval, a corrup¢io do aparelho
ideolégico e das castas politicas é abertamente denunciada. Quem
“ganha” condugdo na “Barca do Inferno” [1517] para o inferno sao o
Fidalgo, como representante de sua classe, o Juiz, o Advogado, o
Usurério e o Frade. O Parvo (“o bobo”) e os Quatro Cavaleiros da
Cruzada — “vingadores” como os Tupinambé — sdo convidados ao batel
do Anjo e a travessia para a gloria.

Anchieta ndo aponta em seus autos flechas literdrias contra a
sociedade colonial. O alvo denunciatério do teatro anchietano é a cul-
tura indigena. Em seus autos os diabos vestem a cultura tupi e os anjos
e os santos a cultura do colonizador. Em seu famoso “Auto na Festa de
Sao Lourenc¢o”, o rei dos deménios, Guaixari, é o ex-chefe tamoio, na

* Michel de Montaigne, Ensaios, Sao Paulo, Abril Cultural, 1972, I/XXII: Dos cos-
tumes e da inconveniéncia de mudar sem maiores cuidados as leis em vigor, p. 61-69,
aqui 62s.65 [1.23].

! Ibidem, p. 105ss, 109 [1,31].

= Cf. Gil Vicente, Obras completas, Lisboa, Lello, 1965 [1562].



José de Anchieta - Enigma e Paradigma frente 2 alteridade... 1127

época, aliado dos franceses e adversario de Mem de S4. Seus auxiliares
sio Aimbiré, outro ex-chefe tamoio, e Saraivaiagu, “grande espiio e
traidor”. As expressoes significativas da cultura tupinamba - guerrear,
beber cauim, dancar, vingar — sdo ridicularizadas na fala do ex-chefe
vestido de diabo.” Cultura indigena é cultura do diabo. Os lideres anti-
gos sao apresentados como destruidores da vida dos indios através de
pecados cujos conceitos ndo conheciam. Sao Lourengo e Sio Sebastido,
ajudantes do Anjo da Guarda da aldeia, prendem os diabos. A escolha
dos santos madrtires ja é uma critica aberta da cultura tupinamba: Sao
Sebastiao, martir da fidelidade, portanto, da constincia, que nao abjura
sua fé, vive no imagindrio religioso cravado de flechas. Sao Lourenco,
martirizado na persegui¢ido do imperador Valeriano, foi colocado numa
grelha sobre brasas. Os santos apontam para os “pecados” da cultura
indigena, a inconstancia, a guerra e a antropofagia.

A libertagio crista, segundo os jesuitas quinhentistas, exige dos
Tupinamba aceitar a mitologia do colonizador, renunciar ao seu passado
histérico e odiar sua tradi¢ao cultural. O convertido é um ex-indio.
“Est4 conosco um principal dos indios chamados Carijés [...]. Digo-vos,
carissimos Irmaos, que é um mui bom cristao, homem mui discreto e
nem parece ter cousa alguma de indio.”* O reconhecimento como “bom
cristao” estd vinculado ao abandono do antigo modo de ser. Sem a
valentia guerreira de Tibiricdi Martim Afonso, que se fez “inimigo de
seus préprios irmaos e parentes, por amor de Deus e da sua Igreja””, a
experiéncia de Piratininga nio teria sobrevivido. Em Tibiri¢d, Anchieta
172, Na eseola
de Piratininga os alunos que convivem com os missiondrios “apartam-se
tanto dos costumes dos pais, que, passando aqui perto de nés o pai de
um, e visitando o filho, este muito longe esteve de lhe mostrar qualquer
amor filial e terno, de maneira que s6 por pouco tempo contra vontade
e obrigado por nés, é que falou com o pai.””

Anchieta encontrou um mundo com signos semelhantes aos seus,

reconhecia “tanto juizo e madureza que nao parecia brasi

¥ Cf. José de Anchieta, “Auto na Festa de S. Lourengo”, Teatro de Anchieta. Obras com-
pletas, Sdo Paulo, Loyola, 1977, vol. 3, p. 145ss.

* José de Anchieta, Cartas, p. 89s [15.3.1555].

¥ Hélio Abranches Viotti (org.), Cartas, n. 4, p. 194 e n. 10, p. 197.

* Ibidem, n. 10, p. 198.

7 Ibidem, n. 14, p. 73 [1554].
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porém, com significados muito diferentes. Mas, em muitos casos,
Anchieta ndo encontrou signos correspondentes aos seus. Nio encon-
trou, por exemplo, a palavra “pecado”, nem a palavra “tentagdo”. Sem
tentag¢ao nio hi pecado; sem pecado nao hi necessidade de salvagao. A
“boa nova” pressupoe a “ma noticia”. Na comparagio de linguas dife-
rentes sempre “faltam” e “sobram” palavras. O estabelecimento da equi-
valéncia é um ato autoritdrio que nega a alteridade.

Onde José de Anchieta chegou mais longe na compreensio e
decodificagio dos mistérios do Outro e no reconhecimento da alteri-
dade foi na questao da lingua. Adquiriu uma habilidade lendéria de se
expressar na lingua tupi. Depois de trés anos no Brasil, com 22 de idade,
ja tinha composto uma gramdtica cujo manuscrito desde 1556 serviu
para o ensino do tupi nos colégios da Companhia.” Nesta aproximagao,
a Companhia tenta romper o cerco colonial do aportuguesamento e da
hispanizagio. Mas também a introdugdo da escrita na lingua oral do
Outro nio é inocente. Lévi-Strauss adverte que nido sé nos “tristes trépi-
cos”, mas desde o Egito até a China “é necessdrio admitir que a fungéo
primaria da publicagio escrita foi a de facilitar a servidao””. A dialética
do esclarecimento despojou todos os nossos atos herdicos e civilizadores
de sua veste de inocéncia.

IV. Reconhecimento

Anchieta nio foi um articulador politico, como Nébrega, nem um
profeta, como Las Casas. Foi antes um “beato”. Nao um beato de con-
testacio, como Antoénio Conselheiro, mas um beato da unanimidade,
como frei Damido. Percorreu, como eles, vastas regides. “Seu caminhar
era a pé e descal¢o por praias, montes e vales, o qual modo nem sendo
provincial mudou™®, escreve seu primeiro biégrafo. Cedo é considerado
milagreiro-taumaturgo. Todos o ouviram falar em sua lingua. Como
poeta e catequista escreveu em espanhol, lingua de sua pétria, em por-
tugués para os colonos, em tupi para os indios e em latim para os ecle-

* Cf., José de Anchieta, Arte de gramadtica da lingua mais usada na costa do Brasil
[Coimbra 1595], Sao Paulo, Ed. Anchieta [Ed. fac-similar], 1946.

* Claude Lévi-Strauss, Tristes trépicos, Lisboa, Edigoes 70, 1993, p. 284.

¥ Quiricio Caxa, “Breve relacio da vida e morte do padre José de Anchieta”, In: idem,
Pero Rodrigues, Primeiras biografias de José de Anchieta. Obras completas, vol. 13, Sao
Paulo, Loyola, 1988, p. 22.
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sidsticos. Em seus gestos politicos nem sempre feliz — como todos os
“beatos” do Brasil — emprestou sua voz épica a homenagem do
“piedoso” Mem de S, terceiro governador geral do Brasil (1558-1572)
que “resolve impor leis aos indios que vivem quais feras e refrear seus
barbaros costumes”. Mem de S4 matou muitos Tupinamba.
“Desbaratou o gentio que vivia de redor da Bahia, a quem queimou e
assolou mais de trinta aldeias, e os que escaparam de mortos ou cativos,
fugiram para o sertdo [...]”.** Anchieta o critica s6 uma vez discreta-
mente por ter dado espaco a atua¢do do demodnio: “Neste dito ano de
1562 estando todos os indios com muita paz [...] quis o governador
Mem de S4 castigar os indios do Caaeté [...] por terem morto o bispo
Dom Pedro Fernandes [...]. Sendo a tal senten¢a dada daquela maneira,
[...] o demdnio [...] ajudou-se do desejo que os portugueses tinham de
haver escravos, tanto que em breves dias se despovoou toda a terra
[...].7"

Anchieta, homem de diferentes “sistemas”, soube conviver com os
sacrificios que exigiram. Estabeleceu em tudo uma prioridade absoluta,
a salvagdo das almas. A “salva¢io da alma” é sua “defesa dos direitos
humanos”. E José de Anchieta encontra em todas as circunstincias almas
para salvar. Mesmo em seu cativeiro voluntirio em Iperoig — hoje
Ubatuba — Anchieta continua “ensinando sempre as coisas da fé”*.
Anchieta tem consciéncia dos custos pessoais que assume diariamente.
Mal chegou ao Brasil e ja escreve — com 20 anos de idade — no tom do
experimentado missiondrio aos seus ex-companheiros da enfermaria de
Coimbra: “Nao basta com qualquer fervor sair de Coimbra, sendo que
é necessério trazer alforje cheio de virtudes adquiridas, porque de ver-
dade os trabalhos que a companhia tem nesta terra sio grandes e acon-
tece andar um Irmao entre os indios seis, sete meses no meio da maldade
e seus ministros e sem ter outro com quem conversar senao com eles
[...]. Ndo vos digo mais, sendo que aparelheis grande fortaleza interior e

"' José de Anchieta, De gestis Mendi de Saa. Poema épico. Obras Completas, Sao Paulo,
Loyola, 1986, vol. 1, v. 903.906s. Sobre a verdadeira autoria de De gestis, cujos manu-
scritos nao tém a assinatura de Anchieta, existem ainda algumas dividas.

" Gabriel Soares de Sousa, Tratado descritivo do Brasil em 1587, Sio Paulo,
Nacional/Edusp (Brasiliana 117), 1971, cap. V, p. 132.

" José de Anchieta, Cartas, p. 363s [Informagao dos primeiros aldeamentos].

* Hélio Abranches Viotti (org.), Cartas, n. 8, p. 216 [8.1.1565].
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grandes desejos de padecer.”” Suportamos todo o sofrimento por causa
dos eleitos.™

No combate espiritual, Anchieta é implacével; no trato humano,
afavel. Sempre impressionou seus interlocutores com sua “brandura” e
simplicidade. Seu primeiro biégrafo lhe atesta mansidao e pobreza fran-
ciscanas. Nunca se viu ele “agastado contra ninguém, nem de casa, nem
de fora. [...] O mais pobre e velho breviario e chapéu era o seu”.”” Como
em vida, também depois de morto, a sociedade colonial incorporou
Anchieta.”® A fungdo social de um beato na sociedade colonial exige a
pacifica¢io dos “contrérios”. O beato estd ou acima dos conflitos ou estd
ao lado dos colonos como seu conselheiro e consolador frente as dores
sofridas pela proximidade da cultura “invidvel” do Outro.

Quando Anchieta morreu, os cinco padres de Reritiba “logo
entenderam em o levar a vila”. No porto da vila de Vitéria o acudiram
“o Administrador com todos os seus clérigos, [...] todas as confrarias
[...], altos e baixos, grandes e pequenos, homens e mulheres, escravos e
forros”.” Na vila de Vitéria a sociedade colonial recebe seu guerreiro de
volta, com “pompa e honrado acompanhamento”. E essa vila de Vitéria
lembra historicamente a vitdria dos colonos lusitanos sobre os Goitacis,
“senhores da costa”, “muito barbaros” e “grandes flecheiros”.*

As vitérias, na América espanhola dedicadas a Sao Tiago, que se
transfigura de mata-mouros em mata-indios, a América portuguesa de-
dica a Virgem Maria, vestida com uma ttnica branca e um manto doura-
do de rainha. Com o Menino Jesus no brago esquerdo e uma coroa
sobre a cabeca ela segura com a mao direita a palma da vitéria.*' A forga
histérica do imagindrio religioso cristao substituiu e lembra o mito da
deusa Victéria, deusa alada com coroa e palma do vencedor, no inicio do
quarto século afastado do Forum Romanum pelo imperador Graciano.

" José de Anchieta, Cartas, p. 74 [1554].

 Cf. Hélio Abranches Viotti (org.), Cartas, n. 5, p. 417 [7.9.1594].

7 Quiricio Caxa, “Breve relagiao”, p. 30s.

* Th. o regime militar de 64 “incorporou” Anchieta. Pelo Decreto 55.588-MEC, de
¥,1.1965, o presidente Castello Branco declarou o dia 9 de junho “Dia Nacional de
Anchieta”.

¥ Quiricio Caxa, “Breve relacao”, p. 28.

* Gabriel Soares de Sousa, Tratado descritivo, cap. XLV, p. 96.

‘' Cf., Nilza Botelho Megale, Invocacées da virgem Maria no Brasil, Petrépolis, Vozes,
1997, 3% ed., p. 46S5ss.
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Também as vitérias do beato inaciano eram vitérias sobre o paganismo
detectado na cultura do Outro. As vitérias de Anchieta sdo facilmente
cooptdveis pelo imagindrio da patria vitoriosa, pela estetizagio literaria
e pela gesta missiondria. Sao vitérias de um Cristo mutilado.

Quando os indios souberam de sua morte “fizeram um grandissi-
mo pranto como soem fazer na morte de seus mui grandes principais™*.
Podemos imaginar que os Tupinamba incorporaram seu padre-mestre
em seu pantedo de ancestrais, na comunhdo dos santos guerreiros,
segundo seus antigos costumes, enquanto a oficialidade colonial espera-
va seu “pacificador” no porto da vila de Vitéria. Na Missa que foi cele-
brada no outro dia, o “administrador” Bartolomeu Simdes Pereira
chamou Anchieta “Apéstolo do Brasil”. Os Tupinambd comemoram seu
guerreiro, a col6nia celebra seu apéstolo, a academia festeja 0 homem
das letras - cada um com sua vela e seu Congresso.

Peregrinamos com o beato José de Anchieta de Congresso em
Congresso: La Laguna, Sao Paulo, Coimbra, ja sonhando com um novo
Congresso, no ano 2003, comemorando os 450 anos da chegada de
Anchieta no Brasil. Imagino como neste “Congresso Internacional
Tupinamba”, do ano 2003, um pequeno grupo Tupiniquin, remanes-
centes dos Tupinambd , nos recebera na praia da antiga vila de Vitéria
com lagrimas de boas vindas. Logo na primeira noite nos apresentarao
- segundo seus costumes — um auto de recebimento intitulado “Auto na
Festa de Sao Sepé”, em memoéria de um famoso parente seu, no sul do
pafs, e de um afilhado missionario, um “veneravel José” que em tempos
remotos passou por suas terras. No auto, Sepé e José siao apresentados
como gémeos fundadores do povo tupinamba. Como sido poucos os
remanescentes deste povo, convidaram também a populagio nio-indi-
gena da regido para representar alguns papéis do auto. Assim, o papel
do diabo, com o nome Duarte da Costa — lembrando o Segundo
Governador Geral, “que por qualquer pretexto ordenava massacres con-
tra as aldeias indigenas” — é representado pelo prefeito da cidade vizi-
nha. J4 no papel do arcanjo, com o nome Mem de S4 — grande e valente
vingador dos portugueses, que ganhou muitos nomes porque quebrou
muitos cranios de franceses calvinistas e indios pagios — encontraremos

* Quiricio Caxa, “Breve relagido”, p. 28.
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Souza Cruz, neto de um fazendeiro falido da regido, que por muitos
anos estava em litigio com o territério dos Tupiniquin.

Os anjinhos, que acompanham o arcanjo Mem de S4, vestem tra-
jes tipicos, isto quer dizer, vestem muito pouco. Se adornaram com algu-
mas penas, como os antigos Tamoio, Temomino, Tupinaé, Kaeté e
Potiguar. No epilogo da pega aparecem os dois anjos da guarda e fun-
dadores da aldéia, Sepé e José, um admoestando os visitantes para se
esforcarem com mais afinco na busca da “terra sem males” e o outro
fazendo autocritica, porque — com suas multiplas tarefas na corte celeste
—, ndo defendeu suficientemente a aldeia. Naquela noite, mais tarde
chamada “noite da amizade”, presenciaremos ainda outras represen-
tacdes atualizadas, hilariantes e sérias a0 mesmo tempo.

Os congressistas daquele Congresso Internacional Tupinambd, do
ano 2003, assistirao o “Auto na Festa de Sdao Sepé” mui edificados.
Sentirdo que neste auto houve ndo apenas uma representa¢io atualiza-
da, mas uma nova perspectiva. Os anjos ndo prendem ou torturam os
diabos, mas brincam e se confraternizam com eles. Nem a cultura indi-
gena nem as culturas dos visitantes sio demonizadas. A representag¢io
atualizada e a nova perspectiva produzirdo entre 0s congressistas novos
pontos de vista através de um movimento geral, um deslocamento men-
tal e geografico. De repente, os congressistas comegardo a levantar-se.
Abracgar-se-do com os Tupiniquin, e o Congresso se tornard um movi-
mento de danga e alegria. Ao abragar os Tupinamba/Tupiniquin — até
entdo para muitos congressistas sobretudo objetos de estudo, ja que sua
atengao estava voltada a Anchieta, o poeta, gramitico, lingiiista, lati-
nista, etnégrafo, naturalista e missionario — estes se sentirdo reconheci-
dos como sujeitos, com uma densa histéria de sofrimento e coragem
para contar. O corpo a corpo daquela noite produzird muitas transfor-
macdes. Os cientistas anchietanos se tornarao militantes pré-tupinamba
e as consideracdes estéticas receberdo uma finalidade ética. A partir
daquele Congresso, a academia se comprometera definitivamente com a
aldeia e, por exentsdo, com a causa da vida dos peregrinos da noite que
parecia sem aurora.

Compreender pode significar encontrar um novo lugar e assumir
uma nova perspectiva. O enigma Anchieta pode ser decodificado como
paradigma de uma tarefa permanente, a tarefa de articular o conheci-
mento com a solidariedade.
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TRABALHO MISSIONARIO E DESORGANIZACAO
DAS SOCIEDADES INDIGENAS:
UMA LEITURA DAS CARTAS DE ANCHIETA

Dentre as principais fontes para o conhecimento da histéria do
Brasil em seus primeiros tempos destacam-se as Cartas escritas pelo
padre José de Anchieta a seus superiores na Europa. Fazia parte das nor-
mas da Companhia de Jesus que os seus missionarios enviassem peri-
odicamente 2 sede correspondéncia dando conta de suas atividades. No
Brasil, em meados do século XVI, esta atividade coube a Anchieta.

A leitura dessas cartas nos permite perceber que os jesuitas que
atuavam nas regides de Sao Vicente, Piratininga e arredores, entre os
quais se inclufa Anchieta, passaram a adotar algumas estratégias e taticas
com o intuito de promover a catequese indigena. E possivel que tais
“estratégias” e “taticas” ndo tenham sido intencional e previamente
arquitetadas — caso em que a idéia de estratégia deve ser repensada — e
sim, terem sido resultado da experiéncia direta de convivéncia com os
indigenas. A hipétese contrdria nao deve, porém, ser afastada a priori
pois, na leitura da cartas, a0 menos, nao ha nada que indique explicita-
mente a veracidade de uma ou outra hipétese. O que é bastante claro é
a 6bvia intencionalidade da conversio do indigena ao Cristianismo.
Assim, ndo é nossa preocupagao neste trabalho averiguar a intencional-
idade ou ndo da aplicagdo de uma estratégia previamente tragada de

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1133-1159
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigao da Fundagao Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000



1134 RICARDO ARTHUR FiTZ

catequese. O que salta aos olhos, a partir da leitura das cartas, é um
certo padrdo comum nas téticas adotadas na conversiao dos indigenas e
é nesse restrito sentido que empregamos o termo “estratégia”.

Percebemos que tais estratégias e tdticas, intencionais ou nio,
acabavam por minar as estruturas organizativas da sociedade indigena,
de forma a desarticuld-la, rompendo sua espinha de sustentagao.
Desarticulados e sem sustentagdo em suas préprias tradig¢oes culturais,
os grupos sociais tendem a dispersio e é dos fragmentos resultantes
dessa dispersao centrifuga que se beneficiaram os jesuitas em seu traba-
lho de catequese. As cartas de Anchieta sdo relativamente claras a
respeito. Observa-se que, predominantemente, se referem a casos de
conversdes individuais, ou seja, colhendo os frutos particularizados da
desestruturacio e dispersao da sociedade indigena.

A confirmar-se isso, poder-se-ia concluir que, muitas vezes, as vio-
lentas reagoes dos indigenas podem ser fruto também da desarticulagio
de suas estruturas sociais e, nesse sentido, uma tentativa de procurar
manter a integridade das mesmas.

Nao se pode dar, evidentemente, um caréter conclusivo as hipéte-
ses sugeridas devido as limitagdes da pesquisa e de sua propria abrangén-
cia. Para tanto seria necessario um trabalho de maior félego. Porém, sao
levantadas algumas questées com o objetivo de estimular o debate, de
polemizar. Neste sentido, seu caréter é explicitamente provocativo. No
decorrer do texto vamos nos deparar com termos vagos e imprecisos,
como “provavelmente, possivelmente, parece que”, etc., que denotam o
carater inconclusivo das hip6teses levantadas. Tais hipéteses ndo foram
testadas com o rigor exigido, sendo antes, fruto de inferéncias feitas
exclusivamente a partir da leitura das cartas.

As fontes utilizadas restringiram-se a correspondéncia anchietana
do periodo que vai de 1554 a 1563, correspondente aos primeiros anos
da atividade missionaria de Anchieta e, portanto, de seus primeiros con-
tatos com os indigenas. Percebe-se dai em diante uma mudanga na lin-
guagem de Anchieta que evidencia também uma mudancga no foco prin-
cipal das atengdes do missiondrio, que agora se volta aos portugueses,
aos franceses, suas relagdes politicas, militares e religiosas, bem como
aos indios - em particular os Tamoios - inseridos neste contexto. Assim,
este segundo momento extrapola os limites que propusemos para nossa
anélise, podendo constituir-se ele mesmo objeto de uma pesquisa par-
ticularizada.
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A época de Anchieta

O século XVI foi sem diavida um divisor de dguas na Histéria do
mundo ocidental. A inser¢io de vastas dreas da América, Africa e Asia
na economia mercantil européia alteraram significativamente os hori-
zontes europeus. Nao haviam mais limites ou barreiras intransponiveis.
Evidentemente tais circunstincias nio sdo geradas de forma abrupta no
periodo, mas sio, isso sim, resultado de longa maturagio, cujas raizes
podem ser vislumbradas no incremento das atividades comerciais na
Baixa Idade Média. No bojo desse processo desenvolveu-se o que se
convencionou denominar Renascimento e que alcangou sua culminancia
justamente no século XVI.

O Renascimento representou a primeira onda no processo de
transi¢do do feudalismo ao capitalismo.' As atividades capitalistas na
medida em que tém permanentemente metas a serem atingidas — a pro-
dugdo de riquezas — tornam as vérias circunstancias previamente exis-
tentes em fatores restritivos. “O homem néio deseja continuar a ser aqui-
lo em que se transformou, antes vivendo num processo constante de
devir”?, uma constante transposi¢do de barreiras, rompimento de limites
e hierarquias.

Assim, os limites também sdo rompidos nas consciéncias humanas.
Agnes Heller demonstra que a consciéncia da historicidade do homem é
produto do desenvolvimento burgués. O Renascimento propicia, por-
tanto, o surgimento de um conceito dindmico de homem — em oposigio
a um conceito estitico dominante na Antigiiidade — onde o homem
passa a ter uma histéria de desenvolvimento pessoal e a sociedade tam-
bém adquire seu sentido de desenvolvimento.’

Heller comenta que durante a Antiguidade prevaleceu um con-
ceito estatico de homem, cujas potencialidades eram limitadas. Tais limi-
tes acabaram sendo dissolvidos pela ideologia cristd medieval 2 medida
em que tanto a perfectibilidade quanto a perversdo podem constituir um
processo ilimitado. Ainda assim, limites se impunham, determinados

' Agnes Heller, O Homem do Renascimento, Lisboa, Presenca, 1982.

* Karl Marx, Grundisse: Foudations of the Critique of Political Economy, Citado por
Heller, 1982.

' Heller, op. cit.
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pela transcendéncia do inicio e do fim: o pecado original e o Juizo Final.

Portanto, ao passo que o comportamento intelectual do homem
medieval era orientado fundamentalmente pela exegese da revelagio —
tanto das autoridades religiosas quanto das autoridades da Antiguidade
— o (comportamento intelectual) do homem do Renascimento, influen-
ciado pelo Humanismo, voltava-se para suas préprias potencialidades e
possibilidades.

De outro lado, a expansio das atividades comerciais definiu a
superagao das estruturas feudais nos niveis econémico e sécio-culturais.
Decorre disso uma profunda mudancga nas consciéncias acerca de tempo
e espago.

No que se refere ao tempo, Agnes Heller afirma que:

surgia, com a dissolu¢ao do quadro limitado das ordens sociais feudais,
a possibilidade de o individuo ‘subir’ ou ‘descer’, ‘aderir’ a0 dinamismo objeti-
vo da sociedade; devia ‘aprender-se’ o ‘momento certo’, de tal modo que o indi-
viduo pudesse movimentar-se juntamente com a corrente histérica. O ‘ritmo’ e
0 ‘momento’ tornaram-se essenciais e totalmente compreensiveis no interior do
‘processo’.?

Ainda, segundo Heller, “estes conceitos de tempo ndo ultrapas-
saram (...) as generalizacdes da experiéncia quotidiana.” Surgia assim
uma nova concepg¢ao de tempo vinculada a uma nova ordem social —
burguesa por exceléncia — que se afirmava. Este tempo é colocado ao
lado de um tempo religioso herdado da Idade Média. Assim, “desde o
final do século XV dois tempos passaram a conviver paralelamente: o
tempo da igreja, regido pelo sino e pela oragdo e o tempo laico, organi-
zado matematicamente pelo relégio e pelos marcadores.”

Quanto a questdo relativa ao espago, tais alteragdes nas conscién-
cias, constituiam-se, antes de tudo uma conseqiiéncia direta das grandes
descobertas. Comenta a autora que:

* Heller, op. cit., p. 143.

¥ Idem, p. 143.

¢ Eliane Cristina Deckman, O imagindrio dos séculos XVI e XVII — suas manifestagées e
alteragbes na prdtica missiondria jesuitica, Dissertagdo de Mestrado, Sdo Leopoldo,
Unisinos, 1991, p. 43.
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A mudanga das idéias de ‘grande’ e ‘pequeno’ transformou-se num tema
da experiéncia quotidiana: tornou-se um lugar-comum, o ‘mundo’ até entio
conhecido ser apenas uma pequena parte da terra. Essa experiéncia - pelo
menos durante o periodo cldssico do Renascimento — tinha um efeito mobi-
lizador; deu um impulso no sentido da descoberta de novos mundos. O vasto
e desconhecido atrafam, em vez de repelir; sua conquista era um desafio para a
individualidade recém-desenvolvida, uma aventura.’

Estas novas condi¢bes foram também determinantes na mudanca
de perspectivas de apreensao da realidade. Até entdo, “por partirem da
idéia de que a defini¢do do universo vinha de Deus, [...] a fidelidade e a
objetividade (dos relatos de viagem) eram suplantadas por imagens fan-
tasticas”.* A medida em que as navegacdes atlanticas se desenvolveram,
novas fantasias destruiram parcialmente o imaginirio medieval. Esse
processo de transi¢do “volatizou muitas das certezas do homem e o
capacitou para dominar o mundo e devassar os mistérios da Natureza.”

Os reflexos de tal atitude se fazem sentir em todas as esferas da
vida européia. Assim é na arte, na cultura, no pensamento e na religido.
Os movimentos reformistas da religido so parte integrante deste con-
texto, criando-se um profundo abismo na cristandade. Os reformadores
protestantes tém como alvo principal a teologia escolastica.

Evidentemente, esta ruptura no significava um rompimento com-
pleto com os principios determinantes da fase anterior. Tais principios
vinham agora orientados em dire¢do a nova realidade dada. Assim, esta
dinamicidade do homem se refletia também nas concep¢des religiosas
que vao-se definindo no perfodo. Lutero — sem ddvida um dos marcos
mais significativos desta ruptura — proclamava que “A fé estd sempre, e
incessantemente, em ac¢ao; caso contrario, nao é fé.” '’ Esta postura ra-
dical subordina a condic¢do de existéncia da fé a prépria dinamicidade.

E significativo o fato de que o centro de educagio teolégica da
Igreja Catdlica Romana deixava de ser Paris; outros centros como
Salamanca e Coimbra, menos atingidos pelas novas correntes de pensa-
mento, tomaram seu lugar.

" Heller, op. cit., p. 142.

* Deckmann, op. cit., p. 47.

* Idem, p. 1.

" A. G. Dickens, A Reforma, Lisboa, Verbo, 1971.
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E dentro deste contexto que é convocado o Concilio de Trento e
surge a Companhia de Jesus — além do reaparecimento da Inquisi¢io. A
Companhia, aprovada por bula do papa Paulo III cinco anos antes da
convocagao do Concilio, incorpora o espirito tridentino no que se re-
fere ao combate as heresias e aos movimentos reformistas. Contudo,
nenhuma outra ordem religiosa foi mais receptiva ao humanismo, em
particular ao estudo renovado do aristotelismo, que a Companhia de
Jesus, estabelecendo-se inclusive longas controvérsias entre jesuitas e
tomistas. No dizer do te6logo sueco (luterano) Bengt Higglund, a nova
ordem jesuita foi de natureza eclética."

Jean Lacouture afirma que:

E, a0 mesmo tempo, antes e depois da adogio do humanismo renascen-
tista que devemos buscar e avaliar o tesouro conquistado ao longo dos anos
parisienses pelos alunos de Santa Barbara: uma nova concep¢do da transmissio
do saber, e numa abertura para o mundo que s6 se manifestard mais tarde, mas
que o debate dos sete pais fundadores, no momento do pronunciamento dos
votos em Montmartre, permitiu antever." (grifo nosso).

De fato, os jesuitas ndo ficaram de todo imunes as mudangas ocor-
ridas no perfodo. Se de um lado era-lhes muito presente o espirito
cruzadista medieval — talvez por influéncia das experiéncias diretas [pes-
soais] de Loyola — e os seus principios norteadores, também deve-se con-
siderar o espirito investigativo, presente na visdo de mundo do homem
da época, e que de certa forma se manifestava entre os componentes da
Sociedade de Jesus. O espirito cruzadista, traduzido a férmula da evan-
gelizagdo do oriente e das populagoes nativas da América, constituiu-se
na versdo inaciana do binémio fé/a¢io de Lutero.

Por outro lado, o individualismo nascente é tipicamente renascen-
tista e, também ele, de alguma forma se faz presente entre os jesuitas. A
posicio de Santo Inicio, expressa principalmente nos Exercicios
Espirituais, privilegia a consciéncia, forma do individualismo inaciano,

" Bengt Hagglund, Histéria da Teologia, Porto Alegre, Concérdia, 1981.

" Jean Lacouture, Os Jesuitas: 1. Os conquistadores, Porto Alegre, L&PM, 1994, p. 8§9.
Ao utilizar as expressoes “alunos de Santa Barbara” e “sete pais fundadores”, o autor
estd se referindo a Indcio de Loyola, que havia estudado no Colégio de Santa Bérbara
em Paris, e seus primeiros seguidores.
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como ponto onde se decide a bondade ou a maldade da vida humana.
Neste aspecto, hd uma aproximagdo com Lutero: o cuidado com sua
prépria salvagao.

Politicamente, o Concilio de Trento aproximava-se do
Absolutismo Monarquico entio instalado na Europa, com a Igreja colo-
cando-se ao lado do Estado. Para que tenha seu poder reconhecido, o rei
deve demonstrar estar imbuido de pensamento cristio exige-se dele
compromisso com as regioes conquistadas. Com base nisso desenvolve-
se o Absolutismo de direito Divino. No caso portugués a aproximagio
do Estado com a Igreja se da de outra forma. Sendo aclamado pelas
Cortes, 0 soberano nao é sagrado. A nao caracterizagio de uma monar-
quia de direito divino em Portugal, faz com que a Igreja coloque-se ao
lado do trono. Passa a ser peca fundamental a figura do “confessor” que
atua diretamente com o rei, influenciando sem duvida nas decisdes
politicas.

Logo apés o Concilio de Trento, os jesuitas tornam-se os fisca-
lizadores da Igreja junto 2 monarquia portuguesa, cargo que, de inicio
foi destinado a Simdo Rodrigues. Aos poucos, a orientagio do governo
vai sendo dada pelos jesuitas.

E neste mundo efervescente que aparece José de Anchieta. A
despeito de suas caracteristicas individuais, de suas particularidades, é
nesse contexto que deve ser entendido. Nele foi moldado e dele sofreu
influéncias. De origem nobre, Anchieta estudou em Coimbra, justa-
mente um dos centros de estudos teolégicos da época onde as influén-
cias reformistas nao se faziam sentir com tanta intensidade. Dedicou-se
a causa do catolicismo da época ingressando na “eclética” Companhia
de Jesus, com certeza, a ordem religiosa mais dedicada as questdes in-
telectuais e que melhor refletia o humanismo do perfodo.

Foi este Anchieta, homem europeu, de educagio refinada que,
ainda muito mogo, chegou ao Brasil recém incorporado ao império lusi-
tano e passa a viver entre os indios. Dentro do espirito da Contra-
-Reforma busca cativar o maior nimero possivel de almas para a Igreja.
Cumpre, da melhor maneira possivel seu papel na “conquista espiri-
tual”, tendo como alvo o indigena brasileiro.
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Europeus e missionarios: o impacto do contato com os indigenas

Ao depararem-se com os indigenas pela primeira vez, os europeus
sofreram um impacto significativo. A primeira impressio de Colombo
em seu contato com os indigenas é reveladora: “Viram entao gentes
nuas”, “Vao completamente nus, homens e mulheres, como suas maes
os pariram”, “Este rei e todos os seus andavam nus como tinham nasci-
do, assim como suas mulheres sem nenhum embaraco.”"” Para Colombo,
como de resto para os europeus, o uso de roupas era sinal de cultura. Os
trajes eram também sinais de distingdo social que atuavam através de
determinados cédigos que se tornavam uma forma de linguagem em si
mesmos. Colombo via que “o rei e todos os seus andavam nus”, isto é,
desprovidos desses cdigos distintivos. E compreensivel, portanto, que
para Colombo os indios fossem desprovidos de cultura.

Colombo entdo passou a associar a nudez a imagem de nudez
espiritual: “Pareceu-me que nao pertenciam a nehuma seita”, “Estas
gentes sao muito pacificas e medrosas, nuas, como ja disse, sem armas e
sem leis”, “Nao sdo de nenhuma seita nem idélatras”". Assim, Colombo
via os indios como “culturalmente virgens, pagina em branco a espera
da inscri¢ao espanhola e crista”. ®

Se, num primeiro momento, Colombo via os indios como “as me-
lhores gentes do mundo e as mais pacificas”, dizendo que “cré que ne-
nhum homem jamais tenha visto gente de coragdo tdo bom”, apéds os
primeiros atritos com eles, mudou radicalmente de posi¢do, caindo em
outro extremo: sao agora “selvagens cheios de crueldade e que nos sao
hostis”.'* Colombo utilizava-se de adjetivos bom/mau, conforme a situa-
¢do em que se deparava em relag¢do aos indigenas.

Os europeus, de maneira geral, acompanhavam os relatos de
Colombo quanto a percepg¢io que tinham dos indigenas americanos nos
séculos XVI e XVIL. Isso também é verdadeiro no que se refere aos mis-
siondrios. Eliane Deckmann lembra que:

" Cf. Tzvetan Todorov, A conquista da América: a questdo do outro, Sio Paulo, Martins
Fontes, 1996, p. 33.

“ Idem, p. 34.

" Ibidem, p. 35.

' Ibidem, p. 35.
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A inocéncia, o primitivismo e a espontaneidade foram encaradas como
disponibilidades da sociedades indigenas para a cristianizagio, sendo o mito da
Idade do Ouro utilizado como justificativa do direito natural contra o direito
histérico, com o intuito de legitimar os propdsitos da evangelizagdo."”

A semelhanga de Colombo, também os missionarios europeus na
América passavam ver os indigenas através dos bindmios bem/mal e
inocéncia/crueldade, conforme a situagio em que se deparavam em
relagao a eles.

Visao anchietana do indigena

José de Anchieta ndo ficou imune a essas formas de perceber os
indios. Fica evidente na leitura de suas cartas o impacto que lhe devem
ter causado seus primeiros contatos com os indigenas. Na primeira
delas, escrita em Piratininga em 1554, Anchieta diz: “sdo de tal forma
barbaros e indomitos que parecem aproximar-se mais 4 natureza da feras
do que 4 dos homens.” (p. 56)." Na carta escrita em Sao Vicente no ano
seguinte, ao referir-se a um chefe dos indios Carijés, a quem chama “o
principal dos Indios”, o missionario diz que o mesmo, além de ser “sen-
hor de uma vasta terra [...] é mui bom cristio, homem mui discreto e
nem parece ter cousa alguma de indio” (p. 89-90). Essa referéncia a um
indigena convertido nos fornece, por contraste, uma pista para se perce-
ber a visdo anchietana do indigena, principalmente se confrontada com
a referéncia anterior. Nao é possivel identificar-se no texto a significagio
exata que Anchieta quis dar a “senhor de uma vasta terra”, porém é
provavel que se refira a uma area de abrangéncia ou influéncia do poder
cacical. De qualquer forma, nao se trata de um individuo comum. O fato
de ser considerado “mui bom cristdo” nos permite deduzir que se trata-
va, ndo apenas de um indigena catequizado e, portanto, conhecedor
(considerados os limites e exigéncias de tal “conhecimento” aos indios)

"7 Deckmann, op. cit., p. 51.

" José de Anchieta, Cartas, Informacdes, Fragmentos histéricos e Sermdes, Belo
Horizonte — Itatiaia, Sio Paulo — EDUSP As grafias das citagdes das cartas de Anchieta
correspondem aquelas presentes na publicagdo das mesmas pela Editora da Universidade
de Sio Paulo. Apds as citagdes indicamos entre parénteses a pagina em que se encontram
na referida edigao.
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da religido crista, mas de alguém que a praticava e, talvez, com sua pre-
sumivel influéncia, levava adiante os padrdes de comportamento moral
e religioso do cristianismo. Por outro lado, em suas cartas, Anchieta faz
constantes referéncias aos gritos e ao grande alarido que acompanhavam
as guerras, os rituais e as festas indigenas. Estes hédbitos deviam con-
trastar bastante com a presumivel discri¢do e sobriedade de um mis-
siondrio europeu. Assim, ndo seria de estranhar que, se o indigena hou-
vesse abandonado tais habitos, Anchieta visse nesse “homem mui dis-
creto” o portador de uma virtude nao presente na maioria do demais
indios, o que, de certa forma, fica evidente ao afirmar que “nio parece
ter cousa alguma de indio”. Em uma carta escrita oito anos depois em
Sao Vicente (1563), esta visdo nao parece ter se alterado muito: “esta
gente é tdo carniceira, que parece impossivel que ndo possam viver sem
matar” (p. 192).

Ao observar o indigena, Anchieta parece antecipar-se em quase
cem anos a concep¢ao de Estado Natural exposta por Hobbes em
Leviata (1651). Para este dltimo, os homens, em tal estado “esforcam-se
por se destruir ou subjugar um ao outro”, vivendo em estado de perma-
nente guerra. Evidentemente, guerra nio é apenas a batalha, mas a cons-
tante disposi¢do para isso. Hobbes fala que “os povos selvagens de
muitos lugares da América [...] ndo possuem nenhuma espécie de gover-
no, e vivem em nossos dias daquela maneira embrutecida que acima
referi.”” Na carta de Piratininga de 1554 Anchieta comenta: “A nenhu-
ma lei, a nenhuma autoridade se submetem, nem ao império de ninguém
obedecem” (p. 51) e, mais adiante, ainda na mesma carta: “o que faz
com que, como vivam sem leis nem governo, ndo possam conservar-se
em paz e concérdia, tanto que cada aldeia contém somente seis ou sete
casas ...” (p. 55). Novamente, podemos ter idéia da visdo anchietana
pela via inversa, quando, fazendo referéncias elogiosas aos Ibirajaras,
Anchieta afirma que sdo “mui chegados 4 razao porque obedecem a um
senhor” (Carta de Piratininga, 1555, p. 84).

Anchieta atribui, portanto o aparente caos da vida indigena a
inexisténcia de governo ou Estado (lei ou autoridade). “O homem é o
lobo do homem” escreve Hobbes (Sobre o Cidadao — 1642). Anchieta

" Hobbes, Leviata ou matéria, forma e poder de um Estado eclesidstico e civil, (p.108-
110).
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parece compartilhar desta visio e, tanto para este como para aquele, este
lobo s6 poderia ser contido mediante a aplicagdo de alguma forma de
poder ou autoridade fortes.

A antropofagia, que tanto horrorizava Anchieta, é parte integrante
deste mundo cadtico que precisa ser controlado. Assim, Anchieta reivin-
dica algum tipo de autoridade politica até mesmo para que as sementes
do Cristianismo possam ser plantadas. A esse respeito, cabem aqui duas
citacoes:

todos eles se alimentam de carne humana e andam nus; moram em casas
feitas de madeira e barro, cobertas de palha ou com cortigas de arvores; nio sio
sujeitos a nenhum rei ou capitdo, sé tém em alguma conta os que alguma faca-
nha fizeram, digna de homem valente, e por isso comumente recalcitram,
porque ndao hd quem os obrigue a obedecer; os filhos dao obediéncia aos pais
quando lhes parece; finalmente cada um € rei em sua casa e vive como quer;
pelo que nenhum ou certamente pouco fruto se pode colher deles, se a forga e
o auxilio do brago secular nao acudirem para domé-los e submeté-los ao jugo

da obediéncia. (Carta de Piratininga, 1554, p. 53).

Na carta de Piratininga do ano seguinte, reafirma sua convicgio:
“a gente é tdo indémita e estd tdo encarni¢ada em comer carne humana
e isenta em nao reconhecer superior, que serd mui dificultoso ser firme
o que se plantar” (Carta de Piratininga, 1555, p. 87).

Ainda assim, mas de uma forma isolada, Anchieta percebe, com a
perspicicia de um antropélogo, que as relagcdes de parentesco sao
responsaveis pela manutengdo das estruturas sociais. Na continuagio de
um trecho ja citado da Carta de Piratininga de 1554, Anchieta diz:
“como viviam sem leis nem governo, ndo possam conservar-se em paz
nem concérdia, tanto que cada aldeia contem somente seis ou sete casas,
nas quais se nao se interpusessem o parentesco ou alianca, nao pode-
riam viver juntos e uns e outros se devorariam” (P 55).

Ao perceber a forga das relagoes de parentesco entre os indigenas,
Anchieta chega mesmo a sugerir que se afrouxem as regras do casamen-
to cristdo e se tolerem casamentos entre parente préoximos: “a nao ser o
parentesco de irmdo com irma, possam em todos os graus contrair casa-
mento [...] se os quisermos presentemente obrigar, é fora de davida que
niao quererdo chegar-se ao culto da fé crista.” (Idem, p. 55-56).
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Fica evidenciada a necessidade, segundo o missionario, de retirar
o indigena do “estado natural” em que vive para que pudesse ser levada
adiante a tarefa missiondria. Retird-los de seu estado natural significava
inseri-los num contexto civilizatério europeu, nao dispensando o brago
secular para “domé-los e submeté-los ao jugo da obediéncia”, mesmo
que para isso se tornasse necessario ceder em alguns pontos, como € o
caso do casamento entre parentes.

Além deste aspecto, a leitura das cartas de Anchieta permite perce-
ber trés alvos preferenciais no combate dos missionérios: a antropofa-
gia, a poligamia e, evidentemente, a religido tradicional do indigena,
personificada na figura do feiticeiro ou pagé.

Antropofagia

De todos os costumes indigenas o que, com certeza, mais escan-
dalizava Anchieta era o da antropofagia. As vezes, ao descrevé-lo, parece
nao perceber seu carater ritual, parecendo a ele que tal pratica se
assemelhe a festival de gastronomia: “usam todos comer em seus ban-
quetes carne humana, no que mostram achar tanto prazer e dogura (...)
de modo que nem as unhas se perdem.” (Carta de Piratininga, 1554, p.
55) Tomadas sob esse aspecto, as referéncias que faz a antropofagia se
tornam exaustivas - melhor seria dizer indigestas - de forma que se torna
desnecessario citd-las todas.

No entanto, ja na mesma Carta de Piratininga de 1554, Anchieta
da indicios de perceber que a antropofagia tem em si uma significagdo
magica ou cultural que vai além de um carater meramente gastrondmico,
ao comentar: “os prisioneiros [...] julgam ser assim tratados excelente-
mente e com distingdo, e pedem uma morte tao (como eles mesmo ima-
ginam) gloriosa; porquanto dizem que s6é os medrosos e fracos de Animo
é que morrem e vao, sepultados suportar o peso da terra.”(Idem, p. 55).
Mais adiante d4 a entender o cardter ritualistico da praética, ao relatar que
o indio, apés matar seu prisioneiro, pratica algum tipo de ritual “pintan-
do-se de encarnado nas pernas e tomando o nome do mor-to por insigne
honra (como é de costume entre os gentios)” (Idem, p. 56).*

* Mircea Eliade chama a tencio para o fato de que o homem primitivo tem um com-
portamento religioso segundo o qual ele tem uma “responsabilidade no plano césmico,
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Anchieta parece preferir, o que ndo é de se estranhar, o trabalho
com indigenas onde a antropofagia ndo é uma pratica habitual. Entre
eles o trabalho de catequese parece mais frutifero. Com relagiao aos
indios Ibirajaras, afirma: “parece que se fard muito fruto por nio haver
entre eles costume de comer carne humana” (Carta de Piratininga de
1555, p. 84). Referindo-se aos Carijés, diz que: “Entre estes, por nio se
comer carne humana e por ser mais chegados 4 razio, esperamos em o
Senhor que quando forem visitados se fard maior proveito e mais
firme.” (Idem, p. 84).

No que se refere a catequese, propriamente dita, 0 primeiro passo
parece ser sempre o de conseguir dos catecimenos a promessa de aban-
donarem o “hibito de comer carne humana”. (Carta de Sao Vicente,
1562). Anchieta considerava, obviamente, esta condi¢io como
necessdria para que se pudesse efetuar a conversio. Nio apenas o
Cristianismo era incompativel com as praticas antropofagicas, mas tam-
bém o abandono da antropofagia significava o abandono de uma das
concepgdes magico-religiosas presentes nas populagdes indigenas.

Poligamia

A poligamia era também objeto das preocupagdes de Anchieta.
Nota-se em seus escritos uma luta constante dos jesuitas no sentido de
coibir esta pratica. Pode-se inferir que o abandono da poligamia, junta-
mente com o abandono da pratica da antropofagia era condi¢do basica
para que o indigena recebesse a doutrina e passasse assim ao “status” de
catecimeno.

Evidentemente, isso nio se faz sem que muitas vezes dai resultem
conflitos. Anchieta, na Carta de Piratininga de 1557, nos d4 um relato:

diferente das responsabilidades de ordem moral, social ou histérica, tinicas conhecidas
nas civilizagdes modernas.” (p.106) Adiante, o autor comenta: “Comportando-se como
ser humano plenamente responsavel, o homem imita os gestos exemplares dos Deuses,
repete as agoes deles...” (p.110), mantendo-se assim no sagrado e sacralizando o mundo.
Segundo o autor, “A grande preocupagdo do canibal parece ser de esséncia metafisica:
nio se deve esquecer o que se passou in illo tempore.” (p114). Neste sentido, o caniba-
lismo pode ser interpretado como a reatualizagio de um ato tragico atribuido a um
tempo mitico, ou seja, “o canibalismo ritual (...) € a conseqiiéncia de uma concepgao reli-
giosa tragica.” (R118). Mircea Eliade, O Sagrado e o Profano. A esséncia das religioes,
Lisboa, Livros do Brasil, s.d..
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“Um destes catecumenos pediu-nos uma destas mogas cristas por mu-
lher, negamos-lha porque ele ja tinha outra, e filhos dela (...) mas ele
(como tém por costume) foi-se ao irmio da moga, pediu-lha e houve-a.”
Anchieta prossegue a narrativa explicando que ela, depois de estar com
ele por 7 ou 8 dias voltou arrependida para junto dos padres. O indio
enfurecido tomou-a 2 forga, tosquiou-a, queimou-a e “lhe fez muitas
chagas. E como ele a quisesse tirar e levar por forca, acudimos nés ou-
tros.” Nessa peleja o indio foi vencido, pois, como diz Anchieta, “se foi
e depois nos ameacou que nos havia de matar.”(p. 108)

Neste caso, vemos relatado o que poderia ser um exemplo tipico
do conflito resultante de mudancgas impostas as regras sociais até entdo
vigentes. De um lado, a aceitagio da quebra de regras de um antigo
padrio social e a aceitagdo de um novo padrdo por parte da mulher e,
de outro, a nio aceitagio desta ruptura por parte do homem, que alias,
ja era catecimeno. E emblemitico o conflito que se estabelece. E isto
ocorre nao pelo fato puro e simples de os jesuitas terem n%gado a mu-
lher, mas pelo rompimento que isto representava de padrdes culturais.
O indio referido aceitou a atuagdo dos jesuitas — era cateciimeno — até o
limite em que esta tocou nos padrdes culturais da organizagao social.
Ultrapassados esses limites, o indigena voltou-se, e violentamente, con-
tra a atuagdo missiondria.

No caso narrado, o conflito se dd no nivel individual e particula-
rizado. Isto poderia, A primeira vista, dar a impressao de que o conflito
se estabeleceu pelo fato de o indigena citado ter visto seus interesses
individuais contrariados. E possivel que tal tenha acontecido, ou seja, o
indigena ter-se visto privado de um direito que julgava ter. Nao
obstante, o “direito que julgava ter” era um direito fixado pelos cos-
tumes e o conflito, ainda que individualizado, reflete um conflito mais
amplo, cultural. Este acontecimento também nio foi um caso isolado.
Nas cartas de Anchieta h4 constantes referéncias a “multidées de inimi-
gos” que constantemente assolavam o padres e os indios cristianizados.
E bastante claro que a indisposicio dos indigenas em relagio 2 atuagio
missiondaria dos jesuitas deve-se, entre outras coisas, ao fato de estes lti-
mos representarem uma ameaca a integridade social dos primeiros, a
medida em que a catequese implicava também em quebrar costumes que
davam suporte a sua organizagio social. No caso referido, o suporte era
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a poligamia, em torno da qual freqiientemente se assentava o prestigio
dos chefes e grande parte das relagdes de parentesco.

Os pajés e a religiao tradicional

Encontrar o espago para a penetragao do Cristianismo entre os
indigenas significava, antes de mais nada, desalojar a religido tradicional
do espago que ocupava nessas sociedades. Esta religiao “maligna” é tida
como responsavel, juntamente com a auséncia de “rei ou capitio”, pelos
“maus costumes” que permeavam a sociedade indigena. Assim como o
clero se impoe como o guardiao da moralidade crist3, o pajé, seu equi-
valente nas sociedades indigenas, se impde como o guardido de seus va-
lores tradicionais. Daf resulta que o choque entre pajés e missionarios se
torna inevitdvel. Uns tém aos outros como seus inimigos mais diretos e
o conflito cultural acaba por se personificar nos mesmos.

Deduz-se das cartas de Anchieta que uma de suas questdes centrais
¢ minar a base de sustentagio social dos pajés. Assim, os jesuitas nao
medem esforgos em promover o descrédito daqueles perante os demais
indigenas e qualquer oportunidade que se apresente para desacrediti-los
serd utilizada. A propésito de uma guerra “entre aqueles com quem vive-
mos” e “outros da mesma nag¢io”, Anchieta comenta:

Um dia antes de entrarem em combate os que vinham da outra parte
(como é costume entre eles) comegaram a oferecer sacrificios a seus feiticeiros
(a que chamam pagés) em uma casita para isso construida, interrogando-os eles
sobre o que sucederia no conflito: ao que nao sé os nossos catecumenos, mas
também outros, entre os quais a palavra de Deus ja fora semeada pelos irmaos
da Companbhia, perguntados se queriam dar crédito aquelas mentiras, respon-
deram que ndo, e que traziam o seu Deus no coragio, em cujo auxilio confia-
dos alcangariam maior vitéria que os mesmos com seus imundos sacrificios.

(Carta de Piratininga de 1554, p. 51).

Parece haver também a pratica da desmoralizagio dos pajés, como
forma de desacreditar a religidao tradicional e reafirmar a ascendéncia
dos jesuitas sobre os indigenas. Pode-se constatar isso em alguns comen-
tarios de Anchieta: “Os que fazem estas feitigarias, que disse sio mui
apreciadas dos Indios, persuadem-lhes que em seu poder estd a vida ou
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a morte; nao ousam com tudo isto aparecer deante de nds outros,
porque descobrimos suas mentiras e maldades.” (Carta de Piratininga,
1555, p. 83).

No mesmo sentido, na Carta de Piratininga de 1554, Anchieta
comenta: “Aqueles feiticeiros de que ja falei sdo tidos por eles em grande
admiragao [...] nenhum deles comparece deante de nés, porque desco-
brimos seus embustes e mentiras”(p. 52). Essas duas referéncias sao
comprovagao de que o poder de argumentacio dos jesuitas se sobre-
punha ao dos pajés que evitavam sempre que podiam o confronto
dial6gico com os missionérios.

Quando, por outro lado, os pajés parecem dispostos ao embate
dialético, os resultados siao desastrosos. Claramente inferiorizados,
demonstram algumas vezes ter necessidade de aproximar-se da cultura e
da religido cristas, ou, ao menos, expor que delas tinham conhecimen-
to. Isto se deve, provavelmente, a necessidade de manter junto aos
indigenas a antiga influéncia que vinham gradativamente perdendo.
Anchieta narra uma caso curioso. Alguns dias apés uma violenta tem-
pestade — provavelmente em maio de 1560 — ele e outros jesuitas vao
visitar uma aldeia indigena onde trava-se uma discussao com o pajé:

[...] encontramos um feiticeiro de grande fama entre os Indios, o qual,
como o exortassemos muito que deixasse de mentir e reconhecesse um sé Deus,
Creador e Senhor de todas as cousas, depois duma (por assim dizer) longa dis-
puta, respondeu: ‘Eu conheco ndo sé Deus como o filho de Deus, pois ha pouco
mordendo-me o meu cao, chamei o filho de Deus que me trouxesse remédio;
veiu ele sem demora e, irado contra o cdo, trouxe consigo aquele vento impe-
tuoso para que derrubasse as matas e vingasse o dano que me causara o cio.’
Assim falou ele, e respondendo-lhe o sacerdote: “Tu mentes!’, nao puderam con-
ter o riso as mulheres j4 cristas s quais ensinamos as coisas da fé, escarnecendo
de certo da estulticia do feiticeiro. (Carta de Piratininga de 1560, p. 115)*".

' Paula Caleffi Giorgis propée uma metodologia para a investigagdo dos mitos nas
sociedades segmentdrias, partindo do principio que o mito é composto de no minimo
duas partes: uma arquetipica, comum as experiéncias da humanidade e outra cultural,
“forjada no bojo, peculiar, e segundo cada distinta cultura.” Esta parte cultural é reuti-
lizével no mito, podendo ser adaptada segundo “riscos empiricos” (Sahlins). Assim esta
segunda parte “incorpora elementos novos e exclui elementos jd obsoletos a respectiva
cultura (...) atualizando assim a sua representagao de mundo dentro das pautas culturais
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Para os pajés, como vimos, o resultado das discussdes era desas-
troso. Isto significava um crescente desprestigio dos mesmos junto aos
indios, que se traduzia na pratica numa perda efetiva de influéncia e,
neste sentido, num enfraquecimento de todos os elementos culturais que
orbitavam em seu redor. O resultado final pode ter sido o de uma deses-
truturagao da cultura indigena, com conseqiiente descrédito em seus va-
lores tradicionais, abrindo assim uma brecha para a penetrag¢io dos va-
lores europeus cristaos trazidos pelos missionérios jesuitas.

Desorganizacao das relagoes de parentesco

Como j vimos, a poligamia em particular, era objeto de violentos
ataques dos jesuitas. J4 nos referimos também ao fato de que Anchieta
percebeu que o que mantinha a sociedade indigena razoavelmente agre-
gada eram suas relagoes de parentesco. Estas, por sua vez, encontravam
apoio nos costumes e religido tradicionais que os jesuitas esforcavam-se
por combater. Assim, minar essas relaces de parentesco poderia tornar-
se uma base fértil para a mudanga dos costumes e a substitui¢io da
religido tradicional. Nada havia de imoral, aos olhos dos jesuitas em
adotar essa atitude, pois afinal, tais relagbes de parentesco estavam
embasadas em formas de casamento ndo-cristds e, portanto,
pecaminosas e imorais. Assim o fato de que a catequese pudesse provo-
car a desintegragdo de ntcleos familiares tornava-se uma questao irrele-
vante diante dos resultados que ela pudesse trazer: a cristianizacio e a
conseqiiente mudanga nos costumes e padroes de moralidade.

Por inimeras vezes Anchieta se refere ao fato de que as mulheres
e as criangas sao mais suscetiveis a catequese. Neste aspecto acompa-
nha a Férmula do Instituto, segundo a qual cada soldado de Deus deve:
“procurar o proveito das almas, na vida e doutrina crista, propagar a fé,
pela pablica pregacao e ministério da palavra de Deus, pelos exercicios
espirituais e obras de caridade e, nomeadamente, ensinar aos meninos
rudes as verdades do cristianismo.” As criangas, particularmente pare-
cem ter trazido resultados mais compensadores: “porque como dos pais

de reprodugio desta.” Paula Caleffi Giorgis, “A Histéria no Mito. Proposta
Metodolégica”, Primeiro Congresso Sobre a Religiosidade dos povos Indigenas, UNISI-
NOS, set. 1996.
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nenhuma ou mui pequena esperanga haja (...), tudo se converte em os
filhos.” (Carta de Piratininga, 1557, p. 107). Este passa a ser o dire-
cionamento prioritdrio da atividade missiondria. Anchieta diz: “Temos
uma grande escola de meninos Indios, bem instruidos em leitura, escri-
ta e bons costumes, os quais abominam o uso de seus progenitores.”
(Carta de Sao Vicente, 1555, p. 89). Em outra ocasido afirma que
“aborrecem muito o costume de seus pais” (Segunda Carta de 1555,
p. 95).

O insistente trabalho dos jesuitas com as criancgas e jovens parece
ter provocado uma profunda cisdo no seio das organiza¢oes familiares
dos indigenas. Criancas e jovens parecem freqiientemente ter abandona-
do as casas paternas para viverem junto com os jesuitas. A esse respeito,
por exemplo, vale citar o préprio Anchieta, que se refere a “certo rapaz,
tendo vindo de outra parte para aqui, tao ardente desejo demonstrava
em abracar a fé crista, que abandonou seus parentes e se juntou a
nés.”(Carta de Piratininga, 1556, p. 98). Se, por um lado, tal fato re-
presentava uma “aquisi¢do” no tocante as conversoes, representava, por
outro, sob a ética indigena, uma defecgio.

Muitas vezes tais defec¢bes ndo tiveram o cardter aparentemente
pacifico daquela citada acima. Em muitos casos — talvez casos isolados,
mas de qualquer forma freqiientemente referidos — a conversao de cri-
angas e jovens parece ter gerado no interior das sociedades indigenas o
que se poderia configurar como um “conflito de geracdes”. Pais e filhos
com freqiiéncia passam a ter relacoes inamistosas em que os conflitos
parecem ser constantes, o que foge as regras das sociedades indigenas
organizadas.”> Com freqiiéncia, os pais s3o vistos como representantes
dos “antigos e abominaveis costumes” e o filhos, uma vez convertidos,
sintetizam a superagao destes.

Anchieta parece muitas vezes estimular estes conflitos ou, na me-
lhor das hipéteses, usd-los taticamente em beneficio préprio, isto é, da
catequese. A Carta de Piratininga de 1554 se refere a uma crianca de 4
ou 5 anos de idade, muito doente, cujo pai pretendia leva-la ao feiti-
ceiro. A crianga, porém, recusou-se a isso, pois pretendia ser curada

** Marshall S. Sahlins chama a atengfo para o fato de que as sociedades tribais tém sua
forca justamente na unidade dos grupos sociais menores, como a familia: “A for¢a de
uma tribo estd no grupo doméstico e no povoado, os grupos menores e esferas mais
estreitas. Aqui na infra-estrutura tribal, a interagdo social é maior e a cooperagio mais
intensa.” Marshall D. Sahlins, Sociedades Tribais, Rio de Janeiro, Zahar, 1974.
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pelos padres “com o auxilio de Deus”, o que efetivamente teria ocorri-
do. (p. 52). Em outro trecho da mesma carta, Anchieta comenta que
“alguns filhos dos gentios [...] abominam os costumes paternos a tal
ponto que, passando por aqui [...] o pai de um e vendo o filho, este
longe de demonstrar para com ele o amor de filho, pelo contrario sé lhe
falava rarissimamente e de ma vontade, e compelido por nés.”(p. 52).
Refere-se ainda, na mesma carta, a outro que vivia com eles e que, ao
ver a mae, nao a saudou.

E relativamente fAcil avaliar os resultados que tal situacio pode ter
trazido para as sociedades indigenas. O préprio Anchieta ja havia nota-
do que as relagdes de parentesco sio um elemento fundamental na
manutencdo das suas estruturas sociais: “se nio se interpusessem o pa-
rentesco ou alianga, ndo poderiam viver juntos”. A organizacio familiar
viu-se minada em suas bases mais intimas: as relag¢oes entre pais e filhos.
Nio hé referéncias a como este processo afeta a familia extensa ou as
relagbes de parentesco mais amplas, mas pode-se deduzir que as mesmas
devem ter passado por um processo de profunda desorganizacio, reper-
cutindo no conjunto maior da sociedade indigena.

Em outros casos, as relagbes familiares no tocante a conversiao
parecem ter sido mais pacificas. Os indios ja convertidos, com freqiién-
cia, parecem cooperar com o trabalho jesuitico: “Estes Indios entre
quem estamos agora, nos dao seus filhos para que os doutrinemos.”
(Carta de Piratininga de 1555, p. 82). Pode-se inferir disto que as estru-
turas familiares indigenas, eventualmente, desorganizadas pela cate-
quese tendem a se reorganizar, agora em novas bases. Provavelmente
estes indios a que refere Anchieta, ja doutrinados, buscam uma reorga-
nizacao social e familiar tendo por pardmetros as institui¢des cristas,
principalmente o casamento monogamico e a estrutura de familia
nuclear em bases européias.

Evidentemente, a catequese jesuitica nem sempre voltava-se exclu-
sivamente aos jovens. Era também bastante comum a conversio de adul-
tos e até mesmo de velhos, principalmente estando estes prestes a mor-
rer. Varios sdo os casos citados nas cartas de Anchieta. Singular
importincia parecem ter tido os velhos que, uma vez convertidos,
pudessem ainda influenciar a novas geragoes. Um caso particularmente
salientado por Anchieta em sua Carta de Sdo Vicente de 1561 é a de um
velho, de mais de cem anos de idade “morador em outro lugar, duas
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léguas de Piratininga”, de conduta exemplar, “ouvindo cada dia a missa”
e que “entrava primeiro que todos na Igreja a dar gracas a Nosso
Senhor.” Além de sua conduta religiosa pessoal, Anchieta enfatiza o fato
de ele passar “prégando continuamente a seus filhos e netos, que tinha
muitos, para que fossem bons, e cressem em Deus, e guardassem o que
lhes ensinassemos.” Neste caso, as relagoes de parentesco parecem ter
sido objeto de constante refor¢o por parte dos jesuitas. Nao h4 maiores
informagdes sobre elas, a niao ser o fato de que, presumivelmente,
baseavam-se na monogamia, pois Anchieta se refere 2 “sua mulher e fi-
lhos”. Talvez fosse um casamento cristdo ou, pelo menos, aceito pelos
jesuitas. Seu grande legado parece ter sido o de ter deixado uma
descendéncia de indios cristdaos: “Deixou em testamento a seus filhos,
que com ele estavam, que nunca se apartassem da Igreja e da doutrina
dos Irmaos como havia feito, o que cumpriu muito bem um de seus fi-
lhos, que desde menino se havia criado com a doutrina dos Padres.” (p.
177-178)

Neste caso, com certeza o que se vé é o fruto positivo de um tra-
balho de catequese no qual o indigena em questdo e sua descendéncia
rompem os vinculos que mantinham com a sociedade tradicional pas-
sando a integrar um novo modelo cultural. A catequese, ndo representa
exclusivamente a incorporagao de um modelo religioso novo. Nao bas-
tasse o fato de a sociedade indigena organizar-se em torno de seus mo-
delos religiosos e neles encontrar sustentagio, os novos modelos reli-
giosos cristaos implicavam também no abandono de padrées culturais
levando as sociedade indigenas a um processo de profunda crise, desar-
ticulando-a e dispersando-a.

A desorganizacio cultural da sociedade

A sociedade indigena viu-se assim em uma crise cultural que ultra-
passava os limites da familia e das relagdes de parentesco, para atingir o
corpo social como um todo. As conversdes ao cristianismo promovidas
pelos jesuitas tinham por alvo individuos ou grupos de individuos, rara-
mente atingindo diretamente todo o grupo social. E possivel que tal fato
se deva a atuagdo dos pajés em torno dos quais, com certeza ainda
orbitava um ndmero significativo de indigenas. Evidentemente, tais gru-
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pos sociais cindiram-se e da cisdo resultaram muitas vezes conflitos entre
0s novos grupos, que tendiam a alinhar-se a um ou outro lado.

Entre os indigenas ja catequizados ou catecimenos, as novas for-
mas de organiza¢do cultural e religiosa ndo estavam ainda completa-
mente sedimentadas. Percebe-se na leitura das cartas de Anchieta um
esfor¢o continuo dos jesuitas em romper com os “maus costumes” que
ainda se fizessem presentes, mesmo que minimamente. Parte desse
esfor¢o parece orientar-se em dire¢do a uma postura de censura de uns
em relagao a outros, como se pode verificar na Carta Trimestral de Maio
a Agosto de 1556, de Piratininga:

Se por acaso algum deles se entrega a qualquer ato, que saiba aos cos-
tumes gentios, ainda que em propor¢des minimas, quer nos trajes, quer na con-
versagao, ou qualquer outra cousa, imediatamente o censuram € o encarnecem.

Como eu encontrasse um deles, tecendo um cesto ao Domingo, no dia
seguinte o levou para a escola e, na presen¢a de todos o queimou, porque o
comegéra a tecer no Domingo: muitos conhecem tio bem tudo quanto respei-
ta 4 salvagdo, que nio podem alegar ignorancia perante o tribunal do Senhor.
Contudo tememos que eles, quando chegarem a idade adulta, condescendendo
com a vontade dos pais, ou no tumulto da guerra, a qual dizem que frequente-
mente se faz, e quebrada a paz entre eles e os cristdos, voltem aos antigos cos-
tumes. (p. 99).

As censuras coletivas sobre individuos parecem ter uma dupla
finalidade educativa: para os que censuram, esta pratica pode significar
uma reafirmagio ou consolidagdo dos novos valores; para os que sdo
censurados ela parece ter um carédter de sancio social e de condiciona-
mento do individuo a um comportamento previsto. A mudanga dos re-
ferenciais de cultura se manifesta em atos do cotidiano (tecer um cesto
no domingo) e mesmo nos habitos alimentares, j4 que muitos se “afas-
taram dos alimentos proibidos” (aqui Anchieta refere-se a proibi¢io de
comer carne no tempo da quaresma — p. 100).

O trabalho dos jesuitas implicava, mais do que meramente o ensi-
no religioso, na adog¢do de determinados principios de comportamento
adequados ao Cristianismo e aos padroes europeus. Isto implicava uma
ruptura cultural que nem sempre foi pacifica. A resisténcia a desorgani-
zagio dos antigos padrodes culturais dos indigenas tornou-se um proble-
ma que os jesuitas procuraram enfrentar.
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Resisténcias a desorganizagao cultural

O processo de desorganizagdo da cultura indigena nao ocorreu de
forma imediata e enfrentou resisténcias que os jesuitas se esforgaram em
quebrar. Mesmo entre os indigenas ja convertidos, muitos dos valores e
padrdes culturais originais permaneceram arraigados. Os jesuitas procu-
raram de todas as formas romper os vinculos — aqueles que eram con-
siderados perniciosos — que ainda prendiam alguns indigenas a antigas
tradicbes. Na Carta de Sdo Vicente de 1555, Anchieta relata: “Noutro
dia em uma terra vizinha foram mortos alguns inimigos, e alguns dos
quais nossos conversos por 14 andaram, nao para comer carne humana,
mas para beber e ver a festa. Quando voltaram nido os deixamos entrar
na igreja, sendo depois de disciplinados.” (p..89). Outro exemplo nos é
dado por Anchieta na Carta Trimestral de Maio a Agosto de 1556, escri-
ta em Piratininga, em que uma mulher indigena questionava o padres
por nio usarem remédio para a cura de um individuo doente. Diz
Anchieta: “Para com esta mulher que tais cousas pensava e desejava, ns
nos desculpdvamos, dizendo que isso nos parecia acontecer por culpa
dos préprios Indios que, muitas vezes em ocasides de grandes enfermi-
dades e mordeduras de cobras, prometiam pautar sua vida pela lei de
Deus e pelos costumes cristaos e que, restituidos 4 satide, persistiam nos
maus costumes”(p.97-98).

Estas resisténcias dos indigenas ocorrem paralelamente ao proces-
so de conversio, de maneira que se pode identificar um certo dualismo,
ou talvez um paralelismo cultural entre os indigenas ja convertidos. Ao
mesmo tempo em que o cristianismo ja se impoe como um novo mode-
lo religioso adotado pelos indigenas convertidos — provavelmente num
formato muito superficial e ligado mais a ritualistica — mantém-se sobre-
vivendo uma parte consideravel das tradigdes culturais e religiosas dos
mesmos, as vezes com um peso especifico maior de um lado, as vezes de
outro. Ocorre, desta forma, um movimento pendular que freqiiente-
mente é objeto de lamentagdes por parte de Anchieta:

nos mandou o Padre visitar as povoacdes dos Indios nossos antigos dis-
cipulos, os quais como que ha muito tempo tomando os costumes do Demonio,
estdo ja afeicoados a este ruim mestre, que mui pouco querem aprender de nds
outros. Porque ainda que ao principio, quando estavam todos juntos algum
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fruto se forja neles, maximé nas mulheres e meninos, depois que se dispersaram
por diversas partes [...] nem se pode acudir com a doutrina, nem (o que é peor)

eles a querem. (Carta de Sdo Vicente, 1561, p. 176).

Na mesma carta, Anchieta prossegue afirmando que tais indios
voltaram a seus velhos e “diabdlicos costumes”, com exce¢io do de
comer carne humana, “do que por bondade do Senhor parece que estao
alguma coisa desarraigados”. (p .176). Se, de um lado Anchieta lamenta
nao ver o trabalho dos missionarios frutificado como era pretendido, de
outro, entre os indigenas a desestruturagio cultural levou ao abandono
de préticas tradicionais, como é o caso citado da antropofagia.

Porém o que se percebe em virios relatos é o fato de que se esta-
beleceu entre os indigenas uma espécie de “confusdo cultural”. Sao fre-
qiientes as referéncias a indios que se tornaram “bons cristaos”, a outros
que apostataram, aqueles dos quais “nada se pode esperar” e, inclusive,
a alguns catecimenos que buscavam o batismo e encontravam entre os
padres uma certa relutincia, como aparece na Carta do Quadrimestre de
Maio a Setembro de 1554, de Piratininga:

[...] em cada domingo celebra-se missa para os mesmos (catecimenos);
sendo muitos catecimenos despedidos gravemente depois do ofertério, com
dificuldades e gravemente o toleram, e nos rogam incessantemente que os pro-
movamos ao batismo, o que é de cautela que nio se faca, para que nio voltem
ao erro dos antigos costumes; porquanto julgamos que nio se lhes deve con-
ceder o batismo senio depois de uma longa prova. (p. 49).

Na mesma carta encontramos uma referéncia a um indio apdstata
que bem pode nos dar uma idéia dessa “confusdo cultural” que passou
a reinar:

Outro (indigena) que ja havia muito tempo feito cristao com o0s por-
tugueses que outrora moravam nesta aldeia, e se apartara de nés para que mais
licenciosa e livremente pudesse viver 4 maneira dos gentios, oprimido por grave
enfermidade (manifesto juizo de Deus) ndo pdde aproveitar-se do socorro dos
Irmios, pois quando nos aproximamos dele ja tinha perdido o uso da palavra;
privamo-lo para terror dos outros, de sepultura eclesidstica, de maneira que,
quem vivera como pagio, também como pagao se sepultasse. (p. S0 — grifo
Nosso).
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Este movimento pendular, oscilando entre a conversio e o retorno
aos antigos costumes, no seu cOmputo geral poderia ser qualificado
como uma “desaculturagdo” com resultados muitas vezes violentos.
Anchieta se refere ao fato de que vérias vezes os jesuitas foram ameaca-
dos de morte (p. 108). O conflito cultural que se gerou encontrou, em
certos momentos, na violéncia fisica um resultado nao esperado, inclu-
sive com a morte de alguns jesuitas.

Quando o conflito nio se materializa, fica em condicéo latente,
inclusive associado a atividade escravagista dos portugueses, como
aparece na Carta de Piratininga de 1557: “persuadiu-lhes agora uma
diabdlica imaginagao, que esta igreja é feita para sua destrui¢iao, em a
qual podemos encerrar e af ajudando-nos dos Portugueses, matar aos
que nao sio batizados e as batizados fazer nossos escravos.” (p. 108).

Os indigenas, a julgar-se pelos relatos de Anchieta, viviam em
constante estado de guerra: “Estes Indios tem grandissimas guerras entre
si, umas nagdes contra outras, o que é comum em toda a India do
Brasil.” (Carta de Piratininga de 1555, p. 82). Tal energia bélica parece
ter-se deslocado para conflitos entre indigenas cristaos e nao-cristaos.
Na Carta de Sio Vicente de 1562, por exemplo, Anchieta se refere a
uma guerra entre portugueses de Piratininga, auxiliados por indios bati-
zados. (p. 181-183).

Os conflitos armados se sucederam e, segundo Anchieta, Deus fez
“mover o cora¢do de muitos Indios dos nossos catecumenos e Cristaos
a nos ajudar a tomar armas contra os seus [...] para nos defenderem da
forca dos inimigos carniceiros [...] ndo por medo que tivessem dos seus,
mas for¢cados como parece pelo poder de Deus, sem saber quasi o que
faziam.”

Em certo momento apés o relato do conflito de Piratininga acima
referido, e que teve a participagio de Martim Afonso®, com vitéria mi-
litar dos cristaos, Anchieta desabafa: “Parece-nos agora que estao as por-
tas abertas nesta Capitania para a Conversao dos Gentios, se Deus
Nosso Senhor quiser dar maneira com que sejam postos debaixo do
jugo, porque para este género de gente nio ha melhor pregacio do que
espada e vara de ferro...” (Carta de Sao Vicente de 1563, p. 196).

#* Martim Afonso é o nome de batismo cristao dado ao chefe Ararigbdia.
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Conclusao

O cristianismo do século XVI é eurocéntrico, como de resto o é a
visao de mundo do homem europeu. Além dos limites da Europa existe
um vasto mundo a ser conquistado economicamente, politicamente e
espiritualmente. Para Anchieta a conquista é espiritual. H4 um vasto uni-
verso pagao a ser conquistado, seja com a paciéncia do mestre em “ensi-
nar aos meninos rudes as verdades do cristianismo”, seja através da
“espada e vara de ferro” do soldado das cruzadas, ou, quem sabe, como
um inquisidor interrogando o feiticeiro da tribo. O que lhe interessa sio
os resultados. O homem tem sua histéria a ser feita.

Uma vez chegado ao Brasil e posto em contato com os indigenas,
o choque cultural parece ter sido imenso. Com certeza, horrorizado com
certas préticas da tradi¢ao indigena, Anchieta ndo hesitava em procurar
extirpd-las a qualquer custo. Se a lingua ndo chegou a ser uma grande
barreira para Anchieta, as tradi¢des indigenas com certeza o foram; e
tais barreiras nao deveriam ser meramente transpostas: deviam ser der-
rubadas. Nao havia espaco para a cultura indigena que pudesse viver
livremente ao lado do cristianismo. Eram de naturezas muito diversas.
Poderia o cristianismo conviver com a antropofagia? Com a poligamia?
Com a nudez? Poderia o cristianismo tolerar a sobrevivéncia dos pajés e
seus “abominaveis costumes”, sem davida influenciados pelo Deménio?
Como conviver com esta gente que vivendo “sem rei nem lei mais se
aproximam da natureza das feras que dos homens”? Como trazé-los ao
seio do Cristianismo sem que isso implicasse numa destrui¢do do mundo
sécio-cultural do indigena?

Nio se pode ingenuamente esperar que Anchieta, homem do sé-
culo XVI, tenha tido uma “consciéncia antropolégica” e a partir dela
expresse algum tipo de preocupagdo em preservar a cultura indigena.
[sso nao apenas é uma postura anacrénica em relagdo a Anchieta, como
também fugiria completamente a seus propoésitos. Anchieta era um mis-
sionario e, antes de mais nada, veio ao Brasil com a finalidade de realizar
a conquista espiritual. Mas também néo se pode ingenuamente imaginar
que Anchieta nio tivesse consciéncia do que significaria para a sociedade
indigena o trabalho missionario. A conquista espiritual tinha seu prego.
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Para os jesuitas, uma vida dura, cheia de provacoes — para alguns inclu-
sive a morte; para os indigenas, o desmoronamento de seu mundo —
para muitos, também a morte.

BIBLIOGRAFIA

ANCHIETA, José de, Cartas: informagées, fragmentos histéricos e
sermdbes, Belo Horizonte — Itatiaia, Sao Paulo — Editora da Universidade
de Sao Paulo, 1988.

DECKMANN, Eliane Cristina, O imagindrio dos séculos XVI e
XVII - suas manifestaces e alteracbes na prdtica missiondria jesuitica,
Dissertagao de Mestrado,S4o Leopoldo Unisinos, 1991.

DICKENS, A. G., A Reforma, Lisboa, Verbo, 1971

DUROZOI, Gérard & ROUSSEL, André, Diciondrio de Filosofia.
Campinas, Papirus, 1996.

ELIADE, Mircea, O Sagrado e o Profano. A esséncia das religides,
Lisboa, Livros do Brasil, s.d..

GIORGIS, Paula Caleffi, “A Histéria no Mito. Proposta
metodolégica”, Primeiro Congresso Sobre a Religiosidade dos Povos
Indigenas, UNISINOS, set. 1996.

HAGGLUND, Bengt, Histéria da Teologia, Porto Alegre,
Concérdia, 1981.

HELLER, Agnes, O Homem do Renascimento, Lisboa, Presenca,
1982.

HOBBES de MALMESBURY, Thomas, Leviatd ou Matéria, Forma
e Poder de um Estado Eclesidstico e Civil, Sio Paulo, Nova Cultural,
1997.

HOLLANDA, Sérgio Buarque de (dir.), Histéria Geral da
Civilizagdo Brasileira: A Epoca Colonial, Rio de Janeiro, DIFEL, 1977.

KERN, Arno Alvarez, Missées: uma utopia politica, Porto Alegre,
Mercado Aberto, 1982.

LACOUTURE, Jean, Os Jesuitas: 1. Os conquistadores, Porto
Alegre, L&PM, 1994,

SAHLINS, Marshall, Sociedades Tribais, Rio de Janeiro, Zahar,
1974.

SARAIVA, José Hermano, Histéria concisa de Portugal, Lisboa,
Europa-América, 1995.



Trabalho missiondrio e desorganizacido das sociedades indigenas: ... 1159

SEBE, José Carlos, Os Jesuitas, Sao Paulo, Brasiliense, 1982.

TODOROY, Tzvetan, A conquista da América: a questdao do outro,
Sao Paulo, Martins Fontes, 1996.

VASCONCELOS, Simao de, Crénica da Companhia de Jesus,
Petrépolis, Vozes, 1977, 2 v.

VIANNA, Hélio, Histéria do Brasil, Sao Paulo, Melhoramentos,
1975.



(Pdgina deixada propositadamente em branco)



RICARDO CAVALIERE

Brasil, Universidade Federal Fluminense

A LINGUA DESCRITA POR ANCHIETA NA
ARTE DE GRAMATICA DA LINGUA
MAIS USADA NA COSTA DO BRASIL

Ainda ndo se definiu com precisdo a natureza da lingua que José
de Anchieta descreve em sua Arte de gramdtica da lingua mais usada na
costa do Brasil. O que se tem publicado a respeito vem progressivamente
contribuindo para a abertura de uma trilha que leve definitivamente ao
exato carater do sistema lingliistico que reside nas paginas da Arte, mas
a conclusio dessa empreitada infelizmente nio se pode prever para
breve.

A questio enfrenta toda sorte de dificuldades. De um lado, dispoe
o pesquisador de uma documentagao esparsa, citada em inimeros estu-
dos avulsos, cuja reunido em coletdnea seria uma das tarefas preli-
minares para que a pesquisa pudesse seguir em terreno mais firme'. De
outro lado, as referéncias diretas ao texto da Arte, feitas por seus con-
tempordneos, ndo permitem assegurar que hd nele uma lingua ver-
dadeiramente geral, no sentido de ser a mais usada por todos os habi-
tantes da terra, ou uma lingua geral usada apenas nas aldeias indigenas.

' O volume Introducdo ao estudo da lingua portuguesa no Brasil, de Serafim da Silva
Neto, ainda é citado como o mais rico em referéncia documental sobre a lingua falada
no Brasil no periodo colonial.

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1161-1168
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edi¢io da Fundagio Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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Confrontem-se, por exemplo, dois testemunhos: o do Padre Antonio
Pires’, que em comentério sobre a ordem do Padre Luiz de Gra de que
todos aprendessem a lingua pela leitura da Arte de Anchieta, revela a
vergonha que lhe causava estar h4 tanto tempo no Brasil e ainda n3o ter
aprendido a tal lingua, fato que deixa entrever ser ela a mais ordinaria
na boca do povo, e o do Padre Quiricio Caxa, primeiro bidgrafo
Anchieta, o qual afirma que o autor da Arte aprendeu a lingua e escreveu
sua gramdtica no intuito de ajudar os “naturais, que por falta de obreiros
padeciam muitas necessidades naturais™’, fato que remete a uma lingua
mais restrita aos autéctones.

Ha hoje, portanto, uma série de hipéteses que, dado o estado da
pesquisa, devem ser isonomicamente respeitadas, uma vez que sio todas
dotadas de um minimum de plausibilidade cientifica. Assim, podem-se
hoje elencar ao menos cinco vertentes quanto a natureza da lingua que
repousa nas paginas da Arte: a) uma lingua pura, sem tragos de contato
com quaisquer outras, ndo obstante dotada de variantes diatépicas bem
definidas ao longo da costa brasileira; b) um pidgin emergente do con-
tato entre os indios e os primeiros colonos portugueses; ¢) um crioulo
de base tupi, oriundo do contato entre esta lingua e a vertente do por-
tugués que se falava no Brasil no século XVI; d) um anticrioulo decor-
rente da impregnagio de vocabulos e tragos fonolégicos do portugués
no tupi; e) uma lingua aut6ctone (o tupi) dotada de tracos supertraticos
do portugués. Outras hipéteses menos plausiveis, nao obstante fundadas
em fatos histéricos, podem-se somar a estas, como a de um crioulo em
que se integraram tragos do tupi, do holandés e do portugués, tendo em
vista a miscigenagao étnica da regiao em que se falava a lingua descrita
por Anchieta.

Cumpre, pois, como premissa necessaria, tragar um comentario,
ainda que breve, sobre estes conceitos da teoria geral das linguas de con-
tato emergente. O pidgin, hoje, tem sido entendido como uma espécie
de jargao, sem estrutura sintitica ou morfoldgica, que se apdia, no ato
de enunciagido, em elementos extralingiiisticos, como o gesto, a pan-

* “A mim me envergonha que doze anos que ¢4 ando e ndo sei nada.”: Serafim Leite,
Monumenta brasiliae. Monumenta historica societatis Iesu. Roma, v. III, 1956, p. 310

' Armando Cardoso, “Histéria da arte de gramdtica narrada pelos contemporineos”,
José de Anchieta, Arte de gramdtica da lingua mais usada na costa do Brasil, Sao Paulo,
Edi¢oes Loyola, 1990, p. 8.
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tomima e a referéncia icénica. Do ponto de vista social, o pidgin nio
advém de contato cultural prévio, razdo por que seu uso fica adstrito a
situagOes muito especiais em que as pessoas nao interagem como grupo
social tipico, porém em uma tnica atividade em que a comunicagio ver-
bal, embora necessaria, nio funciona como meio de transmissao de cul-
tura. Este o caso da atividade comercial dos portos, bem como o
primeiro contato entre falantes de linguas diferentes que tém de obriga-
toriamente de se entender em beneficio mutuo.

Segundo Peter Mithlhdusler®, o pidgin geralmente passa por um
perfodo de estabilizagdo e posterior expansio, momento em que ji é
dotado de estruturas sentenciais, com gradativa transi¢io do modo de
comunica¢ao pragmatico para o sintitico, além de agora ser usado sob
normas sociais estabelecidas, ainda que precariamente. Duas evidéncias
lingtifsticas do pidgin expandido sdo a presenca de silabas do tipo CV e
a absoluta auséncia de morfologia derivacional ou flexional. Em termos
genéricos, admite-se hoje a ocorréncia de um pidgin quando convergem
fatores externos e internos bem definidos: a) contato lingiiistico entre
dois ou mais falantes de linguas diferentes (situagio de bilingliismo ou
multilingiifsmo); b) surgimento de um c6digo dotado de elementos ver-
bais sem gramitica e esteado em praticas pragmaticas; c) uso do c6digo
de comunicagio sem interesse de transmissdo de cultura.

O crioulo, por seu turno, é hoje acatado pela maioria dos espe-
cialistas como uma lingua de contato naturalmente advinda de um pid-
gin. Do ponto de vista interno, é dotado de uma gramatica bastante sim-
plificada e, do ponto de vista externo, caracteriza-se por ter sido
adquirido pelas novas geragbes como lingua materna. Curiosamente,
nem todos concordam quanto a hipétese de que o crioulo venha obri-
gatoriamente do pidgin extendido, como a principio se pode supor.
Com efeito, sio expressivos os exemplos de crioulos na literatura
lingiiistica’advindos diretamente do jargao inicial. O crioulo, na ver-
dade, pode ocorrer em qualquer fase do continuum que vai do jargao
até o pidgin estabilizado ou extendido. Mantém quase todas as carac-
teristicas lingiifsticas do pidgin, exceto por ja ser dotado de regras sen-

* Peter Muhlhausler, Pidgin and creole linguistics, Oxford, Basil Blackwell, 1986.
* Ver Suzanne Romaine, Pidgin and creole languages, London, New York, Longman,
1988.
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tenciais. As caracteristicas gramaticais do crioulo, portanto, lato sensu,
implicam a auséncia de flexao e derivacao (os tempos e modos e aspec-
tos verbais, por exemplo, sio comumente expressos por morfemas
categbricos), a ordem SVO candnica, embora sejam citados casos de
antecipagdes sintéticas, uso de artigos, uso de oragdes adjetivas mediante
repeti¢ao de certos termos, dupla negacao e os chamados verbos seriais,
dispostos de tal modo que o segundo da série funcione como espécie de
preposigao.

O anticrioulo, conforme adverte Hildo Couto®, surge do contato
entre duas linguas apenas, o que o descaracteriza da situagao multilingiie
dos crioulos. Opde-se ao crioulo no sentido de que nio advém de um
pidgin, com gramatica distinta das gramdticas das linguas originais,
porém da mera contribui¢ao lexical e fonolégica da lingua do povo
dominado, que acata a gramética da do mais prestigiado. Assemelha-se,
ao menos do ponto de vista essencialmente lingiiistico, ao conceito de
substrato; do ponto de vista sociolingiiistico, entretanto, difere, ji que
normalmente a lingua do povo dominado é exégena.

Uma vertente analoga distinta das ja referidas e absolutamente re-
levante para nosso estudo é a que se costuma denominar “situagdes
pidginizantes”, caso em que os itens lexicais (também incluiria estruturas
fonolégicas) de uma lingua aliam-se a gramética simplificada de outra
lingua, a “lingua-alvo™”. Aqui, ndo se pode falar propriamente em lingua
de contato, porém em mera deturpagao da gramaética da lingua em face
deste contato.

Uma vez feitas estas breves considera¢ées de ordem conceitual,
passo a questdao que nos eleva o interesse neste trabalho. A probabilidade
de que a lingua descrita por Anchieta em sua Arte seja um tupi autéc-
tone, sem tragos de contato com outras linguas, nao se coaduna com as
evidéncias documentais. Com efeito, aceitar que a Arte “representa a sis-
tematizagio do legitimo tupi falado pelos grupos indigenas do litoral
brasileiro, nos primérdios da colonizacdo, antes de se tornar a lingua
geral falada pelos colonizadores e seus descendentes™, como querem

* Hildo Honério do Couto, Introdugdo ao estudo das linguas crioulas e pidgins, Brasilia,
Editora da UNB, 1996.

" Id.ibid., p. 84.

¥ Carlos Drumond, Apresentacdo da edi¢io fac-similar da Arte de gramdtica da lingua
mais usada na costa do Brasil, Sao Paulo, Edi¢bes Loyola, 1990, p. 8.
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Roberto Drumond e Frederico Edelweiss, ou mesmo que ali ndo haja
sequer uma espécie de lingua de contato, ja que os jesuitas a aprende-
ram em aldeamentos indigenas fechados, como defende Maria Carlota
Rosa’, implica a necessaria desconsideragio de inimeras evidéncias de
carater sécio-lingliistico que remetem para outro caminho. Em princi-
pio, a préprio titulo da obra denota ndo s6 a ocorréncia na época de
mais de um sistema lingiifstico em uso, como também e principalmente
que o ali descrito era o de uso majoritario na costa brasileira. Essa
evidéncia, aliada ao quadro da etnia populacional no Brasil quinhentista
nessa drea geografica, conduz-nos a uma maioria de falantes de lingua
geral, de origem extremamente variada.

Com efeito, ao longo do litoral brasileiro, havia grande diversi-
dade étnica caracterizada por influéncia indigena, branca (majoritaria-
mente portuguesa, mas em certas regides também holandesa e francesa)
e mesmo negra, conforme adverte Frederico Edelweiss, com base em
informagao de Fernao Cardim: «(...) por 1585, j4 eram poucos os indios
sobreviventes em volta de Pernambuco, enquanto para 2.000 vizinhos
havia perto de 2.000 escravos africanos»'’. Verifica-se, pois, que o foco
de atuagio dos missiondrios na disseminagio da doutrina catélica, que
impunha o uso e ensino da lingua da terra, eram os aldeamentos em que
o contato inicial ja se consolidara, ndo as tribos retiradas para o inte-
rior. Ratificam a hipétese varios documentos do século XVII que fazem
mengao ao labor catequista apenas em comunidades litordneas no sécu-
lo anterior, quando o contato populacional ainda nio havia desfigurado
o quadro de etnias inicial. O Padre Luiz Vicéncio Mamiani', nesse sen-
tido, assevera que a preocupagio dos jesuitas em levar a doutrina para
o interior s6 se manifesta com maior interesse e ao que tudo indica sem
eficicia ap6s a progressiva diminui¢do das populagdes indigenas no
extenso litoral entre o Maranhao e a Bahia em face da mortalidade
expressiva ou da definitiva incorporagdo a cultura imposta pelo branco.

Ademais, um fator de cardter metodolégico impede que se aceite

’ Maria Carlota Rosa, The 16th and 17th centuries: tupi ou “lingua geral”? The gram-
mars os Anchieta an Figueira, Rio de Janeiro, UFR], mimeo, s/d.

" Frederico G. Edelweiss, Estudos tupis e tupi-guaranis; conforntos e revisées, Rio de
Janeiro, Livraria Brasiliana Editora, 1969, p. 24.

" Luiz Vicéncio Mamiani, Catecismo da doutrina cristda na lingua brasilica da nacdio
kiriri, Lisboa, 1698. Apud Frederico Edelweiss, op.cit., p. 25.
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sem reservas a hipétese de que a lingua descrita por Anchieta nao tivesse
ao menos influéncia do portugués. Isso porque os jesuitas nao estudaram
a lingua como foco de pesquisa, mas como meio de comunicagao, de
sorte que seus primeiros contatos com os indios, ainda que esses nao
tenham mantido vinculo prévio com os colonos que se instalaram na
costa desde o Descobrimento, certamente se deram sem preocupagio de
interferéncias lingiiisticas. Portanto, as primeiras estruturas da lingua
nativa, que Anchieta, em carta de 1555 aos Irmao Enfermos Coimbra®,
declara ter entendido a ponto de té-la por arte, ndo eram as de um sis-
tema descrito por um cientista que ingressou em determinado espago
geolingiiistico preocupado em apenas ouvir e anotar fatos fonolégicos,
morfolégicos os sintticos, porém a de um interlocutor interessado em
manter contato amistoso com a populac¢do nativa, de que decorre uma
6bvia interagado lingtiistica.

Por outro lado, nio creio que se possa dar credibilidade a hipétese
de que se esteja perante um caso de pidgin ou mesmo um crioulo, ao
menos segundo as defini¢des que hoje se atribuem majoritariamente a
estes termos. Um pidgin, como vimos, ndo tem propriamente uma
gramética, fato que afasta de plano esta hipétese; a tese de um crioulo
decorrente do contato entre o portugués e o tupi, nao se configura paci-
fica pelo que se 1é nas paginas da Arte. Ja se disse aqui que o crioulo"
decorre do pidgin e implica o surgimento de uma nova gramética, nao a
simples corrup¢do da gramatica de uma das linguas em contato, como
ocorreu no caso do tupi.

Ademais, se a Arte apresenta alguns fatos tipicos dos crioulos,
como a auséncia de flexao verbal — A-jucd™ (eu mato, matava, matel,
tinha morto), Ere-jucd (tu), O-jucd (ille), etc. —, a dupla negacao em ver-
bos — Najucdi (nio mato, nio matava, nao matei, etc.), Nderejucdi (tu)
etc. — e a acumulagio de categorias gramaticais em um sé elemento — os
pronomes pessoais funcionam como pronomes possessivos quando ante-
cedem nomes —, ainda assim nada se encontra ali que ao menos denun-
cie uma imis¢ao com a gramdtica portuguesa, a qual no maximo (e assim

* Serafim Leite, Monumenta brasiliae. Monumenta historica societatis lesu, Roma,
1956.
" Nio no sentido que a palavra tem para os lingiiistas do passado, como Serafim da Silva
Neto.
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sinceramente acredito) haverd contribuido na drea da prondncia e dos
empréstimos lexicais.

Ha, por outro lado, provas flagrantes de contribui¢des por super-
strato portugués ja na segunda metade do século XVI. Um documento
citado por Teodoro Sampaio“(infelizmente nao identificado) e datado
de 1592, portanto contemporineo da primeira edi¢io da Arte, consigna
a pronuncia de Yby-tantd modificada para Ubutita, em que Yby muda
para Ubu, com posterior deglutinacio do # por influéncia do artigo por-
tugués o. Diga-se o mesmo de ybyta (Yby +tu, vento, nuvem), que resul-
tou em bitit ou butii por igual fend6meno de deglutinacao. A palavra buti
é registrada no mesmo documento com a pronincia vot#, em que
ressalta a degeneragdo tipica da deriva do portugués.

Esse fato, aliado a convicg¢do de que os jesuitas atuavam em aldeias
que mantinham contato freqiiente com os brancos, faz-me crer que a lin-
gua descrita por Anchieta é o tupi modificado em niveis lexical e
fonolégico pelo contato com o portugués desde os primeiros anos do
Descobrimento.

Virias evidéncias documentais nesse sentido poderiam ser ofere-
cidas. Adstrinjo-me a um depoimento de Fernido Cardim, sobre a facili-
dade com que as pessoas aprendiam a lingua geral em face do contato
direto com os indios na segunda metade do século XVI: «(...) dos
Portuguezes, quasi todos os que vém do Reino e estdo ca de assento e
communicagido com os indios a sabem em breve tempo, e os filhos dos
Portugueses cd nascidos a sabem melhor que os Portugueses, assim
homens como mulheres» .

Igual relevancia reveste um depoimento do préprio Anchieta em
suas Cartas, segundo o qual uma grande escola em que se ensinava em
portugués e em lingua nativa estava em funcionamento em 1555":
“Nesta aldeia [Piratininga], cento e trinta de todo sexo e idade foram
chamados para o catecismo, os quais sdo todos os dias instruidos na
doutrina, repetindo as oragdes em portugués e na sua prépria lingua”.

" Na primeira edigdo, Ajucil, certamente por erro tipogrifico.

' TeeodoroSampaio, O tupi na geografia nacional, Bahia, Seccao Graphica da Escola de
Apredizes Artifices, 1928, 3% ed., p. 85.

' Apud. Maria Carlota Rosa, op. cit., p. 16.

7 José de Anchieta, Cartas ..., p. 39. Apud Frederico Edelweiss, op.cit., p. 21 (notas).
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Também pelo menos desde 1558, segundo o Padre Manuel da
Nébrega', com o desenvolvimento das missdes, em todas a aldeias havia
escola, em que o ensino da catequese aos indios em portugués ocupava
o primeiro plano". Comprova-se, pois, o fato de que os préprios jesui-
tas, a0 menos, trataram de pdr em contato as duas linguas a partir da
segunda metade do século XVI.

Nio se diga, entretanto, com seguranga que seja a lingua descrita
por Anchieta a mesma lingua geral que mais tarde, com o progressivo
exterminio da populagio indigena, viria reinar no século XVII, ja que
outras influéncias, como as linguas africanas e crioulos africanos, viriam
mudar substancialmente o quadro lingiiistico da colénia.

" Serafim Leite, Cartas dos primeiros jesuitas do Brasil, Coimbra, V.II, p.471. Apud
Frederico Edelweiss, op.cit., p. 21 (notas).
" José de anchieta, Cartas .... Apud Frederico Edelweiss, op.cit., p. 21 (notas).
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Brasil, Universidade Federal de Ouro Preto

"SAO JOSE DE ANCHIETA" NA VILA DA VITORIA

A Companhia de Jesus, fundada por Santo Inacio de Loyola em
1534, prestou-se a sair pelo mundo propagando a Fé Catélica. Os jesui-
tas consideravam-se verdadeiros “soldados de Cristo”.

O grande valor dos jesuitas — sobretudo, de Anchieta — foi intro-
duzir na colénia o ensino e a arte. Frente a inevitabilidade do dominio
europeu, da imposi¢ao do trabalho escravo e da divisao das novas terras
em grandes latifindios, os jesuitas foram, sem davida, dos males o
menor.

Com certeza, Anchieta nao tinha como objetivo discutir o real, ou
muito menos transmitir aos habitantes conhecimentos da vida pratica.
Prestava-se mais a selecao de fiéis seguidores por meio da catequese. E
para isso o melhor meio de persuasiao da época era o teatro. A Igreja
serviu-se dele para ampliar seu nimero de adeptos e transmitir os seus
dogmas. E sua educagio era de certa forma etnocida e elitista: etnocida,
porque propunha suprimir a cultura indigena substituindo-a pela por-
tuguesa, impondo aos indios a fé crista em substitui¢io aos costumes
nativos; e elitista porque estava a servi¢o dos pontos de vista do colo-
nizador portugués, cuja cultura era imposta a eles sem que se lhes per-
guntasse se bem a aceitavam ou nao.

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1169-1179
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edi¢do da Fundagao Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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O auto Na Vila da Vitéria é o mais longo, o mais elaborado de
todos os escritos por Anchieta. E uma peca na qual se amplia o foco
cénico. A idéia central é o poder que estara vinculado aos bastidores da
politica. Anchieta, ao invés de metéiforas, vincula diretamente sua men-
sagem, dando a ela uma explicacéo religiosa.

As personagens alegéricas Sao Mauricio, Satands, Lucifer, Vila da
Vitéria, Governo, Ingratidio, Embaixador do Rio da Prata, Sao Vitor,
Temor e Amor de Deus, presentes neste auto, contribuiram para os obje-
tivos do “Santo” colonizador: a conversao.

Este auto foi escrito por Anchieta para ser representado para a
populacdo em geral, em Vitéria, no dia do Protetor Sdo Mauricio, cuja
Igreja era guardia de suas reliquias. Sdo Mauricio viveu no século III;
morreu em 287 quando toda a Legido Tebana foi martirizada por
Maximiano.

A Vila da Vitéria, tal como representada no auto, de fato viven-
ciava uma situagdo critica desde a morte de seu donatirio Vasco
Fernandes Coutinho. A partir daf, comega entdo uma série de disputas e
de jogos de ambig¢des quanto a sucessdo do governo.

Felipe II, sucessor do trono luso, e sobretudo seguidor dos dog-
mas catdlicos, sabia que Portugal passava por sérios problemas. A partir
de 1580, Felipe II comega a articular suas idéias para se tornar o novo
rei de Portugal. Por ser um homem religioso, teve apoio da Companhia
de Jesus, pois esta sabia que teria mais forga, caso D. Felipe fosse coroa-
do rei. Mas antes que isso pudesse acontecer, teria que enfrentar seu
primo bastardo D. Anténio, que tinha o total apoio inglés. O interesse
da Espanha nio era propriamente o Brasil, mas sim as riquezas minerais
que o Peru lhe podia oferecer. Este contrabando poderia ser feito facil-
mente por terras brasileiras.

D. Anténio, conhecido como o Prior do Crato - titulo dado pela
Igreja — ndo era nenhum eclesidstico e muito menos defendia interesses
religiosos. Seus objetivos iam muito além do que isso. Pretendia ele
estreitar lacos com a Franca e a Inglaterra que j4 tinha concretizado, mas
a maior parte clandestinamente. No trecho abaixo, notamos que
Anchieta ja tinha conhecimento desta parceria:

Tais faganhas
fards tu nas Alemanhas,
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que tuas mentiras créem
nas Frangas e nas Espanhas.
Mas no Brasil, tuas manhas
Muito pouco medra tém.

(Na Vila da Vitéria, Ato 11, vv 75-80)

Segundo estudos da professora Roseli Santaella Stella, nao ha ne-
nhum documento que afirme que, caso D. Antdénio subisse ao trono de
Portugal, ele concederia a Franca dominio das terras brasileiras e em
troca disso receberia maior apoio.

O dialogo conflituoso dos diabos Lucifer e Satands que tentam o

tempo inteiro se apoderar da capitania, ja relatava a terrivel situagao da
Vila:

Pois esta Capitania
chamada Espirito Santo,
eu lhe dou tal bateria,
que fazem de noite e dia
pecados a cada canto.

(Na Vila da Vitéria, Ato 11, vv 86-90)

A figura dos diabos é cheia de contradi¢es. Constatamos que a
alegoria foi empregada de uma maneira ambigua, mostrando os dois
lados da moeda: O Bem e Mal. Mas a ambigiiidade, a multiplicidade de
sentidos é traco fundamental da alegoria.' Mas que ambigiiidade é essa
expressa nas alegorias anchietanas? Sabemos que Anchieta ao escrever
suas pegas teatrais explicitou sua visdo maniqueista através dos Anjos
(Bem) e dos Diabos (Mal). Mas a luta do Bem e do Mal era algo mais
complexo do que a Igreja pretendia fazer acreditar.

Se, por um lado, os diabos levaram o pecar para a Vila da Vitéria,
como no trecho

Aqui trato que reneguem,
ali movo a blasfemar,

" Walter Benjamin, Origem do drama barroco alemdo (Trad. Sérgio Paulo Rouanet), Sao
Paulo, Brasiliense, 1984, p. 199.
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a uns faco perjurar,
outros que ao jogo se apeguem,
para roubar e matar.

(Na Vila da Vitéria, Ato 11, vv 59-63)

por outro, advertiam o povo para que nao praticasse iniqiiidades, pois
estariam desobedecendo s Leis Divinas. E esse jogo que Anchieta apre-
senta para persuadir a populagio iletrada. Ele consegue transmitir sua
mensagem de uma maneira sutil para impressionar seu publico.

Anchieta, contudo, deturpou o sentido de alegoria, fazendo com
que esta perdesse o seu valor imponente que existe no mundo ima-
gindrio. Conscientemente, ele anulou a alegoria como uma forma
medieval e criou sua prépria ficgdo, operando na mentalidade do
homem do século XVI. E nessa imposi¢ao da Fé Crista, Anchieta deses-
truturou uma simbologia univoca em fung¢io de uma religiao totalitaria.

Os jesuitas simplificaram o destino humano, pressupondo uma
visdo egoista e esquemdtica da realidade. Este descaso, que se deu
através de uma cultura em desenvolvimento, foi realmente incompreen-
sivel para as classes inferiores e muito mais para os indios. Anchieta se
adaptou muito bem as ordens da Companhia de Jesus, tanto em relagio
ao Cristianismo, como aos ensinamentos cristaos.

Apés esta situagdo conflituosa, Lacifer sai a luta contra Sio
Mauricio escoltado por dois guerreiros, tradicionais inimigos do
homem, o Mundo e a Carne, simbolizando respectivamente a soberba e
a sensualidade. Satands também vai 2 luta contra Sao Mauricio, usando
de muita labia:

Teus dizeres sdo os meus:
és um homem generoso!

(Na Vila da Vitéria, Ato 11, vv 288-289)
E tenta convencé-lo sutilmente e devagar a negar a fé:

Nio te digo que te entregues
sem mais consideracio,
senfo que, na adoragio,

s6 com a boca renegues,
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mas com fé no coragao.

(Na Vila Vitéria, Ato 11, vv 325-329)

Mas Sio Mauricio revida, imitando a Jesus na tentagio com tre-
chos da Biblia, mostrando toda sua convic¢dao (como se ele mesmo nio
tivesse forgas, mas citando herdis da Biblia como Davi e Paulo):

(Com Davi ja me revida...

o caminho vai molesto!
Tenho medo que mui presto
dard fim a nossa lida,
levando-me todo o resto.)

(Na Vila da Vitéria, Ato 11, vv 320-324)

No ato IIl, hd um didlogo entre a Vila da Vitéria e o Bom
Governo. Nele Anchieta tece uma ligdo sobre a organizagao do Estado,
justificando a obediéncia ao novo rei, como uma “Lei Natural” esta-
belecida por Deus, e que portanto ndo deve ser modificada:

Quem quer a seu rei honrar
deve em tudo obedecer

ao que rege em seu lugar.
Isto s6 € acertar,

tudo mais é ofender.

Quem o contririo disser

é digno de pena eterna,

pois Jesus nos manda ser
sujeitos, e obedecer

como a Deus, a quem governa.

(Na Vila da Vitéria, Ato 111, vv 546-555)

Vimos que cabe aos stiditos submeter-se a ordem hierarquica, que
ninguém tente contestar a posi¢ao que lhe coube. Assim deve ser a
relacio de governantes e governados: a ordem natural é a ordem ideal.

Anchieta ainda consegue criticar o Protestantismo:
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E nio cure de doutrinas

que inventa a maldade humana,
com opinides peregrinas,

mas apegue-se as divinas

que ensina a Igreja Romana.

(Na Vila da Vitéria, Ato 111, vv 716-720)

Ainda no ato III, aparece uma figura alegérica de suma importan-
cia neste auto: a Ingratidao que, por seu desempenho, merece atengdo
minuciosa. Velha de feitira medonha, entra em cena mexendo um tacho,
que simboliza o seu trabalho. Naqueles caldos estava toda a maldade que
ela tramava contra os homens para os distanciar de Deus:

Eu sou a que sempre sou
mexedora d’arruidos.

(Na Vila da Vitéria, Ato 111, vv 951-952)

A Ingratidao é uma alegoria fortissima dentro desse auto que vai
crescendo até se vincular a “familia do mal”. Esta era mais forte que
Lacifer e Satands. Explicito no préprio nome, seu trabalho era fazer o
homem pecar, pois quando o homem peca ele se torna inimigo de Deus.
Aquele que peca e se arrepende serd perdoado, mas o ingrato nao se
arrepende: ele sempre continuard a pecar. Na Vila da Vitéria, a
Ingratidao teria provocado toda aquela discérdia e a disputa pelo poder,
para que os homens se tornassem insensiveis e ndo venerassem, e nem
estimasse, as reliquias sagradas dos Santos Protetores da Vila. A
Ingratidao aparecerd como uma velha que sempre perseguiu o homem,
pois as suas maldades sdo antigas. Além de velha, aparece com uma
estranha gravidez, o que nos faz perceber que os frutos da Ingratidao
serdo sempre multiplicados:

Enfim em qualquer pecado,

eu sou sempre dianteira.

Quem peca, més que nio queira,
me faz sempre gasalhado,

ou duma de doutra maneira.

(Na Vila da Vitéria, Ato 111, vv 1100-1104)
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Um fato que ndo podemos esquecer é que ela se emprenhou de
Lucifer, e é aqui que essa alegoria cresce de tal forma a atingir o ponto
maximo, tornando-se mais poderosa que o préprio Lucifer. E foi por
soberba que Lucifer se revoltou contra Deus (aqui a Ingratidio ganha
uma forga assustadora):

Tu nao sabes que emprenhei
do formoso Lucifer,

quando quis tamanho ser
como Deus, eterno rei,

e ter supremo poder?

(Na Vila da Vitéria, Ato 111, vv 1001-1005)

Ela se vangloria por ter sido engravidada pelo Anjo do Mal, emb-
ora sua gravidez nunca acabe mesmo depois do parto:

Nio sabes que cada dia
pairo, sem nunca parir,
com mui estranha alegria?

(Na Vila da Vitéria, Ato 111, vv 1019-1021)

Cada ato de trai¢ao cometido pelos siditos pecadores de Vitéria
serd um novo parto da Ingratidao:

Sim, mas sempre hei de ficar
prenhe, sem parir de todo,
porque sempre hao de pecar
os homens, por algum modo
enquanto o mundo durar.

(Na Vila da Vitéria, Ato 111, vv 1069-1073)

Em certo momento, aparece um Embaixador espanhol que
comega a discutir com a Ingratiddo, e é para ele que ela mostra todo o
seu carter. E na figura do Embaixador que nos deparamos com o par-
tido espanhol.

Aqui a questdo se abre em duas: a primeira idéia mais explicita,
compreendida por todos, diz respeito a questdo religiosa, quanto as
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reliquias que nio estavam sendo veneradas pela populacio da Vila da
Vitéria:

Se em minha terra estivesse
este tao rico tesouro,
honrado com muita prece
e bordado em prata e ouro!

(Na Vila da Vitéria, Ato 111, vv 847-851)

A outra idéia estd mais implicita, de alcance mais restrito (com-
preendido apenas por quem participava das esferas do poder), e diz
respeito a esse Embaixador espanhol, em quem nés temos a tendéncia
pré-castelhana ao partido de Felipe II. E interessante notar que o Bom
Governo (portugués) ndo consegue deter o Mal. Mas é na presenca do
Embaixador espanhol que a Ingratiddo é derrotada por Sao Vitor. Quer
dizer, que é sob as ordens de Felipe II que todas as discérdias e disputas
cessarao.

Esse processo alegérico como forma de persuadir e amedrontar o
indio fez com que este assimilasse a mensagem transmitida. E Anchieta
utilizou os préprios costumes indigenas para retirar dos indios esses
habitos. Usou da personificagio como idedrio da Companhia de Jesus.

Como em todos os seus autos, o Bem sempre vence o Mal, aque-
le representado pelos Anjos, que cessardo os revezes e infortiinios provo-
cados pelos diabos:

Porque sempre hds de viver,
fogo eterno padecendo,

e ao eterno Deus nio vendo,
hés, por forca, de morrer,

e viver sempre morrendo!

Mil contos de contos de anos
teu tormento ha de durar,
quando puderas pensar

que se acabam ja teus danos,
de novo hao de comegar.

(Na Vila da Vitéria, Ato IV, vv 1531-1540)
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Os Anjos enfatizam que as pessoas devem fugir do Mal, pois ele
s6 as leva a dor, ao sofrimento. E é com a finalidade de converter o nati-
vo que Anchieta engenhou esse teatro cindido entre forgas em perpétua
luta: “O uso da alegoria torna-se, portanto, um fator de apagamento de
um traco cultural que, escamoteando a diferenca, tenta promover uma
espécie de europeizagido do indio, na medida em que o desenraiza ten-
tando aculturd-lo e, consequentemente, vindo a maté-lo, pelo menos
simbolicamente...” (MINDLIN, 1997:87).

Essas alegorias, apesar de toda sua ambigiiidade, serviram bem aos
propésitos da Companhia de Jesus. Eles utilizaram o melhor meio de
expressao para o inicio de uma evangelizagao.

Eles souberam manipular os interesses politicos e econémicos da
Metrépole com os interesses religiosos da sua missao. Sua estrutura de
ensino baseada na literatura desprezou os progressos da ciéncia, influ-
enciando na mentalidade da elite e principalmente dos indios.

Um possivel equivoco de Anchieta foi ter-se utilizado de sua arte
em fungdo de uma religido a ser imposta. Na verdade, ele divulgou o
Cristianismo através da ditadura. Destruiu-se uma crenga, totalmente
distante da Fé Catdlica, e seus antigos fiéis até hoje sofrem seqiielas de
tamanha repressao.

As comemoragdes do quarto centendrio de morte do jesuita José
de Anchieta foram uma grande oportunidade para discutirmos o papel
desempenhado por ele no Brasil.

O Estado Espirito Santo teve o privilégio de acolher em vida José
de Anchieta. Comenta-se muito a respeito dele, e nem sempre o que se
diz estd condizente com a verdade histérica dos fatos. A crenga popular
leva a alguns exageros delirantes sobre a imagem do Apéstolo.

Hoje, a Igreja esté cheia de servos de Deus, de Beatos, Santos que
estio expostos em seus altares. A Igreja Catélica leva muito a sério essa
veneragio pela santidade. Com certeza, isso tudo nao é por acaso. Todo
santo é um verdadeiro her6i para cada grupo social. A imposi¢ao da fé
e do império portugués ndo podem ser discutidas aleatoriamente e nem
consideradas como uma utopia pura e simples.

O assunto da canoniza¢ao do padre José de Anchieta tem rendido
matéria ha quatro séculos, mas nunca se poderia imaginar, hoje, tama-
nha repercussio nos principais jornais brasileiros. Quem acompanhou
pequenas entrevistas, documentarios, deve ter notado o crescimento do
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turismo religioso, a mio-de-obra para desocupados, tudo isso s custas
da santidade de Anchieta. A maioria dos devotos exige que sua cano-
nizagio seja na base do grito, na votagio e nos abaixo-assinados.
Esquecem-se de que o sistema hierdrquico da Igreja Catélica vem em
primeiro lugar, e que a santificagao de Anchieta nao depende da vontade
humana e dos fiéis. Ainda é necessirio comprovar mais um milagre, que
devera ser aceito pela capula da Igreja. O Papa Joao Paulo II ja esteve no
Brasil, mas nada de concreto ficou estabelecido a respeito. Mesmo
porque o tema que foi discutido pelo Papa, a Familia, nio convinha ser
misturado com a discussio sobre um padre celibatério.

Para se tornar Santo, José de Anchieta precisa passar por um
processo de investigagdo, avaliagio e julgamento que pode durar anos,
décadas ou séculos. Esses processos podem ser agilizados ou sutilmente
contornados de acordo com os interesses religiosos da Igreja Catélica.

Enquanto isso, louvamos o poeta José de Anchieta.
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AS LAUDES E CANTIGAS AMATORIAS, DE ANDRE
DIAS E O POEMA DA BEM-AVENTURADA

VIRGEM MARIA, MAE DE DEUS, DE ANCHIETA -
DIALOGO E INTERTEXTUALIDADE NO LOUVOR

O presente texto pretende estabelecer consideracbes sobre as
Laudes e Cantigas amatdérias' do Mestre André Dias e o Poema da Bem-
Aventurada virgem Maria, mde de Deus, de José de Anchieta, sobretudo
no que se refere aos elementos draméticos presentes nas obras e sua
inten¢ao moralizante.

O primeiro aspecto que nos chama aten¢do na sua obra do Mestre
André Dias é o esquema dialogado da composi¢io do auto sagrado que,
com Henrique da Mota, teve grande importancia no teatro portugués
pré-vicentino. Estes mesmos elementos foram usados por Anchieta em
seus textos, acrescidos de maior carga dramdtica, de modo ao conseguir
o envolvimento necessario a prédica religiosa e a conversao.

O mestre André Dias foi, anteriormente a obra em foco, abade e
bispo no mosteiro de Rendufe, na diocese de Braga e professor de teolo-
gia em Roma. Acredita-se que seu nascimento se deu no ano de 1348,
vindo a falecer em Roma, em 1437. Entre suas obras encontram-se tam-

' Mestre André Dias, Laudes e Cantigas Espirituais, Mosteiro de Singeverga, Roriz-
Negrelos, 1951.

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1181-1186
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigdo da Fundagdo Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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bém os livros Colles reflexi, sobre as reformas da igreja catélica, Modus
confitendi, que mais tarde se tornou o livro de oragdes Confessio
genealis, ainda Gubernaculum conciliorum, e sua Gltima obra conheci-
da, Contra 50 errores Graecorum.

Estas obras e os fatos da vida do mestre André Dias procuram evi-
denciar sua formagao potencialmente erudita e asceta, que assume trago
amargo e rigido, algumas vezes bastante evidente e, em outras diluidos
e sob forma mais branda, sobretudo ao considerarmos o ano em que as
Laudes foram compostas 1435, tendo o autor 87 anos de idade.

A obra foi composta na Itlia, o que de certo modo, restaura a
leitura dos laudari italianos. Com efeito, os anos que André Dias viveu
na Itélia o aproximou das “laudi” do frade Jacopone da Todi, que as
compds na virada dos séculos XIII e XIV. Historicamente as laudes ita-
lianas descendem de seqiiéncias e prosas litdrgicas, que o povo medie-
vo entoava em louvor a Virgem, aos santos e a Deus. Serviam também
de exortagao as procissoes e peregrinagdes. A influéncia maior presente,
contudo, nas Laudes de mestre André Dias é o trago lirico intenso e
ardente, sobretudo nos trechos referentes a exortacao e as lides reli-
giosas que ele comporia anos mais tarde.

Com efeito, sua obra cobre as “Laudes e cantigas dos Santos”,
“Loas do Natal”, “Loas e prantos de Nossa Senhora”, “Cantigas da
Paixao e do ciclo pascal”, “Temas doutrinais e ascéticos”, “Laudes e
cantigas eucaristicas” e “Cantigas e Laudes do Nome de Jesus e de
tendéncias misticas”.

A indicagdo que mestre André Dias nos d4 com relagdo a inter-
pretagao delas, tal como um maestro diante da orquestra, é a de que se
deve fazé-las “com altas vozes, cantar, bailar, dansar, orar, tanger, em
6rgaos, em atabaques, com trompas, com anafis, guitarras, alatde e arra-
bis”, seguindo as indica¢bes do Rei Davi que, no Salmo 150 da Biblia
Sagrada, conclama “tudo o que tem félego” a louvar ao Senhor.

Nio nos cabe abordar a questido neste momento, mas nos vem a
mente a indagacdo: até que ponto a moral religiosa medieval proposta
por clunicienses e cistercienses aceitaria este tipo de manifestagdo,
sobretudo se considerarmos a radical condenagio dos “sermdes burles-
cos” ou outras manifestacoes de igual cunho ?

Raciocinando, no entanto, de acordo com a inspiragao de André
Dias, vislumbramos sua devoc¢do ao louvor puro, as vezes mistico e
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ingénuo em outras distanciado e préximo do tom das palavras, da
inteng¢ao de louvor inicialmente sugerida, sobretudo na narrativa da
paixao de Cristo e nos prantos de Nossa Senhora. Observamos ainda na
obra do Mestre André Dias que muitas das laudes foram traduzidas do
italiano para o portugués, com nova intensidade ritmica. Esta carac-
teristica do autor é de grande importincia pois, por vezes, temos a
impressao de que o verso vai ceder espago a prosa e estabelecer um novo
ritmo a poesia. De fato, na Cantyga de gram virtude *, o poeta abandona
a estética dos versos e se langa a prosa, retomando a poesia no fim da
cantiga. Esta caracteristica recorrente dissolve a metrificagao que, desta
forma, fica mais livre e se aproxima dos salmos e canticos entoados
pelos monges, que, por estarem mais ligados a acentuagio musical, dei-
xam de lado o sentido mais restrito da poesia. Além disso, enfatiza e
destaca melhor certas caracteristicas como a narrativa e um fluxo verbal
mais intenso e sem compromissado com o modelo classico. Por fim, o
ritmo da poesia volta a prevalecer e o texto é concluido. Neste contex-
to, os estribilhos sdo de grande importancia, ja que a invocagao que faz
com que o povo a responda ja indica, se ndo um tipo de didlogo explici-
to, a resposta afirmativa e que conclui uma idéia. Em algumas ladainhas
o estribilho deixa de ser uma stplica que se repete, mas invoca o nome
e a graga de um santo, particularmente a Virgem . Por sua vez, a Paixao
de Cristo originou vasta e densa literatura, desde os mistérios da Paixao
a narrativas mais ou menos dialogadas, que aconteciam nos tablados
medievais, como nas loas de cunho dramdtico. No entanto, ha no texto
das Laudes outras formas claramente dialogais e muito mais préximas da
dramatizag¢io, sobretudo no grupo de 10 Prantos da Virgem Santa
Maria®. Neles aparecem de forma mais clara a referéncia ao discurso da
Virgem quando da crucificagdo de Cristo. Como exemplo, citaremos o
Planto da Virgem Sancta Maria, que feze Sam Bernardo, na morte e
Paixom do Boom Jhesu .

Os Prantos da Virgem Maria, de André Dias, narram a via crucis e
toda a gama de sentimentos vividos por ela ao ver o padecimento de seu
filho. No extrato acima temos o relato da sua dor e sofrimento.

* Idem, p. 18.
' Idem, p. 49.
* Idem, p. 10S.
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Na citagdo abaixo, o Planto breve que fazia Sancta Maria, da
morte de Jhesu Christo® temos o didlogo entre a Virgem e Cristo. Nio o
transcreveremos na integra, mas algumas partes mais importantes:

A Virgem inicia o pranto, dirigindo-se aqueles que amam o cria-
dor:

V6s que amades o criador, para logo a seguir se apresentar como
aquela Virgem santa que tem o coragio em grande dor, pois deu seu
filho por cada um pecador. Passa entdo a descrever o filho atendo-se a
cabeca, agora coroada com espinhos; o rosto sujo e desfigurado; as
maos, os bracos e os pés feridos e perfurados por pregos e o coragao
alquebrado. Em seguida fala de si, desamparada e fadada ao chorar e
pergunta ao Cristo a quem ele a encomendara.

Neste momento fala o Cristo:

O madre senhora, nio choreis!

Eu vos encomendo meu primo Joao e meu parente,
a ele por filho recebereis.

E vés, meu primo, a minha mae servireis,

como bom e fiel servidor

Maria responde :

E que escambo é este, mesquinha,
porque sempre chorarei por ver
o meu filho, e minha esperanca
de todo perdida com dolor?!

O pranto é concluido, desta forma, com a intervengio do coro
pedindo por Maria que, sempre piedosa, intercedera por todos ante o
seu filho, de todo o mundo criador.

Ja as fontes de Anchieta foram mais centradas naquelas dos poe-
tas da Renascenga crista, as escrituras sagradas que se juntaram aos tex-
tos litdrgicos do missal e do brevidrio. Abordou e comentou ainda tex-
tos de S. Bernardo de Claraval, grande precursor do culto a Virgem, S.
Anselmo, S. Jerénimo, dentre outros. Baseou-se também em textos

* Idem, p. 147.
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medievais que lhe deram inspiragido para o poema da virgem como em
outros sobre o santissimo sacramento, ambos escritos em latim. Muito
embora escritos em lingua culta e restrita a poucos, percebe-se toda a
simplicidade que permeia o poema, fazendo-o, de certo modo, popular.
A emergéncia do Brasil, a catequeses, o crescimento geogréfico e popu-
lacional que ele, Anchieta, bem conhecera e ajudara a formar, afinam sua
produgio no Brasil com aquela que fora melhor expressada no fim da
Idade Média, sobretudo o teatro de Gil Vicente. Como resultado, sua
obra abraga o humanismo como técnica literdria e propde o equilibrio
entre razao e sensibilidade estética. Estas se opdem ao aspecto pagao das
crengas mitolégicas e das liberdades morais, fazendo de seus escritos
fontes de inspira¢do e de doutrina.

Também a virgem Maria foi fonte de inesgotdvel inspiragio a
Anchieta. No Poema da Bem-aventurada virgem Maria, mde de Deus® em
seu louvor vemos que ela é mais desenvolvida na Apresentagio, Entrada
e Vida no templo. Todo o poema se reveste de um lirismo que nos con-
duz a meditacdo. O ponto de interesse é que, nesta obra, o discurso se
estabelece nao mais entre a virgem e o Cristo, mas entre ela e o poeta.
O fato de a virgem ter concebido o salvador é a razdo de todo o culto a
ela e este aspecto é predominante no texto, sobretudo no Canto da
Natividade. O sentimento que permeia a obra se intensifica quando
surge a Paixdo de Jesus e tem seu 4pice no Pranto da Virgem que diz:

Por que ao profundo sono, alma, tu te abandonas.
E em pesado dormir, tdo fundo assim ressonas ?
Nio te move a afli¢io dessa mie toda em pranto,
Que a morte tao cruel do filho chora tanto ?

O seio que de dor amargado esmorece,

Ao ver, ali presente, as chagas que padece ?
(4367-4371)

Este mesmo pranto d4, posteriormente, lugar a alegria da
ressureicao do filho e da alegria da salvagao:

¢ José de Anchieta, Poema da bem aventurada virgem Maria, mde de Deus, Sao Paulo,
MEC-INL, 1980, tomo II, volume IV.
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Eis ressurge em triunfo o que arromba os infernos,
Rico em despojos seus, forte em lauréis eternos.
Sacode, 6 triste mae, de tu’ alma sem luz

As névoas que lhe ergueu do filho a horrenda cruz.
Eis que vive quem é tua vida e amor terno,

Jesus, doce prazer do coragio materno.
(4715-1720)

Finalmente, podemos concluir que, tanto Mestre André Dias
como para o Padre José de Anchieta utilizaram seus textos como fonte
de inspiragido e alimento espiritual para suas préprias almas. A cons-
ciéncia crista e a verdadeira no¢do da missdo para a qual haviam sido
designados os fez escrever também para os outros, ji que suas vidas
estiveram voltadas para o proximo, a devogio, e, conseqiientemente, 2
pregacao da Boa Nova crista.

Apesar dos anos que os separam, percebemos ainda as sementes
do teatro que, posteriormente, na obra do préprio Anchieta, iriam aflo-
rar, dando verdadeiro significado a arte, nio s6 como forma de
expressao, mas, sobretudo como elemento de comunhio entre o
Homem e Deus.
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Brasil, Colégio Anglo, Divinépolis - Minas Gerais

SECULO XVI:ANCHIETA FALANDO /
SECULO XX: INDIO CANTANDO

Da necessidade do retorno

A pauta do momento atual no Brasil é, dentre alguns outros pon-
tos de destaque, das comemoragdes dos quinhentos anos do descobri-
mento da terra brasilis. Instituicdes de renome e meios de comunicagao
de massa tém se reunido para promover as comemoragdes do descobri-
mento e muitas sio as formas encontradas para se atingir com éxito a
meta da campanha. Interessante talvez seja observar que durante as exe-
cucbes que visam a relembrar a data festiva poucos, ou melhor, raros
tentam incluir neste ambiente de comemoragio o elemento indio, pre-
cursor do que hoje conhecemos como homo brasiliensis.

Falar sobre indio no Brasil é um assunto deveras delicado e prin-
cipalmente no contexto atual pois, como nos lembra Eni Orlandi: “No
processo de miscigenagdo que deu origem ao brasileiro, o elemento
indio nio se misturou, sumiu. E hoje aparece como uma incémoda pre-
senga.” (Orlandi, 1990, 13).

Interessante talvez seja observar que enquanto a sociedade distrai-
se com comemoragdes e trata o indio como um incémodo, algumas
mentes funcionam e determinados compositores nacionais nio tratarao

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1187-1196
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigso da Fundagio Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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o nativo como um incdmodo e, melhor, darido voz a este indio que ha
quase quinhentos anos perdeu o direito de falar.

O indio brasileiro nao existe enquanto cidaddo. Pensar nesta frase
anterior é pensar em “como é que isto tudo comegou?” A resposta
remontard a quase quinhentos anos passados e parard no descobrimen-
to do Brasil, momento em que comeca a gléria de quem chega e a tris-
teza de quem estava bem e em paz.

O retorno propriamente dito

“Na primeira noite eles se aproximam/e roubam uma flor/
do nosso jardim./E ndo dizemos nada.// Na segunda noite,
jd ndo se escondem:/pisam as flores,/matam nosso cio,/
e nio dizemos nada.//Até que um dia/o mais fragil deles/
entra sozinho em nossa casa,/rouba-nos a luz e,/conhecendo
o nosso medo,/arranca-nos a voz da garganta./E j4 nao
podemos dizer mais nada.”
(No caminho com Maiakéuvsky,
poema de Eduardo Alves da Costa)

Durante muitos anos do século XVI o lema que se ouviu era o de
que “navegar era preciso”. Idas e vindas, viagens por “mares nunca
dantes navegados”, achados, conquistas... neste enumerado de fatos é
que se fez o descobrimento do Brasil.

No primeiro momento a visdo que se teve foi a de um parafso per-
feito, tal qual o jardim do Eden, como bem trabalha Sérgio Buarque de
Holanda no divulgado Visdo do Paraiso. Ap6s os primeiros contatos
entre indios e brancos, narrados fantasticamente na Carta de Pero Vaz
de Caminha a el-rei D. Manuel, o préprio remetente da carta é quem
realca:

Parece-me gente de tal inocéncia que, se os homem entendesse e eles a
nés, que seriam logo cristdos, porque eles nio tém nem entendem em nenhu-
ma crenga, segundo parece.

[...] E segundo a mim e a todos pareceu, esta gente nao lhes falece outra
cousa para ser toda cristd que entenderem-nos, porque assim tomavam aquilo
que nos viam fazer, como nés mesmos, por onde pareceu a todos que nenhuma
idolatria nem adoragio tém. (Caminha, 1974, 22)
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ya

E exatamente aqui neste ponto que entra a figura de José de
Anchieta. Jesuita e missionario consagrado, Anchieta é quem vem encur-
tar a distidncia que existe entre o portugués que chega e o indio que ja
estava. Durante algum tempo, como salienta Caminha no trecho supra-
citado, portugués nao entende indio e indio nio entende portugués. O
que distancia estes dois povos cujas “concepgdes nao sé6 diferentes, mas
opostas, do mundo, da vida, da morte, do amor, se chocaram crua-
mente” (Ribeiro, 1995, 36) é exatamente a lingua; ambos niao se com-
preendem. O jesuita serd entdo a solucdo para este impasse.

Préximo passo: no siléncio do indio, o falar do jesuita

Costuma-se dizer que é conversando que a gente se entende, mas o dia-
logo s6 é eficaz se for verdadeiro, isto €, se ambos os interlocutores tiverem
poderes mais ou menos equivalentes, caso contrario nio teremos um didlogo e
sim um mal-entendido.

O que viria a ocorrer no encontro entre o jesuita e o indio seria
exatamente o mal-entendido de que nos fala Leandro Konder numa
reportagem do jornal brasileiro O Globo. Na conversa que deveria
haver entre o portugués e o indio, este sai perdendo uma vez que se cala
e deixa apenas que o outro desfrute do seu siléncio criando a relagio de
conveniéncia trabalhada por Michel Foucault em As palavras e as coisas.
A fala do jesuita se aproxima do siléncio do indio e o toca com o poder
de um ralhar de um péssaro noturno rompendo a imensidao escura e
silenciosa da noite. E traumitico.

No siléncio do nativo nacional a fala do jesuita cai absoluta, estri-
dente, tnica a reinar e José de Anchieta vai, com seu teatro maniquefs-
ta, penetrando o cérebro indigena, condenando seus habitos através das
falas que o catequizador d4 a personagens que representam o diabo,
como se observa a seguir:

Aimberé:
... alegraram-se ao me ver,
me abragaram e hospedaram
e o dia inteiro passaram
a dangar, folgar, beber
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e as leis de Deus ultrajaram.
Guaixara:

Como eu, no mundo, quem ha?

Eu sou bem conceituado,

eu sou o diabdo assado,

que se chama Guaixard

em toda a terra afamado!

E boa coisa beber,

até vomitar, cauim,

E isto o maior prazer,

isto sim, vamos dizer,

isto € gloria, isto sim!

E bom dancar, enfeitar-se

e tingir-se de vermelho;

de negro as pernas pintar-se,

fumar e todo emplumar-se,

e ser curandeiro velho.

Enraivar, andar matando

e comendo prisioneiros,

e viver amancebando

e adultérios espiando,

nio o deixem meus terreiros.
Aimberé:

Em suma fiquei contente;

e, ao ver a depravacao,

tranqiilizei-me: eles ddo

aos vicios de toda gente

abrigo no coragio.

(Auto da Pregacdo Universal)

Ora, tudo que pertencia a cultura indigena é agora tido como
“ultraje as leis de Deus”! Como as coisas podem se inverter assim? Se
para nés é complicado, imagine-se sé o né que foi dado na cabega dos
indios!
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E tais falas nao aparecem somente no Auto da Pregacio Universal,
mas também no auto Na Festa de Sdo Lourenco, que traz ainda:

Aimberé:
As velhas sio mas de fato
fazendo suas magias,
exaltam suas fantasias,
langam a Deus desacatos
e a mim enchem de honraria.
Os Tapuias, por folgar,
nio vieram a nossa feira.
Passaram a noite inteira em
feiticos e a dancar
antes de ir para a fogueira.

(Na Festa de Sdo Lourenco)

Assim, tudo o que faz parte da cultura indigena vai sendo conde-
nado como pecaminoso, como algo que vai de encontro as leis de Deus.
E mesmo quando os indios j4 adquirem alguns hébitos “aportuguesa-
dos”, o Anchieta missionario esclarece na sua voz teatral que mesmo os
portugueses que chegavam as vezes ultrajavam as leis divinas:

Diabo 1:
Como pretendes agora
arrastar a indiada até ca?

Diabo 3:
Naio sabes que, em boa hora,
como beberrao, me adora?
Pois eu sou o Caumond4!

Porque eu aqui com o vinho,
estou sempre conquistando
os beberrées, com carinho,
homens, mulheres, em bando
que entra pelo meu caminho.
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Noite escura,

depois de beber sem cura,
vou aos homens cochichar
para em mulheres pensar
e lhes ter tanta loucura

que os arraste a enciumar.

Assim ponho em meu caminho
os que ardem em mau desejo,
e entre si se roubam vinho.
Com este meu nome vejo

que me acatam com carinho.

(Na Aldeia de Guaraparim)

Imagine-se como deveria estar o indio que estava tentando se
adaptar ao “novo”? “Os meus atos sao errados, corretos sao os do visi-
tante. Mas os visitantes também tém atos errados!(???)”. E por ai é que
se segue a trajetéria da fala dramatica de Anchieta.

Diante de tudo isso os povos indigenas foram se “convertendo”
para o lado “correto” — que era o dos portugueses —, € 0s que nio se con-
vertiam eram atacados pelos convertidos: “E eles nem sabiam porque
lutavam, simplesmente eram aticados pelos europeus, explorando sua
agressividade reciproca.” (Ribeiro, 1996, 19).

Mas havia também a resisténcia poderosa: “Quando muito dizi-
mados e ja incapazes de agredir ou de defender-se, os sobreviventes
fugiam para além das fronteiras da civiliza¢do. Isto é o que estd aconte-
cendo hoje, quinhentos anos depois, com os Yanomami na fronteira
norte do Brasil” (Ribeiro, 1996, 20).

Os indios foram assim se deixando envolver pela voz do visitante,
que é de tal forma bem entoada que encanta a alguns como o canto da
sereia encanta o marinheiro solitidrio no mar.

Sobre esses indios assombrados com o que lhes sucedia é que caiu a pre-
gagdo missiondria, como em flagelo. Com ela, os indios souberam que era por
culpa sua, da sua iniquidade, de seus pecados, que o bom deus do céu caira
sobre eles, como um cdo selvagem, ameagando langd-los para sempre nos
infernos. O bem e o mal, a virtude e o pecado, o valor e a covardia, tudo se
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confundia, transtrocando o belo com o feio, o ruim com o bom. Nada valia,
agora e doravante, o que para eles mais valia: a bravura gratuita, a vontade de

beleza, a criatividade, a solidariedade (Ribeiro, 1995, 37).

Século XX: o canto triste do nativo

Eu canto porque o instante existe...
Cecilia Meireles

A musica sempre foi uma forma interessante de se tornar agrada-
vel um momento doloroso de vida. Diz-se que “quem canta seus males
espanta”. Talvez seja este realmente o motivo que levou alguns dos com-
positores musicais renomados do Brasil a darem voz ao indio para que
finalmente, depois de quase cinco séculos de siléncio, ele possa ao
menos tentar espantar os males que hé tanto o afligem.

Renato Russo, compositor e vocalista do grupo de rock Legiao
Urbana, deu voz ao indio nacional numa cang¢do que se tornou um hino
para muitas geragdes: a musica “Indios”.

No contexto da letra um falante lamenta tristemente o fim tragi-
co da populagio nativa e desmascara o discurso missiondrio, cate-
quizador, do século XVI. A primeira fala do texto é direta ao fazer
alusio aos fatos ocorridos na génese do Brasil:

Quem me dera ao menos uma vez

Ter de volta todo o ouro que entreguei

A quem conseguiu me convencer

Que era prova de amizade

Se alguém levasse embora até o que eu nao tinha.

(Indios)

E triste perceber que somente no século XX o indio ganha final-
mente vez para utilizar um discurso “préprio”, digo, que seria de sua
vontade ter proferido no século XVI. Detalhe importante deve ser
salientado: a voz que canta o desmascarar do discurso jesuitico seiscen-
tista ainda ndo sai da boca do nativo auténtico. O discurso aut6ctone
agora ganha ares de lamentagdo. Marisa Monte, outro grande nome da
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musica popular brasileira contemporinea demonstra em tom de ira a
revolta do nativo com relag¢ao ao invasor, e desabafa:

Aqui nessa tribo ninguém quer a sua catequizagio
Falamos a sua lingua mas ndo entendemos seu sermio
No6s rimos alto, bebemos e falamos palavrao
Volte para o seu lar
Volte para l4.

(Volte para o seu lar)

Mas é tarde para que o indio tente impor o seu discurso, a sua voz.
E como salienta Renato Russo ainda no texto citado, para o indio sera
sempre meio dificil tentar “explicar o que ninguém consegue entender.”

No discurso anchietano que invadiu o siléncio do indio algumas
falhas ficaram. E Renato Russo alude a estas falhas como, por exemplo,
a dificuldade do indio em entender que o Deus catdlico Pai, Filho e
Espirito Santo seriam uma tnica pessoa: “Quem me dera ao menos uma
vez/ Entender como um sé Deus ao mesmo tempo é trés. (fndios)”

A desilusdo evidente do discurso indigena cantado no século XX
atinge seu apice na estrofe que segue da can¢iao de Renato Russo:

Quem me dera ao menos uma vez
Como a mais bela tribo,

Dos mais belos indios

Nao ser atacado por ser inocente.

(Iindios)

A ingenuidade do nativo brasileiro que foi totalmente envolvido
pelo “canto da sereia missionaria” se expande. Sentidos como audic¢do
(para ouvir o discurso do catequizador) e visdo (do indio para ver o seu
mundo desmoronar) se juntam e a incapacidade de mudar o ocorrido é
absoluta e forte:

Nos deram espelhos e vimos um mundo doente —
Tentei chorar e ndo consegui.

(indios)
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E latente na estrofe o medo do indio com relacio a visdo tida
diante de um espelho. Medo este justificavel, pois, para o indio, o espe-
lho surge como prisdao da alma e como representacio de um mundo as
avessas.

Ultimos acordes

Apesar da adverténcia de Montaigne, em Dos Canibais, de que
“cada qual considera barbaro aquilo que nio pertence a sua cultura
(1996, 193)”, o indio brasileiro nio teve a sorte de ter a sua cultura
respeitada e acabou sendo considerado barbaro e for¢cado a modificar os
seus habitos, a sua cultura, para se adaptar ao ser como o outro. O indio
brasileiro do periodo da colonizagdo calou-se, e através do seu siléncio
¢ que penetra o discurso do jesuita catequizador que utiliza, como afir-
ma Alfredo Bosi, na Dialética da Colonizacdo, elementos existentes na
cultura do indio para converté-lo ao catolicismo.

Durante o processo de catequizagido do indio e, por muitos sécu-
los que se passaram, o nativo brasileiro calou-se para assistir ao des-
bravar do mundo que um dia lhe pertenceu. Atualmente, a masica po-
pular brasileira desperta o indio do seu siléncio profundo e da a ele o
direito de cantar a sua indignagio, a sua revolta ou ao menos o direito
de lamentar o siléncio que marcou a tradi¢do e consequentemente a sub-
missio, como afirma Antoine Compagnon, n’Os Cinco Paradoxos da
Modernidade.

O momento é de reflexdo, talvez até seja de mérito. Mérito do
jesuita — bem sucedido — e mérito do indio — representa¢ao empirica do
“bom selvagem” de Rousseau. Pensar neste homem bom ¢ talvez desejar
dar-lhe um momento mesmo que no nosso pensamento, na masica, na
cultura. E dar ao nativo brasileiro um momento de fala mesmo que nio
seja por sua prépria voz. O que ja é valido se relembrarmos que cada
brasileiro existente hoje é branco-preto-INDIO. Respeitar o elemento
indio, dar a ele uma fala é, talvez, tornar mais aprecidvel o chamado
“delirio” de Rita Lee, representante ativa do pop rock do Brasil, antes
que os verbos do trecho que segue sejam radicalmente mudados para um
pretérito mais que distante:
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Se Deus quiser um dia eu quero ser indio

Viver pelado, pintado de verde

Num eterno domingo

Ser um bicho-preguica

E tomar banho de sol, banho de sol, banho de sol, sé....
(Baila Comigo)
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O MARTIRIO DE SAO LOURENCO -

A LUZ DA FE CRISTA - SUA EXEMPLIFICACAO

E A DO PRINCIPIO DE INTELIGENCIA

NO OLHAR AQUILINO DE SANTO AGOSTINHO,
SAO TOMAS DE AQUINO E KIERKERGAARD

A aspirac¢do do homem nio deveria limitar-se a nio ser culpado,
mas a ser Deus.
Plotino

Por ocasido dos 450 anos da passagem do Padre José de Anchieta
por Coimbra, sendo ele chamado o santo, parece-nos importante
mundenciar a mola vital que impulsiona a inspiragao anchietana; nada
mais gratificante do que um grande desafio dentro de uma Universidade
Catélica, para uma platéia heterogénea como aquela a que o préprio
Anchieta pregava: a correlagdo Criatura/Criador na vertente de pen-
sadores (ou filésofos) cristaos; os chamamentos interiores, as evidéncias;
impressdes e conceitos se nao formos racionais demais sobre Deus-
-atomo-dei, esséncia pura, principio de inteligéncia (criador).

Para que seja proficua esta dissertagdo sigamos os rastros lumi-
nosos de Santo Agostinho e Kierkegaard, este tltimo que afirma cate-
goricamente ndo ser um filésofo, mas apenas um homem a refletir sobre
a existéncia e as ligagdes que com ela tem a divindade.

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1197-1202
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
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Hegel' contrapde reafirmando que nem sempre a reflexdo garante
o conhecimento da verdade porque no seu entendimento ela nao é uma
coisa que se possa conhecer, mas sim que deve ser vivida em toda a subs-
tancia.

Calvino diz também que nio hd mais esperanca para o homem,
ap6s o pecado original; ele estd totalmente corrompido e depende da
graca divina para a salvagio.

Santo Agostinho® por sua vez ressalta que aqueles que levam a
marca do pecado de Addo e Eva e persistem nele, constroem a cidade
das trevas, e serdo duramente castigados.

Na realidade crista, muitos serdo chamados, poucos os escolhidos;
daf a transcrigdo do chamamento dos trés pensadores e a forma de como
houve uma aproximagio a servico do Absoluto.

Em Milao, num dia de agosto de 386 da era cristd, um homem de
32 anos de idade chorava nos jardins de sua residéncia. Deprimido e
angustiado estava 4 procura de uma resposta definitiva que lhe desse
sentido para a vida. Nesse momento ouviu uma voz de crianga a cantar
como se fosse um refrio “Toma e [é, toma e [€”. Levantou-se brusca-
mente, conteve a torrente de lagrimas, olhou em torno para descobrir de
onde vinha o canto, mas nio viu mais que um livro sobre a mesa. Abriu
e leu a pagina caida por acaso sob seus olhos: “Nio caminheis em glu-
tonarias e embriaguez, ndo nos prazeres impuros do leito e em levian-
dades, nem em contendas, mas revesti-vos de Nosso Senhor Jesus Cristo,
e ndo cuideis da carne com demasiados desejos”.

Nao quis ler mais. Uma espécie de luz inundou-lhe o coragio, dis-
sipando todas as trevas da incerteza, e ele bendisse ao Senhor pois esta-
va convertido pelas palavras de Paulo de Tarso, e as portas da bem-aven-
turanca eterna abriram-se finalmente para recebé-lo.

Ja Kierkegaard nos diz que s6 encontrou consolo depois de tantos
precalcos, tantas desilusdes terrenas, no vazio interior que se encontra-
va, como seu intimo estava dilacerado por dores infindas. Quando pers-
crutou os escaninhos de sua alma, de trazer “Deus”, as verdades que ele
imprimiu nela como selo de Criatura / imagem do criador.

Assim, faz-se presente na obra anchietana o Criador como centro

' Hegel, Os pensadores, Circulo do Livro, Editora Nova Cultural.
* Agostinho, Santo, Os pensadores, Circulo do Livro, Editora Nova Cultural.



O Martirio de Sao Lourenco — a luz da fé crista — sua exemplificagio ... 1199

da criagdo humana, como fortaleza aos vaticinios que abraga a sua obra
com incansdvel amor que nio finda jamais. Que abencoa, perdoa, re-
dime e salva.

Segundo Sao Tomds de Aquino’, Deus existe por si mesmo, e ele
teria se revelado a Moisés afirmando “ Eu sou aquele que sou”.

Deus é o ato puro do existir, nada pode lhe ser acrescentado
porque seria pressupor uma limitagao que nao lhe cabe.

E ser pleno, nada pode ser lhe acrescido pois nada falta-lhe; sendo
perfei¢do pura e eterna.

Santo Agostinho ressalta que Deus é a prépria esséncia, é a criagio
de todos os seres a partir do nada além dele, e, como conseqiiéncia, ape-
nas do seu amor infinito.

Deus nao seria somente um artista que dd forma a uma certa
matéria, seria o criador de todas as formas e todas as matérias.

Ser por exceléncia atemporal, sua natureza escaparia ao alcance
humano. E indizivel e impossivel seria defini-lo.

Realidade plena e total é a perfei¢io maxima, o bem absoluto.

E necessério contemplarmos Deus como um todo, para que ele se
revele em toda a sua beleza e bondade, como realidade transcendente ao
pensamento e, como ser transcedente que é, daria fundamento total a
verdade.

Sao Tomas, Santo Agostinho, Kierkegaard e Anchieta afirmam e
reafirmam em seus escritos que “Deus é a perfei¢do pura”, e s6 ele teria
a capacidade de descer de sua magnitude a nossa pequenez para
envolver-nos em seu amor pleno. Num mundo cheio de imperfei¢oes e
pecados onde o ser vivente sente-se abandonado pela Providéncia
Divina.

Quando Sao Lourengo* em seu martirio diz que vai arder no fogo
do amor divino, é a maneira de exorcizar-se dos pecados do homem (da
carne e do espirito), através das provas terrenas com que o Criador quer
demonstrar na esséncia maior o canal da remissdo de todos os pecados.

Sao Tomis diz que o Criador manifesta seus ensinamentos através
destas provas terrenas, que podem as vezes ultrapassar as possibilidades
de entendimento da natureza inteira e do intelecto humano, mas a
sabedoria e a fé irrestrita demonstrada por Sdo Lourengo — fé que nio é

' Aquino, Sao Tomds, Os pensadores, Circulo do Livro, Editora Nova Cultural.
* Lourencgo, Sao, O Auto , José de Anchieta, Colecio Prestigio, Ediouro, 1977.
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objeto paupével e que abranda os sofrimentos fisicos e serve para for-
talecer o coragio de quantos sdo colocados a prova.

E o siléncio doido de Abrado’ ao entregar o seu filho adorado em
holocausto. Se, na montanha de Morija, Abrado tivesse se deixado levar
pela divida, nao teria dado o testemunho de sua fé. A montanha seria
citada ndo como Ararat onde a Arca descansou, porém como um local
onde “Abraio duvidou”.

Abrado, pai venerdvel! Segundo pai do género humano! Tu que
foste o primeiro a sentir esta paixdo sublime, humilde e pu-ra, do divi-
no frenesi, jamais olvidaste que, se foram necessirios cem anos para
receber, contra a tua esperanga, o filho da tua velhice, também nao
esquecerds que aos 130 anos nao tinhas ido mais distante do que a fé.

Abrado foi grande e glorioso porque amou Deus até o extremo de
lhe sacrificar o melhor que possuia.

Saramago no seu “Evangelho Segundo Jesus Cristo” também cita
Abraio que poderia declarar-se culpado a Isaac; mas nesse dia foi s6
reconhecer e louvar a tarefa da qual Deus o incumbira.

Sao Lourenco cita “Morrer de amor pelo teu”, tomado por imor-
redouro e irrestrito amor com infinda resignagio, pois a morte s6 se
apresenta fisicamente. Na visdo cristianizada quem cré renasce para uma
nova vida, a eterna. Renasce para uma vida livre dos pecados terrenos.

Na epistola de Sao Pedro hd a seguinte citagdo: “A busca e o
encontro da verdade”, cuja experiéncia nao pode ser feita aleatoria-
mente, mas sim pelo caminho da luz, pela razio humana. Como previu
Deus pela boca dos Profetas.

Quando Sao Lourengo cita o sangue redentor do Criador na cruz,
é para despertar-nos para a Verdade Maior, para um caminho que fuja
aos pecados, aos gozos da carne, tao imperfeitos somos, criados a sua
imagem e semelhan¢a mas tao distantes dos seus ensinamentos.

Em seu martirio ele aceita os designios divinos como fez Abraao,
ambos alimentados pela fé. O segundo abandonou a terra dos seus
antepassados e foi estrangeiro na terra prometida, deixando até sua
razio terrestre em nome disto. Isto porque ele era o eleito de Deus,
aquele no qual o Eterno se revia; como Sao Lourengo, que se inspirava
no Cristo crucificado e se imolou pela for¢a da sua fé. Pois sabido é que

' A Biblia Sagrada.
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s6 pelo castigo e sacrificio da carne se poderd alcangar a absolvicio e o
prémio do espirito.

Kierkegaard ® explicita a fé como algo absurdo aos olhos humanos,
nao pertencendo ela as distingdes entendidas no quadro da razio.
Quando Abrado e Sao Lourenco apegam-se a ela convencem-se, no inti-
mo, de que ao alcance humano ela parece inverossimil, mas, para ambos,
é o que fortalece, abranda, inunda a alma de uma certeza inquestionavel.
A fé nio é, pois, um impulso de ordem estética; é de ordem muito mais
alta exatamente por pressupor a resignagao. Nao é o instinto imediato
do coragdo, porém o paradoxo da vida (a minima coisa para além da
consciéncia eterna). Assim, ambos, antes de tudo, precisavam de energia
e liberdade espiritual para alcancarem a inquebrantével firmeza da fé,
ainda mesmo quando tenham reconhecido a impossibilidade disto.

Acredita-se, geralmente, que o fruto da fé, ao invés de ser uma
obra prima, é duro e grosseiro trabalho reservado as naturezas mais
incultas; nada menos verdadeiro, contudo. A dialética da fé é a mais sutil
e notavel de todas, possui uma elevacio da qual eu posso fazer uma
idéia, porém nada mais do que isso.

Quando Sdo Lourengo se imolava pelos nossos pecados era por
estar ligado pela resignagdo infinita que é o dltimo estdgio que antecede
a fé, pois é nela que tomamos consciéncia do nosso valor eterno, e s6
entdo pode-se alcangar a existéncia deste mundo pela fé. Pois tudo é pos-
sivel em Deus. Pela fé, a coisa alguma se renuncia; pelo contrario, tudo
recebemos pois poderemos transportar montanhas.

Por conseguinte Abrado nio renunciou a Isaac; por ela (fé) obteve-o.
A fé principia aonde termina a razdo. Na concepgio kierkegaardiana a
fé era um compromisso que se aceitava por toda a vida, porque nio se
podia embuir-se dela em poucas semanas. O ardor no fogo do martirio
de Sao Lourenco, pela fé, nada mais é do que ser envolvido pelo calor
divino; metafora da metamorfose humana pecadora, posto que o existir
estid contido na prépria presenga divina.

Paulo de Tarso cita que a fé constitui “a substincia das coisas que
se esperam, como que ja ansiando a felicidade futura, a guisa de um
coragao pleno.

Concluindo, se a concepgao crista do Universo acarretou uma de-

¢ Soren Kierkgaard, Tremor e Tremor, Cldssicos de Bolsos, Ediouro S.A.
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solagdo da realidade em sua légica interna, se a inica forma de conheci-
mento, de sabedoria, serd o conhecimento de Deus como protoforma
sagrada do humano; se para Santo Agostinho nem todos os homens
serao premiados pela graca divina, e se somente alguns sero eleitos, se
Deus é eterno, causa motora anterior, inesgotavel fonte de saber, pleno
em sua acep¢do e no que ele engloba, espera ele de nés uma correlagao
absoluta em que a Verdade Suprema esteja condensada em nossas vidas.

A mensagem existencial que Soren Kierkegaard nos deixa é a de
que ele também acompanha Abrado até o momento decisivo, no cume
da montanha de Morija, e 14 o deixa com a sua opg¢do. Também devo
deixar, a cada um que me escuta, o direito de optar.
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DAS PALICADAS AOS BALUARTES.
CONTRIBUTO DE ANCHIETA PARA O ESTUDO
DAS EDIFICACOES DEFENSIVAS DO BRASIL

Também vos digo que ndo basta com qualquer
fervor sair de Coimbra, senio que é necessario tra-
zer alforge cheio de virtudes adquiridas, porque de
verdade os trabalhos que a Companhia tem nesta
terra sao grandes e acontece andar um Irmio entre
os Indios seis, sete meses no meio da Malade de sus
ministros € sem ter com quem conversar senao com
eles; donde convém ser santo para ser Irmio da
Companbhia.

José de Anchieta’

O perfodo colonial, principalmente o século XVI, constitui um
grande capitulo da Histéria do Brasil pouco estudado, sendo sempre
oportuno o exame do legado de José de Anchieta.

Nos seus registros acham-se intimeros aspectos de elementos que
se perpetuaram até os nossos dias, dos quais as obras de defesa cons-
tituem alvo principal do presente estudo.

' Cf. José de Anchieta, Cartas, Informagées, Fragmentos Histéricos e Sermées, Sao Paulo,
EDUSPE, 1988, p. 74.

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1203-1223
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigio da Fundagio Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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Nas primeiras décadas da colonizagido, marcadas pela politica
expansionista, as edificacbes defensivas tornaram-se indispensaveis para
acudir ao exército cada vez mais crescente dos desabrigados do distante
Reino.

Contrapondo-se a obra expansionista havia as varias nagées indji-
genas habituadas ao exercicio da guerra. Também os invasores valiam-se
dos recursos da engenharia militar européia na tentativa de ganhar o seu
quinhio no territério.

Para reconstituir esse cendrio contamos com reduzidos registros,
como os de Hans Staden’, Jean de Léry’, André Thevet', Anthony
Knivit’ e Gabriel Soares de Sousa® os quais apontam a importincia do
legado de Anchieta a respeito dos autores e atores daquele tempo.

Ora rudes e selvagens como o meio, ora doces como o agtcar
brasileiro, que comegava a adogar a vida européia e alimentar a cobiga
inimiga, os brasis empregavam técnicas préprias de defesa para garantir
a posse da terra em beneficio da tribo, da Coroa portuguesa ou de sudi-
tos dos Impérios rivais.

Dotados de grande simplicidade como expoente do seu estado de
evolugdo, tal gama de protagonistas serviu-se dos meios mais naturais
para a sobrevivéncia. Um deles constituia as obras para a defesa coleti-
va, tao frageis quanto os elementos que as produziam. As chamadas pa-
licadas” eram obras simples, feitas com uma ou duas fileiras de estacas
cravadas no solo.

Algumas poderiam apresentar técnica mais sofisticada, quando
um fosso era cavado em toda a extensdo®. As palicadas duplas apresen-

* Hans Staden, Duas Viagens ao Brasil, Sao Paulo, EDUSE, 1974.

' Jean de Léry, Viagem a Terra do Brasil, Sao Paulo, EDUSE, 1980.

* André Thevet, As Singularidades da Franga Antdrtica, Sao Paulo, EDUSP, 1978.

* Anthony Knivit, Narragdo da Viagem que, nos anos de 1591 e Seguintes, fez Antonio
Kinivet, da Inglaterra ao Mar do Sul, em Companhia de Thomas Cavendish (Tradugio de
Hygino Duarte Pereira), Rio de Janeiro, Pinheiro, 1879.

* Gabriel Soares de Sousa, Tratado Descritivo do Brasil em 1587, Sao Paulo, Editora
Nacional — EDUSP, 1971.

" “Palicada” € a grafia correta do termo em portugués, embora Florestan Fernandes uti-
lize a forma “Palissada”, do antigo provencal, em A Funcdo Social da Guerra na
Sociedade Tupinarnbd, Sio Paulo, Pioneira — EDUSE, 1970, 2° ed.

¥ Cf. Juan Manuel Zapatero, “Defensas y Fortificaciones Histéricas en el Brasil”,
Castillos de Espaiia 94, (Madrid, 1987) 37.
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tavam cerca externa formada por estacas grossas e pontiagudas, fixadas
na terra com intervalos capazes de impedir a entrada do inimigo. A
cerca interna ficava elevada a 20 ou 30 palmos em torno da primeira, e
compunha-se de troncos de palmeiras distantes uns dos outros apenas o
suficiente para permitir a passagem de estreitas seteiras das flexas dos
arcabuzeiros. Erguidas em circunstancias especiais, principalmente
quando a aldeia situava-se nas proximidades de tribos inimigas, o
emprego de cercas duplas nas pali¢adas indicava tratar-se de empreendi-
mento de grande magnitude, e o desejo de fixagdo mais prolongada em
virtude da existéncia de abundantes recursos naturais’.

Cranios humanos poderiam ser sustentados por varas dispostas
junto a palicada, posto que o canibalismo era pritica corrente entre as
varias nagoes indigenas. Na colecdo Grandes Viagens, com ilustracoes de
Theodor de Bry", e editada em 1592, vé-se que um tipo de palicada ali
representada ndo difere das desenhadas por Hans Staden'' nas suas
véarias lAminas.

Construidas sem as normas e sem a imponéncia das fortalezas que
originaram ntcleos populacionais, ou que garantiram a defesa dos pri-
mitivos ntcleos surgidos, como os seus autores, as palicadas ndo se per-
petuaram no espago e no tempo a semelhanga dos demais protagonistas.

Estes tltimos, ainda hoje se fazem presentes no Brasil através das
obras de solidez severa e até exubrantes que resistiram aos rigores da
maré e as intempéries sofridas durante séculos. Virias delas, as quais
Anchieta de perto conheceu, ainda guardam atras das suas muralhas ca-
racterfsticas especiais da cultura dos seus idealizadores, adaptadas aos
recursos materiais e humanos disponiveis naquela parte do Novo
Mundo. Basta lembrar que nio havia no Brasil, segundo Anchieta,
«tanta modalidade de cal e oficiais»", suficientes para levantar seme-
lhantes obras ja realizadas e em constru¢ao nas varias conquistas do
ultramar.

* Cf. Florestan Fernandes, op. cit., p. 35.

0 “America tercia Pars. Varijs aute figuris illustrata per Theodorum de Bry Leo”,
Frankfurt, 1592, fol. 52. Citado por Ronald Raminelli, Imagens da Colonizagio: A
Representagdo do Indio de Caminba a Vieira, Sio Paulo, Jorge Zahar Editor — EDUSE
1996, p. 59.

"' Cf. Hans Staden., op. cit., p. 48, 99, 101, 116, 123, 135, 137, 144,

"2 Cf. José de Anchieta, op. cit., p. 428.
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No século XVI era notdria a experiéncia lusa no campo da enge-
nharia militar, como consequéncia das investidas maritimas mul¢umanas
direcionadas as povoagoes litordneas peninsulares desde a Reconquista
Crista. Posteriormente, no século XV, seria a vez de Portugal aplicar os
conhecimentos adquiridos para manter as suas pragas africanas vul-
neraveis ao cerco dos mulgulmanos, cujo acesso ao mar fora prejudica-
do apés as conquistas portuguesas. A partir de entdo, Portugal criou um
eficiente sistema defensivo, a exemplo das edificagdes fortificadas de
Safi. J4 no Golfo da Guiné os fortes-entrepostos atrafam o mundo
africano em busca de mercadorias, constituindo uma encruzilhada de
povos e civilizagbes que, apesar das restri¢cbes impostas pelas leis de
monopélio entre portugueses e africanos, marcaram a evolucdo
econ6mica, politica e social da regido. Assim bem o aponta o caso da
fortaleza-entreposto de Sao Jorge da Mina."

A organizacio defensiva empregada na Africa Ocidental, na Africa
Oriental e no Extremo Oriente, além de garantir a defesa das feitorias
portuguesas, promoveu o controle de importantes pontos estratégicos
para o dominio de rotas comerciais e das dreas que guardavam bens
valiosos. No chamado Estado da India, ao longo do século X VI e princi-
pios do século XVII, a rede de fortificagdes alargou-se de Sofala até
Macau como marco da presenca lusa no Golfo Pérsico e no sub-conti-
nente indiano. A afirmagao de D. Francisco de Almeida ao rei D.
Manuel, em 1506, bem sintetisa o papel fundamental das edificacdes
defensivas para o sucesso do empreendimento expansionista: «E creia
vossa alteza que se ndo tiverdes fortalezas nesta costa [do Malabar] que
se perderd todo o vosso comércio e todo o poder que sobre ela
detendes»."

Com relagdo ao Brasil, na segunda metade do século X VI, era evi-
dente a preocupacio lusa no sentido de garantir a posse da terra. Para
tanto, os Reis valeram-se da experiéncia administrativa em novos
dominios, do contingente colonizador, do poder das armas da Coroa e
da palavra de Cristo. Repetia-se no plano religioso parecidos instru-

" Sobre o sistema defensivo portugués na Africa e na India, vide Revista Oceanos 28,
(Lisboa, 1996, Out. — Dez.).

“ Cf. José Manuel Garcia, “Breve Roteiro das Fortificagdes Portuguesas no Estado da
India” Revista Oceanos, op. Git,; ps 121.
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mentos de defesa que seriam empregados no Brasil, pois aos jesuitas
convinha povoar a terra de cristdos”, e preserva-los, para que comba-
tessem Os seus contrarios que constituiam ameaga generalizada. Nesse
particular, nas [nformacées do Brasil e de Suas Capitanias (1584), ao dis-
correr sobre Porto Seguro e Ilhéus, Anchieta pdde observar que, embo-
ra os Tupiniquins da regido fossem bastante guerreiros, os maus tratos
dos portugueses provocaram o desaparecimento desses indios. Tal fato,
deu lugar ao assédio dos Aimorés, que deixou Porto Seguro e Ilhéus
quase despovoados de portugueses, posto que nao mais poderiam con-
tar com indios amigos para defendé-los dos ferozes Aimorés'®.

Na verdade, os préprios indios ao lado dos colonos foram deci-
sivos para aniquilar outros selvagens bravios que aterrorizavam toda e
qualquer aglomera¢ao humana. Tanto que grupos de indios formaram
os primeiros exércitos do Brasil incumbidos de guerrear em defesa dos
interesses coloniais. Como exemplo de tais milicias cabe destacar as li-
deradas pelos portugueses de Sao Vicente, poucas décadas depois, ja
mamelucos e Bandeirantes, tendo em vista as almejadas mercés e pri-
vilégios que iam de terras a titulos nobiliarios.

No plano cultural as fortalezas simbolizavam a supremacia da cul-
tura européia sobre a indigena, contrapondo a solidez das muralhas as
frigeis estacas de madeira que cercavam as aldeias. Os aldeamentos
implantados pelos jesuitas detinham semelhante papel em relacao aos
silvicolas e colonizadores, na medida em que tentavam aplacar a faria
dos nativos e o desejo escravagista dos portugueses, através do trabalho
de catequese e da fundacao de colégios que originaram cidades, a exem-
plo de Sao Paulo.”

Além de facilitar a conversao, agrupar os indigenas em pontos
estratégicos também significava um recurso empregado pelos religiosos
visando a defesa do grupo'. Os nativos aldeados além de se transfor-

" Cf. José de Anchieta, op. cit., p. 87.

" Cf. op. cit., p. 316.

" Sobre a organizagio urbana do Brasil a partir das edificagbes defensivas, vide Nestor
Goulart Reis Filho, Contribui¢do ao Estudo da Evolugdo Urbana do Brasil: 1500/1720,
Sao Paulo, Livraria Pioneira — EDUSE, 1968, p. 166-177.

" Cf. Roseli Santaella Stella, “Anchieta e a Fundagio de Sdo Miguel de Ururai”, Anais do
Congresso Internacional Anchieta 400 Anos, Sao Paulo, Comissdo IV Centendrio de
Anchieta, 1998, p. 329-336.
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marem em bracos de guerra diante da ameaga de tribos rivais, também
foram largamente utilizados contra negros amotinados na medida em
que a populagdo escrava aumentava com a expansio dos engenhos de
agucar.

Nesse sentido é bastante expressivo o testemunho a seguir, conti-
do em uma informagao apreciada pela Mesa de Consciéncia e Ordens:

Nio ha davidas que nio havendo Indios no Brasil nio pode haver negros
da Guiné, ou por melhor dizer, ndo pode haver Brasil, que sem eles ndo se pode
manejar e eles sio muito mais de dez partes que os brancos, e se hoje custa
muito reprimi-los com os indios a quem eles muito temem, porque pelos
montes 0s vao buscar, prender, e castigar, o que serd sem indios?"

A semelhanca dos baluartes, os rudimentares templos jesuitas re-
presentavam abrigo contra os ataques de nativos contrarios, como ocor-
reu na vila de Sao Paulo de Piratininga, em 1562%. Para esses indios,
conforme o constatado por Anchieta, as igrejas significavam obras que
os levariam a rufna, havendo o temor de serem nelas encarcerados.
Tanto que a de Sao Paulo, cuja fama corria o sertdo, foi ameagada de
destrui¢ao pouco tempo apés ser edificada *'.

Depois da frustrada investida dos indios contra Piratininga,
Anchieta relata que a vila foi novamente cercada, ficando de todo segu-
ra. Tal comentario indica que esse recurso defensivo, similar ou igual ao
modelo indigena, era elemento obrigatério e utilizado na complei¢io
primitiva de Sdo Paulo iniciada em 1554.

A inseguranga nao poupava os mortais naquelas partes do Novo
Mundo, e Anchieta em setembro de 1554 ja descrevia os horrores dos
embates indigenas” contra os quais era preciso defender-se.” No ano
seguinte registrou casos de martirios de irmios da Companhia®, como
o ocorrido com Pero Corréa e Jodo de Sousa. Depois seria a vez do
primeiro bispo do Brasil, D. Péro Fernandes Sardinha. Também em

" Cf. AGS, SP 1583, /04/1633, p. 384 r.

* Cf. José de Anchieta, op. cit., p. 194.

2 Cf. op. cit., p. 108.

2 Cf. op. cit., p. 45-59.

¥ Cf. op. cit., “Carta de Piratininga”, 1555, p. 81-87, “Carta de Sdo Vicente”,
15/03/1555, p. 89-93.
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vérias ocasides ele proprio «bebeu muitos tragos da morte»* e presen-
ciou espetdculos abomindveis que, quase sempre, alcangavam a apoteose
quando a cabega da vitima era quebrada a pauladas. Esse ritual poderia
ser ainda precedido por espetadas de objetos ponteagudos nos membros
dos infelizes seres esquartejados ainda vivos.

Escrevendo de Piratininga, em abril de 1557, sobre os fatos ocor-
ridos de setembro a dezembro de 1556, Anchieta menciona uma for-
taleza na capitania de Sdo Vicente que serviu de abrigo a sete ou oito
portugueses, cuja povoagdo fora saqueada por um grande grupo de
nativos®. Tal mencao indica tratar-se de obra abalaurtada, a qual consis-
tia em garantir que as partes ficassem protegidas e defendidas entre si,
sendo fechadas para que poucos pudessem defender-se estando cercados
por muitos*. Anchieta identifica tal técnica européia nas obras de forti-
ficagao realizadas na entrada da barra da Baia de Guanabara, por
Nicolau Durant de Villegagnon, em 1555, pois, segundo comenta, os
franceses construiram uma torre bem provida de artilharia e fortificada
por todas as partes”. Ainda completa a informacio sobre ser a torre
fortissima “com batuartes e muita artilharia e casas de moradores””.

Conhecendo os intentos franceses, Mem de Sa dirigiu-se ao Rio
de Janeiro em principios de 1560, com duas armadas para combater a
fortaleza, onde esperou por socorro enviado de Sao Vicente. Anchieta
oferece pormenores da situagao do dito forte: «Era a fortaleza mui forte,
assim pela natureza e situagao do lugar, toda cercada de penhas, que se
nao por uma subida estreita e alta por rochas, como pela muita arti-
lharia, armas, alimentos, e grande multidao de barbaros que tinha, de
maneira que pelo juizo de todos era enexpugnéavel.»”

Ainda esclarece que Mem de S4 destruiu a fortissima torre dos
franceses e com ela a esperanga dos adversarios levarem adiante os pro-
jetos de se tornarem senhores da regido™.

Critérios estratégicos de natureza geopolitica e econémica nor-

H.Cf, op. cit., p: 223.

¥ Cf. op. cit., p. 109.

* Cf. Juan Manuel Zapatero, op. cit., p. 37.
¥ Cf. José de Anchieta, op. cit., p. 167.

* Cf. op. cit., p. 319.

¥ Cf. op: ¢it., p. 169.

" Cf. op. cit., p. 311-312, 319.
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teavam a localizacdo de uma fortaleza, geralmente, situadas em regides
limitrofes, em pontos de comércio licito ou ilicito, em zonas de riquezas
minerais, em nucleos populacionais prometedores e ainda em pontos
que pudessem oferecer abrigo as expedi¢bes de ataque contra os inimi-
gos. O ocorrido no Rio de Janeiro bem exemplifica o altimo caso.

No final de 1564 partia de Salvador a armada de Esticio de Sa
com a incumbéncia de povoar o Rio de Janeiro. Antes de chegar ao des-
tino aportou em Sao Vicente, onde tratou dos demais socorros
necessarios para realizar a sua missdo. Nao tardou para que Anchieta se
dirigisse a Sao Sebastido com mais reforgos, encontrando o capitao mor
empenhado na organizacio da defesa da futura povoagio. Em 1 de
mar¢o do ano seguinte, segundo o descrito por Anchieta: «Comegaram
a rogar em terra com grande fervor e cortar madeira para a cerca ...
acarretd-la aos ombros, terra, pedra, e outras cousas necessarias para a
cerca, sem haver nenhum que a isso repugnasse; desde o capitdo-moér até
o mais pequeno todos andavam e se ocupavam em semelhantes traba-
lhos».”

Pelo exposto, a cerca de muralha conformaria a chamada praca
fechada que, tdo logo comecou a ser construida, atraiu as ciladas dos
Tamoios contrdrios. Em 10 de marg¢o ainda ndo estava acabada, «nao
havendo nela baluarte nem casa alguma feita em que pudesse a gente
recolher»®. Entretanto, a presenca de uma nau de mercadores franceses
tomada como inimiga rendeu a Esticio de Sa quantidade razoével de
pélvora e de artilharia necessérias para a cerca’.

No derradeiro dia do mesmo més, Anchieta partiu de Sao
Sebastido. Antes, porém, pode observar que fora «feito um baluarte mui
forte de taipa de pilao com muita artilharia dentro, com quatro ou cinco
guaritas de madeira e taipa de mao, todas cobertas de telha» trazidas de
Sao Vicente, sendo que outras e outros baluartes foram construidos™.
Vé-se, pois, que as obras eram bastante rudimentares, posto que em ape-
nas vinte dias foram levantadas.

Os Tamoios ndo desistiam do intento de tomar Sio Sebastido.



Das Paligadas aos Baluartes 1211

Com esse fim juntaram duzentas canoas e projetaram cercar a Ilha com
grandes mantas de madeira para se defenderem do contra ataque®”. Na
carta dirigida ao padre Diogo Mirdo, em 9 de janeiro de 1565, Anchieta
solicitou que lembrasse e incitasse o rei D. Sebastiao para que provesse
a cidade do necessario. Isso porque, a cerca construida pelos portugue-
ses nao era “mais que um pé a tomar posse da terra”, ainda que consti-
tuisse obra bastante grandiosa por chamar-se Sao Sebastiao, como o glo-
rioso martir e o Rei, o qual deveria favorecer a cidade do mesmo
nome™.

No final do ano seguinte, Mem de Sa deixava a Bahia rumo ao Rio
de Janeiro com nova armada enviada pelo Rei. No principio de 1567,
destruiu duas aldeias de indios ainda fiéis aos franceses” e por ordem de,
D. Catarina iniciou a construgao do Fortaleza de Santa Cruz.

Também conhecida como Fortaleza da Barra do Rio de Janeiro, o
seu complexo arquitetdnico e a vista privilegiada da Baia de Guanabara
propiciam momentos de contemplagio e reflexoes sobre o papel desem-
penhado pelo Rio de Janeiro naqueles idos.

Face ao desenvolvimento do trafico de mercancias e escravos des-
tinados ao porto de Buenos Aires, o Rio de Janeiro passou a figurar
como ponto de apoio nas rotas de contrabando rumo ao Atlantico Sul.
Do ano de 1605, o Arquivo Geral de Simancas, em Valladolid, na se¢ao
“Secretarias Provinciales”, guarda registros de solicitagio de armas e
municoes e outros sobre a oficialidade que servia no dito forte®.

Tecendo comentérios gerais sobre os fortes do Rio de Janeiro, na
sua Informagdo da Provincia do Brasil Para o Nosso Padre, Anchieta
destaca que além da fortaleza de Santa Cruz, ainda existiam trés ou qua-
tro fortes que tornavam a cidade muito defensivel”. Dentre os lembra-
dos por Anchieta, merece destaque a Fortaleza de Sdo Sebastido, edifi-
cada por determinagdo de Mem de S4, em 1567. Construida no Morro
do Descanso, que ficou conhecido como Morro do Castelo, defendia o
porto dos padres da Companhia de Jesus, na atual Praga 15 de

5 Ibid.

' Cf. op. cit., p. 264.

¥ Cf. op. cit., p. 316.

* Arquivo Geral de Simancas, SP 1476, 10/11/1605; SP 1473, 22/08/1620, p. 214r-v,
20/08/1620, p. 215r; SP 1474, 23/05/1620, p. 371v-373r.

¥ Cf. José de Anchieta, op. cit., p. 428.
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Novembro. Em 1572 recebeu melhoramentos por ordem de Cristoviao
de Barros. Suas ruinas desapareceram nas primeiras décadas do século
XX com a demoli¢ao do morro que a sustentava. Outro baluarte referi-
do por Anchieta é a Fortaleza da Lage iniciada em 1555, com a insta-
lagao de Villegagnon na Baia de Guanabara. Com a retirada francesa foi
abandonada e, devido as tempestades que varriam o rochedo pondo em
perigo qualquer guarni¢io e armamento, assim permaneceu até 1584.
Nesse ano Salvador Correia de Sa retomou a construg¢io da fortaleza
que ainda sobrevive com o nome de Forte Tamandaré.

Em 1565 foi iniciada a Fortaleza de Sao Joao, a nordeste da Ponta
de Sao Teodésio, no antigo morro “Cara de Cao”, situado na entrada da
Baia de Guanabara. Posteriormente foi melhorada e ampliada, e ainda
pode ser vista.

Enquanto a ocupagio do Rio de Janeiro infere-se no projeto de
defesa local visando garantir a posse da terra contra algumas tribos indi-
genas confederadas aos invasores franceses, o caso de Sdo Vicente apre-
senta razdes cujo dimensionamento sao mais amplos.

A colonizagio portuguesa no Brasil inaugurou-se com a fundagio
da vila de Sao Vicente, em 1532. O fator estratégico presente na fun-
dagido de Sao Vicente impeliu a construgdo de pali¢adas e fortalezas no
litoral meridional do Brasil. A partir desse ponto os portugueses proje-
taram descobrir e percorrer um caminho terrestre que os levassem as
mesmas riquezas das terras metaliferas do Peru ou até elas. No entanto,
Sao Vicente logo demonstrou outras vocagdes caracterizadas pela pro-
tecdo contra ataques de invasores e indigenas a eles confederados. Note-
se ainda o papel de Sao Vicente ao fornecer abrigo aos castelhanos que
se dirigiam ao Paraguai e vulnerdveis em meio a guerra travada entre os
indigenas de tribos rivais. Tal foi o caso de Andrés de Montalvo, segun-
do a peti¢do de socorro dirigida ao Rei da Espanha e lavrada na vila de
Santos, em 1568,

Eram evidentes os contatos entre os moradores da capitania
vicentina com os castelhanos residentes no Paraguai e seria natural que
despontassem ensaios comerciais entre ambas as regides. Note-se que
tais ensaios ganharam novas dimensoes inserindo-se na articulagido do

“ Cf. Roseli Santaella Stella, Sobre a Capitania de Sdo Vicente, Sio Paulo, Academia
Lusiada de Ciéncias, Letras e Artes, 1999, p. 31-98.
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comércio portugués com a por¢ao meridional do Brasil, objetivando
lucrar com os tesouros metaliferos das Indias de Castela, primeiro
através do Paraguai e depois de Buenos Aires. Entretanto, ambas as si-
tuagdes, contam com reduzidos registros para a devida documentacio,
fato explicavel por se tratar de comércio clandestino que, por sua
natureza ilicita, ndo deixou resquicios capazes de comprometer os
envolvidos e contabilizar o trafico existente. Por isso entende-se que
aspectos estratégicos da fundac¢ao de Sdo Vicente nao tém sido devida-
mente estudados, 2 semelhanga das abordagens desenvolvidas sobre a
fundagio de entrepostos oficiais portugueses na Africa e na India.

Nesse sentido, um fato é certo. Havia a necessidade de promover
a penetragdo portuguesa em terras americanas da Espanha, além de pro-
teger a parte sul do Brasil dos invasores candidatos a captacio das
riquezas espanholas.

O movimento de ocupag¢do rumo ao sul resultou mais do trato
pessoal dos moradores de Sao Vicente com o Paraguai e, a partir de
1580, com o porto de Buenos Aires, enquanto o movimento em dire¢ao
do Norte e Nordeste do territério brasileiro atendeu projetos oficiais de
ocupagao.

Portanto, no século XVI, sob o ponto de vista politico-econdmi-
co, oficial e oficioso, a estratégica capitania vicentina deveria ser defen-
dida, conforme atestam as intensas atividades de construgio e refor¢o de
fortalezas nesta por¢ao meridional do territério, e cendrio de marcantes
acontecimentos nas primeiras décadas de conquista e ocupacgio.

Apbs os primeiros combates contra os franceses no Rio de Janeiro
era urgente estabelecer a paz com os Tamoios. Para tanto, em 1564,
Anchieta e Nébrega dirigiram-se a Iperoig, e no caminho buscaram abri-
go na Fortaleza de “Beriguioca” ou “Beriquioca”, onde estiveram por
cinco dias confessando e comungando moradores e escravos aptos a
receberem os Sacramentos®

Tal fortaleza visitada por Anchieta e ponto de referéncia” em suas
viagens ao longo do litoral da capitania de Sao Vicente, é a conhecida
Fortaleza de Sio Jodo de Bertioga, situada no canal que separa a Ilha de
Santo Amaro do continente. Construida em 1553, por determinagio do

' Cf. José de Anchieta, op. cit., 207.
“ Cf. op. cit., p. 243, 254, 256.
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governador geral Tomé de Souza, a fortaleza foi edificada no mesmo
local onde o donatério da capitania de Sdo Vicente, Martim Afonso de
Sousa, construira o entrincheiramento de Sdo Tiago, em 1532. Ainda
que tal obra fosse rudimentar conseguiu repelir o ataque de indios
Tamoios, em 1547.

O relato de Hans Staden bem descreve como os portugueses
deram continuidade aos empreendimentos do primeiro donatario de
Sao Vicente, quando refere-se a trincheira construida junto a barra de
Bertioga, anos depois transformada na Fortaleza de Sao Joao.

...pareceu conveniente, aos comandantes e 2 Cimara, ndo abandonar o
lugarejo, mas fortifici-lo o mdximo possivel, porque de 1d se podia defender
toda a regido. E assim aconteceu.

... Determinaram por isso construir bem em frente de Bertioga, na llha
de Santo Amaro, préximo ao mar, uma casa, destinando-lhe uma guarnicio e
pecas de artilharia com tencido de impedir a passagem dos indios. Assim ji ha-
viam encetado a construcio de uma fortaleza na ilha, mas nao a tinham termi-
nado porque, como me contaram, nenhum artilheiro portugués queria ai
arriscar-se.

Fui 14 e examinei a situagio do lugar. Quando os habitantes souberam
que eu era alemio e que entendia um pouco do manejo de canhdes, propuse-
ram-me que me estabelecesse na casa da ilha e que os ajudasse na espreita do
inimigo. Poriam af alguma gente e me pagariam bem. Disseram também que se
eu aceitasse isso, saberia o Rei de Portugal agradecer-me, pois costumava ser um
soberano generoso especialmente para com aqueles que o ajudavam e assistiam
nas novas terras.

Combinei com éles servir quatro meses na casa. Entdo devia chegar um
encarregado do Rei com navios e contruir um edificio de pedra seguro, que
tinha de ser mais forte. E assim se fez.

... Tinhamos alguns canhoes, estivamos porém em grande perigo e
nunca seguros diante dos indios, pois a casa nao era muito sélida.

... Depois de alguns meses chegou o logar-tenente do Rei, pois a Cimara
havia escrito a Sua Majestade com que insoléncia se portavam os inimigos que
vinham do Norte, como era bonita a terra, e que néo seria avisado abandoni-
la. O logar-tenente Tomé de Souza tinha que dar uma solugdo. Ele inspecionou
a regiio de Bertioga e também o lugar que a Cimara quisera fortificar.

... Construiu-se a fortaleza de pedra, pondo-se nela alguns canhdes. O
forte e estas pegas me foram confiados, devia vigid-los e manter boa guarda.”
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Anchieta atribuiu a4 opressdo dos Tamoios e ao assédio francés o
motivo de tal edificacio dotada de duas torres para melhor defesa, posto
que a regido era a principal porta de acesso para aquela parte do conti-
nente. No entanto, os inimigos continuaram assediando Bertioga até
que o Rio de Janeiro foi de fato povoado*.

Em 1580, face ao governo de Felipe Il em Portugal, a Colénia lusa
passou a figurar nos projetos de defesa do Império dos Austrias na
América. E um fator determinou as atengdes da Coroa espanhola nesse
sentido, qual seja a privilegiada posi¢io geografica do Brasil, escudo na-
tural pelo lado Atlantico, com relagdo aos minérios encontrados espe-
cialmente no Alto Peru.

Os tesouros da América que comegaram a encher os cofres espa-
nhéis, principalmente a partir de 1545, supostamente seriam agora mais
facilmente protegidos, j4 que a imensa porg¢ao atlintica do continente
colocava-se sob a tutela filipina. O Brasil, se guarnecido, talvez esface-
lasse as investidas de franceses e ingleses contra as reservas mineralégi-
cas encontradas em Potosi. Além disso, a frota naval espanhola contaria
com os portos atlanticos de que Portugal dispunha, inclusive no Brasil,
bem como com os conhecimentos nduticos dos experientes marinheiros
lusos, que a Espanha deixou de reunir por estar empenhada na unifi-
cacio dos reinos e na defesa do Mediterrdneo. Aos fatores de interesse
geo-politicos com relagao a fatia americana somava-se a oportunidade
de frear o contrabando entre as coldnias luso-espanholas e a acao dos
peruleiros na América®.

Trés anos apds instaurar-se o dominio espanhol, em 1583, chegou
ao Brasil Diogo Flores de Valdez, general da armada destinada ao
Estreito de Magalhaes. Estando em Sao Vicente, segundo Anchieta,
mandou construir um forte na Ilha de Guaibe, onde deixou gente e arti-
lharia*. Trata-se, pois, do Forte da Barra Grande, também conhecido
como Forte de Santo Amaro da Barra Grande.

Comprova tal constatagao a carta de Valdez dirigida a Felipe II,

¥ Cf. Hans Staden, op. cit., p. 75,76 ¢ 77.

* Cf. José de Anchieta, op. cit., p. 315.

% Cf. Roseli Santaella Stella, O Dominio Espanhol no Brasil durante a Monarquia dos
Felipes, Sao Paulo, Unibero/Ceneun, 2000, p. 22.

“ Cf. José de Anchieta, op. cit., p. 309, 328, 430.
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onde comentou ter mandado que o capitio-mor de Sio Vicente,
Jerénimo Leitao,

...que alli Reside se fortaleciese lo mejor que pudieses hasta que yo dava
a VMd. aviso. Y anssi el dicho capitan y gente de la tierra Pidieron conforme
aquella orden se hiziese Un fuerte en la boca de la entrada Pues era tan a
proposito y anssi el contador lo comengo A fabricar Conforme la trata que para
ello dio bautista Antonelli El ynginiero ¢ VMd. ymbio Para los fuertes de estre-
cho.”

Antonelli era um dos engenheiros reais encarregado de edificar
fortes no Estreito de Magalhies que, por acompanhar Valdez, acabou
projetando outras fortificacdes no Brasil, a exemplo da construida na
Paraiba.

Diante da necessidade de tornar o forte operante, antes de seguir
ao Rio de Janeiro, Valdez ordenou que a construgio fosse concluida e
guarnecida com artilharia de bronze e ferro. Ainda deveria ser suprida
com cem homens de guerra. Thomas Garri que ia como governador de
uma das fortalezas do Estreito foi nomeado com igual cargo para servir
em Sdo Vicente. Como capitdo da fortaleza ficou Fernando de Miranda,
sobrinho do comandante da armada®. A Fortaleza da Barra Grande
reflete nos dias atuais a importincia estratégica da capitania de Sao
Vicente.

Nao muito distante desta, Anchieta observou a existéncia de outra
fortificagao®. Tratava-se do Forte de Santos, construido por Braz Cubas,
em 1543, que em conjunto com os demais defendia a entrada da
Capitania situada a pouco caminho para toda sorte de embarcagdes
dirigidas ao extremo sul do Atlantico.

Quanto a defesa da porcdo norte do Brasil, o Regimento do
primeiro governador geral, Tomé de Sousa®, de dezembro de 1548, bem
demonstra o interesse régio em privilegiar a Bahia de Todos os Santos.

7 Cf. Arquivo Geral de Indias, Charcas 41, doc. 27, 05/08/1583, carta 1, p. 6.

* Cf. Roseli Santaella Stella, O dominio espanhol no Brasil..., p. 88.

* Cf. José de Anchieta, op. cit,. p. 430.

" Marcos Carneiro de Mendonga, Regimento de Tomé de Sousa. Raizes da Formagdo
Administrativa do Brasil, Rio de Janeiro, Instituto Histérico e Geografico Brasileiro,
1972, Tomo 1, p. 33-51.
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Transformada em sede do governo colonial, tal empreendimento inter-
rompia o destaque da capitania de Sao Vicente, de Martim Afonso de
Sousa, no panorama geral do Brasil em meados do século X VL

Vé-se também no mesmo Regimento o cardter militar da expe-
di¢do de Tomé de Sousa, contendo normas para este servigo. As orien-
tagdes militares ainda seriam complementadas apés a Unido das Coroas,
quando Francisco Giraldes foi nomeado governador geral do Brasil, em
1588, embora nio tivesse exercido as fungdes por se haver perdido nos
mares em busca da Bahia de Todos os Santos. O seu Regimento indica a
preocupagdo da Coroa em conhecer a capacidade bélica da Colénia e
cogita a formagao de bombardeiros treinados sob a orientagdo de ofi-
ciais, de maneira a formar até cem artilheiros habilitados e registrados
nas Camaras das cidades, as quais caberiam os gastos com a pélvora uti-
lizada no treinamento’.

Do Regimento de Tomé de Sousa constavam instrucbes gerais
para a defesa das capitanias™ Ao tratar da Bahia indica o estado de
caréncia da capital da Coldnia, apontando a existéncia de cerca que de-
veria ser reparada, além da construcao de outra qunto dela, de valos e
madeira ou taipal, como melhor parecer», e de uma fortaleza no lugar
onde fosse efetuado o desembarque.”

Sao desta época o Castelo das Portas de Sdo Bento, construido
entre 1548 e 1553 e localizado no centro de Sao Salvador. Esta obra
fazia parte de um projeto para a defesa da parte sul e suleste da cidade.
Durante o governo de Lourenco da Veiga (1578-1581) foi melhorado e
reconstruido em alvenaria.

Para complementar o sistema defensivo da cidade, pelo lado
norte, foi edificado no mesmo periodo o Castelo das Portas do Carmo
com Bateria localizada em uma colina. Também no centro de Sao
Salvador levantou-se a Bateria em Paldcio que, juntamente com o
Castelo das Portas de Sao Bento e das Portas do Carmo, defendia a
cidade e, em especial, o Paldcio do Governador.

Em 1586, durante o governo de Teles Barreto foi construido o
Forte de Nossa Senhora de Monte Serrate, sob a invocagao de Sao

' Cf. op. cit, Regimento de Francisco Giraides, p. 259-277.
2 Cf. op. cit, Regimento de Francisco Giraides, cap. 19, p. 42.
% Cf. op. cit, Regimento de Francisco Giraides, cap. 3, p. 36.
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Felipe. Localizava-se na ponta de uma colina, adiante do fortim de Santo
Alberto, junto a uma enseada ao norte da cidade. No governo de
Francisco de Sousa (1591-1602) foi reconstruido com pedra e cal.

Ainda que a Bahia contasse com tais obras e, seguramente,
Anchieta as tivesse conhecido, posto que af residiu na condi¢io de
Provincial da Companhia de Jesus entre 1576 e 1587, nao lhes dedicou
comentarios que apontam os mesmos interesses demonstrados pelas for-
tificagcbes existentes em Sao Vicente e no Rio de Janeiro.

A Casa da Torre ou Forte Garcia D’Avila, também na Bahia, igual-
mente nao recebeu as atengdes do nosso cronista. Em 1551, Garcia
D’Avila construiu ao norte da Bahia, no litoral préximo ao rio Real e a
cerca de 60 km de Sao Salvador, um castelo com uma torre e por isso a
denominag@o para sua vivenda.

A casa feudal dos Avilas foi construida em uma elevacio distante
do mar cerca de 2 km., na pequena enseada denominada Tatuapara. O
Castelo era luxuoso e possufa uma rica Capela que gragas a localizagio
privilegiada, por um lado, dominava o mar e, por outro, o sertio. Em
1587 ja contava com galerias subterrineas e fortes defesas, inclusive
baluartes, ganhando muralhas construidas com pedra, cal de marisco e
azeite de peixe, em condi¢cdes de resistirem a quaisquer investidas de
corsarios que acostavam ao litoral.

Ainda que acusados de prepotentes, os Avilas muito contribufram
com o seu poderoso prestigio para promover a defesa da Bahia. Esta,
por sua vez, seria o ponto de partida para a marcha rumo ao norte,
destacando-se ainda Pernambuco que serviu como base para a conquista
definitiva da Paraiba e, posteriormente, do Rio Grande do Norte ao
Amazonas.

A conquista da Paraiba foi iniciada em 1501, sendo constante-
mente assediada pelos indios Potiguares insuflados por piratas franceses.
Apesar das expedi¢des organizadas em 1575 e 1579 para por fim as
investidas contra a populagdo dos engenhos, medidas mais eficientes
seriam tomadas a partir de 1584. Nesse ano, uma forca espanhola
comandada por Valdez e outra portuguesa sob o comando de Frutuoso
Barbosa chegou a Paraiba, onde queimou navios inimigos e construiu o
Forte de Sao Felipe, deixando uma guarni¢do luso-espanhola chefiada
por Francisco Castrején. Gragas a alianca com os indios Tabajaras, e
ap6s terrivel resisténcia dos Potiguares e franceses, criou-se a nova ca-
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pitania real da Paraiba. Apartir de entao foi possivel retomar a tarefa da
conquista em dire¢ao a regiao do Rio Grande.

A partir de 1597 foram decisivos os empreendimentos da Coroa
no Rio Grande do Norte, levados a cabo por Feliciano Coelho, capitio
mor da Paraiba. No ano seguinte, no dia 6 de Janeiro, Manuel
Mascarenhas Homem iniciou a constru¢io do Forte dos Reis Magos,
origem da futura Natal e que Anchieta nao chegou a conhecer.

Através de mecanismos aqui indicados, durante o perfodo em que
Anchieta viveu no Brasil, foram feitas penetragdes em novos territérios
de norte a sul, tendo como ponto de apoio rudimentares ou bem provi-
das fortificagoes.

Fato é que a imensa costa brasileira, inicialmente pontilhada de
feitorias, - barracdes cercados para armazenar os frutos da terra -, de
sedes de engenhos e de pequenos nicleos populacionais apresentou um
esquema de agrupamento urbano nao uniforme, porquanto foram diver-
sas as condigdes sob as quais se realizou a colonizagio e a conquista do
territério, e cuja estrutura gravita sob as cidades brasileiras até o pre-
sente.

Para tanto, palicadas indigenas foram destruidas e construidas,
baluartes foram levantados e paredes de barro e madeira tiveram suas
espessuras constantemente reforgadas contra flexas e armas de fogo de
invasores ocasionais. Ainda que adaptadas aos recursos locais, construi-
das de taipa e barro, em conjunto com as poucas milicias existentes, obe-
deceram as finalidades de defesa a que se destinavam.

Ao longo do tempo, tais edificagdes defensivas, ao sofrerem uma
série de modificagdes e incorporacdes baseadas na crescente especializa-
cdo da arte da guerra, tornaram-se a um sé tempo mdaquinas de guerra
e nicleos precursores das futuras cidades, marcos do processo civi-
lizador e de urbanizagao do Brasil, proporcionando riquezas
arquitetonicas, hoje meméria e monumento.

Tal conjunto mencionado por Anchieta nos seus registros apre-
senta exemplares que se perpetuaram como testemunho de que a
histéria de um povo, ou o projeto luso de civilizagao prolonga-se até aos
nossos dias*. E compreender o que terd sido a terra dos brasis na cen-

5 Para um balanco geral do projeto luso de civilizagdo visivel nas edificagdes defensivas
do Brasil, vide J6ao Rosado Correia (coord.), Roseli Santaella Stella et alii., Fortificages
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taria dos descobrimentos, certamente, é compreender a obra de
Anchieta, cujo legado ultrapassa os limites geograficos do Brasil, fonte
da sua inspiragdo, e alcanca o cendrio luso, berco efetivo da sua
erudicio.

Portuguesas no Brasil: Dos Descobrimentos @ Epoca Pombalina. Uma Redescoberta da
Origem Cultural do Brasil, Lisboa, Fundagao Convento da Orada, 1999. Sobre a ordem
das palavras na composicio da lingua latina, veja-se o capitulo que Quintiliano lhe ded-
ica em Institutiones Oratoriae, IX, 4, onde o termo textus é usado no sentido gramati-
cal de composicao da frase (IX, 4, 13).
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Apéndice

CRONOLOGIA DAS FORTIFICAGCOES ERIGIDAS NO BRASIL

DURANTE O SECULO XVI

ANO NOME LOCALIZACAO

1534 Forte ou Fortaleza da Barra, de Santo | Ponta do Padrio,
Antdnio da Barra ou Forte Grande Bahia

1543 Forte de Santos Santos, Sao Paulo

Meados do séc. XVI

Bateria em Palacio

Salvador, Bahia

Meados do séc. XVI

Castelo das Portas de Sao Bento

Salvador, Bahia

Meados do séc. XVI

Castelo das Portas do Carmo

Salvador, Bahia

1551

Casa da Torre, Torre de Gracia
D'Avila, Castelo ou Forte Garcia
D'Avila

Enseada Tatuapara,
Bahia

1553 Forte ou Fortaleza de Sao Jodo de Bertioga, Sao Paulo
Bertioga, de Sdo Jodo Batista de
Bertioga ou Fortaleza de Sao Tiago
1555/ 1557 Bateria da Gléria Outeiro da Gléria,
Rio de Janeiro
1565 Fortaleza de Sdo Jodo Bafa de Guanabara,
Rio de Janeiro
1567 Fortaleza de Santa Cruza, Santa Cruz | Bafa de Guanabara,
da Barra ou Nossa Senhora da Guia Rio de Janeiro
1567 Fortaleza ou Forte de Sao Sebastiio ou | Antigo Morro do
Morro do Castelo Castelo, Rio de Janeiro
1579 Forte da Ilha da Conceigao, da Joao Pessoa,
Restinga ou Sao Bento Paraiba
1583 Bateria da Bafa de Lucena Baia de Lucena,
Paraiba
1583 Forte de Nossa Senhora de Monte Salvador, Bahia

Serrate ou Séo Felipe

1583/ 1584

Fortaleza da Barra Grande, de Santo
Amaro da Barra Grande ou da Barra
Grande de Santos

Santos, Sao Paulo

1584 Fortaleza da Lage ou Forte Tamandaré | Bafa de Guanabara,
Rio de Janeiro
1584 Forte de Sao Felipe Joao Pessoa, Paraiba
158S Forte de Varadouro ou de Nossa Rio Paraiba, Paraiba
Senhora das Neves
1586 Forte do Cabedelo, dos Matos, de Cabedelo, Paraiba
Santa Catarina ou Margarida
1590 Castelo ou Forte do Mar, Forte de Recife, Pernambuco
Sao Francisco da Barra ou do Picao
1590 Forte de Sdo Cristovao Rio Sergipe, Sergipe
1590 Fortim de Sao Jorge Velho Entre Olinda e Recife,
Pernambuco
1591 Forte de Inhobim, Rio Verde ou Azul | Inhobim, Paraiba
1594 Forte de Santo Alberto, Lagartixa, ou | Salvador, Bahia
dos Franceses, ou Fortim Sao Tiago
1598 Forte dos Reis Magos ou dos Trés Reis | Natal, Rio Grande do

Magos

Norte
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Portugal, Universidade de Coimbra

A ESTRUTURA DO DISTICO ELEGIACO
NA POESIA LATINA DE JOSE DE ANCHIETA

Uma das caracterfsticas especificas de cada idioma, em geral, e das
linguas cléssicas, em particular, ¢ o modo como os vocdbulos ocupam a
sua posi¢io relativa entre si dentro da estrutura sintagmatica a que per-
tencem, e da qual depende em grande medida o multiplo efeito estético
e estilistico de uma composi¢io.

No que respeita a lingua latina, tal disposicdo obedece a um com-
plexo conjunto de leis que lhe concedem uma entrelacada interde-
pendéncia lexical, numa espécie de entrancado vocabular com acentu-
adas consequéncias ritmicas e de coesdo que fazem dela um verdadeiro
“texto”, isto é, um auténtico tecido — um textus —, segundo a antiquissi-
ma metéfora fabril que os tedricos antigos nos legaram'. Essa organiza-
¢do elemental, conhecida na terminologia técnica pelo nome de concin-
nitas’, com o sentido de mistura e arranjo cuidadoso das partes de um
todo, é um dos principais factores responsaveis pelo caracter literario de

' Sobre a ordem das palavras na composi¢io da lingua latina, veja-se o capitulo que
Quintiliano lhe dedica em Institutiones Oratoriae, IX, 4, onde o termo textus é usado
no sentido gramatical de composicio da frase (IX, 4, 13).

*Vd. Cicero, O Orador, 44, 149; 49, 164 sgs.

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1225-1242
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edi¢do da Fundagao Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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uma obra e pela beleza especifica do seu estilo. Trata-se de uma esme-
rada conexao das palavras e das clausulas de um discurso, com aplicagao
na prosa, especialmente na retérica, mas sobretudo na poesia, dada a sua
particular inteng¢do ritmica.

Dentro da poesia latina, a concinnitas adquire uma fei¢ao especi-
fica na estrutura do hexdmetro dactilico, quer em composi¢des monds-
ticas, quer principalmente em conjugagio com o chamado “pentidmetro”
na formagao do distico elegiaco, tdo usado pelos principais liricos greco-
-latinos, em que os nomes (adjectivos e substantivos) assumem uma
intencional e requintada ordenagio com evidentes objectivos estilisticos,
dos quais se serviu o poeta José de Anchieta na maior parte da sua vasta
produgdo poética, como vamos ver pelo confronto de textos seus com
os modelos latinos.

Para termo de comparagido tomamos, como exemplo referencial
do dominio da técnica da distribuicio das palavras no distico elegfaco,
um texto de Tibulo, um dos liricos latinos que melhor soube aplicar
aquelas regras na estrutura desta forma poética. Trata-se dos versos 1-48
da elegia III do livro I, que a seguir transcrevemos. Para melhor poder-
mos verificar a distribui¢ao de cada um dos pares de adjectivos e corres-
pondentes substantivos (ou pronomes), registimo-los a negro, ou a
negro e a sublinhado, conforme se trate de pares simples, ou de pares
duplos, em cada verso. Quando a mesma distribui¢ao ultrapassa um
Ginico verso, os nomes em causa vao em sombreado. Assinalimos com
uma barra a cesura principal do hexdmetro e a diérese do pentdmetro,
que os dividem em dois hemistiquios:

Ibitis Aegaeas sine me, | Messala, per undas,
O utinam memores | ipse cohorsque mei!
Me tenet ignotis | aegrum Phaeacia terris:
Abstineas auidas, | Mors, modo, nigra, manus.
Abstineas, Mors atra, | precor: non hic mihi mater,
Quae legat in maestos | ossa perusta sinus,
Non soror, Assyrios | cineri quae dedat odores
Et fleat effusis | ante sepulchra comis;

0 O\ L AW N
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10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45

Delia non usquam, | quae me cum mitteret urbe,
Dicitur ante omnes | consuluisse deos.

Illa sacras pueri | sortes ter sustulit: illi
Rettulit e triuiis | omnia certa puer.

Cuncta dabant reditus; | tamen est deterrita numquam,

Quin fleret nostras | respiceretque uias.

Ipse ego solator, | cum iam mandata dedissem,
Quaerebam tardas | anxius usque moras.

Aut ego sum causatus | aues aut omina dira
Saturniue sacram | me tenuisse diem.

O quotiens ingressus | iter mihi irisiia dixi
Offensum in porta | cigne dedisse pedem!

Audeat inuito | ne quis discedere Amore,
Aut sciat egressum | se prohibente deo.

Quid tua nunc Isis mihi, | Delia, quid mibi prosunt
Illa tua totiens | aera repulsa manu,

Quidue, pie dum sacra colis, | pureque lauari
Te (memini) et puro | secubuisse toro?

Nunc, dea, nunc succurre | mihi (nam posse mederi
Picta docet templis | multa tabella tuis),

Vt mea uotivas | persoluens Delia uoces
Ante sacras lino | tecta fores sedeat,

Bisque die resoluta | comas tibi dicere laudes
Insignis turba | debeat in Pharia.

At mihi contingat | patrios celebrare Penates
Reddereque antiquo | menstrua tura Lari.
Quam bene Saturno | uiuebant rege, priusquam

Tellus in longas | est patefacta uias!
Nondum caeruleas | pinus contempserat undas,
Effusum uentis | praebueratque sinum,
Nec wc..w ignotis | repetens compendia terris
Presserat externa | ... merce ratem.

Illo non ualidus | subiit iuga tempore taurus,
Non domito frenos | ore momordit equus,
Non domus ulla fores habuit, | non /ixus in agris,

Qui regeret certis | finibus arua, 4.
Ipsae mella dabant | quercus, ultroque ferebant
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46 Obuia securis | ubera lactis oues.
47 Non acies, non ira fuit, | non bella, nec ensem
48 Immiti saeuus | duxerat arte faber.

No poema a que pertencem estes versos, Tibulo recorda a sua pas-
sagem pela terra dos Feaces — a moderna ilha de Corfu (ou Corcira na
designagao grega) —, onde, a caminho do Oriente em campanha militar
as ordens de Messala Corvino, acabou retido por grave doenga que o fez
temer a morte. Pondo de parte os pormenores do contetido, importa
aqui considerar a estrutura formal da sua composi¢io e especialmente a
distribuicdo dos substantivos e adjectivos em cada verso ou na estrofe
constituida por cada distico.

O conspecto dos vocibulos assinalados a negro, a sublinhado, ou
a sombreado, mostra que Tibulo usou das principais regras greco-latinas
aplicdveis a sua ordenacdo e disposi¢ao relativa, da qual resultam
inimeras combinatdrias possiveis em fun¢ao de vdrios factores, cujos
fundamentais sao os seguintes:

1 - a presenca de pares simples de adjectivo e substantivo;

2 - a presenga de pares duplos de adjectivos e substantivos;

3 - a sua ordem morfolégica: substantivo>adjectivo, ou adjecti-
vo>substantivo;

4 - a sua ordem légica ou funcional dentro de um sintagma:
sujeito > objecto directo > objecto indirecto > complementos circun-
stanciais> etc;

S - a colocagao dos nomes dentro de apenas um dos dois mem-
bros (ou cola, ou hemistiquios) de cada verso, tendo em conta a pausa
principal (diérese ou cesura) do verso em que se integram;

6 - a distribuicdo dos nomes pelos dois membros do mesmo verso;

7 - a posicao paralelistica, simétrica, ou quidstica, dos nomes entre
st

8 - a distribui¢io dos nomes pelos dois versos (hexdmetro e “pen-
tAmetro”) do distico elegiaco.

Do uso destes factores, simples ou combinados, podemos, pois,
organizar nada menos que sete dezenas de diferentes formas de dis-
tribuicao de adjectivos e substantivos entre si e em relagdo a cada um dos
dois membros de cada verso do distico elegiaco, cujas possibilidades
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combinatérias podemos esquematizar em férmulas em que as letras S e
A simbolizam, respectivamente, “Substantivo” e “Adjectivo”, S” e A’ re-
presentam as mesmas categorias morfolégicas mas com fungao sintacti-
ca secunddria em relagdo a S e A (vd. n® 4 da lista supra) e em que a
barra / indica a principal cesura ou a diérese que divide cada verso nos
seus dois membros’.

I.1. Pares simples

Assim, se contarmos apenas com um par simples de substantivo e
adjectivo em cada verso, ha seis possibilidades de variar as suas combi-
nagdes, conforme ocupem um mesmo hemistiquio, ou se distribuam
pelas duas metades de cada verso, e sdo as seguintes: A/S, S/A, AS/...,
../[AS, SA/... e .../SA.

Exemplos da férmula A/S colhidos no texto supra de Tibulo, que
é a mais usada neste caso pelo poeta latino, encontramo-los logo no
primeiro verso

A/S: 1 Ibitis Aegaeas sine me, | Messala, per undas,
bem como uma grande concentragio em passos seguidos, como

podemos verificar em 7-8 e 10-11, ou no seguiunte grupo dos versos 35
e 37-38:

A/S: 35  Quam bene Saturno | uiuebant rege, priusquam
A/S: 37 Nondum caeruleas | pinus contempserat undas,
A/S: 38  Effusum uentis | praebueratque sinum.

Igual esquema se encontra ainda em mais oito aplicagdes do mes-
mo extracto tibuliano, a saber, os versos 14, 16, 18, 21, 26, 30, 42 e 46.

A disposi¢iao S/A é muito mais rara, e dela verificamos apenas um
exemplo no texto de Tibulo, dentro do pentdmetro 32: Insignis turba |
debeat in Pharia.

' Sobre a estrutura do distico elegiaco, vd. J. Luque Moreno, El Distico Elegiaco.
Lecciones de métrica latina, Madrid, Ediciones Clasicas, 1994, e a vasta bibliografia ai
incluida. Sobre o hexdmetro em particular vd., também, ] Marouzeau, Traité de stylis-
tique appliquée au latin, p. 275-290.
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Dos esquemas assimétricos, isto é, com um par simples e coloca-
do apenas num dos dois membros do mesmo verso, encontramos dois
exemplos para a forma AS/... (versos 23 e 45), dois para .../SA (versos
12 e 17) e um tnico exemplo para cada um dos grupos SA/... e .../AS
(versos 5 e 33, respectivamente):

AS/...: 23 Quid tua nunc Isis mibi, | Delia, quid mihi prosunt

.../SA: 12 Rettulit e triuiis | omnia certa puer.

SA/.... § Abstineas, Mors atra, | precor: non hic mihi mater,

.../AS: 33 At mibi contingat | patrios celebrare Penates.

[.2. Pares duplos

Quanto aos pares duplos de adjectivos e correspondentes subs-
tantivos, o ndmero das combinatérias que com eles se podem formar
aumenta, como ¢é evidente, de forma consideravel, dado que estio em
jogo simultaneamente quatro elementos em cada verso. Assim, e aten-
dendo aos factores varidveis acima enunciados que determinam os
arranjos possiveis neste caso, isto é, as ordens morfolégica ou sintéctica,
a distribui¢do equitativa ou nao pelos hemistiquios do verso e a posi¢ao
dos nomes (adjectivos e substantivos) entre si e relativamente as pausas
métricas, podemos verificar trés grupos de pares: par duplo exterior, par
duplo interior e par duplo cruzado ou quidstico.

I.2.1. O par duplo exterior é aquele em que um par de adjectivo
e substantivo, em concordancia de género, niimero e caso entre si, pre-
cede um outro par semelhante.

Se os quatro nomes envolvidos neste duplo par se distribuirem em
igual ntimero pelos dois hemistiquios do verso, isto é, dois nomes de
cada lado da pausa métrica, teremos quatro possiveis arranjos de dis-
posicdo paralelistica que tém em conta o cardcter morfolégico dos
nomes, conforme os esquemas AS/A'S’, AS’/AS, SA/S’A e S’A/SA, e ou-
tros quatro de disposi¢do simétrica, igualmente morfolégica, segundo as
férmulas AS/S’A, SA/AS’, S’A/AS e AS’/SA. Estes casos sao os menos
preferidos pelos autores cléssicos dum modo geral, por isso ndo encon-
tramos nenhum exemplo no texto de Tibulo acima transcrito.

Se considerarmos a distribui¢ao nao equitativa dos mesmos nomes
em relagdo A pausa métrica principal que divide o verso nos seus dois
hemistiquios, de modo a ficarem trés nomes dentro de um deles e ape-
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nas o restante quarto no outro, teremos ainda mais dezasseis hip6teses
de diferentes combinac¢des na sua distribui¢io, deste modo: A/SA’S’,
ASA/S’, S/IAS’A, SAS’/A, A/SS’A, ASS’/A, S/AXS’, SAA/S’, A/S’AS,
AS’A/S, S'IASA, SAS/A, S'/AAS, SAA/S, A/S’SA e AS’S/A.

Destes casos, uns mais frequentes que outros, colhemos no referi-
do texto tibuliano apenas o seguinte exemplo:

A/SAS’: 22 Aut sciat egressum | se probibente deo.

I.2. O par duplo interior é aquele em que um dos dois pares sim-
ples estd envolvido pelos dois nomes do outro par.

Também aqui os quatro elementos do conjunto podem estar dis-
tribuidos equitativamente em relagdo a pausa principal do verso a que per-
tencem, ou seja, dois de cada lado, de maneira a apresentar as seguintes
possiveis combinatérias de simetria funcional: SS’/A'A, S’S/AX, AA/S’S,
AA/SS’, SA/S’A, AS’/AS, S’A/SA e AS/AS’. Se a reparti¢io dos nomes se faz
de modo desigual a volta da pausa ritmica, é possivel formar ainda os arran-
jos S/S’AA, S/IAS’A, A/S’AS, AJIAS’S, S’/ASA, S’'/SAA, A/ASS’ e A/SAS’.

Ao contrario dos pares duplos exteriores acima considerados,
estes homologos interiores sdo de uso mais frequente nos poetas cléssi-
cos, incluindo Tibulo, que apresenta uma percentagem de cerca de 61%
relativamente a outros tipos de pares duplos. Todavia, no texto tibuliano
aqui transcrito, verificamos para estas estruturas ritmico-sintacticas ape-
nas os seguintes trés exemplos, todos pertencentes a area dos de repar-
ticdo ndo equitativa em relacdo a pausa interior do verso:

A/SAS’: 4 Abstineas auidas, | Mors, modo, nigra, manus.
A/S’AS: 6 Quae legat in maestos | ossa perusta sinus,
A/ASS’: 34 Reddereque antiquo | menstrua tura Lari.

I.3. O par duplo alterno ou quiéstico é aquele em que os elemen-
tos (adjectivos e respectivos substantivos) se entrecruzam na sua ligagio
de concordancia.

Como nos outros pares duplos atrds apreciados, também os ele-
mentos destes se podem distribuir em grupos de dois por cada
hemistiquio do verso, segundo os esquemas SS’/AA, S’S/AA, SA/AS’,
S’A/AS, AS’/SA, AS/S’A, AA/S’S e AX/SS’, ou de modo desequilibrado,
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isto é, trés de um lado e um do outro, deste modo: S/S’AA’, S’SA/A,
SIAAS’, SAA/S, A/S’SA, ASS’/A, A/AS’S e AXRS/S’.

De todos os modelos até aqui apresentados, sao os pares duplos
alternos aqueles que os bons poetas classicos preferem, dado o especial
efeito estético que deriva do seu entrelacamento sintictico. O texto de
Tibulo contém os seguintes exemplos:

SA/AS’: 3 Me tenet ignotis | aegrum Phaeacia terris:

“« o« 36 Tellus in longas | est patefacta uias!
AA/SS’: 24 Illa tua totiens | aera repulsa manu,
“« % 29 Vit mea uotiuas | persoluens Delia uoces

AS’/SA: 28  Picta docet templis | multa tabella tuis),
AA/S’S: 41 [llo non ualidus | subiit iuga tempore taurus,
“C 48 Immiti saeuus | duxerat arte faber.

I.4. Uma das caracteristicas do distico elegifaco consiste na sua
unidade de sentido, fazendo com que o conjunto constituido por um
hexdmetro e um pentdmetro apresente, a maior parte das vezes, um
todo l6gico-sintictico formal e unitario, frequentemente acentuado pelo
recurso ao cavalgamento, que desloca para o segundo verso do distico
uma ou mais palavras que continuam e completam o sentido do
primeiro.

Neste processo de enjambement entram muitas vezes os pares de
adjectivos e respectivos substantivos, de modo a que a concordancia
entre eles se realize nao no espaco de um s6 verso, mas dentro dos dois
versos desta estrofe dual. Vejamos os trés exemplos que o texto de
Tibulo apresenta (vv. 19-20, 39-40 e 43-44) e em que os adjectivos t7is-
tia, uagus e fixus ocupam o primeiro verso de cada um dos disticos,
enquanto os correspondentes substantivos — signa, nauita e lapis, respec-
tivamente — estdo sempre na segunda metade do pentdmetro (os pares
em apre¢o vém assinalados em sombreado):

19 O quotiens ingressus | iter mihi irisiig dixi
20 Offensum in porta | <iwnu dedisse pedem!
39 Nec wapus ignotis | repetens compendia terris

40 Presserat externa | s mervce ratem.
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43 Non domus ulla fores habuit, | non
n Qui regeret certis | finibus arua, lapis.

1

s in agris,

Este processo, conjugado com outros pares presentes em cada
umas destas estrofes disticas (offensum>pedem na primeira; ignotis>
terris e externa>merce na segunda; e domus<ulla e certis>finibus na
terceira), contribui decisivamente para o acentuado entrelacamento dos
vocibulos e para a consequente coesdo ou concinnitas formal e ritmica
do texto e para a unidade de sentido prépria desta estrutura poética.

II

Escolhemos, para confronto e apreciagio da virtuosidade de José
de Anchieta no dominio das técnicas da métrica e composiciao do disti-
co elegfaco, o texto correspondente aos versos 249-278 do seu maior
poema latino, o De Beata Virgine Dei Matre Maria, nos quais o poeta
evoca o nascimento da Virgem Maria e a compara a luz de uma nova e
estranha alvorada, e que aqui transcrevemos precedidos de traducio
portuguesa:

ACERCA DO NASCIMENTO
DA BEM-AVENTURADA VIRGEM MARIA

Que nova estrela d’alva cintila no firmamento dos astros?
Que novo brilho resplandece nos céus da alvorada?
Que novo luzeiro fulgura das culminancias etéreas?
Que nova chama em estranho clardo estremece?
Que nova luz seus raios difunde na escuridido do orbe?
Que nova luz, surgindo, meus olhos fustiga?
Um maior fulgor se aproxima, uma alvorada se ergue mais rutilante,
Mais clara irrompe a luz da manha por sobre o alto das caumeadas.
Vejo a résea aurora brillhar com um maior rubor
e enrubescer com sua cabeleira brilhante.
Mais bela avanca a clara luz celeste com seu manto
de acafrdo, sem parar em seu carro de rodas flamejantes.
Mas que fago eu, insensato? A nova luz meus olhos ofuscou
e na escuridao da caligem os mergulhou com sua nimia luz.
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Na verdade, pela vez primeira, surge este clarissimo
luzeiro em toda a terra, onde nenhuma luz havia.
Tudo, desde a antiga origem do nascimento do mundo,
a multidao infernal cobrira com seu horrivel caos.
Tudo, a vasta escuridao da noite havia amedrontado
de nebuloso pavor e em negras trevas sepultara.
Nenhuma aurora ainda removera do céu as suas densas sombras,
nem do espago etéreo os nocturnos cavalos ainda afugentara.
E eis que, sob o cume do plicido Olimpo, a terra, em trevas
sepultada, por primeiro contempla a luz que nao tinha.
E ela que poe termo as trevas da noite, é essa estrela cintilante
que, com seus novos raios, faz brotar a luz diurna.
Ela antecipa, na sua extrema beleza, a luz do Sol sem medida,
e uma nobre manha precede o dia que nao acaba.
Esta é a estrela que nasce da estirpe do grande Jacob,
e luz que o lugar das trevas nao ha-de voltar a ocupar.

DE ORTV BEATAE VIRGINIS MARIAE

249 Quis nouus astrigera_ | scintillat lucifer arce?

250 Quis nouus Eco | splendet ab axe nitor?

251 Quis nouus aethereo | de culmine fulgurat ignis?
252 Quae noua inassueto | lumine flamma micat?
253 Quae noua lux radios | caecum diffundit in orbem?
254 Quae noua lux oculos | uerberat orta meos?
255 Maior adest fulgor, | rutilantior exit Eous,

256 Clarius erumpit | per iuga celsa iubar.

257 Maiori uideo +szaw. | nituisse rubore

258 S, nitidis | et rubuisse comis.

259 Pulchrior inuehitur | <roces spectabilis aethra
260 legmine, flammiferis | zrrequzeta rotis.

261 Sed quzd ago, insipiens? | ocwios caligine mersit
262 Decipiens nimia lux | noua lui

263 Nunc etiam primum | cunctis o avissima rebus
264 Haec oritur v, | lux ubi nulla fuit.

265 Omnia ab antiqua | nascentis origine mundi
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266 Texerat horrifico | turba Evebea Chao.

267 Ommnia nox late | nebuloso caeca pauore

268 Terruerat, tenebris | obrueratque nigris.

269 Nulla polo densas | aurora amouerat umbras
270 Aethere nocturnos | nulla fugarat equos.

271 En primum placidi | sub uertice lumen Olympi,
272 Quo caruit, tenebris | obruta terra uidet.

273 Terminat haec noctis | tenebras lucemque diurnam
274 producit radiis | stella corusca nouis.

275 Praeuenit immensum | solis pulcherrima lumen,
276 Perpetuumque praeit | nobile mane diem.

277 Haec stella est, oritur | quae magni e stirpe lacobi,
278 Luxque tenebrarum | non habitura uicem.

No pequeno espago dos trinta versos deste texto de Anchieta
encontramos uma notdvel percentagem de casos exemplificativos de
varias das combinatérias possiveis de adjectivos e substantivos no
ambito do elenco geral acima exposto, que, pela variedade e pela esco-
lha feita pelo autor dentro das de maior efeito poético, mostram 2
saciedade o perfeito dominio do “Canério de Coimbra” sobre as técni-
cas da poética cldssica aplicivel ao distico elegfaco, que ele usou em
nada menos que 6.500 versos de excelente latim humanistico.

I1.1. De entre os pares simples, hd quatro que Anchieta usa neste
texto com o artificio estético da disjuncdo ou afastamento dos seus ele-
mentos, colocando o substantivo num dos hemistiquios do verso e o
respectivo adjectivo no outro; e com a particularidade de eles se dividi-
rem por duas variantes, a saber, uma em que o substantivo ocupa o
primeiro lugar e o adjectivo o segundo (S/A: vv. 268 e 278), e outra de
ordenagio inversa (A/S: 270 e 275). Vejamos um exemplo de cada tipo,
seguido de uma representagdo grafica em que as setas apontam o senti-
do vectorial da dependéncia e concordéncia sinticticas do adjectivo em
relagao ao substantivo:

A/S: 270 Aethere nocturnos | nulla fugarat equos.
S/A: 278 Luxque tenebrarum | non babitura uicem
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E, para evitar o abuso deste processo e quebrar a eventual mono-
tonia do ritmo sintictico, o poeta utiliza, no contexto dos referidos
pares, desde o verso 268 ao 278, e em alternincia com eles, outros pares
igualmente simples mas cujos elementos ocupam a mesma metade do
verso, fugindo assim ao referido artificio (.../AS: 272 e 277; .../SA: 273):

../AS: 272 Quo caruit, tenebris | obruta terra uidet.
../SA: 273 Terminat haec noctis | tenebras lucemque diurnam

I1.2. Mas é na area mais complexa dos conjuntos de pares duplos
de dois adjectivos e dois substantivos que Anchieta revela particular
mestria e preferéncia na sua poesia novilatina, a julgar pelo que se vé no
extracto do poema em andlise.

Dos chamados pares duplos exteriores, em que a cada par de
adjectivo e substantivo concordantes segue outro par igualmente con-
cordante, tomando assim ambos os pares posi¢does exteriores um ao
outro, o nosso Poeta usa no mesmo texto apenas dois casos, incluidos
nos versos 253 e 255, segundo o esquema AS/A'S’ e o correspondente
vector grifico que a seguir apresentamos e que mostram algumas va-
riantes de composic¢ao:
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AS / AS’: 253 Quae noua lux radios | caecum diffundit in orbem?
AS / AS’: 255 Maior adest fulgor, | rutilantior exit Eous,

De facto, em ambos os versos, os pares de adjectivo+substantivo
tomam posi¢des exteriores uns aos outros sem qualquer entrelagamento
dos seus membros entre si. Por outro lado, o autor procurou variar as
combinatérias, como se comprova no facto de, no v. 253, apenas o
segundo hemistiquio conter uma forma verbal a separar o substantivo
orbem do correspondente adjectivo caecum para dar relevo e intensi-
dade a este altimo, enquanto no verso 255 os dois hemistiquios apre-
sentam uma estrutura paralela entre si e semelhante a do anterior, com
as formas verbais adest e exit a disjuntar os elementos e a exercer os mes-
mos efeitos de realce sobre os adjectivos maior e rutilantior que os pre-
cedem.

I1.3. Maior recurso se revela nos designados pares duplos interio-
res, em que os elementos constitutivos de um dos pares encerram den-
tro de si os elementos do outro par, conforme os esquemas ji acima
explicados. Como também af ficou dito, estes grupos sio dos mais fre-
quentemente usados pelos poetas elegiacos latinos. José de Anchieta, no
seu texto aqui considerado, serviu-se deles por oito vezes, numa per-
centagem de perto de 30% relativamente a outros grupos, usando as
cinco combinatérias seguintes de entre as dezasseis possiveis neste tipo
de pares duplos: AA/S’S (vv. 250, 251 e 252), A/SAS’ (v. 262), A/S’AS
(v. 266), S’/SAA (v. 274) e A/ASS’ (v. 276). Confrontemos alguns desses

arranjos:

AA /S’S: 251 Quis nouus aethereo | de culmine fulgurat ignis?
A/ SAS’: 262 Decipiens nimia | lux noua luce meos.

S’/ SAA: 274 producit radiis | stella corusca nouis.

A/ ASS’: 276 Perpetuumqgue praeit | nobile mane diem.

Em todos estes quatro versos (um hexametro e trés pentdmetros)
se confirma o que define os duplos interiores. Com efeito, em cada
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verso, um dos pares de adjectivo+substantivo encerra, dentro dos seus
proprios membros, os elementos do outro par, ou seja: em 251 o par
nouus...ignis fecha dentro de si o par aethereo culmine; no verso 262 o
par nimia...luce contém no seu interior o par lux noua, e assim por
diante.

Mas o nosso poeta recorre, concomitantemente com estas combi-
natérias, a diversos tipos de variagdes, por exemplo quanto a posi¢do
relativa dos pares entre si associada a sua func¢do sintdctica. Assim,
enquanto no verso 251 o par envolvente (nouus...ignis ) exerce as
fung¢bes de sujeito da frase, os pares de igual funcdo nos versos 262, 274
e 276 (representados por lux noua, stella corusca e nobile mane) ocu-
pam a posi¢do interior relativamente aos pares com fung¢io de comple-
mentos circunstanciais (nimia luce e radiis nouis) ou de objecto directo
(Perpetuumaque...diem). Por outro lado, a posi¢io das formas verbais que
enquadram os mesmos pares de substantivo-adjectivo ocupam lugares
diferentes: fulgurat no segundo hemistiquio do verso 251; decipens, pro-
ducit e praeit no primeiro hemistiquio dos respectivos versos. Por fim,
no primeiro versos ha uma reparti¢ao equitativa dos quatro elementos
constitutivos dos pares duplos relativamente a cesura principal ou a
diérese, ao passo que nos trés seguintes a distribui¢ao é assimétrica: um
nome de um lado e trés do outro. Podemos representa-los graficamente
deste modo:
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II1.4. Dentro dos pares duplos cruzados, Anchieta apresenta neste
texto seis exemplos distribuibos por quatro diferentes modelos: SS’/AA
(v. 254), AA/SS’ (v. 249, 269 e 271); A/ASS’ (v. 265) e S/AAS (v. 267).
Vejamos um exemplo de cada:

AAX /SS’: 249 Quis nouus astrigera | scintillat lucifer arce?
SS*/AAR: 254  Quae noua lux oculos | uerberat orta meos?
A/ ASS: 265  Omnia ab antiqua | nascentis origine mundi
S/ AAS: 267 Omnia nox late | nebuloso caeca pauore

Este tipo de combinatérias, dada a concordancia sintéctica cruza-
da ou quiéstica dos seus pares de adjectivo+substantivo, é o que mais se
enquadra e contribui para o cardcter profundamente entrelacado da
chamada concinnitas da prépria lingua latina e em particular da estru-
tura do distico elegfaco, que deste modo também assume um ritmo acen-
tuadamente encadeado.

Como se vé, José de Anchieta aproveitou de maneira consciente e
com notével frequéncia estas estruturas poéticas de ritmo alternado e fé-
las acompanhar de variagbes especificas e complementares. Com efeito,
tal como acontece nos pares duplos exteriores e interiores ja atrds ana-
lisados, também nos pares duplos cruzados se verificam as variantes rit-
micas que derivam da distribui¢do equitativa, ou ndo, dos seus elemen-
tos relativamente a pausa principal de cada verso (vd. versos 249 e 254
em contraste com os versos 265 e 267). Mas existe também um outro
factor de variagdo que assenta na ordem morfolégica dos mesmos ele-
mentos. Assim, os versos 249 e 265 apresentam os dois adjectivos a
anteceder os respectivos substantivos, num movimento que podemos
representar no seguinte grafico vectorial:

Ao contrario, no verso 254 sao os substantivos que aparecem
antes dos adjectivos, gerando um sentido dindmico inverso do anterior:
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Enfim, no verso 267 h4 uma dupla alternincia, a saber, quanto a
sintaxe e quanto a prépria morfologia, criando assim o maior efeito de
vectores ritmicos ao mesmo tempo cruzados e reversos, como se podera
melhor perceber no seguinte esquema grafico:

II.5. Finalmente, uma das caracteristicas da estrutura do distico
elegfaco explorada por Anchieta é a sua unidade l6gico-sintictica, para
a qual também contribui de maneira decisiva a distribuicao dos pares
adjectivo-substantivo, nao ja em cada um dos dois versos seus constitu-
intes considerados isoladamente, mas no conjunto unitirio do mesmo
distico, como o comprova o texto aqui analisado. Tal distribui¢do con-
siste na presenca de um dos dois elementos de um par (adjectivo ou sub-
stantivo) dentro do primeiro verso do distico (hexdmetro), enquanto o
outro elemento com ele concordante (substantivo ou adjectivo) aparece
no respectivo pentadmetro. O texto anchietano mostra quatro exemplos
seguidos que ocupam os versos 257-264, num passo de grande unidade
semantica:

25T Maiori uideo rosean: | nituisse rubore

258 Awroram, nitidis | et rubuisse comis.

259 Pulchrzor znuehztur | croceo spectabilis aethra
260 [zgmine, flammzferzs / zrrequzeta rotis.

261 Sed quza’ ago, insipiens? | wcw.os caligine mersit
262 Decipiens nimia lux | noua luce meps,
263 Nunc etiam primum | cunctis - .ovissprpg rebus
264 Haec oritur lampars, | lux ubi nulla fuit.

Como assinala o sombreado gréfico, ha aqui pares simples de
adjectivo-substantivo, ou vice-versa, cujos elementos se dividem pelos
dois versos de cada distico, continuando e completando no pentimetro
o sentido iniciado no respectivo hexdmetro, mediante a sua concordan-
cia de género, nimero e caso e respectiva funcio sintictica: roseam...au-
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roram (vv. 257-258), croceo...tegmine (vv. 259-260), oculos...meos (vv.
261-262), clarissima...lampas (vv. 263-264). E evidente que esta dis-
tribuicao funciona em simultineo com as eventuais combinatérias de
outros pares préprias de cada verso individualizado, como assinalam os
registos a negro e a sublinhado de todos os demais substantivos e adjec-
tivos presentes no mesmo extracto acabado de transcrever.

E a conjugagio de todos estes lagos, disjuncdes, paralelismos e
cruzamentos lexicais, articulados com as cesuras e outras pausas métri-
cas, que concede a este discurso poético uma sélida coesdo e um ritmo
muito peculiar.

José de Anchieta demonstra assim que dominava inteiramente as
técnicas da poética latina e que ndo se refugiava nos processos mais sim-
ples, pelo contrario preferia muitas vezes os modelos mais complexos e
ousados como sdo os pares duplos quidsticos ou cruzados e a com-
posicio dos disticos em enjambement, como acontece nos Gltimos ver-
sos ora analisados.

A somar a técnica da disposi¢ao dos adjectivos e substantivos na
composi¢io do distico elegiaco, que aqui submetemos a uma andlise re-
lativamente sumdria e numa amostra de texto muito pequena mas que é
possivel estender e aplicar a toda a vasta poesia elegfaca de Anchieta,
poderfamos juntar também o estudo da colocagio dos verbos, e sobre-
tudo do tipo de palavras que ocupam o fim de verso ou o fim do
primeiro hemistiquio.

Quanto a estas tltimas, diremos apenas que Anchieta é exemplar
no cumprimento das regras preconizadas pela poética elegiaca, que dao
preferéncia ao uso de substantivos no final de verso®. Com efeito, o
“Candrio de Coimbra” mostra no texto aqui analisado uma percentagem
de 70% de substantivos naquela posi¢ao terminal, com perto de 16,7%
de adjectivos e cerca de 13,3% de formas verbais, nimeros que corres-
pondem as médias verificadas nos principais liricos cldssicos. Por outro
lado, Anchieta nao apresenta, neste texto, nem um exemplo de monos-
silabo em final de verso ou do primeiro hemistiquio, obedecendo assim
as recomendagdes das regras classicas’.

*Vd. L. Nougaret, Traité de métrique latine classique, Paris, C. Klincksieck, 1963, § 134.
' Vd. idem, ibidem, § 146.
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Enfim, por tudo o que acabiamos de apreciar se confirma a alta
qualidade do latim do poeta José de Anchieta, lingua que nao tinha para
ele quaisquer segredos e em que escreveu uma grande parte da sua pro-
dugio literaria, em quantidade que atinge, de muito perto, o volume de
toda a obra do poeta romano Virgilio. Por isso o consideramos, sem he-
sitacdo, uma das grandes figuras do Humanismo Renascentista Ibérico.



SiLvia MARIA AZEVEDO

Brasil, Universidade Est. Paulista Jillio de Mesquita Filho, Assis

ANCHIETA OU O TEATRO DE CATEQUESE

Resumo da Comunicagio:

A vinda dos jesuitas da Companhia de Jesus ao Brasil teve, como
prioritaria, a missao de converter o gentio e doutrina-lo na fé crista. Para
tanto, o teatro se revelou em poderoso instrumento de catequese, mais
eficaz nos seus objetivos do que as prédicas dos sermdes, por ser o
espeticulo cénico uma atividade amena e agradavel a audiéncia. Sabe-se
que os primeiros colonizadores portugueses haviam trazido da metré-
pole o hébito das representagbes, mas foi Anchieta que, seguindo as
recomendacbes de Manuel da Nébrega, ajustou o teatro aos preceitos
religiosos, passando a compor pegas que se filiavam a dramaturgia
medieval dos autos. Ndo desprezou, contudo, o dramaturgo canarino a
tradicdo folcldrica indigena, aproveitando os cantos e dangas abori-
genes, usados comumente para finalizar os espeticulos cénicos. Tendo
em vista a fusdo desses dois universos culturais é que a presente comu-
nicagio pretende estudar o teatro de Anchieta na perspectiva da cate-
quese.

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1243-1250
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edi¢io da Fundagao Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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No Brasil, h4 um certo consenso, entre os criticos e historiadores
literarios, em associar todo o teatro jesuitico do século XVI ao nome de
José de Anchieta, atribuicdo que Sérgio Buarque de Holanda julga pro-
blematica e s6 justificavel, “apds o seu confronto sistematico com a lite-
ratura de Portugal e Espanha do mesmo século.” ' Se € licito relacionar
Anchieta 2 fase colonial da literatura brasileira, acrescenta Sérgio
Buarque, “ha de ser na qualidade de figura mais expressiva da mesma
fase, ndo na de seu originador ou representante tnico.” > Embora se
saiba que, antes da vinda de Anchieta ao Brasil, as representacoes
dramadticas eram comuns entre os primeiros colonizadores portugueses,
nao chegaram até nés provas concretas que pudessem atestar a pratica
dessas atividades. Na falta de documentos escritos, as histérias do teatro
brasileiro, a exemplo da obra de Sidbato Magaldi, Panorama do teatro
brasileiro®, continuam a ser abertas por Anchieta.

Nem por usufruir desse privilégio, o teatro anchietano foi objeto
de estudos mais alentados (o0 que sé veio a acontecer mais recente-
mente), devendo-se lembrar que seus primeiros bidgrafos, os padres
Quiricio Caxa*, Pero Roiz® e Simio de Vasconcelos®, poucas referéncias
fizeram 2 atividade dramdtica do padre canarino no Brasil, e quando
isso aconteceu, estavam mais preocupados em “exaltar as maravilhas
obradas por Anchieta.”” A esse respeito, vale lembrar de episédio que
ficou famoso, por ter sido intimeras vezes repetido nos textos acerca do

' Sérgio Buarque de Holanda, “Literatura Jesuitica”, in O Espirito e a letra. Estudos de
critica literdria 1 (1920-1947) (Org., intr. e notas Antonio Arnoni Prado), Sdo Paulo,
Companhia das Letras, 1996, p. 397.

* Idem, ibidem, p. 398.

3 Sabato Magaldi, Panorama do teatro brasileiro, Sao Paulo, Global, 1997, 3* ed..

* Quiricio Caxa, “Breve relagio da Vida e Morte do P José de Anchieta, 5° Provincial
que foi do Brasil, Recolhido por o P. Quiricio Caixa, por ordem do P. Provincial Pero
Roiz no ano de 98”, Pdginas de Histéria do Brasil ( Ed. de P. Serafim Leite), Sdo Paulo —
Rio de Janeiro — Recife, Companhia Editora Nacional — Col. Brasiliana, 1937.

5 Pero Roiz, Vida do Padre José de Anchieta da Companhia de Jesus, Quinto Provincial
que foi da mesma Companhia no Estado do Brasil. Escrita pelo Padre Pedro Roiz, natur-
al da Cidade de Evora, e sétimo Provincial da mesma Provincia, Salvador, Editora
Progresso, 1955.

¢ Simdo de Vasconcellos, Vida do Venerdvel Padre José de Anchieta, Rio de Janeiro,
Imprensa Nacional, 1943, 2 vols.

7 Joel Pontes, Teatro de Anchieta, Rio de Janeiro, MEC — Servigo Nacional de Teatro,
[1978], p. 18.
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teatro de nosso jesuita. Trata-se do “milagre” da suspensio, por vérios
dias, de chuva que ameagava desabar, durante a representacio do Auto
de Sao Lourengo. Segundo Simio de Vasconcelos, o Padre teria assegu-
rado 2 platéia que nio choveria enquanto se representasse e assim se
deu, caindo forte tormenta “de vento e dgua que a todos pds espanto”
quando a gente ja se havia recolhido as moradas.”®

Em Coimbra, nos dois anos que passou entre os padres inacianos
(1551-1553), foram poucos os contatos de Anchieta com o teatro, em-
bora houvesse a pratica regular, nos Colégios da Companhia de Jesus, de
comemorar as festas do ano litirgico com a representacido de comédias
e tragédias (em particular, as de Plauto e Teréncio), segundo recomen-
dava o espirito pedagdgico da Ratio Studiorum. O padre Francisco
Rodrigues’ d4 noticia de que, em 1556 teria havido um majestoso
espeticulo cénico em Lisboa, mas nessa época o Irméo José ji se encon-
trava no Brasil. Quanto ao teatro de Gil Vicente, embora a Compilagam
seja de 1562, é bem provavel que Anchieta conhecesse, através de leitu-
ra, algumas pegas do famoso dramaturgo, ou, mesmo, que tivesse noti-
cia da estréia da Farsa dos Almocreves, da comédia Divisa da Cidade de
Coimbra e da tragicomédia Serra da Estrela, representadas que foram
em Coimbra, quando da passagem de D. Jozo III pela cidade, em 1527.
Em linhas gerais, essa foi a iniciagdo do jovem inaciano com a prética
teatral, o que autoriza a conclusio de Joel Pontes:

Sendo certo que nio presenciou as opulentas encenac¢des que a Ordem
realizaria em Portugal, escassos anos depois de sua partida para o Brasil, nada
nos impede de pensar no conhecimento de teatro [...] e até em possiveis exer-
cicios cénicos durante as aulas. Com esse incipiente inicio, [...] a formagdo do
dramaturgo dar-se-4 no meio dos indios, sem livros nem experiéncia de mét-
teur-en-scéne. Ligada, de todo, ao mundo portugués, metropolitano e colo-
nial."

No Brasil, Anchieta muito cedo vai se dar conta de que o teatro,

* Apud Joel Pontes, op. cit., p. 18 .

* Francisco Rodrigues, A formacdo intelectual do jesuita. Leis e Factos, Porto, Livraria
Magalhies & Moniz Editora, 1917.

% Op; cit.; p- 22.
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mais do o sermio, era o meio eficaz de responder 2 finalidade urgente e
precisa da Companhia de Jesus de propagar a fé entre os povos das ter-
ras recém-descobertas. No propésito pedagdgico-religioso de trazer o
indio brasileiro para o seio da Igreja Catdlica, o jovem inaciano igual-
mente compreendeu a necessidade de pér em pratica outro ensinamen-
to da sua ordem: “Ao povo falam na lingua cha do povo e aos infiéis e
gentios nas suas mesmas palavras e até segundo seus ritos, cerimdnias ou
trejeitos, quando nio se chocam muito com as normas da Igreja.”" O
que explica nio ter Anchieta desprezado o folclore indigena, “aprovei-
tando-o muitas vezes nos cantos com o respectivo texto em tupi e proce-
dendo de igual modo com as formas e ritmos das dangas aborigenes que
serviam, comumente, para finalizar os espeticulos cénicos nas aldeias
dos indios.”" Por conta da incorporagio da cultura do indio as repre-
sentacbes dos autos de devogio, houve quem visse nesse trabalho do
jesuita antecipagdo, de séculos, ao chamado “indianismo” da época
romAntica brasileira.”

“Sabido é, com efeito, que o indio brasileiro manifestava, como
qualquer povo primitivo, acentuado gosto pelas representagdes, pela
danga e pelo canto acompanhado de instrumentos rudimentares”, obser-
va Leodegério de Azevedo Filho", apoiando-se em trabalho de Joaquim
Ribeiro” que, por sua vez, vai se valer das pesquisas de Alfred
Métraux.' Como se sabe, Anchieta viveu longos anos entre os indios
tupinambds e tupis-guaranis, convivéncia que vai lhe permitir “co-
nhecer” e “tomar” a cultura desses povos, sobretudo o ritual dramético
das tribos, no propésito de viabilizar a conversio dos gentios. A respeito
desse projeto jesuitico, que foi o de transpor para a cultura do indio a

' Sérgio Buarque de Holanda, op. cit., p. 400.

2 Armando Carvalho, “A literatura jesuitica”, in A Literatura no Brasil (Org. Afrinio
Coutinho), Rio de Janeiro — José Olympio, Niteréi — UFF Universidade Federal
Fluminense, 1986, v. II, p. 64.

% Idem, ibidem, p. 65.

" Leodegério de Azevedo Filho, O teatro de Anchieta, Rio de Janeiro, Edi¢des Gernasa,
1966, p. 7.

'S Joaquim Ribeiro, Estética da lingua portuguesa, Rio de Janeiro, Ed. A Noite, s/d. (2*
ed. Rio de Janeiro, J. Ozon, 1964).

' Alfred Métraux, A religido dos tupinambds e sua relagées com a das demais tribus tupi-
guaranis (Pref., trad. e notas do Prof. Estevdo Pinto), Sdo Paulo, Nacional — Colegio
Brasiliana n® 267, s/d.. (2 ed. Sio Paulo, Nacional, 1979).



Anchieta ou O teatro de catequese 1247

mensagem catélica, até certo tempo atrds, poder-se-ia fazer a seguinte
constata¢do: “Nada mais fizeram os jesuitas (...) através dos autos de
catequese, do que explorar tendéncias naturais e espontineas dos silvi-
colas, exercendo indiscutivel influéncia no sentido da moralizagio dos
costumes e da implantagio da fé catélica nas aldeias.”"”

De uns anos para c4, no entanto, as relagbes entre a América e a
Europa, ou seja, entre povos colonizados e povos colonizadores, vém
sendo repensadas, quando nido questionadas, assim como o préprio ato
de transpor uma cultura, a européia, em detrimento das culturas amerin-
dias. E dentro dessa perspectiva que se insere, por exemplo, a leitura de
Alfredo Bosi que analisa de outro 4ngulo a pratica dos jesuitas de “ex-
plorar as tendéncias naturais dos silvicolas”. Comegando por questionar
a “influéncia moralizadora” dos autos de devogdo anchietanos, a partir
do uso dos referenciais culturais dos indios brasileiros, Bosi considera
que a passagem de uma esfera simbdlica para outra criou sérios proble-
mas para o jesuita, entre os quais, este: “como dizer aos tupis, por exem-
plo, a palavra pecado, se eles careciam até mesmo de sua nogio, ao
menos no registro que esta assumira ao longo da Idade Média
européia?”"® A solugdo encontrada foi buscar algumas homologias entre
as duas linguas, tais como Deus=Tupa, Alma=Anga, Deménio=Anhan-
ga, procedimento que ndo apenas violentava o universo simbdlico-reli-
gioso do indio, conferindo a este sentido que lhe era estranho, mas que
acabava igualmente por constrangé-lo a simbologia do mundo cristio.
As homologias forgadas fizeram-se acompanhar da divisio do mundo
indigena em dois blocos: o lado do Mal, o reino de Anhanga, o lado do
Bem, o de Tupa, que “se investe de virtudes criadoras e salvificas, em
aberta contradi¢io com o mito original que lhe atribufa precisamente os
poderes aniquiladores do raio.”” Por sua vez, ao reino de Anhanga,
identificado com o mundo demonfiaco, estavam associados os “maus
hébitos”, isto é, a antropofagia, a poligamia, a embriaguez pelo caium e
a inspiragio do fumo queimado nos maracds. Indo nessa dire¢do as
reflexes de Bosi, a passagem que se transcreve a seguir poderia ser

"7 Leodegério de Azevedo Filho, op. cit, p. 9.

" Alfredo Bossi, “Anchieta ou as setas opostas do sagrado”, in Dialética da coloniza¢do,
Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1992, p. 65.

" Idem, ibidem, p. 66.
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tomada como sintese do pensamento do critico brasileiro em relagio ao
teatro do jesuita canarino: “Com o fim de converter o nativo Anchieta
engenhou uma poesia e um teatro cujo correlato imaginirio é um
mundo maniqueista cindido entre forcas em perpétua luta: Tupa-Deus,
com sua constelagido familiar de anjos e santos, e Anhanga-Diabo, com
sua coorte de espiritos malévolos que se fazem presentes nas cerimonias
tupis.”*

Compreendendo dessa forma o sincretismo religioso dos autos
anchietanos, pode-se dizer que as manifestacées do “conhecer” e do
“tomar”, Alfredo Bosi acaba por incluir também a do “destruir”, corres-
pondendo essas, segundo enfoque de Todorov ', as etapas da relagio
“amorosa”entre o europeu e os amerindios, ou, entre Anchieta e os
tupis.

Quer parecer, no entanto, que a leitura por esse Angulo dos autos
de Anchieta implica em privilegiar tdo somente uma das expressdes de
“devoracdo” que neles se manifesta: a “devoragio” da cultura do indio
pelo europeu, o que, por sua vez, significa interpretar as relagdes entre
ambos os mundos a partir de uma compreensdo contemporinea. Nesse
sentido, vale lembrar que pesquisas recentes, nas areas da histéria e da
antropologia, vém sendo realizadas no sentido de resgatar a dimensio
diacrénica da vida dos povos indigenas, e que acabam por questionar a
atuagio passiva do silvicola em relagio ao colonizador.

Além dessas questdes, hd que se lembrar que as pecas de Anchieta
nao foram escritas para serem lidas, e sim representadas, o que permitiu
ao jesuita cumprir aquela que é a condig¢do primeira do texto dramatico.
Alids, é porque foram concebidas, prioritariamente enquanto espeticu-
lo, que se pode entender que Anchieta tenha cuidado menos do acaba-
mento literdrio dos textos. Pecas de circunstincia, escritas por ocasiio
de efemérides religiosas, é certo que o teatro do jesuita canarino tinha
por prioridade a catequese do indio brasileiro. A hip6tese que pode ser
levantada, no entanto, é se um certo sentido subversor nio tomaria de

2 Idem, ibidem, p. 67-68.

* Todorov, A conquista da América. A questdo do outro (Trad. Beatriz Perrone Moisés),
Sao Paulo, Martins Fontes, 1991, 3* ed., Cap. III “Amar”, p. 123-164.

2 M. Sahlins, Historical Metaphors and Mythical Realities, Michigan, Michigan Press,
1983; e Ilhas de histéria, Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1988; N4dia Farage, As muralhas
dos sertées, Rio de Janeiro, Paz e Terra — ANPOCS, 1991.
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assalto as pecas, quando representadas, subversido, estd claro, 2 revelia
dos propésitos evangelizadores de Anchieta.

Tomando para exemplo o Auto de Sdo Lourengo®, e em particu-
lar, a figura do diabo. Alfredo Bosi entende que a escolha do diabo como
protagonista deste, como de tantos autos de Anchieta, se justificaria pela
inten¢do do jesuita de conferir sentido demonfaco ao universo cultural
dos tupis. E que chamia-los de Guaixard, Aimberé, Saravaia — os dois
primeiros, nomes de indios tamoios, aliados dos franceses, o tltimo,
provavelmente, de algum espido dos portugueses —, é uma forma de
demonizar essa alianca. Nao ha como negar, porém, o clima de acentua-
da comicidade que toma conta da pega por conta do desempenho dos
diabos, figuras amendrontadoras ao mesmo tempo que ridiculas e
debochadas. Muito préximas, nesse sentido, ao espirito das “diableries”
que infestavam os autos de devogdo medievais, é possivel aproximar os
diabos de Anchieta, com os quais os indios deveriam dar boas risadas,
do primo-irmao europeu, diabo que estd, no dizer de Pierre Francastel,
“na rua no fim da Idade Média”*, isto é, nao mete mais medo.

Ao lado da filiagio européia, ja se descobre nos diabos anchie-
tanos, como bem percebeu Joel Pontes, “alguma coisa do futuro
moleque brasileiro: na rapidez de serelepes com que se furtam aos
ataques dos Santos e Anjos, no gosto em perturbar as Velhas (Na Aldeia),
no incitamento a bebedeira, na alegria com que provocam pecados se-
xuais e até na galantaria cinica.” ¥

Se os expedientes de que se vale Anchieta, dentre outros, o de
fazer o imperador Décio morrer em fogo, nas méios dos diabos, podem
ser entendidos como a forma encontrada de concretizar o mal, nio
deixando dividas de que é o inferno o que aguarda o pecador, pode-se

» Nio pretendo discutir a controversa questio da autoria do Auto de Sdo Lourengo. Para
tanto, remeto aos seguintes trabalhos: José de Anchieta, Auto representado na Festa de
Sdo Lourengo (Pega trilingiie do século X VI, transcrita, comentada e traduzida, na parte
tupi, por M. de L. de Paula Martins), Museu Paulista, Boletim I, Documentagio
Lingiifstica, 1, Ano L. Sdo Paulo, 1948 (Contém, além deste, o auto Na Festa do Natal);
José de Anchieta, Poesias (Manuscrito do século XVI, em portugués, castelhano, latim e
tupi. Transcrigbes, tradugdes e notas de M. de L. de Paula Martins), Boletim IV, Museu
Paulista, Documentagdo Lingiiistica, 4 [1954].

* “Encenagio e consciéncia: o diabo na rua no fim da Idade Média”, in A realidade figu-
rativa (Trad. Mary Amazonas Leite de Barros), Sdo Paulo, Perspectiva, 1973, p. 351-370.
4 Joel Pontes, op. cit, p. 73.



1250 SiLviA MARIA AZEVEDO

entender que a cenografia, mais do que a palavra, foi o aspecto da repre-
sentag¢io do Auto de Sao Lourengo que mais cuidados tenha recebido.
Recheada de pancadarias, fogo, exalagio de maus odores, a peca é um
espetdculo cénico voltado para o desfrute dos sentidos, em especial, o
prazer do olhar. Por conta desse clima de debochada irreveréncia, que
do comego ao fim, atravessa o auto, e o aproxima da chanchada, esse
também, género bem brasileiro, houve mesmo quem lesse o Auto de Sao
Lourenco como “revista indigena”* Interpretagdo que nio deixa de ser
uma ironia para com os propésitos religiosos da peca que foi pensada
para comemorar o dia de Sdo Lourengo (10 de agosto). A festa que, em
principio, era uma festa santa, acaba por se tornar em festa do/para o
indio, isto é, do demdnio.” Esse, talvez, o outro sentido de “devoragio”
que toma conta do auto religioso de Anchieta que, sem querer, acaba
sendo vitima do tdo temido ritual antropofégico.

* Armando Carvalho, op. cit., p.67.
¥ A respeito da identificagdo do indio com o diabo, consultar o trabalho de Ronald
Raminelli, Irmagens da colonizagdo. A representacdo do indio de Caminba a Vieira, Rio
de Janeiro, Jorge Zahar Ed., 1996.
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Brasil, Universidade Federal da Paraiba

AS INVENCOES DE ANCHIETA: IMAGEM,
CONSTRUCAO E REPRESENTACAO DO JESUITA'

Nos tempos do Império, a jovem Nagio, na tentativa de se adap-
tar as luzes, elabora uma Constituigdo que, contraditoriamente, garante
a religido catdlica o papel de religido oficial, embora tenha herdado as
leis e a mentalidade pombalinas, que responsabilizavam os jesuitas por
todo o atraso brasileiro na esfera do conhecimento cientifico.>? Em
Portugal, Manuel Pinheiro Chagas concebeu uma alegoria, que, por si
s6, ja ilustra a dimensdao do que significou o antijesuitismo no Reino
Portugués. A imagem é a seguinte: “...No paco hd um bando de pardais
que d4 cabo da melhor fruta dos pomares da nagdo. Toca a enxotar os
pardais, e, como os pardais refilaram, saltou ao tiro neles. As searas da
inteligéncia, que também sdo trigo porque ddo o pio do espirito, ndo
podiam medrar porque as afogava por toda a parte o joio do jesuitismo.
Toca a sachar os jesuitas.”® Publicado em 1880, este trecho sugere que,

' Este texto reproduz parcialmente o primeiro capitulo da tese de Doutorado em
Literatura Brasileira, da Universidade de Sao Paulo, intitulada A invencdo de uma escri-
ta: Anchieta, os Jesuitas e as suas histérias, defendida em Dezembro de 1999.

2 Brasil Gérson, O regalismo brasileiro, Rio de Janeiro — Catedra, Brasilia — INL, 1978,
p. 234.

* Manuel P. Chagas, Histéria alegre de Portugal ( 1* ed., 1880), Lisboa, Universal, s/d, 4*

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1251-1264
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigao da Fundagdo Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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passados quase sessenta anos da sua restauragiao, a Companhia de Jesus
ainda precisava ser reabilitada, no que diz respeito a sua imagem, pelo
menos nos dominios portugueses. Essa demandaria esforcos e a cons-
trugdo de um discurso que minasse, de uma vez por todas, o antijesui-
tismo, principalmente o que é revelado por esta analogia, ou seja, a que
associa a sua imagem ao atraso cultural.

O clima antijesuitico figura em vérios discursos, motivado princi-
palmente pelo retorno da Companhia de Jesus ao Brasil, em 1849,
depois da sua restauragdo. Na “Questio religiosa,” uma das acusacoes
que a Magonaria imputava ao Bispo de Olinda, D. Vital era a de ser
“jesuizante.” A mesma acusagdo pode ser entrevista na reagio de po-
pulares que, em solidariedade a um padre suspenso por D. Vital, se colo-
cam diante do Colégio Jesuita de Recife, invadem-no, quebram-lhe as
vidragas, arrombam-lhe portas, depredam tudo o que encontram pela
frente. Na base da atitude dos moradores do Recife, encontra-se a re-
presentagdo corrente segundo de que os jesuitas conspiravam contra a
Pétria, porque nio tinham uma. Ironicamente, acusava-se a ordem dos
jesuitas, e nao a dos capuchinhos, 4 qual pertencia o bispo.’

No 4mbito das narrativas roménticas, o antijesuitismo se mani-
festou de varias formas, desde o fato de associar o hébito negro do
padres da Companhia de Jesus a mancha da escraviddo, analogia cons-
truida pelo Visconde de Porto Seguro, um dos mais importantes histori-
adores da época, até o significativo siléncio que o escritor José de
Alencar lhes dispensa, quando edifica o seu projeto de colonizagdo.® O
caso de Alencar é mais interessante e merece uma anélise mais detida,

ed., p. 122. Apud Tiago C. P. dos Reis Miranda, Ervas de ruim qualidade, Sao Paulo, USP,
Dissertacio de Mestrado,(Mimeografado), 1991, p. 11.

* Antonio Carlos Villaga, Histéria da questio religiosa no Brasil, Rio de Janeiro,
Francisco Alves, 1974, p. 11.

S Id. ibid., p. 47.

¢ “As exageradas pseudo-filantropias [dos jesuitas] em favor dos indios serviam a fomen-
tar o trafico africano; assim a pretexto de se aliviarem sevicias (que doutra forma se pu-
deram ter combatido) contra as gentes de um pais que se pretendia civilizar, comegaram
os particulares a enviar navios além do Atlantico a inquietar povos alheios, de igual bar-
baridade, e a prendé-los e a trazé-los em cadeias, e a fazer que muitos falecessem nos
navios, e a que importassem com males de lepra, a lepra ainda maior da escravidio
hereditaria.” Conferir Francisco Adolfo de Varnhagen, Histéria Geral do Brasil (Revisio
e notas de Rodolfo Garcia), Sao Paulo, Melhoramentos, 1956, 6* ed., Tomo I, p. 341
(grifo meu).
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uma vez que, como assinalo anteriormente, a mentalidade antijesuitica
se representa pela auséncia dos inacianos ao processo de colonizagio
engendrado em seus romances indianistas. Em o Guarani, pode-se dizer
que ha um significativo siléncio sobre a ordem. D. Antdnio de Mariz, a
despeito de lutar com Mem de S4, ndo encontra um dnico jesuita em seu
caminho. E verdade que Alencar faz de um carmelita, e nio de um jesui-
ta, o vildo da histéria, porém, confere a Loredano, o anti-heréi, uma
representagio que sempre coube aos filhos de Inicio de Loyola: a
responsabilidade pela colonizagdo dos indios. A julgar pelo que afirmam
jesuitas e outros cronistas do século XVI, 2 Companhia de Jesus, e
inteiramente a ela, cabia o processo de “catequizac¢do dos indios”, haja
vista o desinteresse das outras congregagdes pelo assunto. Neste caso,
como justificar a auséncia dos inacianos do processo de colonizag¢ao que
forjou ? A meu ver, Alencar, ao retirar os jesuitas das suas histérias,
torna prescindivel a instituicdo religiosa na formulagio do cristianismo
da América portuguesa, numa operagio que mimetiza, de certa forma, o
procedimento, acima mencionado, da Constitui¢aio Imperial. O que
melhor ilustra o seu ponto de vista é a antoldgica passagem do batismo
de Peri. No momento extremo, é D. Anténio de Mariz, e nio um padre,
quem saca da espada e torna Peri um cavalheiro cristdo.’

Nesse sentido, o autor de Iracema assimilou uma concepg¢io que
exaltava menos a Igreja do que o processo civilizador do cristianismo.
Uma mentalidade, ao que parece, corrente no século XIX, visto que,
também, se revela na maneira como o Visconde de Porto Seguro con-
cebe e elabora o papel de alguns colonizadores. Para o historiador, estes
homens, ao atacarem os indios e se insurgirem contra as leis, tentaram
“introduzir, com piratarias e crueldades, a anarquia e a dissolugdo nas
primeiras povoagdes que o cristianismo fundava no Brasil”* Assim como
Alencar, o historiador, através de uma operagido metonimica, consagra o

7 Conferir o capitulo “O cristdo”, em José de Alencar, O Guarani. Para Alfredo Bosi, em

“Um mito sacrificial: o indianismo de Alencar”, é o senhor colonial que, nos trés epis6-

dios, outorga, pelo ato da renomeagio, nova identidade religiosa e pessoal ao indio e ao

sertanejo.” In Dialética da colonizagdo, Sao Paulo, Companhia das Letras, 1992, p. 178.

Conferir também Silviano Santiago, Vale quanto pesa, Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1982,

principalmente os ensaios: “Lideranga e hierarquia em Alencar”; “Apesar de depende,
el

Universal” e “Uma ferroada no peito do pé.
¥ Francisco Adolfo de Varnhagen, op. cit., p. 217 (grifos meus).
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processo de colonizagio porque foi levado adiante em nome do cris-
tianismo; trés séculos depois, omitem-se os agentes, “maquila-se” o
processo, mas nio o discurso que o legitima. Neste, estio os maus colo-
nizadores (aqueles degredados que tanto “enfeiam” o nosso passado) e
os “verdadeiros” que criam uma pétria, com principios morais nortead-
os, principalmente, pelo espirito cristdo. Em outras palavras, no discur-
so historiografico, estdo formulados os modelos, a0 mesmo tempo, de
Loredano e de D. Anténio de Mariz.

No romance Iracema, quando Martim, finalmente, se estabelece
nas terras do Ceara e funda “a mairi dos cristdos,” um “sacerdote de sua
religido, de negras vestes”, o acompanha para “plantar a cruz na terra
selvagem.” E interessante observar que, ao designar a Igreja pelo habito
que os padres usavam, Alencar, também aqui, tenta diminuir a partici-
pacio dos jesuitas, ja que, fiel aos escritos contemporaneos, nio pdde se
furtar a negéa-los ou critic-los de uma forma mais contundente. Na ver-
dade, com relagio ao século XVI, era praticamente impossivel a Alencar,
e a qualquer outro escritor representar de outra forma a Companhia de
Jesus, uma vez que, naquilo de que dispunham os historiadores como
fonte, nada havia que incriminasse a ordem™.

Apesar de todo o siléncio que se observa sobre os jesuitas no corpo
do romance Iracema, no que diz respeito a Anchieta, Alencar a ele se re-
fere, em uma nota de rodapé, retomando a sua relagio com a Virgem
Maria. Esta lembranga, no entanto, parece estar associada ao fato de
que, naquela ocasido, o autor cearense discutia os principios morais e
éticos de Martim pelo prisma da sensualidade. E é nesta perspectiva que
ele recorre a lembranga do jesuita, 4 imagem consagrada pela biografia
de Simdo de Vasconcelos, principalmente a de propalada castidade, bas-

? José de Alencar, Iracema, Capitulo XXXIII.

' Quem poderd afirmar qualquer coisa contra a Companhia de Jesus, lendo o Tratado
descritivo do Brasil, de Gabriel Soares de Sousa ? Como Alencar poderia supor que na
descri¢do que o cronista faz do Colégio da Companhia, comparando-o aos estabeleci-
mentos das outras ordens, ele dava inicio ao discurso que consagrara os jesuitas enquan-
to representantes de uma ordem dvida por riqueza e por poder? Supondo o “documen-
to” enquanto reproduc¢io da realidade, Alencar jamais poderia ler, através das entreli-
nhas, uma critica velada a Institui¢io. Para se perceber a critica sutil com que o autor se
refere aos padres jesuitas seria preciso conhecer os capitulos contra a Companhia de
Jesus que s6 serdo dados a ptblico, integralmente, em 1940. Cf. Gabriel Soares de Sousa,
Os capitulos de Gabriel Soares de Sousa, Anais da Biblioteca Nacional, 1940, vol. LXIIL.
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tante adequada 2 representagio de um modelo de comportamento do
século XVI, que poderia dar maior verossimilhanca ao perfil tracado
para Martim. Mesmo assim, o que a citagao parece sugerir é que, ao ilus-
trar o dificil momento do jesuita, Alencar garante também intensidade
dramdtica a sua narrativa, uma vez que, para um padre, j casto, a con-
tinéncia poderia ser até mais facil, visto que os versos em honra “da
Virgindade de Maria” ajudavam-no a “fortalecer a sua castidade”. Desta
associagdo sai intacta a imagem do her6i Martim, que se submeteu, con-
tra a sua vontade, aos apelos da carne.

Na verdade, como ji foi suficientemente analisado, o modelo de
colonizagido de Alencar estd impregnado das praticas sociais do Segundo
Reinado. Com relagio ao papel da Igreja, este ndo poderia ser diferente.
Parece um dado préprio da mentalidade da época e, provavelmente, no
que diz respeito a esse aspecto, ndo hé nos seus romances qualquer idea-
lizagio. Quem ouve as seguintes palavras do Imperador D. Pedro II,
pode, sem dutvida, tomé-las como sendo as de D. Anténio de Mariz, diri-
gidas a Peri: “Sou religioso, porque a moral, condi¢io da inteligéncia, é
a base da idéia religiosa.”" Ou o depoimento de Limpo de Abreu, que
em tudo faz supor a semelhanga com as palavras pronunciadas por
Martim no momento em que desiste de desferir a sua espada sobre
Iracema: “A religido santa de nossos pais é a do Estado, e sem religido
nao pode haver moral; revela transmitir esta preciosa heranga em toda
a sua pureza aos nossos descendentes.”"* Dessa forma, o papel dos mem-
bros da Companhia de Jesus, assim como o de qualquer ordem religiosa,
é in6cuo, uma vez que o colonizador ja carregava consigo o estatuto da
fé — como a espada de D. Antdénio de Mariz e de Martim que é ao
mesmo tempo espada e cruz, como a sugerir que um estd dentro do
outro — o qual revelaria, na concepg¢do do autor cearense, uma sintese de
valores como a honra® e a bravura, associados ao do elemento reli-

" Apud Alcides Villaga, op. cit., p. 32.

2 Id. ibid., p. 33. O trecho a que me refiro estd no Capitulo II e é o seguinte: “De
primeiro impeto, a mio lesta caiu sobre a cruz da espada; mas logo sorriu. O mogo guer-
reiro aprendeu na religido de sua mae, onde a mulher é simbolo de ternura ¢ amor.” E
evidente que esta religidio é muito mais moral do que “catélica”!

1 E interessante notar como o topos da honra é mais brasileiro do que romantico. Lufs
Pereira Barreto, um ferrenho positivista, vé enquanto exemplo de “civismo e virtude”,
na “Questio religiosa”, o fato de os bispos renunciarem a todas as vantagens, para nio
perderem a honra. Apud Jodo Cruz Costa, Contribuicdo a bistéria das idéias no Brasil,



1256 SOCORRO DE FATIMA PACIFICO VILAR

gioso.'" Basta lembrar os varios epitetos com que Martim é nomeado ao
longo da narrativa: “guerreiro cristao”, “mancebo cristio”, ou simples-
mente o “cristdo”. Os textos de Alencar podem sugerir que, naquele
momento, para forjar o projeto de nacionalidade, ainda ndo precisiva-
mos de santos, nem de “educadores”, nem de civilizadores nem de ou-
tros agentes que intermediassem a formagio da nacionalidade.

Embora se constitua como um dos textos que ajudou a Compa-
nhia de Jesus a reabilitar a imagem de Anchieta, o poema de Fagundes
Varela, Anchieta ou o Evangelho nas selvas, reproduz, em certa medida,
a mentalidade antijesuitica. Para Antonio Candido, o poema enquadra
Anchieta no cendrio da natureza brasileira como simples “pretexto”,
uma vez que ndo héd “relagdo necesséria entre a matéria central (vida de
Jesus)” e o fato de “imaginé-la narrada aos catecimenos™” pelo jesuita.
Considerando o poema a partir de uma perspectiva histérica, observo
que Varela faz uso de algumas t6picas do romantismo — indios e natureza
— para elaborar o seu discurso religioso e construir uma imagem do jesui-
ta que, genericamente, nao difere muito do ponto de vista de Alencar ou
mesmo de um Porto Seguro, os quais tentam “divorciar” a imagem de
Nobrega e de Anchieta da Companhia de Jesus. O historiador afirma,
literalmente, que, quanto aos jesuitas, cumpre dizer que os primeiros, e
principalmente os dois a quem o “Brasil reconhece dever maiores
servicos” [sao] Nébrega e Anchieta(...)." Para Varela, Anchieta é mais
um instrumento a servico do cristianismo do que propriamente um
membro da Companhia de Jesus. Nesse longo poema, com dez cantos e
9.704 versos, ele é “piedoso missiondrio”, “apéstolo das selvas”, “pro-
feta”, “mestre”, “ministro de Deus”, mas nunca jesuita, visto que nao ha
uma tnica referéncia 8 Companhia de Jesus, em todo o poema.

Rio de Janeiro, José Olympio, 1956, p. 150.

" O romance de Alencar apenas mimetiza o regalismo, entdo vigente, representado pela
hostilidade as ordens religiosas. Segundo Hugo Fragoso (O.FE.M.) jd “vinha de longe esta
tutela governamental sobre os religiosos, que eram tratados numa situacio juridica de
inferioridade. (...) “Porém o que se acentuava mais e mais era a mentalidade referente a
vida religiosa, no sentido de sua “inutilidade” para o0 momento nacional. Os religiosos
tinham desempenhado uma missdo histérica na catequese dos indios, mas agora eram
considerados “pegas de museu.” In Histéria da Igreja no Brasil. ( Segunda época — Século
XIX), p. 203.

" Antonio Candido, “Transi¢io de Fagundes Varela”, In Formagdo da literatura
brasileira, Belo Horizonte, Itatiaia, 1981, 62 ed., vol. 2, p. 265.

' Varnhagen, op. cit., p. 220.
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A despeito da mentalidade antijesuitica que impera no discurso
romantico, o que se revela, a meu ver, é uma certa coincidéncia entre
suas varias formas — romance, poesia e historiografia —, no tocante a re-
presentagdo da figura de Anchieta. Nesse caso, parece repetir-se a con-
clusido a que chegar4, mais tarde, Euclides da Cunha, quando afirmar: o
“grande missiondrio reconcilia-nos com a Companhia de Jesus.”” A
“pista” de que, principalmente, a devogio a Virgem Maria e, por con-
seguinte, o poema que lhe escreve, em agradecimento pela preservacao
de sua castidade, teriam sido naquele momento, o aspecto mais difundi-
do na mentalidade brasileira, revela-nos sua iconografia. Até o século
XIX, percebe-se certa recorréncia, nio necessariamente exclusividade,
tematica, em que o modelo consagrado é o jesuita ao lado de indios e
animais, 2 maneira das consagradas gravuras hagiograficas. A partir
desse momento, constato a predominincia ou, sem exagero, a quase
exclusividade desse tipo de imagem, na representagio iconogréfica do
jesuita. O certo é que ela se instalou no imaginario brasileiro e passou,
desde 14, a representar Anchieta, tanto no discurso sagrado quanto no
secular. Nem mesmo um Portinari se furtou a representar sua figura
magra, com um bastdo a escrever nas areias da praia. Arrisco a hipétese
de que, até a década de setenta do século XIX, Anchieta foi mais um
entre os jesuitas que haviam imprimido o seu trabalho pessoal no
processo de colonizagdo. Nesse sentido, sua imagem, na fic¢io e na his-
toriografia, ainda estaria diluida junto a de outros padres que viveram
no século XVI, nao fosse a célebre imagem do poeta escrevendo na
areia. Dela, o escritor romantico valorizard mais a castidade, e a reli-
giosidade; é verdade que o modo como aparece representado ainda é
marginal, pois ainda ndo ¢ o tempo da “ressurrei¢do do grande morto
de ha trés séculos™, para usar uma expressio de Euclides da Cunha.

Evidentemente que os parimetros pelos quais o autor de Os
sertOes e a sua geragdo redimirdo Anchieta serdo diferentes daqueles que
motivaram os romanticos: para Alencar, Porto Seguro e Varela, cada um
a seu modo, é o poema em louvor a Virgem o elemento que ir4 redimir

7 BEuclides Cunha, “Anchieta” (1897), In Contrastes e confrontos, Rio de Janeiro,
Aguilar, 1995, vol. 1, p. 143.
"™ Euclides da Cunha, op. cit., 145.
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a figura de Anchieta da condenagio a que submetiam a Companhia de
Jesus. Para Alencar, que, em nenhum momento, pensa tomar o poema
enquanto manifestagdo estética, a sua religiosidade e fé manifestadas na
devogio a Virgem Maria alegorizam nio s6 o instrumento com que foi
garantida a castidade do jesuita, mas o elemento que distinguia e afasta-
va os colonizadores cristdos da sensualidade e do estado de natureza em
que viviam os indios; a religido cristd significava a protec¢ao/diferen-
ciagdo dos portugueses da lascivia das indias. J4 Fagundes Varela invoca
a Virgem para que o inspire, no trato com a palavra divina e poética,
como o fez com Anchieta nas areias de Iperuibe: “Tu, que nas soliddes
do Novo Mundo/Sobre as alvas areias borrifadas/ Das escumas do mar
tracaste os versos/ Do Poema da Virgem e ensinaste/ Aos povos do deser-
to a lei sublime/ Que ao Reino do Senhor conduz os seres;/ Ensina a
minha musa timorata/ A linguagem celeste que falavas!”" Porto Seguro,
por sua vez, mais interessado em ressaltar os feitos herdicos de Mem de
Sa na expulsdo dos franceses, insere Anchieta, a Virgem Maria e o seu
poema no quadro perigoso da tribo dos Tamoios. Muito embora trate
do assunto, Varnhagen, diferentemente dos outros, o faz com ressalvas:
“Foi por ocasido de ficar Anchieta s6 e desarmado, como refém, entre
estes indios, que, segundo ele diz, compds um poema em latim a vida da
Virgem...”” Na base das trés leituras, toma-se, enquanto “fonte” do rela-
to histérico, A vida do venerdvel Padre Joseph de Anchieta, de Simio de
Vasconcelos, biografia de carater nitidamente hagiografico que, inde-
pendentemente de quem a leu, seja os que buscavam o louvor encomiés-
tico, seja os que a tomaram enquanto “documento histérico,” nio foi
interpretada como tal. Hoje, quando a lemos, reconhecemos no estilo
encomidstico um discurso fundado na tradi¢dao hagiografica, elaborada,
no século XVII, com pretensdes de ratificar a canoniza¢do do jesuita.
Como tal, este “documento” se revela pontuado por tépicas caracteris-
ticas destes discursos. No século XIX, quando foi retomada pelos
romanticos, a biografia era uma “prova” histérica e, embora se duvide
da sua veracidade, ainda nio serd o tempo de desconfiar da sua inten-

" Fagundes Varela, “Anchieta ou o Evangelho nas selvas”, In Poesias completas, Séo
Paulo, Editora Nacional, 1957, p. 40.
* Varnhagen, op. cit., p. 312 (grifos meus).
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cionalidade.”

A figura de Anchieta se revelara estratégica no processo de reabili-
tacdo engendrado pela Companhia de Jesus. Além disso, os abalos sofri-
dos pela Igreja, no que se chamou de a “Questéo religiosa,” reivindica-
va “patronos” que resgatassem sua antiga hegemonia. Anchieta ainda
nao havia sido inventado. Mais tarde, quando a “Questio religiosa” ter-
minou com a anistia a D. Vital, observa-se um fosso irrecuperavel nos
caminhos da Igreja no Brasil, quando tem inicio a luta politica pelo fim
do entrelacamento entre Igreja e Estado. No meio das discussdes, o di-
reito dos ndo catblicos, entre os quais os protestantes,” que comegavam
a chegar ao pafs, junto com a leva de imigrantes europeus. Os protes-
tantes, em particular, significavam, para os positivistas, uma ameaga: “O
Brasil, afirma Teixeira Mendes, logo ao entrar no exame da transi¢io
brasileira, teve a ventura de ficar preservado do protestantismo. Gragas
a um concurso de circunstincias, o catolicismo pdde manter a integri-
dade mental do pais no apogeu mesmo da anarquia revolucionaria.””
Pela Constituigdo Imperial, a religidio catdlica constitufa-se como o
credo oficial; as outras religides restava o culto privado e doméstico,
“em casas para isso destinadas, sem forma alguma exterior de templo.”*
Nesse momento, comegou uma investida da Igreja para recuperar as
prerrogativas que pouco a pouco iam sendo perdidas, quando entéo se
resgata a figura “redentora” de Anchieta. Alguns fatos vao revelando, de
forma bastante transparente, a maneira como Anchieta serd conduzido
ao lugar “sagrado” do monumento.”

3 Todas as reflexdes acerca do significado do “documento” sdo inspiradas em Jacques Le
Goff, “Documento/monumento”, In .Histéria e memdria, Campinas, Unicamp, 1994, 3*
ed., p. 535-549.

2 A figura de Anchieta, enquanto “Apéstolo do Brasil” e “Patrono celeste do Brasil” foi
tdo valorizada no século XIX, que foi contra ela que se voltaram as criticas e o discurso
demolidor do mais significativo dos intelectuais protestantes. Conferir: Alvaro Reis, O
madrtir Le Balleur, Rio de Janeiro, s/e, 1917.

» Apud Jodo Cruz Costa, op. cit., p. 197 (grifos do autor).

* Roque S. M. de Barros, “Vida religiosa”, In O Brasil mondrquico; Sérgio Buarque de
Holanda, Histéria geral da civilizagio brasileira, Sdo Paulo, Difel, 1985, 4* ed., vol. 4,
tomo I, p. 319.

¥ “0O monumento tem como caracteristicas o ligar-se ao poder de perpetuagdo, volun-
taria ou involutaria, das sociedades histéricas é um legado a2 meméria coletiva e o reen-
viar a testemunhos que s6 numa parcela minima sdo testemunhos escritos. Conferir, LE
GOFF, Jacques Le Goff, “Documento/monumento”, op. cit., p. 536.
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Elenco aqui os “dados” mais significativos que contribuiram para
essa invengdo. Em 1877, como parte desta empreitada, D. Vital, o bispo
de Olinda, envolvido na “Questdo religiosa” e acusado de ser simpati-
zante dos jesuitas, descobre que 2 combalida Igreja Brasileira faltava um
patrono. Recém-liberto da prisdo, escreve uma carta ao Papa Pio IX
requerendo a beatificagio de Anchieta, bem como a ascensio do jesuita
a condigio de “Patrono celeste do Brasil.”* A solicitagio do Bispo sera
reforcada por uma carta da Regente do Império, a Princesa Isabel, ao
Pontifice, “uma carta repassada de Fé e Patriotismo”” na qual roga a
beatificacio de “Anchieta, Missionario de caridade herdica e de mila-
gres.”* Alimentada pela resposta do Papa a Princesa, que dizia partilhar
com ela do desejo de vé-lo consagrado por seus milagres, a Postulagio
geral da Companhia de Jesus reabre, em 1883, a “Causa de Beatificagio
de Anchieta.”” Seriam esses, podemos dizer, os passos oficiais e visiveis,
que revelavam a disposigio de ressuscitar o morto.

Nessa época, quando ji safamos dos pressupostos romanticos, o
pensamento positivista instalava-se na intelectualidade brasileira e com
ele uma forma particular de resgatar a histéria, na qual se verificava o
“triunfo” do documento.’® Dessa forma, entrava-se no dominio dos
jesuitas por exceléncia, do qual passaram a fazer uso com a propriedade
de séculos de experiéncia. De certa forma, parece evidente, o positivis-
mo se tornou o grande parceiro desta reabilitagio da Companhia de
Jesus, a medida que buscou, diligentemente, atribuir aos jesuitas a
responsabilidade por um registro mais “verdadeiro” do primeiro século

* Murillo Moutinho, A causa da beatificacio e canonizagdo do Pe. José de Anchieta, Sao
Paulo, Loyola, 1980, p. 24.

7 Id. ibid., p. 24.

* Princesa Isabel, apud id. ibidem.

¥ Id. ibidem.

* Afirma Le Goff. “Com a escola positivista, o documento triunfa. O seu triunfo, como
bem o exprimiu Fustel de Coulanges, coincide com o do texto. A partir de entdo, todo
o historiador que trate de historiografia ou do mister de historiador recordard que é
indispensavel o recurso do documento.” “Documento/monumento”, op. cit., p. 539.

' Nao cabe, nos limites deste trabalho, qualquer andlise da Companhia de Jesus no seu
papel histérico, nem tampouco esbocar nenhum critério de julgamento sobre sua agio no
século XVI, temdtica alids ja bastante estudada, No que diz respeito as referéncias a fatos
e textos que contribuiram para a reabilitacio da Companhia de Jesus, bem como a bibli-
ografia disponivel sobre a institui¢io, consultar Rafael Chamboleyron, Os lavradores de
almas, Sao Paulo, USP, Dissertagio de Mestrado (Mimeografado), 1994, p. 52-55.
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da América Portuguesa.” Essa valorizagdo do documento jesuitico leva
Silvio Romero a acreditar serem as cartas de Anchieta o melhor
“patriménio” deixado pelo missionario, dentre tudo o que produziu,
principalmente pelo fato de serem “despretensiosas”, escritas em um
“estilo singelo e sébrio” e, portanto, sem “artificios,” escritas “com a
simplicidade de um corag¢ao honesto.”** Do mesmo modo, as notas de
Rodolfo Garcia e de Capistrano de Abreu, feitas 2 Histéria de Porto
Seguro levam a supor que aquilo que nido é registrado pelo olhar dos
jesuitas passa a ser contestado em sua veracidade.” Alids, para
Capistrano de Abreu, a histéria do Brasil sé poderia ser escrita depois
que se “escrevesse a histéria dos jesuitas.”*

Entretanto, a “ressurrei¢io” de Anchieta ndo era do interesse ape-
nas da Companhia de Jesus. Ndo podemos esquecer que a jovem
Repiblica, assim como outrora a jovem Nagdo”, que idealizou um pas-
sado mitico e heréico, dava inicio a constru¢io de um discurso, cujos
conflitos revelassem “a fei¢do verdadeiramente heréica do nosso passa-
do.”* Na leitura dos textos que contribuiram para a reabilitagio dos ina-
cianos, ja se verificou que muitos investem a Companhia de Jesus e sua
acdo evangelizadora este papel de formadora da nagéo e de responsével

M

32 Silvio Romero, “Periodo de formagio, 1500-1750”, In Histéria da literatura brasileira,
Rio de Janeiro, José Olympio — Brasilia, INL, 1980, 7% ed., vol. 2, p. 353.

3 Conferir nota 16 do capitulo “Vida dos primeiros colonos. Relagées com os indios™;
nota 44 do capitulo “Estabelecimento de um governo central na Bahia”, In Varnhagen,
op. cit. , p. 216; p. 245.

* Apud José Honério Rodrigues, “Os jesuitas”, In Histéria da histéria do Brasil, Sdo
Paulo, Nacional — Brasilia, INL, 1979, p. 255.

% Jodo Cruz Costa, traduzindo o pensamento de Harald Héffding, afirma que o roman-
tismo e o positivismo seriam parentes e que o “contraste entre eles é mais aparente do
que fundamental”, na medida em que ambos tentam compreender o passado para
encontrar af a origem do futuro, traduzindo o pensamento de Harald Hé6ffding que afir-
ma ser esta a “tarefa que o romantismo e o positivismo procuram realizar.” Apud, Jodo
Cruz Costa, op. cit., p. 297.

* Buclides Cunha, op. cit., p. 145.

7 A leitura dos ensaios em comemoracio ao III Centendrio de Anchieta — a dos que me
interessam particularmente — deixa entrever esta valorizagio da Companhia de Jesus, ji
assinalada por Rafael Chambouleyron, enquanto “formadora da nagio e, conse-
qiiuentemente, para a definicdo de sua identidade.” No entanto, sou obrigada a discor-
dar do autor, quando afirma que esta valorizagio se dd em fungdo da “defesa incondi-
cional da liberdade dos inidos, frente aos colonos e a introdugéo da religido catdlica ( e
da educacio cristd). Chambouleyron, op. cit.,p. 54.
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pela definicio de uma identidade nacional.” Euclides da Cunha, que
considera Anchieta “um nome que é a sintese de uma época,” acredita
que toda vez que o jesuita age, seja no dominio apostélico seja no politi-
co, estd “colaborando diretamente para a organizagio futura da nossa
nacionalidade...”® Em outras palavras: aos jesuitas, naquele momento,
atribufam o sopro de civilizagdo, o “elemento civilizador” sobre o qual
se construira este pais. Um exemplo bastante contundente deste ponto
de vista encontra-se, por exemplo, na maioria das conferéncias proferi-
das em homenagem ao Terceiro Centendrio de Anchieta, que ressaltam
como seu maior mérito, por conseguinte, o da Companhia de Jesus, o
papel de intermedidrios no processo de civilizagdo dos “mamelucos,”
baluarte da formagio étnica do estado de Sao Paulo.”

Retomando a consagrada imagem de Anchieta escrevendo nas
areias de Iperuibe, seu longo poema a Virgem Maria, interessa agora
analisar qual o viés realgado por essa nova identidade que se pretendia
construir do jesuita e da Repiblica. Tomo, como sintese dessa mentali-
dade, a cronica de Euclides da Cunha, tantas vezes ji citada, porque nela
se evidencia o esfor¢o do jornalista em fugir aos modelos estereotipados
— de louvor ou de critica —, que geralmente acompanhavam os textos que
se debrugavam sobre a histéria da Companhia de Jesus e o jesuita. Na
cronica Anchieta, publicada por ocasido do terceiro centendrio de morte
do padre, Euclides da Cunha estd preocupado em discutir o “significa-
do” do passado, a “sintese de uma época.” O escritor inicia o texto afir-
mando: o “grande missiondrio reconcilia-nos com a Companhia de
Jesus.” Nio se trata, na verdade, da Companhia de Jesus contemporinea
ao ensaista; ele refere-se a uma imagem mais “romantica” da ordem,
aquela representada pela alegoria dos apdstolos, ou aquela que se pode
comparar a Igreja primitiva, ao contririo da que se estabeleceu nos
reinos, urdindo intrigas palacianas. Conforme Euclides da Cunha que a
Companhia de Jesus “foi, na América, coerente na missio civilizadora e
pacifica, seguindo a trajetéria retilinea do bem, heréica e resignada,
difundindo nas almas virgens dos selvagens os grandes ensinamentos do

* Euclides da Cunha, op. cit., p. 145.

* Conferir, III Centendrio do venerdvel José de Anchieta, Pariz-Lisboa, 1900. Na tese que
desenvolvemos, analisamos cada uma dessas conferéncias.

* Euclides da Cunha, op. cit., p. 144.
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Evangelho.”* Norteado por preceitos evolucionistas, 0 mesmo autor
acredita que esta Companhia de Jesus foi forjada aqui na América por
“causas multiplas, em que preponderam de um lado as condi¢bes do
meio e do outro o préprio sentimento dos missionérios.”*! Em sintese,
parece dizer o escritor, sé neste meio poderia ser construida a imagem
de um jesuita que nio s6 redime a Companhia de Jesus, mas também
esse século de “bérbaros,” e esse passado inculto.

Euclides valorizari, sobretudo, o homem “soberanamente tran-
qiiilo sobre a revolta das paixdes.” A imagem que constréi de Anchieta
é j4 a de um intelectual sereno, “util, sincero e bom” ** Nio estaria ele,
ja que acreditava no “aperfeicoamento indefinido do homem”, cons-
truindo um “tipo” de intelectual que, livre das adversidades do meio e
da época, daria fei¢do a um modelo “fundador” do pensador brasileiro?
No longo poema a Virgem Maria, ressaltard a “dic¢do aprimorada” e a
“erudi¢do notédvel.” Se no discurso romantico, a fé e a devogio a Virgem
impediam-no de compartilhar com o “estado de natureza” em que vi-
viam os indios, agora, da natureza Anchieta é um “estudioso.” Como
homem do século XIX, Euclides da Cunha creditava as ciéncias naturais
papel relevante na compreensio da realidade; por isso se valerd da
autoridade de um Auguste de Saint-Hilaire para salientar o prestigio que
Anchieta gozava entre os naturalistas. Alids, a énfase, ou melhor, a cons-
trugio deste papel de intelectual nio se traduz como uma postura par-
ticular do jornalista. Parecia haver no final do século XIX certo consen-
so na representagdo da figura do jesuita entre os intelectuais. Veja-se, por
exemplo, o caso de Silvio Romero, que recupera a figura de Anchieta,
enquanto “vulto da histéria intelectual,” principalmente pelo papel que,
segundo o autor, desempenhou como “agente e fator de nossa civiliza-
¢dao.”

Este novo perfil nio desagradard & Companhia de Jesus e serd
estrategicamente absorvido por ela, passando a valorizd-lo em detri-
mento do papel de santo. Exemplo mais contundente dessa nova postu-
ra sdo as palavras do jesuita Luiz Gonzaga Cabral, em comentario ao

“Id. ibid., p. 144. Seguindo o mesmo critério do “meio”, Silvio Romero afirma, literal-
mente, que Anchieta “até certo ponto, se abrasileirou.” Conferir Silvio Romero,
“Periodo de formacio, 1500 -1750”, In op. cit., p. 351.

“Id. ibid., p. 145 (grifos meus).

# Silvio Romero, op. cit., p. 351
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famoso trecho de Anchieta, no qual este afirma: “...é “necessdrio ser
santo para ser Irmio da Companhia.” Dir4 o historiador jesuita: “quem
escrevia estas palavras tragava, sem o querer, na concisio de uma sen-
tenca lapidar, o seu préprio panegirico.”* Em contrapartida, Luiz G.
Cabral vai buscar em Vieira o elogio que este fez a capacidade intelec-
tual de Anchieta, na elaboracio da gramaitica tupi: “Quio praticada
fosse a (lingua) do Brasil nesta nossa Provincia bem o testifica a primeira
arte ou gramética dela, de que foi autor e inventor o grande ANCHI-
ETA(sic), e com razdo se pode estimar por um dos seus milagres.”*
Nesse tempo, o milagre, indice caro a Simdo de Vasconcelos, desliza
furtivamente do 4mbito da natureza e da fdbula, para o dominio da cién-
cia e da cultura e inventa-se uma outra imagem de Anchieta.

“ Luiz Gonzaga Cabral, Jesuitas no Brasil. (Século XVI), Sio Paulo, Cia Editora
Nacional, 1925, p. 114.
“ Antdnio Vieira, apud id. ibid., p. 87.
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ANCHIETA MISSIONARIO
E A HISTORIA DA COMPANHIA DE JESUS
NA OBRA DE MANUEL DE OLIVEIRA LIMA

Aos seis anos de idade, Manuel de Oliveira Lima (1867-1928), his-
toriador e diplomata pernambucano, filho de comerciante portugués e
mie brasileira, teve sua vida radicalmente alterada com a mudanga de
sua familia do Recife para Portugal.

Em Lisboa, onde passou a residir até o ingresso na carreira
diplomitica brasileira, em 1890, sua formagio escolar foi realizada ini-
cialmente no Colégio dos Lazaristas, a que se seguiram o Liceu Nacional
e o Curso Superior de Letras. Apesar de nio ter guardado a prética da
religiosidade, tendo antes rememorado com ironia em seu livro autobio-
grafico certos aspectos da educagio religiosa que recebeu, adquiriu ao
longo de sua formagio uma valoragio positiva da religido catélica em
seu aspecto moralizante e civilizador, de grande importincia para sua
construgdo da histéria®. A partir dessa premissa, coloca-se como objeti-
vo deste trabalho a anélise de sua interpretagio da religiio enquanto
agente civilizador, no sentido da construgio do Estado-nagio, focalizan-

! Esta pesquisa foi realizada com o apoio da FAPESP e do CNPgq.
* M. de Oliveira Lima, Memdrias ... (estas minbas reminiscéncias ), Rio de Janeiro,
Livraria José Olimpio Editora, 1937.

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1265-1289
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigdo da Fundagdo Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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do o Padre José de Anchieta enquanto personagem-simbolo da agio mis-
siondria da Companhia de Jesus. Tal leitura sera realizada levando em
conta a formagio académica de Oliveira Lima, seu didlogo com a histo-
riografia portuguesa e brasileira e sua inser¢io no Ministério das
Relacbes Exteriores como diplomata.

A influéncia decisiva sobre sua formagio de historiador veio do
Curso de Letras que preferiu ao curso de Direito em Coimbra, por
razdes que apresenta como resultantes de enfermidade do pai. O curso
ali ministrado, num edificio da Academia de Ciéncias, reuniu mestres
destacados em estudos humanisticos da cultura liberal do final do sécu-
lo XIX, expresso em seu curriculo pelas disciplinas histéria universal e
nacional, lingua e literatura sanscrita, védica e cléssica, filologia com-
parada, literatura grega, latina e moderna, filosofia e histéria universal
filoséfica®. A autobiografia do historiador-diplomata contém infor-
magdes detalhadas acerca dos mestres filiados a diversas correntes de
pensamento com os quais conviveu durante os trés anos de sua formagao
especifica (1885-1888), apresentados como uma “pléiade de homens
notdveis que me ensinaram a estudar aquela a0 mesmo tempo ciéncia e
arte”*. Além de Consiglieri Pedroso, Jaime Moniz, Vasconcelos Abreu,
Adolfo Coelho, Souza Lobo, detém-se na figura de Teéfilo Braga, da
cadeira de literatura®. Nas palavras de Oliveira Lima, esse intelectual e
politico exerceu papel importante na sua formagio, nio apenas pelos
inegaveis dotes intelectuais, mas também pela sua personalidade,
admitindo ter resultado dessa convivéncia uma certa adesio ao posi-
tivismo nesses anos de juventude, mas deixando em suspenso o grau de
convencimento em relagio a “ escola filos6fica, atraente pelo método e
pela disciplina”. Teéfilo Braga e Eca de Queirds foram os “principais
idolos “ de sua “geragdo académica”, conforme seu relato: o primeiro
como personificagio da ironia, o segundo como simbolo da erudig¢io
iconoclasta. Oliveira Martins, Garret, Alexandre Herculano ¢, Ramalho

' Luis Reis Torgal, “ Instrugdo publica”, In Histéria de Portugal. O liberalismo (Dir. de
José Mattoso), Lisboa, Editorial Estampa, 1997, vol. 5, p. 609-652, principalmente p.
648. Ver ainda José da Costa Miranda, “Manuel de Oliveira Lima — O Curso Superior de
Letras — o “Correio do Brasil” «, Ocidente 345, LXXII (Lisboa, janeiro de 1967) 18-22.
* M. de O. Lima, op. cit., p. 22.

’ Fernando Catroga, “Os caminhos polémicos da ¢ Geragio Nova’ “, In José Mattoso,
op. cit, p. 569-583, principalmente p. 555.
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Ortigdo, entre outros, compunham o quadro de intelectuais que mar-
caram sua época. Manuel Ferreira Deusdado no campo da filosofia
difundia o tomismo, niao abandonado por Oliveira Lima, antes consoli-
dando-se em suas posturas politicas mutantes até o aplauso ao Integra-
lismo Lusitano e a Antonio Sardinha décadas depois’. A vinculagio 2
obra histérica de Oliveira Martins, no entanto marcou fortemente sua
obra no que se refere a metodologia e a interpretagio baseada no julga-
mento moral de personagens e acdes, a partir de valores referidos a
moral liberal e religiosa.

A compreensdo da obra de Oliveira Lima passa portanto pela vin-
culagio do autor a cultura portuguesa do final do século, tanto no
campo da historiografia como no da critica literaria, com os aportes da
“geragido de 70”. Entre essas tendéncias sobressai uma aproximagao do
idealismo, com abertura para o campo da afetividade, da vida psiquica,
reconhecidos como realidades a serem objeto de conhecimento. Essa
historiografia inseria-se nas polémicas do liberalismo, do avango do
republicanismo e do aparecimento de concepgdes socialistas e foi deci-
siva para a formagao de Oliveira Lima. Assim, é possivel localizar em sua
produgio os ecos dos debates da época e as linhas de forga da historio-
grafia portuguesa, sobretudo a martiniana, na obra de consagrac¢io do
historiador que formou uma geragio, a Histéria de Portugal (1879),
expressio da busca da esséncia da nagdo portuguesa, na qual fixou um
padrio historiogrifico de grande repercussio, bem como na obra O
Brasil e as Colénias Portuguesas (1880).

Oliveira Martins alcangara proje¢io politica decisiva e em 1890,
tendo abandonado o socialismo proudhoniano, fora chamado a integrar
o ministério da monarquia, cargo que exerceu na mesma época em que
Oliveira Lima trabalhava na legacio de Lisboa. Expoente da chamada
“vida nova”, Oliveira Martins dera uma guinada radical em sua vida, e
tendo desistido de revolucionar a sociedade no sentido apontado por
Proudhon, procurava atuar dentro do Estado monérquico. Para alguns
descontentes ou decepcionados, passara a dedicar-se ao “engrandeci-

¢ M. de Oliveira Lima, “Alexandre Herculano”, In Obra Seleta (organizada por Barbosa
Lima Sobrinho), Rio de Janeiro, Instituto Nacional do Livro, 1971, p. 247-254.

7 M. de Lima, Memérias, p. 28 & p. 30-31. Do mesmo autor, “O velho Curso Superior
de Letras de Lisboa”, In_Obra Seleta, p. 239-242.
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mento do poder real”?, aderindo “ao mundo oficial e 2 ordem de coisas
estabelecidas” °. Tendo se aproximado desse eminente historiador,
Oliveira Lima consagrou suas licbes mediante referéncias diretas no
corpo de seu trabalho e adesdo teérico-metodolégica, apesar das
divergéncias politicas do inicio de sua carreira. Sua concepgio forte-
mente evolucionista da histéria voltou-se para a metafisica como pre-
senca obrigatéria que introduz a razio no processo histérico e busca
nele identificar a nagio enquanto corporificagido da idéia de justica.

Na compreensido de Oliveira Martins o oficio de historiador de-
veria direcionar-se para a associagdo entre ciéncia e arte. O estilo tem
importante fun¢do nessa compreensdo historiogréfica, exigindo do his-
toriador corregdo, clareza, propriedade vocabular e disposi¢ao dos argu-
mentos para assegurar 2 obra histérica categorias préprias da obra fic-
cional, isto é, coeréncia, verossimilhanga, cadéncia, sugestio, sonori-
dade. Esses procedimentos foram utilizados por Oliveira Martins e apre-
sentados como paradigmaticos de uma concepgao de histéria de Oliveira
Lima'’. O bom historiador é aquele que consegue aliar raciocinio 2 in-
tui¢do para que esta alcance a “percepgio estética, uma apreensio sele-
tiva dos dados morais de uma configuragio histérica de modo a permi-
tir a construgdo de um simbolo (ou simbolos) das forgas em jogo nessa
determinada configuragio” . Nessa concepg¢do da histéria, que guarda
fronteiras ténues com a literatura, o acaso tem peso decisivo mas nio
colide com a concepgio evolucionista organicista da sociedade, na qual
os grupos sociais se fazem representar pelos heréis. O fortuito se faz
presente na (re)construgio do passado pela intersec¢io de diversas séries
causais, as quais devem ser exaustivamente tratadas pelo historiador.

Entre os recursos do método, estd a caracterizagido dos persona-
gens-sujeitos como representativos de determinadas forgas atuantes num
dado momento, para moldar simbolos para a compreensio e memo-
rizagdo do passado. Oliveira Martins associava a agdo do acaso a abor-

¥ Fernando Catroga, op. cit., p. 585.

’ Anténio José Saraiva, “Trés ensaios sobre Oliveira Martins”, In Para a histéria da cul-
tura em Portugal, Lisboa, Publicagdes Europa-América, 1972, 4* ed., vol. I, p. 183-268,
principalmente p. 211.

' Paulo Franchetti, “A arte de escrever a histéria. Considera¢ées sobre o método de
Oliveira Martins”, Revista da Cdtedra Jaime Cortesdo 1, 1 (SB, IEA-USE, jul. 1997) 13.
" Idem, p. 14.
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dagem psicolégica dos herdis, ou “caracteres histéricos proeminentes”,
de modo a constituir a trama da histéria como um teatro de grandes
individualidades. Trata-se de uma técnica de retrato, utilizada na
Histéria de Portugal e que consistia em “isolar uma qualidade que no
retratado exprimia uma tendéncia coletiva, um momento histérico, um
tipo psicolégico ou moral, esquematizando, exagerando e simplificando
a personagem”. Num e noutro caso, os heréis sdo simbolos que personi-
ficam as tendéncias de uma época e encarnam estados coletivos e idéias.
Mais ainda, na concepg¢io martiniana, “ o heréi é praticamente o princi-
pio inteligivel do desenvolvimento histérico, porque é do seu destino
que se podem deduzir com seguranga as forgas reais em a¢ao numa dada
sociedade” 2. Cabe ao historiador identificar os motivos morais da agio
desses herdis, residindo nisto a forga de sua interpretagio.

O aparato tedérico-metodolégico utilizado por Oliveira Martins
visava extrair da reflexdo sobre a histéria a esséncia da nagio portugue-
sa, verificando sua origem. Sua abordagem do tema da nacionalidade é
bastante elucidativa da difusao das teorias cientificistas do século XIX, e
que o levaram a buscar uma defini¢do da nagio utilizando referéncias a
elementos determinantes, o meio, a raga e as “necessidades de pondera-
¢a0”, para concluir que dos trés, a raga “ é de fato o mais ténue dos lagos
préprios para garantir a coesdo independente de um povo”. Desanimado
com a falta de unidade geografica de seu pais, Oliveira Martins voltou-se
para a verificagdo da possibilidade de unidade racial, para concluir que a
miscigenagdo se fazia presente na “individualidade do carater dos lusi-
tanos”, como resultado da mistura dos celtas com outros povos. Oliveira
Martins manteve-se tributirio das teorias arianizantes, tanto pela exal-
tacio dos celtas como pelo horror a presenca de negros africanos na
sociedade portuguesa. Na época de D.Jozo V, apés a Restauragido, lamen-
tava-se, “os escravos, a devogio e a sifilis eram as trés lepras que tudo
rofam”. E assim, por trds do argumento moral da dentincia humanitiria
da escravidio como corruptora de costumes e fator de imoralidade, o
anseio branqueador espreitava o leitor da Histéria de Portugal: “Os
escravos, legado repugnante da descoberta da Africa e do dominio ultra-
marino, punham na sociedade uma mancha torpe, e na fisionomia das
massas, borroes de cor negra pelas ruas e pragas da capital” .

2 Anténio José Saraiva, op. cit., p.211.
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Abandonando aparentemente esse elemento explicativo, passou ao
que lhe restava, o elemento de ‘ponderaciao” como fator de coesdo e
unidade social e este, foi buscar na “vontade” que permitiria a submis-
sdo de um povo a um governo, mais a lingua e a religido comuns. De tal
modo, Estado, lingua e religizo ocupam um lugar preponderante em sua
teoria da nacionalidade e presidem a histéria de Portugal. Essa perspec-
tiva resultou na afirmagdo da monarquia como elemento de coesio
organica pela ministragio da justi¢a, sendo o rei considerado um grande
juiz. A coesdo nacional portanto, “nao foi um produto simples das quali-
dades naturais; a sua histéria ndo é apenas um desenvolvimento orgéni-
co ou impessoal: é uma sucessio de atos voluntirios, de planos de
estadistas”. Tal defini¢ao do Estado-nacio estrutura-se assim sobre a von-
tade que vem da moral e esta, por sua vez, origina-se da religido, da
“alma religiosa da nagdo”, que criou ao lado do “catolicismo dogmatico
e transcendente, imposto, importado e mal definido nas consciéncias”,
uma fé que reuniu ‘matérias conhecidas das antigas religides naturalistas
dos celtas” ™.

Nesse sentido, é preciso ressaltar que o feroz anti-clericalismo do
autor dirigia-se 2 submissio do Estado a Igreja, a inquisi¢do, (2 qual
dedicou paginas de indignagdo exaltada), ao luxo ostentatério e ocioso,
a relaxagio dos costumes e sobretudo 4 por ele considerada decorrente
perda do antigo império colonial: “O tempo, corrompendo o império,
havia de atrofiar a riqueza, exacerbar a devogio e apagar o que restava
dessa semente de cultura iniciada pelos filhos de D.Joo I e ainda pro-
tegida ao depois, até que a vinda dos jesuitas a perverteu”, com uma
educagio estiolante da vida moral e intelectual.”

O pertencimento de Oliveira Lima a esse cinone historiogrifico
solicita andlise mais detida da sua obra. O periodo que se estende de
1895 a 1928, no qual publicou seus escritos — excetuando-se as obras
p6stumas e as reedi¢des — caracterizou-se no Brasil pela reflexido acerca
das questdes referentes a construgdo da identidade nacional, refletindo-
se essa tendéncia em estratégias de produgdo cultural veiculadas na

% QOliveira Martins, Histéria de Portugal, Lisboa, Antonio Maria Pereira, 1927, 11% ed.,
passim.
" Idem.
5 Idem.
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imprensa e em institui¢des académicas e governamentais. A inser¢do de
Oliveira Lima no corpo diplomético brasileiro, em diversas academias
literarias e institutos histéricos colocou-o nesse debate direcionado
tanto para questdes de organizagio interna quanto de politica externa.
Com uma peculiaridade, porém, pois a extragio dos historiadores que
produziram obras no decorrer da Primeira Repiiblica (1889-1930) dis-
tinguiu-se por evidenciar “vocagdes”, ou seja, pelo auto-didatismo, dada
a inexisténcia, no Brasil, de formagio especifica na drea. Tratava-se de
intelectuais que apesar de formados em outras 4reas de conhecimento
interessaram-se pelos escritos histéricos e como tal se consagraram '“.
Oliveira Lima, pela sua formagao universitaria, constituiu uma excegio
notavel nesse panorama pela oportunidade que teve de obter uma espe-
cialidade, embora inserida no curriculo do Curso de Letras, onde se for-
mou sua concepgio tanto de uma filosofia da Histéria quanto do oficio
do historiador.

A construcdo de sua obra a partir dessas referéncias abordou a
génese da nagio brasileira, uma nagio que no seu entender se construiu
num processo evolutivo de incorporagio de valores “civilizados”
europeus. Procurando uma resposta para seu entendimento acerca da
nagio, percebe-se que os elementos tradicionais — territério, povo e
Estado — estdo presentes nessa construgdo de uma representagio do
edificio nacional que dialoga com a historiografia, visando responder a
questdes da sua contemporaniedade, de tal forma que nos critérios de
selecio e tratamento dos temas é possivel mapear os compromissos por
ele assumidos .

Trata-se de uma resposta que Oliveira Lima elaborou para a preo-
cupagio recorrente na historiografia do século XIX, o tema da nagéo,
tendo em vista as grandes transformagdes ocorridas nas tltimas décadas
dos anos 1800, ou seja, a substitui¢do do trabalho escravo pelo trabalho
assalariado, a entrada maciga de imigrantes europeus e a passagem da
Monarquia a Repiblica, com todas as suas implicagbes em termos de
inclusio social e politica numa sociedade capitalista cujo Estado liberal-

' Angela M. de Castro Gomes, Histéria e historiadores, Rio de Janeiro, FGV — CPDOC,
1996.

7 Maria de Lourdes Monaco Janotti, “A impossivel coeréncia. Um liberal do século XIX:
Jodo Francisco Lisboa”, Anais do Museu Paulista 30, (Sdo Paulo1980-81) 197-210
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-oligdrquico organizava-se pelo modelo federativo. Nesse sentido a
histéria escrita por Oliveira Lima constituiu uma das expressdes dessas
transformagoes e de interesses de grupos dominantes regionais, sobretu-
do em suas relagbes com o Estado e nas priticas de dominagio da
Primeira Repiblica.

O caminho percorrido pelo historiador-diplomata para chegar a
defini¢do de nagio brasileira teve a peculiaridade de expressar cAnones
historiogréficos brasileiros e portugueses, fazendo todavia uma inter-
pretagdo original, posto que hibrida, da contribui¢io de Oliveira
Martins e outros autores como Vanhagen e Southey, entre os reconheci-
damente decisivos, além de incorporar de modo significativo e peculiar
o debate sobre a defini¢io do nacional.

O grande quadro ao qual o autor referenciou sua construgio é o
evolucionismo. No século XIX, a leitura evolucionista da histéria
procurou justificar a expansio do capitalismo e a hegemonia mundial
das poténcias européias e nesse sentido o positivismo de Comte, o dar-
winismo social e o evolucionismo de Spencer forneceram elementos-
chave para a concepgio evolutiva dos povos submetidos numa classifi-
cagdo que os rotulou de primitivos. Essa interpretagio teve como ponto
de ancoragem a idéia de civilizagio, entendida aqui como construgio e
apreensio de determinados valores e comportamentos considerados
paradigmadticos por resultarem da presenca da razdo na histéria. O pro-
tétipo do estdgio mais avangado da civilizagdo seriam os povos europeus
ocidentais, ndo por coincidéncia os mesmos que se langaram na expan-
sdo colonial dos século XV e XVI e que no XIX reeditavam a submissio
de regides agregadas a impérios. Colocados como paradigmas, foram
comparados aos demais povos — os submetidos & expansdo imperialista
—a fim de que estes tivessem aferidos seu estagio civilizatério, o motivo
do seu atraso e o caminho para o progresso que lhes permitiria em tese
constituirem-se como nagbes'. O pensamento determinista amparou-se
no prestigio das ciéncias naturais e assim justificou a “superioridade” de
ragas brancas, notadamente os europeus do norte, que pretensamente
viviam no clima ideal ao desenvolvimento, ao progresso. Em contra-
partida, “ragas mais escuras ou climas tropicais nunca seriam capazes de

" Liicia Lippi Oliveira, A questdo nacional na Primeira Repiiblica, Sio Paulo, Brasiliense,
1990, p. 3S.
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produzir civilizagdes comparativamente evoluidas”. A explicacio deter-
minista afirmava ainda a auséncia de condi¢des fisicas para o desen-
volvimento da civilizagdo segundo o padrio europeu ocidental da época
em regides geograficamente discrepantes do acima apontado®.

Tais concepgdes estdo presentes na obra de Oliveira Lima, onde é
perceptivel o olhar europeu sobre o Brasil em busca da identificagio de
seu “estdgio de civilizagdo”. O processo histérico tal como por ele con-
cebido expressa as convicgdes liberais do século XIX, de orientacio
evolucionista, tendo como referéncia principal o sentido da histéria
numa marcha ascendente em direc¢io ao aperfeicoamento da civilizagio,
ou seja, para o aperfeicoamento da atividade psiquica, moral e intelec-
tual. Por esse motivo, sua construgdo da histéria nacional parte do pres-
suposto da superioridade do colonizador europeu, ao qual caberia a
tarefa histérica de levar as luzes da civilizagdo a povos considerados mais
atrasados na escala evolutiva, o que seria feito mediante dois agentes, o
Estado e a Igreja, os principais sujeitos histéricos por ele reconhecidos.
Dessa forma, a abordagem do tema da agéo civilizatéria européia abre
espago para a inclusdo na histéria dos povos “inferiores” atingidos pela
expansio colonial e que fornecem a grande problemética para os autores
que pensaram a nagio brasileira no perfodo considerado *".

O fundamento ético-politico, predominante no pensamento libe-
ral do século XIX preside a narrativa histérica de Oliveira Lima, cen-
trada na interpretacdo da colonizagio portuguesa, qualificada no senti-
do de promogido de um “desencantamento” da América. Assim afirmou
que Colombo e Vasco da Gama “desvendaram perante a Europa conti-
nentes envoltos nas trevas da insciéncia, nas brumas do pressentimento
ou nas miragens da fabula”, abrindo essas regides “ao espirito religioso
e ao estimulo comercial”*'. Inserido na visio de mundo do imperialismo
do século XIX, justificou a empresa colonial como agio de resgate dos
povos menos evoluidos do estado de atraso e barbarie. Leitura evolu-
cionista e progressista da histéria com todo o cortejo de justificativas

" Thomas E. Skidmore, Preto no branco. Raga e nacionalidade no pensamento brasileiro,
Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1976, p. 44.

2 Renato Ortiz, Cultura brasileira & identidade nacional, Sao Paulo, Brasiliense, 1986,
2% ed., p. 29-30.

2 M. de Oliveira Lima, Pernambuco, seu desenvolvimento histérico, Leipzig, F.a.
Brockhaus, 1895, p. 1.
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baseadas na ciéncia, na religido e na moral que fundamentaram a dis-
tingdo entre povos superiores e inferiores gerada no interior do libera-
lismo porque manifestamente contraria ao intervencionismo econdmi-
co, as regulamentagdes e aos monopdlios que dificultavam o comércio
colonial e impediam o livre jogo das forcas de mercado, travado pelas
poténcias européias em disputa no exercicio do imperialismo.

A despeito de as concepgdes do nacional terem sido preferencial-
mente norteadas pela biologia, enfatisando o meio e a raga como fatores
explicativos do atraso e norteadores da interpretagio do nacional
brasileiro no final do século XIX e primeiras décadas do século XX,
Oliveira Lima desviou-se do atavismo biolégico para trilhar outros ca-
minhos. Seu livro sobre Pernambuco pouco expressou as teorias deter-
ministas da Geografia e foi por isso criticado por Capistrano de Abreu.
Nele o meio nio exerce influéncia tio poderosa na explicag¢io histérica
quanto ocorreu com esse autor, leitor de Buckle, para quem o desen-
volvimento da civilizag¢io seria decorréncia de certos fatores como calor,
umidade, fertilidade da terra, sistema fluvial .

Distanciando-se do determinismo geografico, elegeu outros
vetores para a leitura da empresa da conquista e colonizagido do Brasil
pelos portugueses e de todos os posteriores desdobramentos das rivali-
dades coloniais aqui ambientadas, vinculando-se a Varnhagen em cuja
Histéria Geral do Brasil encontra-se a tese da presenca do Estado e dos
valores do cristianismo associados a civilizagdo. Esses vetores nortearam
sua interpretagido do nacional e o tratamento da tematica das trés ragas
que integrou a nagdo”. A pergunta a que Oliveira Lima procurou
responder ao longo da obra consiste na questdo : qual seria a prova
histérica da superioridade do europeu colonizador sobre os povos que
dominou? Mesmo se o pressuposto da superioridade da civilizagao
européia é dado como inquestiondvel em decorréncia dos valores nos
quais se assenta, a concretude desse atributo é localizada na prépria agio
colonizadora, que envolve uma guerra de conquista. Do impacto entre
povos situados em diferentes estigios no processo evolutivo, surge o

2 Apesar de nunca ter visitado o Brasil e ter-se baseado para suas teorias apenas na lite-
ratura de viajantes, T. Buckle (1821-1862) afirmou ser o meio brasileiro desfavorével a
civilizagdo, expressando o determinismo climatico que Silvio Romero divulgou. Veja-se
a repeito T. Skidmore, op. cit., p. 44-45.

» Nilo Odalia, As formas do mesmo, Sio Paulo, UNESE, 1997.
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vencedor,0 europeu.Sua vitdria seria a prova dessa exceléncia e aos ven-
cidos, como para Varnhagen, sé restaria a opgio entre o exterminio dos
renitentes e a participaciao dos cordatos num papel secundério na nagio,
o qual implicaria na absor¢ido pela miscigena¢io biolégica e pela
aceitagdo dos valores europeus. Em ambos os casos, a extingido de sua
identidade pré-colonial, ndo implicaria no aparecimento de uma nova
cultura integrativa dos elementos oriundos de dominantes e dominados
e sim em imposi¢do aos que consentissem com a “agdo civilizatéria”.

Um dos aferidores da superioridade européia estaria em sua orga-
niza¢do politica a tal ponto que a referéncia politica fundamental é o
Estado-nagio, orientado pelo liberalismo em luta pelas transformagoes
da modernidade e pelo combate a todas as formas de revolugdo que sig-
nificassem o aparecimento das classes populares como sujeitos histéricos
auténomos. E a presenca do Estado que distingue um povo superior de
outro, como o indio, em estado de barbérie, dispersio, desordem,
auséncia de autoridade, paganismo, a recordar aos colonizadores seu
préprio passado. Nesse sentido a colonizagido adquire conotagdo positi-
va por possibilitar a superagdo da selvageria e ao mesmo tempo, a
expansdo da civilizagdo européia.

Sao essas referéncias tedricas que estio presentes na maneira como
abordou o tema da religido e da Igreja Catélica. O liberalismo em sua
obra nio é anti-religioso ou anti-catélico apesar de anti-clerical e critico
de certas préticas e instituigdes do catolicismo. Se as revolugdes liberais
pretenderam submeter a Igreja Catdlica ao controle do Estado, nio
deixaram de ver nela importante fun¢io moralizadora associada a obra
civilizatéria e é esta a postura assumida por Oliveira Lima, fiel as idéias
de Oliveira Martins, que considerava a religido como condig¢do de socia-
bilidade, como ética e ndo como dogma *. Defensor da liberdade reli-
giosa, Oliveira Lima afirmou a existéncia de uma religido nacional
brasileira, o catolicismo, no que se revelou também afinado com
Oliveira Martins, que defendeu a idéia de que sé ha nagdo quando hi
religido nacional como crenga espontanea e comum e nao como religido
do Estado®. Assim, no tratamento do tema Oliveira Lima exaltou a

* Jsabel Nobre Vargues & Maria Manuela Tavares Ribeiro, “Ideologias e praticas politi-
cas”, In José Mattoso, op. cit., vol. 5, p. 213-252, principalmente p. 223-225.
* Saraiva, op. cit., p. 233.
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religido como instrumento civilizador contra a barbérie apesar de colo-
car-se em campo oposto ao do florescente ultramontanismo. Por isso
mesmo, a defesa da religido ndo o impediu de criticar a Igreja Cat6lica
sempre que considerou sua atividade prejudicial ao Estado e, portanto,
a nagao.

Além dessa leitura abrangente da obra de Oliveira Lima no que se
refere ao tema da ag¢do missiondria catélica no Brasil colonial, tendo em
vista a construg¢io de uma histéria voltada para a defini¢ao da identidade
nacional, é possivel refinar a andlise distinguindo em seus trabalhos
momentos significativos na trajetéria do tratamento do tema. O
primeiro deles ocorreu logo no inicio de sua carreira de historiador,
quando publicou em 1895 Pernambuco, seu desenvolvimento histérico.
Na época, ocupava o obscuro posto de segundo secretrio da legacdo de
Berlim, porém ji vinha realizando pesquisas para a escrita desta obra
desde o periodo em que serviu em igual posto na legagio de Lisboa. A
obra evidencia grande aproximagdo com a historiografia portuguesa,
apesar de o tema em pauta ser a histéria de Pernambuco, que escreveu
de uma perspectiva que levava em conta a histéria dita nacional,
escapando assim aos excessos de regionalismo que caracterizavam a his-
toriografia pernambucana vigente e na qual se apoiou. Trata-se da
primeira obra da Pernambucana do autor e com ela cumpria sua parte
na tarefa historiografica empreendida pelos institutos histéricos de escri-
ta da hist6ria nacional, entendida como somatéria das histérias regio-
nais a que se propusera a instituicdo pioneira do Rio de Janeiro desde
1838. Sobretudo, com ela selava o compromisso politico com a oligar-
quia pernambucana que lhe daria sustentagdo na carreira diplomatica,
construindo sua versio da epopéia da Restauragio e da inser¢do de seu
Estado natal na nacionalidade.

Foi nesta obra de estréia que a influéncia anticlerical do mestre
Oliveira Martins se fez mais viva, na radicalidade da critica a Igreja
Catélica, a qual, se reconhecia a religido um papel civilizatério e mora-
lizante, recusava-se porém a aceitar a interferéncia dos missionarios em
relacio ao indigena para livrd-lo da escraviddo. Em sua interpretagio
evidentemente datada pela recente campanha abolicionista, que
alcangara grande repercussio em Portugal, Oliveira Lima atacava a con-
corréncia entre jesuitas e colonos para compor um quadro que supunha
mais humanitario, ou seja a perspectiva historicamente falida de suprir
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com o trabalho escravo dos indios a obra colonizadora, uma vez que
como seres inferiores e sobretudo, vencidos em guerras, nao lhes restaria
outra alternativa. A referéncia a Oliveira Martins e ao seu estudo sobre
O Brasil e as colénias portuguesas é explicita fonte de inspiracio dessa
posi¢do aparentemente contraditéria que expressava uma leitura liberal
da histéria.

Igualmente vem desse autor a forma como Oliveira Lima abordou
o Padre José de Anchieta, em meio a visdo negativa de certos aspectos
da a¢do missiondria. Fiel a construgio de retratos de personagens repre-
sentativos de uma dada época, preservou sempre a atuagio de Anchieta
como paradigma, desde sua primeira obra. O grande missionério foi por
ele admirado e comparado, por seus tracos de cardter, a outros dois per-
sonagens-simbolos de tendéncias histéricas, escolhidos por sua forca
moral e capacidade mobilizadora, Sdo Francisco Xavier e o grande heréi
martiniano, o rei D.Sebastido. No Padre Anchieta depositou o valor do
ascetismo que em sua interpretagdo da histéria de fundo moral, teria
sido decisiva como exemplo a ser incorporado a nacionalidade.” Ele é o
personagem-simbolo da for¢a civilizatéria da religido.

As contradicoes desse discurso que afloram no tratamento do tema
da escravidio revelam um Oliveira Lima comprometido com a visdo
colonialista do liberalismo das décadas finais do século XIX, pois ao
mesmo tempo em que legitimou este fundamento da exploragdo capi-
talista como necessario a empresa colonial, foi sensivel aos argumentos
da campanha abolicionista cujo alvo era a escraviddo negra e com a qual
se identificou nos apelos humanitarios. Porém, ainda que se mostrasse
sensibilizado pelos maus tratos sofridos pelos escravos negros, ndo se
colocou claramente contra a institui¢io que aceitou como natural e
decorrente da suposta superioridade racial dos invasores. Beira a exal-
tacdo sua analise da escravizagio dos indios rebeldes que se envolveram
em guerras contra os portugueses. Esse é o tom de diversos comentarios
como o que se refere as expedigdes de preagem de indios com a finali-
dade de escravizi-los para o trabalho nas plantagoes.

O estilo literario romantico adotado pelo autor sugere que as guer-
ras entre portugueses e indios pela posse da terra foram novelas, idea-
lizadas numa epopéia que muito longinquamente atingia o historiador

% M. de Oliveira Lima, Pernambuco, seu desenvolvimento histérico, op. cit., p. 22-23.
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em sua crueza e realidade. O escasso realismo de sua narrativa confirma-
se pelo recurso a poesia de Domingos de Magalhdes sobre a
Confederac¢do dos Tamoios. Porém, mesmo nessa representagio a maior
preocupagio de Oliveira Lima foi a justificativa da escravidao do indio,
por ele aceita desde que decorrente da guerra. Nesse tema, as voltas com
o que apresenta como “volumosa e complicada legislagio sobre a liber-
dade dos indios”, ndo conseguiu sair da 6tica da colonizag¢io ao admitir
que prisioneiros de guerra — isto é, os que ndo se submeteram volun-
tariamente — fossem escravizados pelos colonos.

O que ndo aceitava era a atuagio dos missiondrios jesuitas no sen-
tido de promover a sua concentragio nos aldeamentos, por entender
que tal procedimento contrariava os interesses dos colonos, instalando a
concorréncia pela posse da escravaria india, ou seja, o conflito social.
Desenvolveu a esse respeito o conceito de colonizagdo teocritica como
recurso para explicar a contradi¢io entre colonos e a Companhia de
Jesus, tomando partido dos primeiros.

Sua postura anticlerical revela-se amplamente no tratamentc deste
tema, pois apesar de reconhecer na religido uma contribui¢io impor-
tante a obra civilizatéria, condenou a agdo dos missiondrios sempre que
importou em contraste com a coloniza¢do baseada no trabalho escravo
e sobretudo quando afrontou o Estado. Fica patente a aceitagio das
idéias de Varnhagen sobre a escravidio indigena e o papel dos jesuitas,
pois este historiador também condenara a atuagdo da Companhia de
Jesus em defesa dos indios contra a escravidio, acusando-a de semear a
intranquilidade entre os colonos e de ameagar assim o Estado e portan-
to, o processo civilizatério.

A escrita dessa obra ocorrera num momento de redefinigdo das
relagdes entre os dois poderes, do qual resultara a laicizagio do Estado
republicano. O antagonismo manifestara-se durante a propaganda
republicana, tendo como ponto nevrélgico a disputa pela preponderan-
cia na organizagio da sociedade e do Estado. Ordem referida ao divino
e ordem regida pela opinido publica, eram os projetos em conflito aber-
to no inicio do periodo republicano. Os liberais, em sua luta para
reduzir a influéncia da Igreja, utilizavam o discurso anci-clerical enquan-
to os ultramontanos, referidos ao Syllabus, apegavam — se 4 concepgio
do predominio da Igreja tanto na sociedade como no Estado. Uma ter-
ceira forga, os positivistas, acabou sendo o fiel da balanga e em sua asti-
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cia viu na Igreja um aliado na batalha pela manutenc¢io da ordem. O
catolicismo ultramontano do final do século XIX sistematizara um posi-
cionamento defensivo da Igreja Catélica contra a idéia de progresso, o
liberalismo, o socialismo, enfim, contra os chamados males do mundo
moderno.

FAcil é identificar portanto uma posi¢ao politica antagdnica ao
declarado liberalismo professado por Oliveira Lima e sua concepgio
evolucionista da histéria.Sua interpretagio republicana da histéria
expressa em Pernambuco, seu desenvolvimento histérico espelhava as
relagdes entre Igreja e Estado no inicio da Republica, direciondas para a
liberdade miitua. Nesse sentido, partilhou com os republicanos liberais
a convicgdo de que a Igreja representava o passado, era reacionéria, pre-
judicial ao progresso e sobretudo aliada dos monarquistas em ebuligio.
O projeto de laicizagdo da sociedade que permeou o ideal republicano
era uma reagdo contra o regalismo mas também contra qualquer tenta-
tiva de dominio temporal pela Igreja.

No entanto, decorrida uma década da separagio dos dois poderes,
a Igreja Cat6lica passou a adotar nova estratégia e procurou reaproxi-
mar-se do Estado numa tentativa de recuperagio do espago perdido com
a Republica, pela ampliagdo de sua estrutura organizacional, pela expan-
sdo do ensino religioso e sobretudo pela reagio de intelectuais catélicos.
Para isso foi empreendida uma nova agio missiondria com o envio de
ordens e congregagoes religiosas diversas, ndo apenas de jesuitas, com a
finalidade de atuarem nos campos da educagio e da catequese. Houve
intensificacio das missdes religiosas populares destinadas 2 distribuic¢io
dos sacramentos e 2 arrecadagio de contribui¢des financeiras?. No ter-
reno mais afeto diretamente ao tema desta comunicagio, essa estratégia
catélica adquiriu visibilidade com a comemorag¢io do terceiro cen-
tenirio da morte do Padre José de Anchieta, em 1897. Dela resultou a
publicagio das conferéncias proferidas na celebracio da efeméride,
destacando-se entre elas O Catolicismo, a companhia de Jesus e a colo-
nizacdo do Brasil de Eduardo Prado, que sistematizou uma interpretagio
catélica da Histéria do Brasil %.

7 Elio Cantalicio Serpa, Igreja e poder em Santa Catarina, Florianépolis, Ed. UFSC,
1997, p. 93-94.
* L. Lippi Oliveira, op. cit., p. 163.
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O cardter politico dessas comemoragdes, extensivas ao padre
Antonio Veira, era de reagdo ao anticlericalismo ainda vigente entre
republicanos. Uma das razdes da persisténcia desse antagonismo estd na
reacio monarquista dos primeiros anos da Republica, que por oposi¢ido
a Republica laica vestiu-se de cariz catélico secundando Eduardo Prado.
Nesse contexto, convinha a Igreja desmarcar-se de tal associacio e
explicitamente defender uma Republica catélica.

Diversos intelectuais contribuiram para essa busca de ampliagio de
espaco para a Igreja Catdlica e produziram textos em que a leitura da
nacionalidade ocupou papel central. Assim o Padre Jalio Maria publicou
uma “Memoria sobre a religiao” no Livro do Centendrio, obra comem-
orativa do 4.0 centendrio da descoberta do Brasil e na qual Oliveira
Lima também publicou uma memoria de histéria diplomatica®. A con-
tribuicdo principal dessa obra de Jilio Maria para o tema em estudo esta
no papel que atribui ao catolicismo na formagdo da nacionalidade e, no
que diz respeito aos jesuitas, a exaltacio de sua atuagido missiondria
durante o periodo colonial, atribuindo-lhes o papel destacado na defesa
dos indios contra a sanha dos colonos portugueses, além de sua atuagio
educativa na catequese e no aldeamento. Segundo essa perspectiva, na
formagio da nacionalidade os jesuitas tiveram um papel integrador deci-
sivo na formagédo do Estado-nagio e o periodo colonial, em decorréncia,
seria o 4pice da religido do Brasil *°.

Essa estratégia da reagio catélica no sentido de aproximagio com
o Estado republicano foi por este bem recebida na medida em que forne-
cia legimitagdo ao poder secular®'. Assim a Igreja, “ao se apresentar
como sustenticulo religioso das instituigdes desempenhou um duplo
papel: de um lado conferia estabilidade aos governos; de outro, denun-
ciava os abusos do liberalismo e do capitalismo”

Dessas transformagdes do discurso e da pratica catblicas em
relagdo ao Estado republicano resultou na obra de Oliveira Lima uma
nova leitura que passou a enfatisar os aspectos positivos da ag¢do mis-

» M. de Oliveira Lima, “O descobrimento do Brasil. Suas primeiras exploragées e nego-
ciagbes diplométicas a que deu origem”, In Livro do Centendrio, Rio de Janeiro,
Imprensa Nacional, 1900.

" L. Lippi Oliveira, op. cit., p. 164-5.

" Teresa Malatian, Os Cruzados do Império, Sdo Paulo, Contexto — CNPq, 1989.

2 Idem, p. 166.
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sionaria na formagdo da nacionalidade, mutagio tornada possivel tam-
bém em decorréncia de seus novos posicionamentos politicos. Vejamos
como ocorreu essa transformagio discursiva que tornou seu discurso
histérico mais permeével ao tema da nagio catélica.

Na obra O Padre Manoel de Moraes (1907) percebe-se com nitidez
essa mutagio pois nela este jesuita é apresentado como contestador da or-
dem religiosa e perseguido pela inquisicio. Personagem de contraditéria
atuagdo, seu processo havia sido recém copiado na Torre do Tombo pelo
Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro e se celebrizara por registrar
uma epopéia na qual o padre desempenha ora o papel de missionirio
jesuita, ora o de calvinista praticante, ora vestido de roupeta, outra trajan-
do-se “como gente de guerra”, tendo se casado duas vezes na Holanda
apesar do voto de castidade feito no Brasil, que foi “lingua de gentio, ca-
pitdo de indios nas guerras de Pernambuco e comerciante de pau-brasil”.**

O retrato desse personagem-simbolo construido por Oliveira Lima
refez o julgamento anticlerical da atuagio missiondria e exaltou o
curioso papel do “missiondrio e guerrilheiro” que como superior de um
aldeamento de indios em Pernambuco, teria comandado seus tutelados
durante as lutas contra os holandeses no século XVII. A releitura incor-
pora portanto elementos do nativismo pernambucano que expressou um
dos direcionamentos da identidade nacional e indica uma associagio
entre a acio missiondria e a Restauracdo, tema que constitui um dos
pontos nodais da historiografia pernambucana.

Essa inflexao no discurso de Oliveira Lima expressou portanto
uma referéncia fundamental para a interpretagio do papel desempe-
nhado pela Igreja Catélica na histéria na formagéo da nacionalidade e
expressou um novo alinhamento da Igreja Catélica em suas relagoes
com o Estado republicano.

Uma década e meia ap6s a publicagio da sua primeira obra,
Oliveira Lima expressou-se em nova interpretagio, uma revisao histo-
riogréfica baseada em Jodo Ribeiro® quie atenuou os rigores da critica de

3 M. de Oliveira Lima, O Padre Manoel de Moraes, Sdo Paulo, Typ. do Diério Oficial,
1907, p. 3. Inicialmente publicado como artigo na Revista do Instituto Histérico e
Geogrdfico de Sdo Paulo 12, (Rio de Janeiro, 1907).

3 Jodo Ribeiro publicou em 1900 um manual intitulado Histéria do Brasil, obra didati-
ca grandemente influenciada por Martius. Oliveira Lima a ele se referiu explicitamente
na obra em andlise.
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inspira¢do martiniana e aprofundou a aproximagio de seu discurso com
o do nacionalismo catélico. Era entdo ministro plenipotencidrio do
Brasil em Bruxelas e entrara em nova fase politica, na qual abandonara
as convicgdes republicanas da juventude para aderir ao programa dos
monarquistas, chegando a trocar correspondéncia com o Conde D’Eu
quando este se langara em pretensdes restauradoras. As conferéncias,
reunidas no volume Formation Historique de la Nacionalité Brésilie-
nne*, foram publicadas logo apés sua realizagdo, em 1911.

Além disso, sua situagdo no Itamaraty tornara-se delicada pelos
confrontos que teve com o bardo do Rio Branco, titular da pasta por dez
anos, e com o qual tivera um embate — inadmissivel para um funcionério
da diplomacia na ativa — em torno do direcionamento da politica exter-
na brasileira no que diz respeito ao pan-americanismo e que em seus
desdobramentos levou-o 4 aposentadoria precoce em 1913, portanto
com vinte e trés anos de carreira, bem como ao seu exilio em
Washington. Tais circunstincias sdo sobejamente conhecidas dos que ja
se debrucaram detidamente sobre a vida e a obra do historiador-diplo-
mata tais como Gilberto Freire, Barbosa Lima Sobrinho e Fernando da
Cruz Gouvéa*. Por ocasido da publicagio do livro acima mencionado,
Oliveira Lima ja era escritor consagrado no apenas no jornalismo como
também entre académicos e literatos e seu prestigio de historiador se fir-
mara e ultrapassara os corredores do Itamaraty.

Apesar de ocupar posi¢do de prestigio na burocracia estatal, suas
desavencas com Rio Branco e outros ministros, e sobretudo seu envolvi-
mento com a Campanha Civilista ao lado de Rui Barbosa haviam de
certo modo direcionado sua carreira para obsticulos intransponiveis,
que o impediram de ser designado para titular da legacido de Londres,
cargo que mais almejou e nunca obteve. Mais que tudo, cumpre ressaltar
que mesmo sendo um representante oficial do Brasil e portanto encar-

% M. de Oliveira Lima, Formacdo Histérica da Nacionalidade Brasileira, Rio de Janeiro,
Topbooks, 1997. Esta é a segunda edigio da obra em portugués. A primeira delas foi
feita em 1944., durante o periodo nacionalista do Estado Novo.

* Gilberto Freire, Oliveira Lima - Dom Quixote gordo, Recife, Universidade Federal de
Pernambuco, 1970, 2 ed..; Sobrinho, Barbosa Lima, “Oliveira Lima: sua vida e sua
obra”, In M. de Oliveira Lima, Obra Seleta, Rio de Janeiro, MEC — INL, 1971;
Fernando da Cruz Gouvea, Oliveira Lima: uma biografia (Preficio de Barbosa Lima
Sobrinho), Recife, IAHGP, 1976.
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regado de divulgar uma certa imagem do Estado, suas posi¢bes politicas
em muitos casos pautaram-se pela independéncia que ameagou e preju-
dicou sua carreira, sendo por isso conhecido como diplomata rebelde e
com perfil inadequado a posi¢ao que ocupara desde que se tornara mi-
nistro plenipotenciario. O que de certa forma sugere a diplomacia como
uma prebenda que permitia aos homens de letras dedicarem-se ao seu
oficio, sem grandes problemas, desde que nao atritassem com a imagem
do Brasil fabricada para consumo externo e nio entrassem em conflito
aberto com os poderosos do dia.

Mas, mesmo neste caso que se poderia considerar extremo desse
confronto, foi possivel ao historiador — diplomata rebelde, gragas aos
apadrinhamentos politicos de que dispunha, manter-se na carreira, colo-
cando na conta de sua autonomia os cargos indesejados e os desejados
porém nio alcangados, como o de ministro das relagbes exteriores. No
que se refere ao tema da agfio missiondria, a guinada na sua interpre-
tacdo ndo conflitava com as relagdes entre Igreja e Estado, antes expres-
sou a nova situagao.

A revisdo histérica — tarefa na qual Oliveira Lima se notabilizara
com a obra magistral sobre D. Jodo VI no Brasil ¥ — nesse momento de
maturidade intelectual no qual publicou a obra acima referida, abrandou
suas posigdes com relagio a Igreja Catélica e especificamente redirecio-
nou-se no tocante a sua atuagdo missiondria. A antiga visdo pessimista
que associava os missiondrios a escraviddo foi abandonada e substituida
pela interpretagdo dos jesuitas como defensores dos indios :

Se ndo fossem aqueles homens vestidos inteiramente de preto, conti-
nentes, ascéticos, de palavras mansas e que acorreram pouco depois para
defendé-los, ninguém os teria protegido. As mds paixdes tinham livre curso
entre as gentes, com as quais um lago comum era a esperanca na fortuna. Mas
os recém-vindos, que acompanharam um governador-geral, enviado a toda
pressa para fazer cessar a anarquia verdadeiramente feudal dos donatirios, e
centralizar a administragido disseminada e linguida, conduziram bravamente a
campanha em favor dos oprimidos, fundando missdes para os nedfitos, e ao
mesmo tempo informando a Corte sobre as condigdes morais daquela socie-
dade longinqua em formagéo. **

¥ M. de Oliveira Lima, D. Jodo VI no Brasil, Rio de Janeiro, Topbooks, 1996. A primeira
edicio é datada de 1908.
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O argumento principal da oposi¢ao aos missiondrios, ou seja, sua
interferéncia na questdo da escravizagdo dos indios pelos colonos, foi
abrandado e reelaborado no sentido inverso. Agora eram os mis-
siondrios que salvavam os indios do cativeiro e mesmo que dessa em-
preitada tivesse resultado a escravidao negra, o saldo era considerado
positivo por Oliveira Lima:

Resgataram assim, com um devotamento e uma perseveran¢a que nio
deixaram de suscitar sangrentas represilias, o crime coletivo de servidao do
comeco, de toda uma raga espoliada dos seus mais elementares direitos, e que
teve de ser substituida, nos trabalhos penosos, pelos negros, importados da
Africa, e considerados desde os descobrimentos, como simples mercadoria. Os
jesuitas denunciavam simultaneamente os abusos das autoridades, estigmati-
zavam os vicios dos colonos, e uniam-se e impunham-se, ainda que em pequeno
nimero, formando uma cruzada contra a imoralidade e a violéncia.*

A nova interpretagdo atribufa ao padre Anchieta uma capacidade
criadora e artistica de impressionar os indios e assim levd-los sem cons-
trangimentos 2 fé catélica. Sua obra educativa foi louvada quanto ao
conhecimento da lingua tupi e aos ensinamentos dados aos indios.
Salientou ainda sua atuagido diplomaética nas guerras da colonizagio,
como defensor da ordem ao lado das autoridades portuguesas.
Desaparecera da interpretagdo o antagonismo entre a agio da Igreja e a
do Estado, que havia norteado a leitura anterior e as missdes passaram
por uma interpretagdo positiva. Mais que um apéstolo, o padre Anchieta
foi entdo retratado com a aura da santidade que explicitava as seme-
lhangas com S. Francisco Xavier e o imagindrio sebastianista. Louvou
assim 0s

Esforgos dos missiondrios para introduzir a disciplina entre os europeus
e a civilizacido entre os indigenas, comegando por tornar estes sedentarios, isto
é, concentrando-se em aldeias ou redugées, visto que os deslocamentos conti-
nuados da vida némade acabavam por subtrair as tribos 2 influéncia religiosa.*

* M. de Oliveira Lima, Formacdo Histérica da Nacionalidade Brasileira, op. cit., p. 44-45.
¥ Idem, p. 45.
* Idem, p. 48.
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A religido adquiriu assim na interpretagdo da histéria sua pleni-
tude enquanto fator de moralidade, civilizagdo, progresso e portanto de
construcdo da identidade nacional. E outro Oliveira Lima, reconciliado
em grande parte com a Igreja Cat6lica e aceitando a inevitdvel nagio
mestica, que pretendera elidir ao recusar a presenca dos negros,
preferindo a estes os escravos indios, mais facilmente diluidos pela mis-
cigenagio biolégica, se bem que de integragio igualmente periférica no
seu constructo da nagéo brasileira.

Outro texto, datado de 1914, portanto quando Oliveira Lima j4 se
encontrava aposentado do servigo diplomético, mostra ainda as preocu-
pagbes revisionistas do autor, mesmo que nio se desmarcando da inter-
pretagdo de 1911. Conferéncias haviam sido feitas por ele nos Estados
Unidos, repetidas no Rio de Janeiro e reunidas em volume em América
Latina e América Inglesa®'. A construg¢ao do personagem-simbolo padre
José de Anchieta adquiriu entdo, no contexto de sua exalta¢io naciona-
lista anti-ianque, sua mais ampla dimensdo. Ao comparar a formagio
histérica das Ameéricas portuguesa e hispanica encontrava pontos de
similitude que utilizava para reforgar posi¢bes anti-panamericanas e
nesse sentido enfatisou a obra missiondria em defesa dos indios ameaca-
dos pela colonizagio:

O nome de Las Casas, cuja a¢do se concentrou nas Antilhas sobretudo,
porque foram estas o campo das primeiras aventuras e ocupagdes territoriais da
Espanha, é justamente popular entre vés, mas talvez vos seja desconhecido que
no Brasil se ndo tornou menos digno de veneracio o nome de Anchieta, um dos
muitos jesuitas que se dedicaram de corpo e alma a catequese dos indios. Neste
dominio, e bem assim no da moralizacio do elemento europeu transplantado e
bastante entregue as suas paixdes, prestaram os padres da Companhia tdo assi-
nalados servicos que nao é exagerado escrever-se que foram eles os principais

agentes da cultura nacional nos séculos XVI e XVII [...]. **

' M. de Oliveira Lima, América Latina e América Inglesa : a evolucdo brasileira com-
parada com a Hispano-americana e a Anglo-Americana, Rio de Janeiro, Garnier, 1914.
Essa obra teve sua primeira edi¢io em inglés pela Universidade de Stanford, 1912, onde
as conferéncias foram pronunciadas no mesmo ano.

“ Idem, p. 877.
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A postura anti-clerical havia sido abandonada por Oliveira Lima,
naquele momento afastado dos debates acerca da separacgio entre Igreja
e Estado que pontilharam os anos finais do Império Brasileiro e o inicio
da Repiblica.

Na década de 1910 o conflito parecia amainado e preservadas as
esferas especificas de atuagido. A colocagio do catolicismo em cena
politica nesse momento se fez sobretudo pelos monarquistas que procu-
ravam nas concepgdes tomistas a valorizagio do regime derrubado em
1889. Oliveira Lima expressou em sua obra esse debate, que coincidia
com a mutagdo ocorrida em seu posicionamento de desencanto com a
Republica — da qual ja se mostrara critico — que atingira o auge durante
a Campanbha civilista fracassada em proveito do militarismo do governo
Hermes da Fonseca.

Nesse contexto, foi por ele reafirmada a construcio positiva do
retrato de Anchieta como o “santo apéstolo dos indios” ao mesmo
tempo em que se propunha fazer a “justica de associar para sempre os
piedosos missiondrios do século XVI a fundagio da cultura nacional”®.
Seu posicionamento monarquista do momento revelava as caracteristi-
cas que o movimento restaurador brasileiro assumira desde o governo
de Prudente de Morais, quando passara a adotar um discurso ético de
fundo religioso e ao encontrar no catolicismo ultramontano sustentag¢io
para suas pretensoes. Esse parece ter sido um dos fundamentos da
revisio de Oliveira Lima acerca do protagonismo histérico dos mis-
siondrios jesuitas no Brasil. Os missionarios foram, pode-se dizer, reabi-
litados na historiografia de Oliveira Lima a partir da Histéria do Brasil
de Jodo Ribeiro, citado textualmente. Naquele momento a busca da
identidade nacional acenava ao polémico historiador-diplomata a neces-
sidade de unido das forgas entre o trono e o altar.

O ponto culminante da reinterpretagio da agdo do clero na
histéria do Brasil ocorreu nas notas que escreveu a reedi¢ao da Histéria
da Revolugdo Pernambucana de 1817, de Monsenhor Muniz Tavares.
Nessa obra completa-se a associagdo feita por Oliveira Lima entre a
religido e o nacionalismo, chegando a afirmar:

* M. de Oliveira Lima, Formagdo Histérica da Nacionalidade Brasileira, op. cit., p. 45.
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A revolugio de 1817 pode quase dizer-se que foi uma revolugio dos
padres: pelo menos constituiram o seu melhor elemento, o que mais provas deu
de sinceridade, de isen¢io e de devotamento, aqueles onde se recrutaram, com
poucas excegdes, seus dirigentes *.

Conegos e governadores do bispado, vigérios, coadjutores, regu-
lares e seculares haviam sido punidos até com a morte. Era o clero li-
beral que levava o povo a rebelido contra a casa de Braganca, eram os
“padres politicos” que integravam uma vez mais a grande epopéia
nativista pernambucana, completando a obra missionaria iniciada pelos
jesuitas.

Finalmente no manual Histéria da Civilizagdo Oliveira Lima con-
solidou sua interpretagdo da a¢do missiondria ao apresentar os jesuitas
como protetores dos indios e seus defensores junto ao governo por-
tugués. A postura anticlerical desaparece para assegurar uma histéria
“oficial” de longo consumo a considerarmos suas miltiplas edig6es,
substitufda pela reabilitagio dos jesuitas:“A Companhia de Jesus devia o
catolicismo inestimaveis servicos e para os indios brasileiros represen-
tavam os padres o tinico penhor da liberdade e da civilizagdo”, apesar de
“erros e desvios”, que nio prejudicaram seu direcionamento global. *

A guisa de conclusio pode-se afirmar que o processo de selecio e
criagio de simbolos como foi apresentado no decorrer deste trabalho
correspondeu 2 apropriagdo de elementos de uma tradi¢do cultural, mais
propriamente de uma tradi¢do historiogrifica portuguesa, segundo os
interesses da legitimagdo de um Estado nacional em constru¢do do qual
Oliveira Lima foi membro e responsével pela divulgagio de uma certa
imagem no exterior, conforme seu oficio de diplomata solicitava: infor-
mar, representar e negociar. Nesse sentido, a escolha do Padre José de
Anchieta como personagem-simbolo pode ser explicada em primeiro
lugar por uma tradigdo cultural luso-brasileira da qual Oliveira Lima se
fez intérprete. Tal escolha, ademais, evidenciou a persisténcia de certos
valores convenientes a construgdo da histéria legitimadora do Estado-

“ Francisco Muniz Tavares, Histéria da revolucdo de Pernambuco de 1817 (Edigio ano-
tada por M. de Oliveira Lima), Recife, Governo do Estado — Casa Civil de Pernambuco,
1969, p. 256.

“ M. de Oliveira Lima, Histéria da Civiliza¢do, Sao Paulo, Weiszflog Irmaos, 1919. A
citagio acima foi retirada da 7* ed., Sao Paulo, Melhoramentos, 1946, p. 332.
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nagio por sua fun¢do homogeneizadora, pois a religido aparece na expli-
cacgdo histérica como elemento cultural integrador essencial a formagao
da nacionalidade. Diante da complexidade da “na¢do mestiga”, tal ele-
mento cultural forneceu sustentacdo a identidade nacional e a perspec-
tiva de lealdade indispensavel a acdo do Estado.

Embora tenha havido um investimento do Estado brasileiro, desde
o Império, na produgio de uma histéria legitimadora por meio do recur-
so a construcgio do discurso do nacional, ndo seria possivel, no caso de
Oliveira Lima, que certamente ndo é o Gnico nessa situagao, encontrar
em sua atuagio enquanto membro da burocracia estatal um engajamen-
to em “empreendimento com um simplista e maquiavélico exercicio de
‘manipulagio de massas’™”, como aponta Angela de C. Gomes.* Percebe-
se que na sua interpretacido da relagio entre Igreja Catélica e a nagio
estdo presentes os elementos de uma politica cultural estatal, na medida
em que suas obras obedeceram aos cinones da historiografia académica,
avalizada pelos Institutos Histéricos e pelo préprio Itamaraty. Mas hé
também nelas uma autonomia, um distanciamento dessa ingeréncia.
Pode-se falar entdo nas vinculagdes dessa produgio com a tradi¢do his-
toriogréfica martiniana, por ele apropriada e pouco a pouco esmaecida
na medida em que um tropismo de aproximagio com a historiografia
brasileira, com a Igreja Catélica e com o monarquismo se acentuou em
sua vida. A esse movimento correspondeu o quadro de conciliagio entre
Igreja Catélica e Estado republicano.

Nesse sentido a escolha do Padre José de Anchieta como perso-
nagem-simbolo pode ser explicada como portadora de certos valores
convenientes a construgao histérica legitimadora do Estado nacio.
Como simbolo recriado e reapropriado na obra de Oliveira Lima, esse
personagem correspondeu assim a um encontro entre identidades cul-
turais de sélidas raizes e um projeto, sistematizado em preceitos, de uma
historiografia que tinha uma fungio legitimadora do Estado republicano
e assim procedeu a releitura de seu passado, iluminando com diferentes
intensidades e de diferentes Angulos personagens-simbolo capazes de
cimentar identidades e promover lealdades. Ou seja, capazes de con-
tribuir para a consolidagio dos vinculos nacionais necessirios a for-
magio de um corpo de eleitores da Primeira Repuiblica mediante o apelo

* Angela de C. Gomes, op. cit., p. 21.
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a representagdo da “nacdo catblica”. Fator de homogeneidade politica,
portanto, numa Republica federativa em constante ameaga de acdo cen-
trifuga dados os lacos ténues do federalismo e a for¢a do poder local.
Nessa medida, a constru¢io de um passado tinico — o da nagio catblica
— cumpriu seu papel.



(Pdgina deixada propositadamente em branco)
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SINCRETISMO MUSICAL E RELIGIOSO
NAS FESTAS DE SANTOS DE CUIABA

1.Introdugio

Cantando, o homem trabalha, e o canto é um regime e um méto-
do — no fiar e tecer, no cortar arvores, levantar e carregar pedras, remar,
andar — e ainda uma fonte de calor, de coragem e de poesia. Nos inter-
valos do trabalho, nos ritos religiosos, no culto e esconjuro dos
deménios, ao canto se associa, nas tribos selvagens, o ritmo dos movi-
mentos e das dangas”.

(Anudrio de Sdo Benedito, 1976)

Dentre as produgdes culturais das comunidades de Cuiab4, serio
desenvolvidos, neste trabalho, os aspectos da produgio musical das fes-
tas de santos, buscando contextualizd-las e apresentd-las como
expressdo do cotidiano que culmina numa forma particular de cantar e
dangar, a fim de demonstrar através desse comportamento cultural o
sincretismo religioso.

Uma mistura de teatro e rezas forma o ritual mais importante da
comunidade cuiabana e Ribeirinhos, que tem como seu ponto expressi-
vo as festas de santos de Cuiaba. O cururu, as rezas e o siriri fazem parte

In: Actas do Congresso Internacional pp- 1291-1302
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigao da Fundagdo Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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desses ritos das festas de santos, tendo cada um o seu momento e aspec-
to no acontecimento.

O cururu e siriri, formas auténticas das manifestacdes regionais,
tém suas particularidades, assim como as rezas, cantadas e do dominio
das comunidades.

2. Cururu

Nio se tem uma pista concreta da origem do cururu; conhecem-
se apenas histérias dos cantores, cujas informagdes divergem. Uns dizem
que foi termo usado por um baiano que, ao assistir, em Cuiab4, uma
brincadeira denominada fung¢io, disse que havia gostado, e acrescentou:
“mas é um cururu danado”. Outros, com mais propriedade, afirmam
que o cururu tem sua origem numa danga bororo, cujo nome era “bacu-
ruru”.

O cururu é geralmente apresentado por um grupo, sempre de
homens, cuja formagio costuma ser de, no minimo, dois tocadores de
viola-de-cocho e um de ganzé, que se acompanham no canto. Mesmo
que o grupo seja grande, costuma-se cantar em dupla, ainda que acom-
panhada por outros elementos do grupo que tocam as violas e ganzis.
O grupo de violas, quando ha disponibilidade de tocadores, é sempre
maior, devido a menor sonoridade desse instrumento em relacio ao
ganza.

O cururu também pode ser praticado em forma de porfia
(desafio): um cantador faz pergunta a um dos companheiros, desafian-
do seus conhecimentos.

O cururueiro é homem nativo, geralmente de origem humilde,
que ganha a vida com atividades de baixa renda. Possui voz anasalada e
sotaque tipico que torna o seu canto quase “indecifravel”, criando um
mundo de grande misticismo e beleza. Através do cururu, revela toda a
sua forga, sabedoria e pureza alcangada ao longo de sua vida.

O cururu tem os seguintes tipos de versos: carreiras, versos cuja
rima varia em a, o, eira, it, ano, etc., toada. As carreiras, um conjunto
de versos cantados, tém por tema a vida dos santos (desde a criacdo do
mundo até o seu nascimento, vida, e padecimento); os versos cuja trova
(rima) varia em a, or, eira, ir, ano, sdo cantados antes e apds a toada e
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tém como temas principais: a saudac¢do ao santo, ao dono da casa, aos
demais cururueiros, aos festeiros, e a algum dos presentes. A toada, que
nio costuma ser muito extensa e raramente é rimada, aborda temética
variada: amor, politica, natureza, juventude, biblia...

O cururueiro prefere cantar a toada de sua autoria, que pode ou
nio ser improvisada; e ndo costuma cantar a toada de outro quando este
se encontra presente.

No cururu pode nido haver uma coreografia. Quando esta existe,
ficam os cururueiros em pé, em circulo, afinando suas violas (que vao
dar ritmo ao ganzd) e, em dupla, iniciam a cantoria: um canta a primeira
voz € 0 outro a segunda, em terca. Apds completarem a toada, geral-
mente cantada em terca acompanhada da quinta, comeca a dancga
“arrodeada”, ou seja, a fungdo que consiste em fechar o circulo rodan-
do invariavelmente no sentido do brago da viola (da direita para esquer-
da), dando dois passos mais longos 2 frente, uma breve parada, juntan-
do os dois pés para a mudanca do passo, tudo sempre no ritmo dos
instrumentos e com a marcagio dos pés produzindo um tnico som.

3. siriri

As informagdes sobre o termo “siriri” ndo precisas, algumas sio
de que o nome é de um cupim que em perfodo de chuva sai da terra e
voa, outra é que provém do termo “ociriri” que, na denominago indi-
gena, significa “fugir, correr”. Sobre a procedéncia da musica e da
danga, os “siririeiros” afirmam, “o meu bisavd cantava e dangava siriri,
o seu filho (avd), que ensinou o siririeiro atual, ou seja, a tradicio foi
passada de pai para filho” (Amorim et alii, p.6), e alguns estudos
indicam que provavelmente sejam mesmo de procedéncia indigena.

O siriri é uma forma de expressio da musica e da danca das
Comunidades da baixada cuiabana e é realizada como forma de diverti-
mento, seja nos fins de semana, nas reuniées das comunidades e nas fes-
tas. Nas festas de santo, o siriri costuma acontecer no final da madruga-
da, depois da subida do mastro, do cururu, das rezas e do baile, como
forma de indicar que o dia estd préximo. No siriri o grupo é misto
(diferente do cururu), sendo que os tocadores de viola-de-cocho, ganza
e mocho ficam num local onde nao atrapalhem o grupo que ird dangar.
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Costuma-se fazer nessas brincadeiras de siriri, uma competi¢io entre o
grupo que toca e o grupo que danga, para ver qual ird cansar primeiro.
O siriri pode ser encontrado de vérios tipos:

a - siriri de fileira

Uma das formagdes é a de duas fileiras, uma em frente a outra,
sendo que as damas ficam de um lado e os cavalheiros do outro, caso
tenham-se pares completos. Acompanhando o ritmo, os pares se movi-
mentam tocando com as palmadas dos parceiros; o par que se encontra
em uma das extremidades sai dangando entre as fileiras, até chegar ao
final das alas, retornando sem perder o passo, ao seu lugar. Todos os
pares, um apés o outro, repetem os passos do primeiro, quantas vezes
for necessario, até completar a “coreografia”. Essa é uma das formacoes
do siriri de fileira.

b - siriri de roda

Uma das coreografias mais simples do siriri é o siriri de roda, que
existe de vdrias formas, tendo como formagio bésica o seguinte: os par-
ticipantes aos pares, ou ndo, executam movimentos de roda, tocando as
maos palmadas dos dangadores do lado esquerdo e do lado direito, um
de cada vez, impulsionando com os pés o giro do corpo, repetindo esses
movimentos com sincronia, com passos e rodadas rapidas, palmas com-
passadas sempre cantando respondendo a parte dos tiradores que, além
de tocarem os instrumentos, “puxam as modas” de siriri.

4. Rezas

“Um dos fatos valiosos para a explicagdo da histérias cultural de um
povo encontra sua raiz nas festas de “cunho religioso”. Se verificarmos os
séculos XVI e XVII na Europa, veremos que eles possuem festas religiosas
diretamente proporcionais as dificuldades do povo. As procissdes de
transferéncias de reliquias “purgam as emogdes do povo” (Lott, p. 41).

A reza é um dos momentos mais importantes da “festa de santo”,
porque € através dela que os fiéis agradecem a graga recebida. O horério
em que se faz a reza muda de acordo com a regido. Nas festas que ndo
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tém mastro, é o dono da casa que costuma chamar os fiéis; nas festas de
mastro, a reza acontece logo ap6s a subida do mesmo:

Os cururueiros convidam: “hora de rezar”. O capeldo puxa a
ladainha diante do altar; os fiéis, ajoelhados, acompanham. Nzo ha vio-
las e ganzds, mas reza-se cantando, gritando mesmo”. (Drumond e
Ramos, p. 16)

A figura principal nas rezas cantadas é o capeldo, que tem a
funcio de cantar ou “puxar”, sendo acompanhado ou “imitado” pelos
presentes. Duas das principais formas de se puxar essas rezas — Salve
Rainha e Ladainha de Nossa Senhora — serdo mostradas a seguir.

SALVE RAINHA

- Salve Rainha

Oh ! Santa Maria BIS
Maie de misericérdia

Senhora da guia

- Vida docgura

Grata melodia BIS
Esperanca nossa

Senhora da guia

- Salve! A Vés bradamos
Sagrada Maria BIS
Somos Degredados

Senhora da Guia

- Gemendo e chorando

De noite e de dia BIS
Neste lamer de lagrimas

Senhora da Guia
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- Advogada nossa

Do céu doce valia BIS
A nossa protetora

Senhora da Guia

- Estes vossos olhos

de Miseric6rdia BIS
A nés volvei

Senhora da Guia

- Depois de receber-Vos

Com muita alegria BIS
Nos mostrai-nos

Senhora da Guia

- O Fruto do Vosso Ventre

Oh! Clemente ouvia BIS
Oh ! Doce sempre virgem

Senhora da Guia

- Rogai por nés

Na dltima agonia BIS
Santa Mie de Deus

Senhora da Guia

- Pra que sejamos dignos

das Vossas promessas do Messias  BIS
Amém, Jesus

Senhora da Guia

O Capelio sozinho “puxa” uma estrofe e, em seguida, essa mesma
estrofe é repetida pelos presentes. Pode acontecer que, de acordo com
os capelies e os santos da festa, os versos A Senhora da Guia, sejam alte-
rados para o nome do referido santo. Por exemplo:

- Salve Rainha
Oh! Santa Maria
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Mie de misericérdia
Sao Sebastido é nosso guia.

A segunda forma é um trecho da Ladainha de Nossa Senhora que
é cantada com algumas alteracdes, em virtude da transmissao oral por
pessoas que desconhecem o Latim:

LADAINHA DE NOSSA SENHORA

C- Kyrie eleison, Christe eleison
R- Kyrie eleison

C- Christe, audi nos

R- Christe, exaudi nos

C- Pater de caelis, Deus

R- Miserere nobis

C- Fili, Redemptor mundi, Deus
R- Miserere nobis

C- Spiritus Sancte, Deus

R- Miserere nobis

C- Sancta Trinitas, unus Deus
R- Miserere nobis
C- Sancta Maria
Sancta Dei genitrix
R- Sancta Virgo Virginum
Ora pro nobis
C- Mater Divinae Gratiae
R- Mater Purissima
Ora pro nobis
C- Mater Castissima
Mater Inviolata
Ora pro nobis
Mater Intemerata
C- Mater Amabilis
Mater Admirabilis
R- Mater Boni Consilii
Ora pro nobis
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C- Mater Creatoris
Mater Salvatoris

R- Virgo Prudentissima
Ora pro nobis

C- Virgo Veneranda
Virgo Predicanda
R- Virgo Potens
Ora pro nobis
C- Virgo Clemens
Virgo fidelis
R- Speculum Justitiae
Ora pro nobis
C- Sedes Sapientiae
Causa Nostrae Laetitiae
R- Vas Spirituale
Ora pro nobis
C- Vas Honorabile
Vas Insigne Devotionis

R- Rosa Mystica
Ora pro nobis

C- Turris Davidica
Turris Eburnea

R- Domus Aurea
Ora pro nobis
Ete.

5. A PEREGRINACAO DA BANDEIRA DO SANTO DEVOTO

A bandeira do Santo Devoto caminha o dia todo pelas comu-
nidades, pequenas currutelas, sitios e fazendas, levada pelos esmoleiros,
pequena comitiva de tocadores, geralmente é composta por uma san-
fona, um violino-fone, um tarol e um bombo, e vai de casa em casa,
arrecadando donativos e esmolas oferecidas pelos fiéis.

Dependendo da distincia, a peregrinagio pode ser feita a pé, de
cavalo e, as vezes, até de bicicleta.
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As esmolas tanto podem ser em dinheiro, como em mantimentos
in natura — boi, galinha, cabrito, porcos — que serdao consumidos durante
os dias da festa.

E praxe a bandeira “pernoitar” na casa onde foi dada a tltima
esmola do dia, antes de o sol se esconder. Ali ficam também os
esmoleiros, recepcionados pelos donos da casa, que lhes oferecem ali-
mentagdo e pousada.

Apés o jantar, acontece a tocata, um pequeno baile, que nio deve
se estender até altas horas da noite, pois cedinho recomegari a peregri-
nagao.

No dia seguinte, apés o “quebra-torto” (espécie de almocinho
bastante refor¢ado) oferecido pelos donos da casa, os esmoleiros despe-
dem-se ao som do hino do santo devoto, com a dona da casa segurando
a bandeira com a imagem do santo, que é beijada, com muita contri¢io,
por toda a familia.

Os bois, galinhas, cabritos, porcos e os mantimentos, sdo enviados
pelos doadores para a casa dos festeiros que tém a incubéncia de admi-
nistrar essas doagdes. Assim, a comitiva segue a peregrinagio das esmo-
las, até retornar a sua comunidade de origem.

6. ORGANIZACAO DOS FESTEJOS

A festa comega, praticamente, trés dias antes do seu momento
principal (o dia propriamente dito do santo), com as providéncias gerais
tomadas pela comissdo organizadora, incubida de receber os intimeros
convidados.

De um ano para o outro, ji sdo distribuidas as incubéncias especi-
ficas de cada componente da comissio da festa, os “festeiros”: Rei,
Rainha, Capitio do Mastro, Alferes da Bandeira, Juiz de Ramalhete,
Juiz do Altar e outros, conforme o costume que em cada regido é passa-
do de pai para filho.

Sao esses afazeres a manufatura de bolos, doces, licores, comidas
tipicas da regido, a decoragdo do saldo de festas e do altar (afazeres das
mulheres), e a construgdo do empalhizado (espécie de cobertura para
abrigar os convidados, feita com madeira e palha de babagu — palmeira
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tipica da regido — geralmente no péatio do sitio ou da fazenda, préximo
a casa do festeiro (da competéncia dos homens).

No empalhizado sdo realizadas todas as festividades, tanto sacras
como profanas.

A parte sacra, tem inicio com a chegada dos fiéis em procissao,
com a bandeira, insignas, coroa e o andor do santo, com velas acesas nas
maos cantando hinos de louvor, numa constru¢io sonoro-musical
inigualavel. Vozes masculinos, femininas e infantis se misturam entre o
grave, médio e agudo vocal, num canto responsorial litirgico, de per-
guntas e respostas.

Em frente ao altar, os fiéis rezam, cantam, fazem pedidos ao santo
devoto num momento simples, mas de grande contri¢io e devogio —
uma missa cabocla. E, entdo, hora de levantar o mastro com a bandeira,
flores e coroa do santo, de soltar fogos de artificios, cantar e fazer
toadas de viola.

A partir de entdo, a festa toma um ar mais profano. A Viola de
Cocho (instrumento musical caboclo, tipico do Estado de Mato Grosso,
fabricada artesanalmente, a partir de um tronco de madeira inteiriga)
junta-se a0 Mocho (espécie de banco de madeira, cujo assento é feito de
couro de boi) e ao Ganzi (especie de reco-reco, instrumento de per-
cussio feito geralmente de taquara), para auxiliar as toadas de Cururu,
as rodadas de Siriri (outro folguedo popular antigo de Mato Grosso,
dangando por homens, mulheres e criancas em rodas ou em filas), com-
pondo, assim, o ponto alto da festa, quando comega um pequeno baile
caboclo.

Os cantos e dangas adentram a madrugada, havendo apenas
pequenos intervalos para “molhar a guela” com um bom licor caseiro ou
até mesmo com uma dose de cachaca. Algumas rodas de homens con-
versam até o amanhecer: “causos” de suas vivéncias, estérias de
cagadores e pescadores, na maioria grandes mentiras, ddo o ar da graca
ao quase cansago, que é alertado ao chamado para o famoso “quebra-
torto”.

Essa refei¢do, por ser a primeira, é bastante farta e sustanciosa,
com cardépio variado: Maria Isabel (carne seca com arroz); revirado de
carne e mitdos de boi (espécie de tutu com farinha de mandioca); bis-
coitos, bolos e doces como sobremesas.

Ap6s a refeigio, hd uma pausa para um descanso nos alojamentos
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e um sono reparador. Mas é hora também da limpeza da casa da festa,
para dar inicio ao preparo do almogo festivo, que devera ser servido
entre as 13.00 e 15.00 horas. Carne assada na brasa (churrasco) com
mandioca cozida; arroz temperado; feijio empamonado com farinha de
mandioca; ensopado de costela de boi com banana, mandioca e batata
doce; porco e galinha assada fazem parte do carddpio. Doces caseiros
feitos artesanalmente com polpa de laranja curtida, caju, figo, batata
doce, e o furrundu (doce de mamao ralado feito com rapadura), com-
pdem a sobremesa farta.

A festanga vai por todo o dia, entrando pela noite, com os fes-
teiros dangando ao lado dos seus convidados as rodadas ou “fornadas”
de siriri, quando os mdsicos tocadores e cantores, depois de trés a qua-
tro horas ininterruptas de batuques frenéticos, cantorias e bailados gra-
ciosos, param abruptamente seus instrumentos. E chegada a hora de
entoar o “saringanga” (com o significado dado pelos caboclos ribeiri-
nhos de: obrigado, até logo, até outro dia, adeus), uma espécie de des-
pedida da grande festa.

Uma espécie de toada cabocla, o Saringanga ndo é acompanhado
por nenhum instrumento musical, apenas por canto responsorial. A letra
faz a comparagio entre o homem e o peixe: se, por um lado, o peixe ndo
pode viver fora d’agua, o homem também nio pode viver sem a com-
panhia de outro ser humano. E um momento de grande emogio, de que
todos participam. Ao final, festeiros, cururueiros, dancadores, cantores
e convidados gritam “Saringanga!”.

Esse ritual festivo, sacro e profano, se repete pelo tempo que
durar a festa em cada comunidade. Nio sdo fatos meramente folcléri-
cos, bizarros, exéticos; pelo contrério, devem ser avaliados e analisados
dentro de uma contextualizacdo muito prépria, muito especifica.

7. CONCLUSAO

Uma mistura de teatro, rezas e ladainhas constitui o ritual reli-
gioso mais importante do Estado de Mato Grosso: as Festas de Santos,
que marcaram e marcam ainda um registro de pluralidade cultural,
desde os séculos XVI, XVII e XVIII, até os dias atuais.

Essa produgdo musical, teatral e religiosa, sincrética, de Cuiaba e
da baixada cuiabana, inscreve-se na tradi¢do europeia, trazida por
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Anchieta através dos seus “autos de pregacio universal”.
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ANCHIETA:
LINHAS E POSSIBILIDADES CRITICAS NO BRASIL

1.

Minha proposta é a de sugerir algumas possibilidades de analise
da obra de José de Anchieta no Brasil, além de aludir a angulos de leitu-
ra numa produgio critica que vem crescendo desde as celebragoes do
quarto centendrio da morte do jesuita, em 1597.

Nio farei referéncias a estudos linguisticos, por mais importantes
que sejam, nem a comentarios que vinculem a produg¢io de Anchieta a
sua figura, lida na clave da santidade.

Penso que, nesse caso, seria necessario em primeiro lugar historiar
o sentido de santidade, e ndo esquecer que o culto aos santos era genera-
lizado nos seiscentos, sobrevivendo mesmo nas 4reas protestantes, sendo
eles tdo internacionais quanto os herdis dos romances de cavalaria'.

Ora, a Companhia. de Jesus, também chamada “Esquadrio”, pelo
seu aspecto combativo, combina as duas vertentes, a «quentura religiosa
e guerreira», no dizer de Jorge de Lima.

Em segundo lugar, lembro algumas observagdes, por exemplo a de

' Peter Burke, Cultura popular na Idade Moderna (Popular culture in early modern
Europe) [Tradugio de Denise Bottmann], S. Paulo, Cia. das Letras, 1989.

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1303-1312
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigio da Fundagdo Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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Sérgio Buarque de Holanda, que interpreta corretamente, segundo
penso, as supostas biografias de Anchieta como «quase hagiografias».
Mas as concessdes ao milagroso nao eram novidade nem escindalo na
época. A necessidade de canonizagio do Apéstolo, segundo o histo-
riador, significa a glorificagio da obra missiondria dos inacianos no
Novo Mundo, de sorte que o Brasil nada ficase a dever 2s Indias.

Anchieta, canarino de ascendéncia basca, seria como
a réplica americana de S. Francisco Xavier, outro basco.

Passando as possibilidades de andlise, creio que nao hd como dis-
cordar de Carlo Ginzburg® que, 4 semelhanca de Leo Spitzer no terreno
da literatura, afirma que a interpretacio nas ciéncias humanas exige um
método centrado em pistas e sinais, que o intérprete segue como «um
cacador agachado na lama, que sonda as marcas da presa». Elementos
imponderéveis estdo em jogo, como «faro, golpe de vista, intui¢io».

Talvez possamos nos inspirar nessas palavras e tentar construir um
outro 4ngulo de visio em relagdo a Anchieta, utilizando os estudos
hist6ricos contemporaneos no Brasil, que nos ajudem a preencher pouco
a pouco a figura do Apéstolo a partir das determinagdes contextuais e
de uma nova leitura de documentos religiosos. Esse é um viés pouco sis-
tematizado entre nés, mas que me parece a Unica saida para certas apo-
rias e redundancias.

Um texto fundamental, por exemplo, para que se entenda o tor-
tuoso processo de moldagem da doutrina cristd a mercantilizagio de
homens e a ordem colonial (os intimeros processos dos missionérios que
se convertem ao negdcio negreiro, por exemplo) é o V capitulo (A evan-
gelizagdo numa s6 colénia) de obra de Luiz Felipe de Alencastro’.
Merece reflexdo o relato da luta e contradi¢ao dos inacianos diante da
escravidao. (Leia-se, a titulo de exemplo, a carta do padre Jerdnimo
Cardoso, dirigida de Lisboa a Roma, para criticar a evidéncia de a
Companhia possuir escravos no Brasil: «Pedimos ao rei que mande que
todos sejam livres, tendo nés muitos cativos e servindo-nos dos das
aldeias, mais que todos os outros brancos»).

* Carlo Ginzburg, “Sinais, raizes de um paradigma indicidrio”, Mitos, emblemas, sinais
(Tradugdo de Federico Carotti), S. Paulo, Cia das Letras, 1989.
3 No prelo. (S. Paulo, Cia das Letras).
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Continuando na mesma linha, os dois livros de Laura de Mello e
Souza* exploram a tensdo Africa/ Europa/ América em analises de men-
talidades e de imaginério, dialogando com nossa tradi¢io cultural, o
processo de rejeigdo e aceitagdo do Outro na conjuntura colonial, atra-
vessando todos os crivos das convengdes retdricas e sociais. Por exem-
plo, a autora examina o uso dos escritos jesuiticos do Brasil quinhen-
tista, frisa a importancia da América para a compreensio da demonolo-
gia e da caga as bruxas européias, investigando sincretismos que aos
olhos da Inquisi¢do se transformariam em feitigaria e cultos diabélicos.

Na verdade, ela é uma das primeiras historiadoras a adotar a pers-
pectiva das mentalidades e da histéria cultural na investigagio das reli-
giosidades coloniais luso-brasileiras, a relagio entre crengas religiosas e
colonialismo, entre sistemas cognitivos e sistemas de crencas.

A sugestdo, portanto, serd a de uma aproximagio lateral, de
esguelha, de nosso jesuita, que é citado em todos esses textos, fora da
transfiguragio literaria ou da camisa de for¢a puramente retérica.

Essa observagdo nio significa evidentemente cerrarmos os olhos
aos estudos da tépica nos discursos jesuiticos, se compreendidos como
categorias de pensamento e nio mera técnica aplicada do exterior. O
estudo mais consequente desse ponto de vista é o de Joao Adolfo
Hansen, “O nu e a luz. Cartas jesuiticas no Brasil. Nébrega-1549-
15587, que procura esvaziar a histéria de subjetividade, atento as inter-
pretagdes anacronicas do passado. Desse modo vérios itens sio repassa-
dos, por exemplo, a tdo discutida descri¢gdo dos seres da nova terra
“como mistos”, entre homens e bichos. Hansen observa que tal equi-
valéncia encontra sua justificativa numa Europa do século XVI, fami-
liarizada com a obra de Plinio e com os bestialégicos e as técnicas
alegoricas de interpretagio.

Um estudo de grande importancia que se recusa a ler a obra anchie-
tana como um todo homogéneo é o de Alfredo Bosi, Anchieta ou as fle-
chas opostas do sagrado®. O autor analisa os distintos fundamentos

* Laura de Mello e Souza, O diabo e a Terra de Santa Cruz, S. Paulo, Cia das Letras, 1986
e Inferno Atlantico, S.Paulo, Cia das Letras, 1993.

5 In Revista do IEB, Universidade de S. Paulo, 1995.

¢ In Dialética da colonizagdo, S. Paulo, Cia das Letras,1992.
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estilisticos e ideolégicos na produgio teatral e lirica de nosso jesuita. O
teatro, violenta arma de aculturagio, é estudado a partir do conceito de
alegoria, segundo Goethe, Croce, Lukéics e Walter Benjamin. A inter-
pretagdo do ensaista é que a alegoria é o primeiro instrumento de uma
arte para um publico mais vasto (para a massa, dirfamos hoje), criado
pelos intelectuais orginicos da aculturagio.

A produgio lirica, ao contrério, colocando entre parénteses o pro-
jeto colonial, diz das préprias tensdes espirituais do Apédstolo.

Segundo Bosi, saimos da «exterioridade pura» dos autos para
«uma introje¢do viva do trasncendente», surpreendida nas composi¢oes
liricas. Quanto ao aspecto formal, em vez da alegoria, encontramos o
simbolo.

O ensaio de Décio de Almeida Prado, O teatro jesuitico’, pode
servir de baliza as varias abordagens da obra de Anchieta, na medida em
que ele as passa em revista e comenta-as em seu texto.

Em primeiro lugar, Décio deixa em aberto a questio da “fun-
dagao” de nosso teatro ter acontecido no século XVI, com Anchieta:

Se por teatro entendermos expeticulos isolados, de fins religiosos ou
comemorativos, entao nasceu o teatro com a catequese. Se por outro lado, exi-
girmos que haja uma certa continuidade de palco, com escritores, atores e
publico relativamente estdveis, entdo o teatro sé terd nascido alguns anos ap6s
a Independéncia, na terceira década do século XIX.

Diga-se de passagem que esta é a posi¢do de Antonio Candido em
relagio a literatura, conforme lemos na Formacdo da literatura
brasileira. Como sabemos, o critico situa no arcadismo do século XVIII
0 momento em que estava nossa literatura “formada”, isto é, possuindo
linhas evolutivas mais ou menos continuas, versus os irregulares padrées
de sociabilidade e vida econdmica anteriores.

Décio rejeita — sem exigir defini¢bes — as convicgdes culturais ou
literarias que se orientam numa via de mio Gnica, abalando a opinido,
uninime talvez, dos irrefutiveis inicios teatrais no Brasil terem comeca-
do com a produgio anchietana.

7 Décio de Almeida Prado, Teatro de Anchieta a Alencar, S. Paulo, Perspectiva, 1993.
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Presumo de grande interesse as questdes gerais que o critico le-
vanta.

A primeira é espinhosa e diz respeito a autoria das pegas. Existiu
mesmo um autor chamado Anchieta? — ele se pergunta. Entre sua morte
e o envio para Roma do material, supostamente todo de sua autoria,
para o processo de beatificagdio medeiam 130 anos. Talvez a melhor
solugdo seja interpretar essa producdo como «a poesia da época
Anchieta», conforme se avalia hoje a producio do século XVII de
Gregério de Matos.

A segunda questdo focaliza o género das pegas. Décio concorda
com a denominagdo de “auto”, por possuir o termo na tradi¢io ibérica
amplitude suficiente para acolhé-la. No entanto, diz ele, «ndo devemos
insistir demais nessa filiacdo» (grifos meus), porque as pecas perdem ao
serem julgadas como um capitulo qualquer da histéria do teatro.
«Quanto mais a encararmos como teatro no sentido especifico da
palavra, menos a compreendemos e menos lhe fazemos justiga», obser-
va. Tal conclusio, claro esté, baseia-se na andlise das pegas, cuja «coerén-
cia formal, ao contrario da religiosa, nunca esteve entre as cogitagdes do
autor».

Outra questdo diz respeito ao barroquismo de Anchieta. Virios
estudos de interesse entre nds, a comegar pelas andlises do Prof.
Leodegirio de Azevedo Filho®, comentam tal filiagio (o autor fala
«numa espécie de pré-barroco» referindo-se a produgio anchietana).

Décio de Almeida Prado pondera que, do ponto de vista estilisti-
co, sutilezas e inversdes dialéticas podem ser vinculadas ao préprio exer-
cicio da escolastica medieval, «com seus famosos e engenhosos distin-
guo, a sua preocupagio em esmiugar cada termo», etc.

Almeida Prado, entretanto, ndo é o tinico a mostrar-se um pouco
arisco em relagio ao chamado barroco brasileiro. Giuseppe Ungaretti’,
por exemplo, numa viagem que fez a Minas em 1968, exclamou: «Os

¥ Leodegario de Azevedo Filho, Anchieta, a Idade Média e o barroco, Rio de Janeiro,
Gernasa, 1966; As poesias de Anchieta em portugués, Antares, INL — Pr6-Memoria,
1983.

* Em 1935, professor de literatura italiana na Universidade de S. Paulo, Ungaretti j4 se
mostrara surpreendido com a diferenga da paisagem brasileira, confessando-se “ofusca-
do pelo azul excessivo daquele céu austral”, que alterava a profundidade e a nogao do
tempo.
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profetas do Aleijadinho nio sdo barrocos, sio biblicos». Alfredo Bosi",
por sua vez, interpreta a interpretagao:

Como nio existe uma estatudria biblica, o que o olho de dguia do poeta
viu foi a expressio em pedra de uma religiosidade mais solene, coral e, ao
mesmo tempo, mais intrépida e livre do que o consentiram os modelos
maneiristas da escultura dos Setecentos.

Em segundo lugar, ndo podemos absolutamente omitir a discussdo
iniciada por Mirio de Andrade e Roger Bastide', ja nos anos 20, para
que se distinguissem os tragos caracteristicos do barroco brasileiro,
enquanto realizagdo particular da tendéncia européia. Entre nés, segun-
do os autores, o barroco foi importado e modificado, existindo pelo
menos dois barrocos, o do Nordeste (sociedade centrifuga e rural) e o
de Minas (sociedade urbana).

Como Mirio de Andrade, Bastide afirma que sio a presenga do
mulato e a estrutura social (racial) do pafs, que d4o ao barroco brasileiro
sua fei¢do particular. Nossa originalidade brasileira seria criada pela mis-
tura de civilizagdes, pela mestigagem racial, cultural e estética que deslo-
ca qualquer modelo importado, mas que tem cariter préprio, nio se
confundindo nem com “pureza”, nem com a mera “cépia”.

Sem divida alguma tais reflexdes antecedem a postura tedrica de
ensaistas como Marlyse Meyer, Roberto Schwarz e Paulo Emilio Salles
Gomes ( «Ndo somos europeus nem americanos do norte, mas destitui-
dos de cultura original, nada nos é estrangeiro, pois tudo o é. A penosa
construgdo de nés mesmos se desenvolve na dialética rarefeita entre o
nao ser e ser outro»'?).

Retomando Bastide, comenta Peixoto:

" Alfredo Bosi, Dialética da colonizagdo, S. Paulo, Cia das Letras, 1992.

'" Cf. Fernanda A. Peixoto, Didlogos brasileiros de Roger Bastide, S. Paulo, Edusp, 2000.
2 Paulo Emilio Salles Gomes, Cinema: trajetéria no subdesenvolvimento, Rio de Janeiro,
Paz e Terra — Embrafilme, 1980; confira-se de Marlyse Meyer, Caminhos do imagindrio
no Brasil, S. Paulo, Edusp, 1993; Pirineus, caigaras..., S. Paulo, Editora da Unicamp,1991
e Maria Padilha e toda a sua quadrilha -de amante de um rei de Castelo a Pomba-Gira de
umbanda, S.Paulo, Duas Cidades, 1993. De Roberto Schwarz, veja-se “Nacional por
subtragio”, in Que horas sio?, S. Paulo, Cia das letras, 1987.
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O nexo entre arte e religido que o barroco exprime de forma magistral,
serd retomado por Bastide em seus estudos sobre as religides afro-brasileiras.
No Brasil mistico que Bastide persegue desde suas primeiras andangas pelo pafs,
descrito em imagens do nordeste mistico em branco e preto, convivem igrejas
barrocas e os cultos africanos. Cercada por um “rosirio de igrejas”, por um
“conjunto de pérolas misticas”, Salvador é embalada pelo ritmo dos batuques
africanos. Enquanto os santudrios de ouro invadem a visio, os santudrios
fetichistas penetram os ouvidos. Duas meto-dologias do éxtase, duas formas de
contacto com o sagrado, que se expressam através de estilos de vida e de
expressoes artisticas"”.

Tem interesse observarmos que a atuagio de Anchieta nos inicios
de nossa histéria coincide com o fundamento da argumentacio moder-
na e contemporanea acima citada; e se concretiza nesse texto dividido e
esperto, impregnado das contradigées do mercantilismo e do pensa-
mento catequético, tecendo-se de virias linguas em obediéncia ao pibli-
co misturado, obrigado a traduzir, a inventar, a compor por bricolage o
préprio discurso religioso.

Sabemos que ele foi criticado por essa estratégia por prelados
como o bispo Pero Sardinha, inimigo das medidas de integragio tipicas
da Cia. de Jesus, como os canticos indigenas nas festas litirgicas e as
famosas penas azuis da arara simbolizando o Bem, nos anjos anchie-
tanos.

Alfredo Bosi ndo deixa de anotar a situagio «historicamente ori-
ginal» do trabalho poético de nosso jesuita, procurando no interior dos
c6digos tupis moldar uma forma poética bastante préxima das medidas
trovadorescas em suas variantes populares ibéricas: «com o verso
redondilho forja quadras e quintilhas nas quais se arma um jogo de
rimas ora alternadas, ora opostas». Portanto transplanta praxes métricas
para um publico e uma cultura bem diversa. Essa versatilidade formal,
s6 possivel para alguém capaz de mover-se a vontade no capitulo dos
géneros e convengdes retérico-literdrias, entrelaga-se a esfera teolégico-
politica, fornecendo a base para as transposi¢des semdinticas acima
referidas.

" Fernanda A. Peixoto, op. cit.
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Por fim, uma tltima linha de interesse serd pesquisar o perfil de
Anchieta tal como foi tragado por nossa literatura. Cito alguns nomes:
Euclides da Cunha fala da «contemplacao da bela figura de Anchieta,
entregue hoje a existéncia subjetiva da histéria»(Os sertées); Guilherme
de Almeida, em Prece a Anchieta a ele se refere como «santo, heréi,
mestre e poeta»; Cecilia Meireles, referindo-se a «santinho corcés»
(Histéria de Anchieta) rasura o tom contrito ou altissonante, tio comum
na poesia de uma certa época, a favor do termo de intimidade popular,
aproximando de nés o Apéstolo; Machado de Assis (José de Anchieta)
fala de seus versos que «iam caindo no chio abengoado» como «misticas
sementes»; Olavo Bilac (Anchieta) cita o «cavaleiro da mistica aventura»
envolvido com os indios, «aves pela inocéncia, e ongas ferozes pela
bruteza», formulagéo alids que se encontra com frequéncia no discurso
catequético; Jorge de Lima, por sua vez, em seu livro sobre o Apéstolo,
livro fundado na fé, procura articular a vida do Brasil de entdo com a
atuagio do jesuita, cujo «fito era um s6 - combater o hereje e implantar
no pafs brasileiro a religiao sem eivas de reformas.

Enfim, a lista é grande e talvez merega ser avaliada, peneirando-se
os fios do mito, da histéria e da construgio estético-ideolégica desses
textos.

Separo aqui o livro de poemas de Murilo Mendes, Histéria do
Brasil, datado de 1932, em que o poeta comenta nossa histdria.
Surpreendemos nos versos uma figuragio inteligentissima, misturando
humor e critica, leveza e sarcasmo.

Sua Carta de Pero Vaz é imbativel e vale por um tratado socio-16gi-
co. Se lida pelas alusées, pode chocar pelo cortante da interpretacdo. Na
verdade ele 1€ e nos apresenta o avesso da célebre carta de Caminha. Os
indios, por exemplo, tdo citados pelo cronista, desaparecem no poema.
Em seu lugar surgem os muitos bichos, numa alusdo aos vérios discursos
sobre os «<homens mistos». O tom geral do poema é dado pela explo-
ragao colonial.

Por sua vez o poema Pena de Anchieta ja instala a multiplicidade
no titulo; seu final comenta prosaicamente o lugar inadequado que

4 Uso aqui a edigio de 1990 da Nova Fronteira, organizada, com introdugio e notas de
Luciana Stegagno Picchio.



Anchieta: linhas e possibilidades criticas no Brasil 1311

ocupa nosso jesuita no monumento ao Marechal Floriano instalado na
Cinelandia, Rio de Janeiro. O menos que podemos dizer dessa pirueta
estilistica é que o factual abala o nicho do Apéstolo e convida 2 inter-
pretagao.

Nessa mesma linha o poema intitulado O farrista é um dos
momentos felizes do livro, pois arremeda o estilo de Anchieta, caracte-
rizado pela mescla e pela busca de uma proximidade popular para fins
de maior eficicia.

Quando o almirante Cabral
Pds as patas no Brasil

O anjo da guarda dos indios
Estava passeando em Paris.
Quando ele voltou da viagem
O holandés ja estd aqui.

O anjo respira alegre:

“Nio faz mal, isto é boa gente,
Vou arejar outra vez”.

O anjo transpos a barra,

Diz adeus a Pernambuco,

Faz barulho, vuco-vuco,

Tal e qual um zepelim

Mas deu um vento no anjo,
Ele perdeu a memodria...

E nio voltou nunca mais.

A interpretagdo do poeta sobre a colonizagio, mal disfarcada pelo
humor que transpira dos versos, é definitiva. Para os indios a presenga
européia significou brutalidade (“pata”) e abandono absoluto (um anjo
da guarda farrista e eternamente em férias"). Uma andlise detida levaria
em conta o rebaixamento da motivagio religiosa das navegacdes (anjo
irresponsével comprometido com divertimentos licenciosos', mero

5 Expressio popular brasileira. “Meu anjo da guarda estava de férias” significa que tive-
mos azar, algo de ruim aconteceu, dele ndo pudemos nos livrar. A expressdo inversa é
estar o anjo da guarda “de plantdo”, protegendo-nos do mal.

16 “Vuco-vuco” é expressdo popular alusiva ao ato sexual.
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artefato de metal, talvez bélico, “tal e qual um zepelim”, imitando o
comportamento das classes dominantes nacionais em seus eternos pas-
seios em Paris), e a mistura de passado e presente, reforcada pelo desliza-
mento dos lugares, numa montagem a sugerir a persisténcia do modelo
brasileiro.

Impossivel nio lembrar aqui com alguma imagina¢do — e os mais
contritos hdo de me perdoar o anacronismo —, com todas as diferengas
de tom e intengdo, do anjo de Walter Benjamin em sua nona tese Sobre
o conceito de histéria. Aquele anjo batido pelo vento tempestuoso que
sopra do Paraiso, de costas para o futuro, olhos fitos nos escombros que
se amontoam a seus pés. «O que nés chamamos de progresso» — diz
Benjamin — «é essa tempestade».

Acho que nenhum indio discordaria dessa afirmativa. Pelo menos
é o que um dia e por outras palavras declarou Margal, lider guarani mais
tarde assassinado, como tantos: «Nés reclamamos a injustiga, a caltnia,
a pobreza, a fome que a civilizagio nos trouxe»". Sem comentarios.

"7 In Terra dos indios, de Zelito Viana, Rio de Janeiro, Embrafilme,1979.
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Portugal, Unido das Misericérdias Portuguesas

ANCHIETA, APOSTOLO DA MISERICORDIA
E DAS MISERICORDIAS

Um Congresso Internacional sobre Anchieta, realizado em
Portugal, em 1998, teria que ter necessariamente um momento e uma
palavra dedicados as Misericérdias.

E que Anchieta é um dos maiores vultos da Galeria da Histéria e
Vida destas impares institui¢des de lusitanidade, que precisamente este
ano, se encontram em comemoragio pentacentendria da data gloriosa de
15 de Agosto de 1498, quando, por Compromisso solenemente assum-
ido na Capela da Terra Solta ou da Senhora da Piedade da Catedral de
Lisboa, D. Leonor de Lencastre (ja entdo vidva d’el Rei D. Joio II e na
ocasido Regente do Reino) Frei Miguel de Contreiras, seu confessor, e
100 “bons e fiéis cristaos” de Lisboa e de outras terras do Reino e até
estrangeiros residentes, deram movimento e perenidade a uma institu-
i¢do que, juntamente com a institui¢do municipal, imprimiu, segundo a
judiciosa e autorizada opinido de Charles Boxer in O Império Colonial
Portugués, a mais genuina marca da presenga portuguesa em todas as
paragens onde Portugal teve nome e assento.

“Fruto préprio e natural destes reinos”, como as qualificou o clés-
sico Frei Lufs de Sousa, na Crénica de S. Domingos, estas “instituicoes
sem igual.....” no dizer oportuno de Almeida Garrett no seu célebre dis-

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1313-1321
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigio da Fundagio Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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curso parlamentar de hi exactamente 100 anos (...), as Misericérdias
que se difundiram no reino tdo rapidamente que 4 morte de D. Leonor
(27 anos apés a fundagdo da de Lisboa) havia ja 6 dezenas (73 segundo
alguns) espalhadas no territério continental e logo se multiplicaram no
Norte de Africa (Ceuta e Mazagio) sob a protec¢io de Santa Maria de
Africa, Senhora da Misericérdia e da Piedade, cuja imagem de belfssi-
ma “pietd” medieval enviada pelo Infante D. Henrique ainda hoje
entornizada na matriz de Ceuta, como pega rara do patriménio artistico
mundial), no Japao (onde houve uma boa dezena de Misericérdias), nas
Filipinas (até recentemente ai houve Misericérdia de designagdo e mo-
delo portugués), na India e Costa do Malabar (onde tantas houve e das
quais Goa foi quase até aos nossos dias “cabeca e modelo” com dimen-
sdo sem par em todo o Oriente, sendo que as de Diu e Damio fun-
cionam ainda ao jeito e espirito das antigas eras), na Africa Oriental e
Ocidental (onde, no que respeita a Mogambique, acaba de renascer a
velhinha Misericérdia da Ilha de Mogambique e duas outras estao em
acelerado processo de constitui¢io, enquanto que em Angola recente-
mente se dinamizou a de Luanda, se criou em Agosto do ano de 1998 a
de Menongue e duas outras se preparam, bem como se prepara a criagio
de uma na Guiné-Bissau e outra em Cabo Verde, além da de S. Tomé
que nunca deixou de funcionar) e mesmo em Lifan no Oecussi de Timor
pulularam sobretudo em terras do Brasil (onde juntamente com os ditos
Hospitais filantrépicos sdo hoje cerca de 2.000 as Santas Casas de
Misericérdia, de que Anchieta, se ndo deu assinatura e assento em acto
formal de fundagdo, foi inequivocamente impulsionador, criador e
arauto a ponto de a Histdria, ajeitando embora factos e linguagens ao
jeito e usos da terra, o ter consagrado como fundador, com direito a
estdtua e nome e aclamagio nos atrios e faustos, da Misericérdia flumi-
nense do Rio de Janeiro.

Alids, Anchieta, paradigma de cidadao universal e universalista,
impulsionado daquela mistica de descobrimento que mais era de
Encontro (universalista) de Povos e Culturas, e daquela cultura com que
Coimbra e a Companhia e o Franciscanismo permearam as quatro
décadas de Brasil lusitano, encarnou como poucos o sentido deste povo
de quem dito antigo reza que “andando pelo mundo, quando se encon-
tram, se sao dois abracam-se, se sdo trés falam mal da “terrinha”, se sio
quatro fundam uma Miseric6rdia”.
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Tendo nascido e crescido com uma vocagio universalista e, como
dirfamos hoje, polivalencial, para “praticar todas as obras de misericér-
dia em relacao a todos os necessitados”, segundo a diversidade dos tem-
pos, dos lugares e das situagdes, as Misericérdias encontram a sua iden-
tidade, tdo especifica, (“impar ou sem igual” lhe chamaram vérios
autores) nesta capacidade e adaptabilidade de institui¢des tao portugue-
sas, mas tdo universalistas na sua implantagido e destino que, varando
trépicos e hemisférios, vencendo vicissitudes e desafios, para além de
regimes, culturas e tempos, mantiveram a plena capacidade de serem
“portas abertas ao mar [...], casas de porta aberta ao mundo e a todos...”

Esta vocagio e original capacidade de, nas mais variadas terras e
gentes, agregar os “homens bons” e “fiéis cristdos” para a pratica de
todas as formas de benfazer permitiu que, numa maravilhosa poliformi-
dade e impar poder de adaptacio aos tempos, lugares e situagdes, se
institucionalizassem préticas de misericérdia aparentemente tao dispares
como enterrar mortos, acolher 6rfaos e meninos expostos, visitar e aco-
lher doentes, receber peregrinos e mendigos sem abrigo, fornecer tecto
e habitacdo, hoje dita social, criar e manter farmdcias, hospitais, alber-
gues, caixas econdmicas e praticas de crédito, celeiros comuns e bancos
populares, propiciar especticulos puiblicos e as mais variadas actividades
da economia social.

E que a sua especificidade consiste precisamente em nio ter espe-
cialidade, ou em, como dizia Sdo Francisco Xavier, “estar ao servico de
todos os necessitados” relativamente a qualquer tipo de necessidade,
com base no principio da fraternidade e, portanto, da Misericérdia uni-
versal.

Assisténcia (hoje dita acgdo social), satide, educacio e cultura,
economia social e desenvolvimento local ou integrado tudo sio 4reas de
actuagio (simultinea ou preferencial) de cada Misericérdia consoante as
necessidades e preferencialidades de cada tempo e lugar. Isto define a
sua identidade, isto caracteriza a sua especificidade.

Se a necessidade é de roda de expostos, de orfanato ou lactério,
visita e libertagio de presos, alivio de condenados, Lar de Idosos, enter-
ro de mortos, af estd a Misericérdia como institui¢io de Assisténcia. Se
de Hospital, farmicia, leprosaria ou centro anti-tuberculoso, posto de
socorros ou enfermaria de retaguarda, ei-la como institui¢ao de Satide
(integrando o respectivo sistema). Se de laboratério, crédito popular,
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habitacido social, empresa de inser¢io ou promogio de especticulos
publicos ei-la como institui¢io e agente de Economia Social.

Esta genial concepcdo de institui¢des de cariz local e autonomia
prépria, obedecendo a uma designagio e modelo comum (de organiza-
cdo, Estatutos ou Compromisso e modo de funcionamento) que
emanam directamente da vontade e iniciativa das populagdes para, em
associativismo de fraternidade, em voluntariado de participagao activa
e em mecenato plural (ptblico, privado e institucional), realizarem a
polivaléncia através da opgdo concreta das modalidades de ac¢io mais
adequadas aos tempos e lugares, fez com que no Brasil, e durante um
largo perfodo também em Portugal, a principal e quase tinica (por isso
paradigmitica) actividade das Misericérdias fosse e seja a actividade
hospitalar. Daf que, af, e ainda hoje em boa parte de Portugal, Santa
Casa e Hospital sejam sinénimos e se possa atribuir a Anchieta, ou a
Anténio Vieira em S. Luis do Maranhio ou a qualquer outro, a fundagao
da Misericérdia e isso signifique atribuir-lhe a criagdo ou mesmo recupe-
racio do Hospital, tantas vezes dito Santa Casa (da Misericérdia) sem
que com isso se exclua anterior existéncia da Irmandade (da Misericor-
dia), porventura ji com igreja e outras notaveis actividades assistenciais,
de economia social, de educagdo, ou mesmo de satde.

E que quando falam em Misericérdia a Histéria e a linguagem cor-
rente tanto designam a Irmandade como alguma das suas actividades ou
todo o conjunto e mesmo as institui¢oes que lhe estdo anexas, isto é, que
foram por elas “criadas ou mantidas” ou que “lhe foram anexadas” para
desenvolvimento de valéncias especificas (assistenciais, econémico-so-
ciais, de satide ou outras).

E que nesta antiga, impar e genial identidade, as Misericérdias
(como alids, as Mutualidades e outras congéneres) nao sio instituicoes
de monismo simples: uma s6 entidade, que desenvolve variados servigos
e actividades em equipamentos e dreas diferentes. Nao.

Sao institui¢des de institui¢des, irmandades (de vocagdo canénica
cada vez mais pluralista) que “criam e/ou mantém” ou actividades e
servicos e/ou institui¢des anexas (hospital, farmdacia, caixa econémica,
escola, lar, etc.), porventura com personalidade juridica, estatutos, con-
tabilidade, propriedade e até tutela diferentes. Tao-pouco sio dualistas,
no sentido de que existe a Irmandade, por um lado, e, por outro, em-
bora pertencendo-lhe, o hospital ou a caixa econémica ou qualquer
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outro tipo de “institui¢do anexa” (a falta de discriminagdo desta especi-
fica e tio antiga natureza é que levou ao erro do DL 35.108 de 7 de
Novembro estabelecendo o regime dualista).

Esta figura tipica da anexagio de institui¢bes, bem diversa da
fusdo e integracdo, é que lhes confere a natureza e regime (de tanta
tradicio em Portugal e ndo s6) de “instituicdo de instituicdes” ou de
“monismo complexo” em que a Irmandade tem anexos, (cria e/ou man-
tém sem se confundir com eles), o seu hospital, a sua caixa econémica
ou a sua universidade.

Anchieta, criando ou dinamizando o hospital, de S. Paulo como o
E.S. de Vitéria, ndo fundou porventura a Irmandade, fundou a Santa
Casa, a Misericérdia, o que dé razao tanto a Serafim Leite e a Capistrano
de Abreu quanto ao autor de “Um Santo (José Anchieta) fundou a Santa
Casa”.

Num como noutro caso, o certo é que sem Anchieta as
Misericérdias do Rio e de Vitéria ndo teriam sido o que foram nem seri-
am o que s3o. Nem, tdo-pouco, as Misericérdias teriam tido o papel que
tiveram na formagdo do “corpo, alma e vida” do povo e terra brasileira.

Alids, é inquestiondvel a participacdo entusidstica e eficaz dos
jesuitas em todo este processo, sendo mesmo paradigmético que aos seus
trés maiores vultos da missionagio brasileira se atribua a fundacio de
trés das mais importantes Misericérdias: a de S. Paulo a Manoel da
Noébrega, a do Rio a Anchieta e a do Maranhio a Anténio Vieira.

No que a Anchieta respeita, bem pode dizer-se que ele foi um dos
construtores desta impar cultura, de feicdo universalista e de raro
humanismo, dos povos Luséfonos que a solidariedade chamam mise-
ricérdia, a distAncia saudade, as institui¢oes Santas Casas e uns aos ou-
tros pais irmao.

Essa era a obra maravilhosa de humanismo cristao que o grande S.
Francisco Xavier elogiava, em carta de 28 de Setembro de 1542 dirigi-
da a Santo Inicio de Loyola, nestes termos: “Haveis de saber que nesta
terra (Goa) e em todos os mais lugares de cristdos, hd uma companhia
de homens muito honrados, que tém cargo de amparar toda a gente
necessitada, assim aos naturais cristios como aos que novamente se con-
vertem. Esta companhia de homens portugueses se chama Misericérdia;
é coisa de admiragdo ver o servigo que estes bons homens fazem a Deus
Nosso Senhor em favorecer a todos os necessitados”.
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De Ormuz a Nagasaqui, de Goa a Macau, de Mocambique a
Timor e ao Sertdo Brasileiro se espalharam estas instituicdes em termos
que levaram o professor paulista Dr. Ernesto de Sousa Campos, a escre-
ver que “ndo existem aqui cidades, vilas ou vilarejos que ndo possuam a
sua Santa Casa da Misericérdia”. E muito disto se deve a Anchieta.

Gramadtico, poeta, dramaturgo. devocionalista, botanico e
ervandrio, etnélogo, diplomata, missionirio omnipresente e primeiro a
aprender e escrever lingua tupi, José de Anchieta, realizou, em 44 anos
de Brasil, a obra imorredoira que Augusto de Saint-Hilaire, célebre na-
turalista francés que viajou e descreveu muito Brasil, sintetizou assim:
“para fazer-se 1til sabia tomar todas as formas: dava escola as crianci-
nhas, comandava tropas, compunha cinticos, tratava doentes, e nao des-
denhava mesmo dos mais vulgares trabalhos, podendo ser contado entre
os homens mais extraordinarios do seu tempo”.

A sua dindmica omnipresenga e indizivel capacidade realizadora,
além da maior ou menor participagio na fundagio da Misericérdia de S.
Paulo, e da divulgagdo entusidstica do nome e utilidade das Santas Casas,
ligaram Anchieta ao nascimento das do Rio e de Vitéria, no Estado do
Espirito Santo. O credenciado escritor brasileiro Dr. José César Caldas,
escreve mesmo: “o seu espirito de sacrificio, a sua santidade, fizeram-no
a figura marcante da Confraria das Misericérdias do Rio de Janeiro,
depois de langar, juntamente com Manoel da Nébrega, as bases da de S.
Paulo (“A implanta¢do e o desenvolvimento histérico das Misericérdias
e outras instituicdes no Brasil”, in Misericérdias Ontem, Hoje e Amanha,
Lisboa/Caldas da Rainha, 19835, pag. 111).

Frei Agostinho de Santa Maria atribuiu e foi motivo para que ou-
tros atribuissem a fundagio da Santa Casa da Misericérdia do Rio ao Pe.
Anchieta em 1582.

Gabriel Soares de Sousa, no Tratado Descritivo do Brasil, situa-a,
antes, em 1567 por iniciativa do Governador Mem de Sa.

Outra documentagdo inequivoca citada pelos historiadores leva-
nos pelo menos ao ano de 1545 sem identificagio, porém, de fundador
nominado.

De qualquer modo, é hoje comumente aceite que estas dissonancias
resultam da ndo coincidéncia temporal da criagio da Irmandade e da
Santa Casa ou Hospital, sendo este, ou pelo menos o seu alargamento e
definitiva consolidagio inequivocamente atribuiveis a intervengao e senti-
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do humanitirio desse grande “Novi Orbis Thaumaturgus”, que foi
Anchieta, a quem o Doutor Jalio Dantas , entdo presidente da Academia
Portuguesa de Ciéncias, chamava de “o mais franciscano dos jesuitas, o
mais artista dos filantropos [...], milagre de poesia, bondade e de amor”.

O sabio jesuita Serafim Leite, a pags. 578, do II vol. da sua
Histéria da Companhia de Jesus no Brasil, de citagio sempre impres-
cindivel, é concorde com Capistrano de Abreu e outros no sentido de
admitir que a Misericérdia existisse desde o comego da cidade e nio
resultasse apenas da intervengido de Anchieta, quando em 25 de Marco
de 1582 a armada do almirante espanhol Flores Valdés trazendo muitos
enfermos, foi acolhida e tratada, segundo Sarmiento (Relacién del suce-
dido a la Armada Real de su Magestad |...], Rio de Janeiro 1583), pelos
“confrades da Misericérdia deste povo”. Ora, segundo carta assinada
pelo préprio Anchieta em 01.01.1584 na Baia, o povo e em especial os
indios das aldeias construiram casas para acolher os doentes por estes
“nao caberem no hospital”.

Tendo em presenga as diferentes teses e apés cuidadosos estudos
do historiador Joaquim Thomaz de Paiva, citado por Dahas Zaur histo-
riador da Santa Casa Fulminense, e autor de Um santo fundou a Santa
Casa, a prépria Mesa de Misericérdia deliberou em 1967 reconhecer
oficialmente Anchieta como instituidor e assumir a 24 de Marco de
1582 como data oficial da fundagio. Pelo menos, como muito bem nota
Ivo Arzua Pereira, a p4g. 5 da sua bela obra A Epopeia das Misericérdias
(Curitiba, 1994), do Hospital, onde, por isso mesmo, desde 1841 tem
estatua mandada colocar ao lado da de Frei Miguel Contreiras pelo céle-
bre Provedor José Clemente Pereira. (Cf. Victor Ribeiro, a pag. 36 da
sua classica Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, 1902).

Além desta sua reconhecida participagio na fundagio e incremen-
to da Misericérdia fluminense, José Anchieta desenvolveu idéntico
papel relativamente & do Espirito Santo, fundada em 1545, segundo
rezam os seus Estatutos, ou em data anterior, segundo Félix Ferreira e
Licurgo Santos Fialho (Histéria da Medicina no Brasil, 1 350), sendo,
porém, certo que a Irmandade existia ja em 1551 (ano em que, a 01 de
Maio, com 17 anos de idade, entrava Anchieta na Companhia de Jesus)
e que o Hospital veio a ser transferido em 1606 para a vila, hoje cidade,
de Vitéria.

E precisamente essa mistica, de que foi um dos mais acérrimos
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promotores, que, pelo exemplo e pela palavra, na defesa das Santas
Casas, faz do “Apéstolo do Brasil”, por razido igual, um “Apéstolo da
Misericérdia e das Misericérdias”, designacdo que adopto como titulo
desta comunicagao.

Com notével razio, o Dr. César Caldas anota que “muita gente,
tanto no Brasil como em Portugal, trabalha fielmente em favor das
Santas Casas, por respeito ao santo ensinamento daquele que sofreu e
morreu pela causa dos humildes — José Anchieta.” (Op. Cit. 114).

Nestes tempos de entusiasmante globalizagdo do homem e dos
seus espagos, precisamente a 5 séculos daquela primeira planetarizagio
de mituo encontro de povos e variadas gentes, que as naus e caravelas
propiciaram e homens como Anchieta consubstanciaram, satido nele o
sentido universalista, que o grande historiador portugués Jaime
Cortesdo chamou a Mistica dos Descobrimentos e que Anchieta soube
encarnar como ninguém caldeando o sangue biscaino das suas origens
com o nascimento e infincia de S. Cristébal de La Laguna, a juventude
e formagio coimbri, de modo a p6r o sangue e alma e fé de Espanha,
enxertados de cultura e mistica lusitanas, ao servigo da vida e alma e
coracdo do Brasil.

Entre quantos, pois (e tantos sdo!), os titulos de gléria que este tao
oportuno Congresso vem enaltecer em Anchieta como estimulo e con-
tributo para a nova civilizacgio de Amor e de Solidariedade, que, na
senda e verbo do Papa Jodo Paulo II, como nova evangelizagio se pre-
coniza para o novo milénio, certamente que o de “Apéstolo da
Misericérdia nao serd um dos menos explicitos e imprecisos. Se nio
pode escrever-se a Histéria de Portugal nem a do Brasil sem a palavra
misericordias, tdo-pouco ela se historia ou evoca devidamente sem
Anchieta.

Neste sentido me congra-tulo e agradeco pela oportunidade desta
intervengdo que, desejo salienti-lo, ocorre no contexto da celebragio
dos 500 Anos das Misericérdias. Gostaria ainda que ela veiculasse tam-
bém a mais calorosa saudagio e aplauso das Misericérdias de Portugal e
do Mundo a Anchieta e a este memoravel Congresso bem como a quan-
tos lhe deram vida e contetido de tanta pertinéncia e felicidade. Bem
hajam. A bem da Histéria. A bem da Cultura. A bem da Humanidade, a
cujo progresso ndo podem ser alheios a solidariedade nem a sua forma
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mais sublime que é a Misericérdia, expressio desse fundamental direito
humano de Fraternidade, sem o qual Igualdade e Liberdade serdo ape-
nas “quase direitos”, por mais humanos e universais que sejam.



(Pdgina deixada propositadamente em branco)



VIRGINIA DA CONCEICAO SOARES PEREIRA

Portugal, Universidade do Minho

EM TORNO DA
ARTE DE GRAMATICA DE ANCHIETA

Quando deixou Coimbra em direc¢io as terras de Santa Cruz,
Anchieta levava na bagagem — no corag¢io — um s6 desejo: dedicar-se por
inteiro a obra de missionagio preconizada por Inicio de Loiola e talvez
morrer por ela. Anelava consagrar a sua vida ao servico do outro, em-
bora nio tivesse a ajuda-lo a satde, que era fragil e requeria cuidados.
De facto, em Coimbra, no Colégio de Jesus, para onde entrara em 1551,
de tal forma se devotara de corpo e alma ao seu dever de novico, que,
entregue a constantes trabalhos e oracdes, fez perigar a vida.
Desenganados, os médicos aconselharam a sua ida para o Brasil: me-
lhores ares talvez favorecessem a convalescenca.! Mas o jovem mis-

" A referéncia 2 doenca de Anchieta e de outros que foram para o Brasil na mesma leva
encontra-se na Carta Quadrimestre da Provincia de Portugal a Santo Inicio de Loiola,
datada de Coimbra, 26 de Abril de 1553 — veja-se Pe Joseph de Anchieta, Cartas
(Correspondéncia ativa e passiva) (Pesquisa, introd. e notas do Pe. Hélio Abranches
Viotti), Sdo Paulo, Edi¢ées Loyola, 1984, p. 54. O préprio Anchieta se refere, j4 com
distanciamento, aos anteriores achaques de doenga; veja-se carta de 20 de Margo de
1555, § 2 (Cartas, p. 86). Em carta da Bafa, de 19 de Novembro de 1566, o Pe. Inécio
de Azevedo, visitador do Brasil, dirigindo-se ao Geral S. Francisco de Borja, escreve:
“H4 José de Anchieta, que haverd dezesseis anos que estd na Companhia. Chegou ao
segundo curso [isto é, Curso de Filosofia, interrompido por motivos de satde], e por

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1323-1347
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edigio da Fundagdo Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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siondrio e futuro “Apéstolo do Brasil” viu nesse gesto saido do desespero
um sinal da Divina Providéncia, que assim, pelos caminhos invios da
doenga, o predestinava a trabalhos ad maiorem Dei gloriam.

ANCHIETA E O TUPI

Integrado na terceira expedi¢io missiondria que de Lisboa seguiu
para o Brasil, Anchieta parte a 8§ de Maio e chega a Bafa a 13 de Julho
de 1553. Era entdo provincial o Pe. Manuel da Nébrega, que, com ou-
tros jesuitas, partira para 14 em 1548 na companhia do primeiro gover-
nador-geral, Tomé de Sousa, encarregado por D. Jodo III de restabelecer
a ordem e a unidade politica algo fragilizada pelo sistema das capita-
nias.” Quanto a missdo de que iam incumbidos estes primeiros jesuitas,
ela consistia em “entenderem na conversdo da gentilidade” das partes do
Brasil’. Ora, para alcancar tal escopo tornava-se imperioso aprender o

enfermo foi para c4 enviado, possuindo alids muita habilidade para as letras. Sabe bem
a lingua dos indios.” Veja-se também Juan M. Fernandez S.I., “El Venerable P José
Anchieta, S. 1., y su poema De beata Virgine Dei Matre Maria”, Humanidades V1, (1954)
204: “Era Anchieta de constitucion débil, y la austeridad con que tomé la vida ya dura
del Noviciado, dié al traste con su salud. Todo lo disponia asi la Providencia, porque los
superiores le dieron orden de pasar al Brasil, pais que habia de ilustrar con su apostola-
do, aunque fuera alli enviado para recobrar la salud.” Para mais informacdes, veja-se
Eduardo de A. Navarro, “Introducio” a obra José de Anchieta, Poemas (Lirica por-
tuguesa e tupi), Sao Paulo, Martins Fontes, 1997, p. XI-XXX.

* Veja-se J. Verrissimo Serrdo, “A busca de uma capital no Brasil Quinhentista”, Arquivos
do Centro Cultural Portugués IV, (1972) 502: “A inevitavel descentralizacio resultante do
sistema das capitanias apenas poderia opor-se uma politica de unidade, que D. Jodo III veio
a decretar em 1548, com a nomeagio do primeiro Governador-Geral Tomé de Sousa.”

' Veja-se Roque Barros Laraia, Los Indios de Brasil, Madrid, Editorial Mapfre, 1993, p.
46: “En 1549, Tomé de Sousa llegé a Brasil, nombrado por don Jodo III primer
Gobernador General. En su compaiiia llegaron cerca de 1.000 personas, entre ellas los
seis primeros jesuitas, dirigidos por el padre Manoel da Nébrega. Se iniciaba el periodo de
las missiones.” Durante os dez primeiros anos as missdes foram itinerantes. No decurso
desta década mais vinte jesuitas haviam chegado ao Brasil. “Em 1559, el padre Manoel
da Nobrega estaba convencido de que la conversién sélo seria posible con el sometimien-
to de los indios. Anchieta compartia la opinién de su superior: Nos parece ahora que
estdn las puertas abiertas en esta Capitania para la conversion de los indios, si Dios
Nuestro Sefior admite que sean puestos bajo yugo, porque para este género de gente no
hay mejor predicacion que la espada y la vara de hierro...” (op. cit., p. 47). Esta obra,
que trata dos indios do Brasil desde a época pré-cabralina até aos tempos recentes, ter-
mina com uma bibliografia comentada de grande interesse, p. 229-251. Por sua vez, o
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mais rapidamente possivel a lingua dos nativos, de acordo, alids, com a
conhecida e insistente orientagdo inaciana relativa 2 missionacio de
povos falantes de linguas exéticas.* E essa foi uma das principais difi-
culdades que os Jesuitas enfrentaram, como decorre da leitura da sua
vasta correspondéncia. Se nio, vejamos:

Chegado a Bafa a 29 de Marco de 1549, poucos dias depois, a 10
de Abril, j& Manuel da Nébrega comunicava, por carta, ao Padre
Provincial Simao Rodrigues: “Trabalhamos de saber a lingua deles e
nisso o padre Navarro nos leva a vantagem a todos.” Referia-se ao Pe.
Joao Azpilcueta Navarro, biscainho de origem, que desde logo revelara,
como posteriormente acontecerd com Anchieta, igualmente biscainho,
uma aptidio especial na compreensdo do mecanismo de funcionamento

Prof. Américo da Costa Ramalho escreve: “Tomé de Sousa levou consigo os primeiros
jesuitas, além de alguns padres seculares. A Companhia de Jesus, entdo no seu comego,
era uma aguerrida milicia espiritual, de homens bem preparados intelectualmente, e com
uma profunda compenetragio do seu papel missiondrio, além de um misticismo ardente
que os levava a procurar o sacrificio e a desejar o martirio, na ansia de imitar Jesus
Cristo, seu modelo.” (Américo da Costa Ramalho, “O Conimbricense Mem de S4, ter-
ceiro Governador-Geral do Brasil”, Munda 18, (1989) 33-44, 39).

“ Sobre esta necessidade de os missiondrios aprenderem a lingua dos nativos que iam
evangelizar, veja-se Serafim Leite S.I., Histéria da Companhia de Jesus no Brasil, Lisboa
- Rio de Janeiro, 1938, tomo I, p. 72, em referéncia ao curso de Letras Humanas, da
responsabilidade dos Jesuitas: “Daqui, a necessidade de preparagio adequada. Os que
fossem destinados aos mouros ou turcos deveriam aprender a lingua arabica ou caldaica;
os que fossem para a India, a indica, e assim para as outras. A lingua é o instrumento
apto e préximo para a conquista das almas. Aqui estd a razdo porque os Jesuitas tanto
urgiram no Brasil o estudo da lingua indigena, o tupi.”

5 José de Anchieta, Textos Histéricos (Pesquisa, introd. e notas do Pe. Hélio Abranches
Viotti), Saé Paulo, Edigbes Loyola, 1989, p. 180, nn. 1 e 2 (nesta segunda nota o Pe.
Viotti defende, apoiado em Capristano de Abreu, que Navarro teve facilidade em apren-
der a lingua da terra por ser conhecedor do euskara [lingua basca]). Nestes primeiros
tempos, tornava-se fundamental recrutar “linguas”, isto €, intérpretes, mas a dificuldade
era enorme e 0s que se conseguiam nido ofereciam confianga. Na carta acima referida,
escrita poucos dias depois de chegar, afirmava N6brega que tentara traduzir as oragdes
com um indio, mas inutilmente, “pela bogalidade do mesmo indio”. E acrescentava:
“Espero de as tirar o melhor que puder com um homem que nesta terra se criou de
mocgo.” (vd. Serafim Leite, Histéria da Companbia de Jesus no Brasil, Tomo II, p. 546;
o homem a que se refere era Diogo Alvares, o Caramuru. Na nota 3 a esta pagina,
escreve o autor: “Estas oragdes, logo as utilizaram os Padres. Anténio Pires, em 1551, ja
prégava aos Indios: “trouxe as oragdes e alguns sermbes escritos nesta lingua. Espero
agora de me exercitar néles.”). Sobre as dificuldades em aprender o tupi, veja-se Serafim
Leite, op. cit., p. 546-548.
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do tupi, uma lingua aglutinante como a lingua basca.® No entanto, este
mesmo Padre Navarro, a quem Ndébrega primeiro terd confiado a tarefa
de “reduzir a Arte” a lingua brasilica, escrevia em 12 de Setembro de
1553: “quanto a modo de Arte, ndo alcango ainda para se fazer, nem me
parece que teem sendo certos vocibulos que servem em geral”.
Quando Navarro fez esta declaracdo, havia ja dois meses que José
de Anchieta estava no Brasil. Nomeado por Nébrega mestre de gramati-
ca latina em S. Paulo, o jovem Anchieta foi tomando contacto com a lin-
gua tupi e, com maior ou menor ajuda de “linguas” 7, em pouco tempo
elaborou uma arte graméatica da mesma. Conta o R Pero Rodrigues que
Anchieta comp0s a Arte em seis meses. E tdo necessaria e atil era que,
sabe-se, em 1556 j4 se ensinava por essa “Arte” no Colégio da Bafa.®

¢ “A relativa unidade linguistica dos Tupi-Guarani contribuiu para o estabelecimento de
relagbes regulares entre os moradores e os indigenas. José de Anchieta e Azpilcueta
Navarro, jesuitas de origem basca, perceberam que o tupi, a exemplo do basco, era uma
lingua aglutinante, a base de prefixos e sufixos. Logo tornaram-se intérpretes (“linguas”)
eficazes e ajudaram a elaborar o nheengatu, a “lingua geral” que sintetizava os dialectos
tupi-guarani do litoral. Usada pelos Luso-Brasileiros e os Amerindios, a “lingua geral”
foi dominante em Sdo Paulo no século XVII e continuou a ser falada pela maioria dos
habitantes da Amazénia até meados do século XVIII, quando as reformas pombalinas
finalmente impuseram o uso obrigatério do portugués.” — palavras de Luis Felipe de
Alencastro, “A interac¢ido europeia com as sociedades brasileiras entre os séculos XVI e
XVII”, in Nas vésperas do mundo moderno: Brasil, Comemoragido Nacional para as
Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses, Lisboa, 1992, p. 100.

7Em todo o caso, como se viu na n. 5, a falta de intérpretes era um problema constante.
Anchieta, que foi intérprete do Pe. Manuel da Nébrega, queixa-se disto mesmo em carta
ao Geral, Pe. Diogo Laines, de 16 de Abril de 1563, § 2 ( José de Anchieta , Cartas, p.
200). Mas ja muito antes, em Julho de 1554 (um ano apés a sua chegada ao Brasil), em
carta dirigida de Piratininga a Indcio de Loiola, falava na necessidade de acolher e aju-
dar os mestigos da terra, entre outras razdes “porque sdo linguas e intérpretes para nos
ajudar na conversio dos gentios.” (José de Anchieta, Cartas, p. 55-56).

¥ Vide Serafim Leite, Histéria da Companhia de Jesus no Brasil, Tomo II, p. 549. E, mais
adiante (p. 561): “Composta a Arte, iniciou-se o Curso, no Colégio da Baia, em 1556;
e, em 1560, determinou o P Gra que todos a aprendessem, ficando éle-préprio mestre.
O Visitador Inicio de Azevedo confirmou e decretou a sua obrigatoriedade para os
Jesuitas do Brasil: todos a aprendam “pelo menos a doutrina e oragdes”. E os que sabem
latim, tenham algum exercicio “pela Arte da Lingua”. Parece que a Arte de Gramdtica
foi escrita primitivamente em latim. O texto, que se publicou em 1595, é portugués. A
cada passo, porém, se encontram explicagdes ou aclaragdes latinas. E as vezes, dentro do
mesmo periodo.” Referindo-se a obra de Anchieta, na capitania de S. Vicente, o Pe.
Hélio Viotti (José de Anchieta, Apéstolo do Brasil, p. 14) escreve: “Aqui ensinou
humanidades aos novos recrutas da Companhia de Jesus e também primeiras letras aos
filhos dos indios e dos portugueses. Aprendeu com suma facilidade o idioma da terra,
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Ao contrario da opinido expendida por Pero de Magalhies de
Gandavo, no cap. X da sua Histéria da Provincia Santa Cruz a que vul-
garmente chamamos Brasil °- mas é preciso ter em conta que escrevia em
1576 -, o tupi era realmente uma lingua de penosa aprendizagem. Os
padres e os irmaos apostolos queixam-se recorrentemente do esforco
insano que tém de fazer para compreender os indios. Como vimos atrés,
em 1553 o Pe. Navarro achava a lingua brasilica demasiado pobre de
vocidbulos e pouco apta a reduzir-se a uma “arte”. E é sintomdtico o que,
em 1557, o Pe. Manuel da Nébrega afirmava em relagio ao tupi: dizia
que era o “latim da terra”, expressdo através da qual aludia, porventu-
ra, nao apenas a sua importincia como veiculo de comunica¢io, mas
também 2a dificuldade da sua aprendizagem, chegando mesmo a propor
que fosse possivel conceder ordens sacras a quem, como o irmio
Manuel de Chaves, mal sabia latim, conquanto fosse muito entendido na
lingua tupi.

Aos olhos dos jovens alunos e missionérios, o aberrante tupi sur-
gia como uma espécie de grego, termo este bem cedo entrado na giria
estudantil como sinénimo de lingua abstrusa. Assim é que em 1560, para
obviar as necessidades e a esta dificuldade omnipresente, o Pe. Luis da
Gra ordenou, no dizer do Pe. Rui Pereira, que no Colégio da Baia “hou-
vesse uma hora de li¢io de lingua brasilica, que c4 chamamos grego, e
ele é o mestre dela [...]”."" Exemplos deste teor poderiam multiplicar-se.

compondo-lhe no espago de seis meses a Arte de Gramdtica da lingua mais usada na
costa do Brasil. Iniciou-lhe o Vocabuldrio, traduziu nessa lingua um Catecismo, compds
nela o Didlogo da Fé e diversas outras Instrugées, para uso dos novos missionarios.
Dominando o latim, foi encarregado por N6brega das cartas, que de quatro em quatro
meses, mais tarde anualmente, levavam minuciosas informagdes dos trabalhos dos jesui-
tas do Brasil, para Roma e Portugal.”

’ Péro de Magalhies de Gandavo, Histéria da Provincia Santa Cruz a que vulgarmente
chamamos Brasil (Edi¢io fac-similada e nota prévia de Francisco Leite de Faria), Lisboa,
Biblioteca Nacional, 1984, fol. 33v: “A lingoa de que usam, toda pela costa he huma:
ainda que em certos vocabulos differe nalgumas partes: mas nio de maneira que se dei-
xem huns aos outros de entender: & isto ate altura de vinte e sete graos, que dahi por
diante, ha outra gentilidade de que nés nam temos tanta noticia, que faldo ja outra lin-
goa differente. Esta de que trato que he geral pela costa, he muy branda, & a qualquer
nacam facil de tomar. Alguns vocabulos ha nella de que nam usam senam as femeas: &
outros que nam servem senam para os machos.”

1 Pe Armando Cardoso, “Histéria da Arte da Gramadtica”, Aditamento 4 obra: Pe. José
de Anchieta, Arte de gramadtica da lingua mais usada na costa do Brasil (Apresentacio de
Dr. Carlos Drummond. Aditamentos: Pe. Armando Cardoso, S. J.), Sdo Paulo, Edigdes
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No mesmo ano de 1560 o Pe. Anténio Pires confessa-se envergonhado
por, passados doze anos, ainda nao ser capaz de falar tupi. O que lhe iria
valer — acrescentava, confiante — era a preciosa ajuda da Arte anchietana.
E no ano seguinte, em 1561, escrevendo para o reino, Manuel da
Nébrega lembrava que a lingua da terra era “a mais principal ciéncia
para cd mais necessiria”'. Assim justificava o empenho posto na
preparagio dos novos evangelizadores. Mas nem a Arte de Gramadtica de
Anchieta — cuja circulag¢do, como veremos, ndo devia entdo ser geral —
nem os esforgos continuados de todos conseguiam ultrapassar a barreira
linguistica, obstdculo impeditivo do proselitismo religioso. Recorde-se
como, cerca de cem anos mais tarde, em 1652, quando pronunciou o
Sermdo da Epifania, o Pe. Anténio Vieira reafirmava e reconhecia com
desalento a dificuldade de conhecer a lingua brasilica. Dizia ele:

E necessdrio tomar o bérbaro a parte e estar e instar com ele muito s
por s6, e muitas horas, e muitos dias; é necessario trabalhar com os dedos,
escrevendo, apontando, e interpretando por acenos o que se nio pode alcangar
das palavras; é necessdrio trabalhar com a lingua, dobrando-a e torcendo-a, e
dando-lhe mil voltas para que chegue a pronunciar os acentos tdo duros e tdo
estranhos; é necessério levantar os olhos ao céu uma e muitas vezes com oragio,

e outras quase com desesperacio; [...].

Este testemunho é eloquente. De acordo com testemunhos diver-
sos que dao conta da utilizagio da Gramadtica de Anchieta no ensino do
tupi, a segunda metade do século XVI terd aprendido a “lingua geral”
através deste livro. E no entanto... a que se deve que tenha sido dificil,
para muitos, estudar por ele?

Loyola, 1990, p. 141. Segundo este testemunho do irméo jesuita e contemporineo Rui
Pereira, depreende-se que da dificuldade da lingua brasilica vinha que os alunos mis-
siondrios lhe chamassem “grego”.

" Veja-se este texto em Pe. Manuel da Nobrega, Cartas do Brasil e mais escritos (Com
Introdugio e notas histéricas e criticas de Serafim Leite, S.J.), Coimbra, Por Ordem da
Universidade, 1955, p. 390.

"> Pe. Antonio Vieira, Sermdes, Porto, Lello & Irmio, vol. II, p. 24; citado de Maria
Lucilia Gongalves Pires, “O protétipo do Missiondrio em textos de Vieira”, Oceanos -
Vieira, 1997, 30/31, 25-32, principalmente p. 28. Segundo esta autora, o Sermdo da
Epifania é “todo ele uma apologia da actividade dos missiondrios jesuitas no
Maranhao”.
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A elevada qualidade do trabalho, ainda hoje reconhecida®, rece-
beu entdo os aplausos de todos, até mesmo dos melhores “linguas”. No
pedido de licenga que em 1592 foi dirigido a Roma, pela Congregacio
da Bafa, para a impressio da Arte e outras obras, escreve o Padre
Provincial Beliarte:

Leva também o Procurador [Luiz da Fonseca] a Doutrina Cristd com-
posta na lingua do Brasil e Arte da mesma lingua. Uma e outra, pede a
Congregacio a Vossa Paternidade dé licenca para se imprimir, porque serd coisa
de grande aumento das almas e causa de haver muitos linguas e se aprender
com mais facilidade.

E, mais adiante, depois de dizer que a Doutrina estava composta
h4 quarenta anos e com ela (“apurando-se e emendando-se”) se ensina-
va, escreve:

A Arte, outro tanto ha que se compds, mas sempre se foi apurando. E de
grande efeito para se aprender a lingua, como se tem visto, a nio ser que o tra-
balho de a trasladar faz a muitos nio a ter. Estd a contento dos grandes linguas,
que para ela e a doutrina fiz ajuntar, e ndo sei quando se ajuntardo outros, ao
menos tio metddicos, e que a saibam tdo bem pela natureza e arte. V2.
Paternidade nos dé a dita licenca. O P. Procurador leva ji o gasto e pode assis-
tir 4 impressio, porque sabe para isso. ™

O problema nio residia, portanto, na qualidade da gramética, que
era reconhecida por todos. Uma possivel razdo para aquele aparente
insucesso pedagdgico podemos colhé-la na frase acabada de transcrever:
a falta de exemplares da Arte, resultante da sua transmissdo manuscrita
(“o trabalho de a trasladar faz a muitos ndo a ter.”), estaria na origem da
dificuldade do seu uso e da sua escassa circulagéo.

Falta de exemplares, portanto. Mas a este contratempo soma-se
um escolho de ndo menor peso: a necessidade de saber latim por parte
do utente da Arte. Anchieta é o primeiro a chamar a atencio para este

" Foi reeditada pela Teubner e é ainda hoje, no dizer de Juan M. Fernandez (op. cit., p.
207), um portento de filologia.
' Citado de Serafim Leite, Histéria da Companhia de Jesus no Brasil, tomo 11, p. 558.
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ponto. Numa das poucas referéncias a Arte de Gramdtica que podem
respigar-se na sua vasta obra, nomeadamente na sua correspondéncia, o
Apéstolo do Brasil fala dos progressos que em dois anos fizera (de 1553
a 1555) na aprendizagem da lingua, apesar de considerar serem menores
do que o desejado, porquanto era solicitado para intimeras outras ocu-
pagdes. E acrescenta, clarividente: se ndo punha “em Arte” os seus co-
nhecimentos, é porque “nao hé cd a quem aproveite; somente aproveito-
me eu dela e aproveitar-se-do os que de 14 vierem e souberem latim.”"

Ao chamar desta forma a ateng¢do para a necessidade do conheci-
mento do latim por parte dos que se propunham estudar o tupi através
da sua gramética, Anchieta deixa bem claro que s6 os detentores de co-
nhecimentos neste dominio poderdo “aproveitar” — o termo é seu — da
sua gramdtica. Por outras palavras: Anchieta atesta o débito que a sua
“arte” tem em relagdo as gramaticas latinas. Basta, de resto, folhear a sua
gramdtica para nos darmos conta dessa influéncia. Pronunciando-se pre-
cisamente sobre as dificuldades sentidas por alguns dos que estudavam
o tupi pela Gramitica de Anchieta, o Pe. Hélio Abranches Viotti aventa
a hpétese de essa dificuldade residir no facto de os alunos “nio estarem
familiarizados com as expressoes gramaticais latinas”."

Tudo indica, portanto, que o recurso frequente a terminologia lin-
guistica em latim terd afastado os que ndo eram “latinos”. Mas dificil-
mente poderia ter sido de outro modo. Na data em que Anchieta
escrevia aquelas palavras, em 1555, ndo havia muito tempo que tinham
sido publicadas as primeiras gramaticas de linguas verniculas. E estas,
como se sabe, sdo, também elas, largamente subsidiarias da gramatica
latina. Como poderia Anchieta fazer-se entender a nio ser recorrendo a
uma terminologia de hd muito fixada e que todos identificavam?
Nebrija, falando do castelhano, utilizara essa mesma terminologia. O

'S Citado de Pe. Joseph de Anchieta, Arte de Gramadtica da Lingua mais usada na Costa
do Brasil (Aditamento do Pe. Armando Cardoso), Sdo Paulo, Edi¢ées Loyola, 1990, p.
140. Estas palavras sdo ditas no § 7 da Carta de 20 de Marco de 1555, dirigida aos
irmios enfermos de Coimbra (vd. Cartas, p. 88). Também o Pe. jesuita Henrique
Henriques, autor da Arte da lingua malabar em portugués, composta entre 1548-49,
advertia para a necessidade de saber latim quem quisesse estudar por ela (vd. Maria
Leonor Carvalhdo Buescu, O estudo das linguas exéticas no século XVI, Lisboa,
Biblioteca Breve, 1983, p. 64-67).

'8 Pe. Hélio Abranches Viotti, Anchieta, Apéstolo do Brasil, Sio Paulo, Edi¢ées Loyola,
1980, p. 141.
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mesmo fizeram, depois, em relagio a lingua portuguesa, Fernio de
Oliveira e Jodo de Barros. Integrados no movimento humanista, todos
estes gramaticos dominavam a gramdtica do latim e, seduzidos pela sua
regularidade (em parte filha de uma longa habituagdo), gramati-
calizaram, a partir dela e com as inovac¢oes indispensaveis, a sua prépria
lingua.

De facto, e no que toca a emergéncia, no século XVI, das gramati-
cas das linguas verndculas, o recurso ao modelo das gramaticas latinas
era inevitdvel, ndo apenas porque as linguas verniculas nio estavam
dotadas das ferramentas linguisticas necessarias a exposi¢do da matéria
gramatical (ou outra), mas também porque o latim, na sequéncia do
movimento de restauragio das letras através de um aprofundado conhe-
cimento das linguas cléssicas, se tornara lingua de prestigio e marca de
erudi¢do. Telmo Verdelho lembra, a este propésito, as palavras de Jodo
de Barros, no Dialogo da viciosa Vergonha, simultaneamente eloquentes
e criticas: “ ... qualquer cousa pera ter preco entre nds, a de ser dita em
grego ou latim”.” Quanto 4 necessidade do recurso 4 terminologia lin-
guistica latina, Telmo Verdelho, referindo-se ao fenémeno da latinizagio
ou relatinizagdo da lingua portuguesa, é muito claro: “O alfabeto e o
abundante vocabuldrio metalinguisticos dos manuais escolares latinos
constituem a primeira aparelhagem cientifica, ou pré-cientifica, e a pri-
meira terminologia especializada absorvidas pela lingua portuguesa.”"®

Nesta ordem de ideias, nio restam duavidas: Anchieta foi um
homem do seu tempo. Mas deu um salto de indiscutivel arrojo, ao

" Telmo dos Santos Verdelho, “Latinizagao na histéria da lingua portuguesa: o teste-
munho dos Diciondrios”, Arquivos do Centro Cultural Portugués 23 (1987) 157-187,
principalmente p. 158. E comenta, a respeito do movimento de latinizagdo ou rela-
tinizagao da lingua portuguesa: “... e foi certamente na crucial viragem do primeiro
quarto do século XVI, e nos dez anos que se lhe seguiram (quando passou pelas escolas
a geragdo de André de Resende, Camdes e Anténio Ferreira), que o “ser latino” (mesmo
para falar e escrever em portugués) comecou a ser preponderante, e que, além da
ortografia, o préprio vocabuldrio latino passou a ser utilizado, de modo consciente e
intencional, como elemento enriquecedor da lingua portuguesa, e certamente como
indice de erudigdao e marca de prestigio.”

" Telmo dos Santos Verdelho, As origens da gramaticografia e da lexicografia latino-por-
tuguesas, Dissertagdo de doutoramento, Aveiro, Universidade de Aveiro, 1988, p. 773.
Assim se compreende que, em parte alguma da Arte de Gramadtica, Anchieta esclareca o
que entende por verbos “activos” ou “neutros”; estas designagdes faziam parte da ter-
minologia habitual, latina ou verndcula. O mesmo se passa quando fala da presenga ou
nao de “suppositos” /”suppostos” na frase, sem especificar de que se trata.
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aplicar a uma lingua “exética”, sem qualquer ligacdo as linguas suas co-
nhecidas (incluido, obviamente, o latim), o modelo do idioma do Laicio
e da sua gramitica, ndo apenas formal, mas sobretudo e essencialmente
contrastivo."”

CARACTERISTICAS DA ARTE DE GRAMATICA:

Antes de passarmos a andlise dos critérios de utilizagio do latim
na gramdtica de Anchieta, convém ter presente o seguinte:

1. A Arte de Gramdtica da lingua mais falada na costa do Brasil é,
antes de mais, uma gramética descritiva com elementos de natureza nor-
mativa, preceptiva, e sem qualquer tipo de teorizagido especulativa, o
que se compreende se atendermos aos seus objectivos didacticos imedia-
tos. Assim sendo, ndo se espere encontrar nesta Gramética desenvolvi-
dos comentérios, consideragbes, especulagdes sobre a natureza do tupi e
dos seus falantes™ — embora ocorram, naturalmente, breves “anotacées”

" Maria Leonor C. Buescu, op. cit., p. 13: “A operacdo mental que vai ser efectuada na
gramaticalizagdo das linguas exdticas nao é, pois, sendo uma segunda “performance” em
relagio Aquela que presidira, alguns anos antes - a uma curta distancia cronoldgica, mas
a uma enorme distincia epistemoldgica - a construgdo das gramdticas das linguas vul-
gares.” No que diz respeito as linguas de filiacao latina, mas néo s6, “a gramatica latina
funciona, simultaneamente, como modelo formal e factor de contrastividade.” Mas que
tenha sido utilizada como ponto de referéncia para uma lingua “exética” que nio esta-
va sequer reduzida a escrito, ai reside o grande salto dado por Anchieta. (Buescu, p. 56).
20 A este respeito é sintomética e digna de nota a objectividade de Anchieta no trata-
mento da fonética do tupi, ao contrdrio de outros, cronistas ou gramaticos, que extraem
das caracterfsticas da fonética da lingua consideragées de indole moral sobre a natureza
e o cardcter do povo que a fala. Anchieta limita-se a registar a falta de algumas letras
(sons) na lingua tupi, como f, I, r, facto este malevolamente interpretado por outros
como sinénimo de falta de fides (fé), rex (autoridade), lex (lei). E Pero de Magalhies de
Gandavo quem o assevera, no cap. 10° da sua Histéria da Provincia Santa Cruz a que
vulgarmente chamamos Brasil (Edigdo fac-similada), Lisboa, Biblioteca Nacional, 1984,
p. 33 v.; obra vinda a lume em 1576): “Carece de tres letras, conuem a saber, nam se
acha nella, f, nem, I, nem, R cousa digna despanto, porque assi nam tem Fé, nem Ley,
nem Rey: & desta maneira vivem desordenadamente sem terem alem disto conta, nem
peso, nem medido (sic).” Anos mais tarde, Gabriel Soares de Sousa desenvolverd esta
mesma ideia no cap. CL (“Em que se declara o modo da linguagem dos tupinambds”) da
Segunda Parte da sua Noticia do Brasil, Lisboa, Publica¢bes Alfa, 1989, p. 217-218.
Comentando esta atitude, Wilson Martins, Histéria da Inteligéncia Brasileira, Sio Paulo,
Editora Cultrix,vol. I, p. 58, considera que “Gabriel Soares de Sousa reiterava essas
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que ddo conta das diferencas do tupi em relagdo ao latim ou ao por-
tugués.”

Esses dados e reflexdes hd que procuri-los na restante obra de
Anchieta, esparsos aqui e ali. Assim acontece na Breve informagdo do
Brasil, de 1584, no passo em que Anchieta trata da lingua geral e da
regidao em que é falada — aspecto este que nao é objecto de qualquer
abordagem na Arte de Gramadtica.” Interessantes reflexdes sobre o tupi
podem ver-se também na Informagio dos casamentos dos Indios, um
texto recheado de referéncias pormenorizadas a certo campo lexical (o
da familia e dos lagos de parentesco)®. Neste texto, Anchieta socorre-se
frequentemente do latim para tornar claras as distingdes de sentido, por
vezes subtis, do vocabulério. E concretamente o caso do significado de
eté (“verdadeiro”), que Anchieta observa nio ser usado no tupi a nio ser
para “cousas naturais” e nunca a respeito de parentesco. E, para mostrar
como o tupi distingue, na linguagem reveladora da sua estrutura fami-
liar, entre pai ou filho verdadeiro e pai ou filho por parentesco afim,

extrapolagbes do mundo da gramadtica para a gramética do mundo”. Convém lembrar,
contudo, que esta imagem da falta de fé, lei e rei vinha ja do relato do florentino
Américo Vespucci, que em 1502 deu, em carta famosa, conta dos primeiros contactos de
europeus com amerindios. Veja-se um comentério a esta carta, parcialmente transcrita,
feito por Jodo da Rocha Pinto no artigo “O olhar europeu: a inven¢io do indio
brasileiro”, in Nas Vésperas do Mundo Moderno: Brasil, 1992, p. 57-58. Veja-se sobre a
questido conexa da edenizagdo, por um lado, e detrac¢io, por outro, da figura do indio
e da sua terra — dois movimentos contraditérios que ambiguamente podem coexistir no
mesmo autor —, Laura de Mello e Souza, O Diabo e a Terra de Santa Cruz: Feiticaria e
religiosidade popular no Brasil colonial, Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1994, p. 45
e sgs. Entre nés, veja-se como Ferndo de Oliveira, A Gramadtica da Linguagem Portuguesa
(Introdugio, leitura actualizada e notas de Maria Leonor Carvalhio Buescu), Lisboa,
Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 19735, elogia o primor da nossa lingua — neste
aspecto semelhante a de gregos e latinos — ao tecer as seguintes consideragdes (cap. XX):
“As nossas vozes [isto é, palavras] acabam sempre em voz perfeita e desimpedida, o que
nao consentem as letras mudas, mas, ao contrério, atam a boca e cortam as dicgdes, que
é préprio de mudos e grosseiros, como vemos quase nas gentes de terras frias, os quais
Dido virgiliana, respondendo a Ilioneu, quer entender que pela pouca participagao do
sol sdo menos perfeitas [...]” (sublinhado nosso).

' Sobre o cardcter contrastivo desta gramitica, e sua relagio com as gramdticas cldssicas,
veja-se, de Maria Leonor Carvalhio Buescu, a jd citada obra O estudo das linguas exdti-
cas no século XVI, p. 70-75.

2 Veja-se Pe. José de Anchieta, Textos histéricos (Pesquisa, introdugio e notas de Pe.
Hélio Abranches Viotti, S. J.), Sdo Paulo, Edigdes Loyola, 1989, p. 59.

® Op. cit., p. 76-81.
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Anchieta apresenta os correspondentes termos em tupi fazendo-os
acompanhar do seu significado especifico dado na clara lingua latina. Eis
parte do texto:

Mas na matéria de parentesco nunca usam deste vocdbulo eté, porque
chamando pais aos irmdos de seus pais, e filhos aos filhos de seus irmios, e
irmaos aos filhos dos tios irmaos dos pais, para declararem quem € seu pai, ou
filho verdadeiro, etc., nunca dizem xerubeté, meu pai verdadeiro, sendo xeriiba
xemonhangdra, meu pai qui me genuit, e ao filho xeraira xeremimonhanga, meu

filho guem genui. [...]. *

2. Um outro aspecto a ter em conta é a forma como Anchieta
equaciona, sem o fazer especulativamente, o problema da relagio entre
norma e uso. Pela frequéncia com que ocorrem expressées do tipo quod
usus docebit; si usus tulerit; — que alternam com: “estes o uso os insina”;
“que o uso insinard”; “outras maneiras ha também dos verbaes em, dba,
mas fique para o uso”; “mas o uso serd o melhor mestre”, ou “mas o uso
o ensinara secundum subiectam materiam” — verifica-se que, na velha
questdo da primazia a conceder & norma gramatical em detrimento do
uso ou vice-versa, Anchieta, reconhecendo a dificuldade de organizar
coerentemente um corpus que nao se deixa facilmente apreender e
reduzir a regras, remete vérias vezes a resolucio de algumas dificuldades
para o uso. O mesmo faziam outros gramaticos, que deixavam as
excepgdes e aparentes ou reais anomalias ao critério do uso, fosse ele
menos ou mais elegante. Nao admira que assim acontecesse. Como
escreveu M. Leonor Carvalhio Buescu, reportando-se A posicio dos
graméticos humanistas sobre esta matéria: “[..] a morfologia era para os
doutrinadores quinhentistas analogia, propor¢io e regularidade.” O

7

contririo acontecia com a sintaxe, que é “dominio da anomalia, da

» 25

desproporg¢io e da irregularidade”.

* Op. cit., § 8. A titulo de nota marginal, acrescente-se que, precisamente na Arte de
Gramadtica, Anchieta, diferentemente do que dissera (ou dird?) em 1584, apresenta o
mesmo lexema été com o significado de “verdadeiro” e aplicado a familia. Acrescente-
se que no cap. V da Gramatica, dedicado aos pronomes, figura uma lista (no fol. 13r) de
termos de parentesco com tradugdo em latim.

* Maria Leonor Carvalhdo Buescu, “Jodo de Barros e a lingua portuguesa”, in Oceanos:
Jodo de Barros e o cosmopolitismo do Renascimento 27 (1996) 56.
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3. Vejamos, por fim, o que se passa com a exemplificagio grama-
tical, que tende a repetir-se de geracdo em geragio (de gramética em
gramiética) e que, regra geral, se ndo afasta da que é mais comum ou
banal. Neste dominio, Anchieta nio revela qualquer preocupagio de
ordem formativa (moral ou catequética), com uma que outra excepgao.
As palavras ou frases apresentados como exemplos parecem extraidos
do real quotidiano e das necessidades decorrentes de uma comunicagao
facil e simples. Mas é curiosa a frequéncia com que Anchieta recorre, na
sua exemplificagdo, ao verbo “matar” e termos do mesmo campo lexi-
cal, como “morrer” e “comer”.” Serd que tal frequéncia tem que ver
com a natureza do indio? Em carta de 16 de Abril de 1563, ao Pe. Diogo
Lainez, escreve Anchieta, referindo-se aos indios: “porque tdo carniceira
é esta gente que parece impossivel poderem viver sem matar”.” E
“matar” é termo recorrente nas conversas entre indios e portugueses,
como se conclui da leitura de muitas das Cartas de Anchieta.*® O facto
de os indios praticarem a antropofagia constituia ameaga constante e
muitos, colonos ou missionarios, estiveram expostos a este tormento e
perderam nele a vida. Mas também os indios rivais se canibalizavam
mutuamente, por vinganga ou para assinalar uma vitéria, ou, nas
palavras de Anchieta, em referéncia concreta aos Maromomis, “como
por honra ou béarbara vinganga””. Esta realidade encontra-se espelhada
numa das frases seleccionadas para exemplificar a expressio do recipro-

«

co em tupi, & qual corresponde, na traducdo latina de Anchieta, “se

inuicem cibando”, isto é, “comendo-se uns aos outros”.*

O LATIM NA GRAMATICA DE ANCHIETA

Como se depreende do que atrés ficou dito, o latim esta presente,
na Arte de Gramdtica de Anchieta, em grande e, até certo ponto, ines-

* Veja-se, por exemplo: “ante meum mori, uel mortem, uel antequam moriar, morrer”
(fol. 44v); “ut iupira, comido, niupiri, ndo tem maneira pera acabarem de ser comidos
por serem muitos” (fol. 48r). Muitos outros exemplos podem ver-se nos ff. 11r-12r e
361-37r, nos quais se procede a uma exemplificagdo sistemdtica com o verbo “matar”.
7 José de Anchieta, Cartas, op. cit., p. 193.

* Anchieta, ibid., p. 226-227 e passim.

¥ José de Anchieta, Textos bistéricos, op. cit., p. 142.

* Vide também fol. 48r.
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perado volume de ocorréncias. De tal forma que chegou a aventar-se a
hipétese de a gramitica ter sido primeiramente redigida em latim.
Deixando de lado esta questdo, porquanto nao é facil dilucid4-la nem se
insere nos objectivos da presente comunicag¢do, vejamos antes quais os
critérios de utilizagdo do latim na Arte de Gramadtica de Anchieta.

No que a esta matéria diz respeito, quatro critérios saltam parti-
cularmente 2 vista:

1. O recurso ao latim deve-se a necessidade do uso de uma termi-
nologia linguistica ja conhecida de todos os estudiosos; a lista, no caso
vertente, seria longa. Citem-se, a titulo de exemplo:

in principio ou medio dictionis — que alterna com frases como “no
meyo da di¢do”

quasi dicat — alternando com “como quem diz”

in medio uel fine dictionis

et quae sequuniur

et sic de reliquis

et sic de caeteris ut supra

et sic in reliquis temporibus

sed raro id euenit

dempta ultima wocali

addito, a in fine detracto articulo, etc. *'

2. O latim é frequentemente utilizado quer para, contrastiva-
mente, dar conta de certas especificidades da morfo-sintaxe tupi, quer
na traducio de frases exemplificativas, a par ou em substitui¢io da
traducdo em verniculo, sempre que esta parece ndo ser suficientemente
esclarecedora. De entre os intimeros exemplos que seria possivel apre-
sentar, registe-se o caso, no cap. V (dedicado aos pronomes e que é

' Mais exemplos: ut supra; ut in praesenti exemplo; de quo infra; et sic in caeteris con-
sonantibus; et sic de aliis aetatibus; et si quae sunt alia; et sic in reliquis personis; in prin-
cipio; absolute; excipe (“exceptue-se); additur; indifferenter; pro (“em vez de”); inuicem
(“reciproco”, “miituo”); praecedente uocali; ou, com portugués e latim na mesma frase,
praecedente o genitivo; “deixadas outras significagdes quae non sunt huius loci”; porque
coincidunt cum infinitiuo (fol. 29r); “porque nestes o b. & m. melius mutantur in, g”

(fol. 20r); “quando vieres, iam interfecero”, etc.
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abundante em exemplos), da tradug¢io da construgio tupi correspon-
dente a utilizacdo do pronome pessoal ou possessivo da terceira pessoa,
a fim de distinguir, com a clareza tipica do latim, o reflexo do nio
reflexo, ou, na terminologia de Anchieta, o “reciproco” do “relativo”
(que faz equivaler a is, ea, id). Assim: “Outros ha [...] ut Tutéra, auuncu-
lus, y tutira, eius, xécutira, meus, otutira, suus, et quae sequuntur.”

Cite-se ainda a situacao em que o latim surge a traduzir as cons-
trugdes do tupi consideradas equivalentes ao infinitivo e ao gertndio.
Eis um exemplo para cada caso:

O Infinitivo he propriamente o verbal, actionem uerbi significans, & por
isso soffre praeposi¢des & com tudo o activo retem sempre seu accusatiuo, ut
jucd, occidere, uel occisio. jucdrecé, propter occidere, i. propter occisionem.
xejucd, me occidere. xejucdrecé, propter me occidere, i. propter mei occi-
sionem. **

Dos Gerundios in Do, se usa, quando a oragio se refere a mesma pessoa
agente, & supposito, como no latim, ut Anheéng wuixébo, loquor eundo.
Erenheénge¢ébo, loqueris eundo. Nao se referindo 4 mesma pessoa, usase do
futuro do conjunctivo que tem a significa¢io de gerundio, ou ablativo absolu-
to, ut Anheéng ndecdreme, loquor te eunte.

3. O latim vem em socorro quando é necessario desfazer equivo-
cos de natureza semantica ou se pretende dar a conhecer determinado
tipo de vocabulario. E o que se passa, por exemplo, com o léxico ati-

* Arte de Gramatica, fol. 14r. Um outro exemplo: “[...] ut Cig, mater, xéci, mea mater,
yxi, eius mater. E com o reciproco nao perde o, c. ut éci, sua mater.” (ff. 15r-15v). A
este respeito, reflexdes particularmente interessantes sio feitas no final do cap. V, no
subcapitulo “Do uso do Reciproco, O” (ff. 16r-17r), de que vale a pena transcrever um
pequeno excerto: “Conforme a isto algumas oragdes que no latim soffrem suus nio se
soffrem cd com reciproco sendo com relativo, ut sua wuirtus Petrum commendat. Ceco
catil, Pedro, oimombeil, & nio, oecocatit, por que Pedro nio he a passoa (sic) agente na
oragdo.” (para melhor compreensio do texto, pds-se em itélico o latim, que na edigio
figura em caracteres redondos).

" Arte de Gramatica, fol. 26v. Note-se que a uma primeira tradugio em latim (que pre-
tende apenas espelhar a construgio tupi) segue-se uma segunda, que é a correcta do
ponto de vista da sintaxe latina.

* Op. cit., fol. 28v.
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nente ao dominio dos membros do agregado familiar e que, na sua
maior parte, vem acompanhado do equivalente latino. Com uma
nomenclatura muito rigorosa e uma tradi¢io familiar assente na linha
paterna, o latim prestar-se-ia neste caso a esclarecer quaisquer dividas
quanto ao significado dos termos designativos da complexa estrutura
familiar dos Indios. O mesmo acontece, como vimos, quando, na
Informagdo sobre o casamento dos Indios, Anchieta recorre ao latim
para dilucidar a complexidade do léxico dos lagos familiares.

E também esta a circunstancia que justifica o uso do latim no cap.
X, dedicado as preposigdes, ao apresentar uma lista das principais
preposi¢des acompanhadas da sua esclarecedora equivaléncia em latim
e, nalguns casos, em portugués.

Lembre-se que Anchieta trabalhou na elaboragio de um
Vocabuldrio do tupi.”® Nio se sabe qual a sua quota-parte na obra, mas
ha-de ter sido de grande valor, a avaliar pelo acervo de termos em tupi
e em latim respeitantes 4 fauna e flora brasilicas de que Anchieta d4
mostras na conhecida carta enviada com informagdes sobre a Capitania
de Sao Vicente. Dela disse o Prof. Américo da Costa Ramalho:
“Magnifico exemplo da sua erudi¢do no conhecimento do latim é a
famosa carta do més de maio de 1560, com a descri¢io das coisas natu-
rais da Capitania de Sao Vicente.” De facto, nesta carta nido sé sao
referidos sistematicamente os nomes de animais e plantas em tupi, como

¥ A Anchieta tem sido atribuido um diciondrio do tupi, o Vocabuldrio da Lingua
Brasilica. Mas os documentos, ndo sendo concordes, apontam para a probabilidade de
o autor deste livro ser Leonardo do Vale, que entrou na Companhia em 1553 e em 1572
era lente de tupi no Colégio da Bafa, com base no testemunho do Padre Provincial
Margal Beliarte ao narrar a sua morte em 1591 em Piratininga. (vd. Serafim Leite,
Histéria da Companhia de Jesus no Brasil, tomo II, p. §52-556).

% O texto desta famosa carta latina de Anchieta pode ver-se, acompanhado de notas da
autoria de Diogo de Toledo Lara Ordofiez, em Collec¢do de Noticias para a Historia e
Geografia das Nagdes Ultramarinas que vivem nos Dominios Portugueses, ou lhes sdo vi-
sinhas... publicada pela Academia Real das Sciencias, Lisboa, na Typografia da mesma
Academia, 1812, tomo I, p. 129-179. A sua tradugéo para portugués figura na obra, j4
referida, Pe. Joseph de Anchieta, Cartas (Correspondéncia activa e passiva) (organizada
pelo Pe. Hélio Abranches Viotti, S. J.), Sdo Paulo, Edi¢ées Loyola, 1984. Em recenséo a
esta obra, o Prof. Américo da Costa Ramalho chega a lamentar que nesta edigao das
Cartas de Anchieta, de elevada qualidade cientifica, ndo seja possivel apreciar o nivel do
latim desta “epistola humanistica”, porquanto as cartas sdo apresentadas em tradugdo. A
recensio referida encontra-se em Humanitas 37-38, (1985/86) 379-380. Uma outra ver-
sdo da carta em questdo, em livrinho mais acessivel, foi publicado em 1997 pela Parque
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estes vém acompanhados da sua traducio literal em latim, para além do
pormenor e rigor com que sdo caracterizadas as espécies animais e ve-
getais de que fornece informagoes.*

4. O latim surge para obviar 2 necessidade de tratar matéria de
contetido mais melindroso, como, por exemplo, assunto do foro sexual.
E o que ocorre no seguinte passo do capitulo X, a respeito das
preposicoes Cecé e Ri: “Aico cecé, ando com ella, de copula dicitur, ho-
nestissime”.

Neste caso, o “honestissime” esclarece, ou assegura, o decoro da
expressio, aspecto que a sua tradugdo em latim, apesar de terminologi-
camente asséptica, talvez nio garantisse.

Um outro exemplo: “Aimonhdng, faco, Aporomonhing, faco
homens, i. generare” (fol. 49v). .

Sao razdes de igual teor que explicam a utilizagdo ocasional de ter-
mos e expressdes latinos no texto, ja referido, “Informagio sobre o casa-
mento dos {ndios”.

A ARTE DE GRAMATICA E AS GRAMATICAS HUMANISTICAS

Analisados os critérios de utilizagdo do latim, vejamos, agora, um
outro aspecto igualmente relevante para o nosso propésito: o influxo ou
reflexo das gramdticas humanisticas na Arte de Gramadtica, em particu-
lar no que diz respeito a fonética, 2 morfologia e sintaxe, 4 utilizagao dos
casos e, no tocante aos verbos, aos supinos e geriindios.

Expo 98, S. A., na colec¢io “98 Mares”, com o titulo José de Anchieta, Capitania de Sio
Vicente, com actualizagdo de texto de Anténio Lampreia.

7 Um trecho que pode servir de exemplificagdo do que se acabou de dizer é o seguinte
(§ XV. De aliis serpentibus): “Sunt et alii mira pictura decorati, nigro, albo, et rubro
coraliis simili distincti colore, qui Ibibobdca, id est, terra fossa, dicuntur, quod repentes
talparum more terram findant, qui omnium venenosissimi sunt, et ideo rariores. Sunt et
alii, qui ab Indis propter diversam picturae varietatem Béiguatidra, id est, colubri picti,
dicuntur, itidem mortiferi. Sunt et alii fere iidem, qui Jarardca, qui Béipéba, hoc est, co-
lubri plani, appellantur, eo quod percussi contrahant se et latiores fiant, itidem mortiferi.
Sunt et alii, qui Béiroigcanga, id est colubri frigidi, uocantur, quod ictu suo corpori mag-
num frigus inducant: [...]” (Op. cit., p. 145).
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Fonética

Anchieta comega por referir no cap. I (“Das letras”) a auséncia de
certos sons na fonética tupi, sem tecer quaisquer comentirios, como
vimos, mas lembrado, porventura, do que Nebrija escrevia no cap. IV do
livro I da sua Gramatica de la lengua castellana:

Dize nuestro Quintiliano en el primero libro de sus Oratorias
Instituciones, que el que quiere reduzir en artificio algin lenguage, primero es
menester que sepa si de aquellas letras que estdn en el uso sobran algunas, & si,
por el contrario, faltan otras. E por que las letras de que nos ostros usamos
fueron tomadas del latin, veamos primero cudntas son las letras que estdn en el
uso de la lengua latina, & si de aquellas sobran o faltan algunas, para que de alli
mds ligera mente vengamos a lo que es proprio de nuestra consideracién. *

No que respeita a utilizagio do latim nesta parte da gramatica, ela
cinge-se a terminologia da fonética e fonologia, em frases do tipo:
propter concursum (referindo-se a vizinhanga de sons e alteragoes
fonéticas daf decorrentes), ou “porque mb. recte concurrunt”.

Verifica-se, pois, que a presenca do latim ou a influéncia da
gramatica cldssica é pouco marcante neste momento da gramdtica.
Anchieta tem consciéncia das dificuldades que levanta elaborar uma
“Arte de Gramitica” da lingua de um povo agrafo, ou, como diz, de uma
lingua que nio estd reduzida a escrito. No final dos quase oito félios
dedicados a fonética da lingua — sinal evidente da sua complexidade —,
Anchieta escreve, aflorando o problema da norma (que nio existe em
escrito) e do uso:

Isto das letras, orthographia, pronuncia¢io, & accento, seruira pera
saberem pronunciar, o que acharem escrito, os que comegio aprender: mas
como a lingoa do Brasil ndo estd em escrito, sendo no continuo uso do falar, o
mesmo uso, & viva voz ensinard melhor as muitas variedades que tem, porque
no escrever, & accentuar cada hum fara como lhe melhor parecer. *

% A. de Nebrija, Gramatica de la lengua castellana (Edicién preparada por Antonio
Quilis), Madrid, Editora Nacional, 1980.
¥ Fol. 8r (na edigdo, erradamente, 9r).
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Morfologia e sintaxe

Uma leitura atenta dos titulos dos capitulos (de extensio muito
desigual) em que Anchieta dividiu a sua matéria gramatical revela de
imediato uma maior aten¢do devotada 2 morfologia da lingua, em detri-
mento da sintaxe, embora, nalguns casos, o tratamento da sintaxe seja
feito em concomitincia com o estudo morfolégico. Se se atender 2
idiossincrasia de uma lingua como o tupi, com a sua estrutura agluti-
nante resultante de um continuo processo de incorporagio de novos ele-
mentos na frase, nio admira a menor atencdo prestada a sintaxe. O
mesmo acontecia, de resto, com as graméticas de linguas vulgares entre-
tanto vindas a ptblico, nas quais o espaco concedido a sintaxe é
extremamente reduzido, em contraposi¢io com o que se passa com a
morfologia, que detém sistematicamente a parte de ledo na gramatica.

Os casos

O ja referido Pe. Anténio Pires, decidido, ao cabo de doze anos, a

aprender o tupi com o auxilio da Arte de Gramdtica, exprime-se nestes
p 5
significativos termos: “Agora comeco pelos nominativos por a Arte, para
p 5
poder aprender.”* Ora, como Anchieta desde logo esclarece, o tupi ndo
tem casos, o que ndo o impede, no entanto, de, na explicagio da estru-
tura da lingua, recorrer constantemente a este e a outros termos da
gramadtica latina.* Tal era a sina dos gramaticos do tempo, nascidos “em
sino de latim”, fossem eles Anténio de Nebrija, Fernio de Oliveira ou
> ],

Jodo de Barros. Assim, no Livro III, Cap. VI, da famosa Gramatica de la
lengua castellana, Nebrija escreve:

“ Pe. Armando Cardoso, “Histéria da Arte da Gramatica”, Aditamento a obra: Pe.
Joseph de Anchieta, Arte de gramdtica da lingua mais usada na costa do Brasil, op. cit.,
p. 141.

“ Nio admira que assim fosse, se se tiver presente que até mesmo depois da publicagio
da Gramdtica da lingua portuguesa de Joio de Barros, em 1540, o livro de uso dos estu-
dantes era a gramadtica latina em latim. Veja-se, sobre a forte influéncia das gramdticas
latinas no século XVI, além da obra de Telmo Verdelho citada na n. 18, o ensaio de
Amadeu Torres intitulado “Humanismo Inaciano e Artes da Gramatica”, incluido na
obra do mesmo autor Gramdiica e Linguistica (Ensaios e outros estudos), Braga,
Universidade Catdlica (Faculdade de Filosofia), Instituto de Letras e Ciéncias Humanas,
Centro de Estudos Linguisticos, 1998, p. 90-92.
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Los casos en el castellano son cinco: El primero llaman los latinos nom-
inativo, por que por él se nombran las cosas, y se pone quien alguna cosa haze,
sola mente con el articulo del género, como el ombre. El segundo llaman geni-
tivo, por que en aquel caso se pone el nombre del engendrador, y cuia es alguna
cosa, con esta preposicién de, como hijo del ombre. [...] Sexto y séptimo caso no
tiene nuestra lengua, pero rediizense a los otros cinco.*

Também na sua Gramdtica da Lingua Portuguesa Jodo de Barros
recorre a uma linguagem semelhante, com a particularidade, relativa-
mente a Nebrija, de definir o que se entende por “caso” e de justificar o
uso de termos préprios da gramdtica latina pela “grande conformidade
(entenda-se: da lingua portuguesa) com ela”. O autor sevilhano nio tinha
feito nem uma coisa nem outra. Quanto a ordem e a natureza dos casos,
ela apresenta-se em Barros muito préxima da de Nebrija, com a ressalva
de que Barros encontra na lingua portuguesa sete casos, embora apenas
apresente, na declinagdo de nomes e pronomes, seis, a saber (e por esta
ordem): nominativo, genitivo, dativo, acusativo, vocativo e ablativo.®

Ferndo de Oliveira, menos sistemdtico e mais independente e ino-
vador face a tradi¢do gramatical latina, aborda muito ao de leve, no cap.
XLVI da sua Gramadtica da Linguagem Portuguesa, a questio dos casos,
dizendo que a lingua portuguesa substituiu as virtudes do sistema ca-
sual — virtudes essas que sdo inegaveis pelo “grande primor de perfei¢io”
que permitem alcangar, considera — pelo recurso ao artigo, algo que o
latim desconheceu e que o grego utilizou em paralelo com o sistema
casual. E acrescenta, antes de remeter o assunto para outro tempo e
obra: “E, contudo, nés também temos casos em trés pronomes, os quais
sdo eu, me, mi, tu, ti, se, si.”*

Diga-se, em boa verdade, que as constantes referéncias destes
gramdticos ao nominativo, acusativo ou dativo, para nio falar do geni-

* A. de Nebrija, op. cit., p. 177. Para Nebrija, o castelhano possufa os casos nominati-
vo, genitivo, dativo, acusativo e vocativo. Por caso sexto e sétimo Nebrija referia-se ao
ablativo e ao instrumental, respectivamente.

* Jodo de Barros, Gramdtica da lingua portuguesa (Cartinha, Gramadtica, Didlogo em
louvor da nossa linguagem e Didlogo da Viciosa Vergonha) (Reprodugio fac-similada,
leitura, introdugio e anotagbes por Maria Leonor Carvalhio Buescu), Lisboa,
Publicagées da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 1971, p. 311-313.

* Fernao de Oliveira, op. cit., p. 120.
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tivo (possessivo) ou ablativo, tém em vista esclarecer quanto a fung¢io da
palavra na oragdo, donde resulta que o termo nominativo serve para
referir o sujeito ou o agente, enquanto o acusativo surge quando se quer
falar da fun¢do complemento directo ou paciente, e assim por diante.

Anchieta comega por informar, no inicio do capitulo IV, dedicado
aos nomes, que: “Os nomes nio tem casos nem ntmeros distinctos salvo
vocativo [...]7.

Mas no capitulo V, totalmente consagrado aos pronomes, escreve,
logo no inicio: “Os pronomes tem alguns casos”, exemplificando a
seguir com os pronomes da primeira e segunda pessoas, no singular e no
plural e nos casos nominativo e dativo.

Verifica-se, portanto, que Anchieta distingue claramente um
pronome que tem casos, isto é, que apresenta formas diferentes con-
forme a funcio, da situagio em que uma dada forma ocorre a desem-
penhar uma ou outra func¢do, com exclusio de outra ou outras. Na
primeira situagio Anchieta diz: tem / ndo tem casos; na segunda, diz que
¢ este ou aquele caso. Exemplifiquemos de novo com o cap. V, dedica-
do aos pronomes; depois de ter apresentado formas de nominativo e de
dativo, Anchieta escreve:

“A mesma declina¢do tem este nome, Acé, ut:
Nom. Acé. Dativo. Acébe, uel Acébo. [...]
Na construi¢io quando he accusativo, praepoem se immediato ao ver-

bo [...]: ¥
Verbos: supinos e gerindios

Para se perceber o débito de Anchieta, nesta matéria, a tradi¢do
gramatical latina, vale a pena trazer também a colagio o testemunho do
De uerborum coniugatione Commentarius, publicado em 1540 por
André de Resende. Este confronto justifica-se, ndo apenas por se tratar
de um texto de um famoso humanista portugués que Anchieta podera
ter conhecido®, mas também pela importincia intrinseca do préprio

“ Arte de Gramdtica, fol. 12r. Veja-se um outro exemplo: “Quando ha igualdade, entdo
he a duvida, como: Pedro matou a Ioanne, Pedro Ioanne ojucd, porque ambos podem
ser nominatiuos, & accusatiuos.” (fol. 36r).
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texto e pelo seu cardcter modelar, tal como tem sido reconhecido,
maxime por Telmo Verdelho:

O pequeno manual de André de Resende é ainda exemplar pelo seu
vocabuldrio metalinguistico, que nos parece sempre rigoroso e apropriado.
Tratando-se de um texto descritivo, o autor teve de manusear com a devida ade-
quagio toda uma terminologia gramatical. Resende encontrou essa nomen-
clatura j4 instituida, mas, pela sua parte, ele soube discuti-la e apropria-la criti-
camente.

E, um pouco antes: “O que torna particularmente interessante o
texto de Resende é justamente a descri¢io da semantica modal e tem-
poral, explorando os aspectos contrastivos entre o portugués e o
latim.”"

Se compararmos este texto resendiano, dedicado totalmente ao
verbo latino, com o que Nebrija, Fernao de Oliveira, Joao de Barros e
Anchieta escrevem nas respectivas gramdticas, surgem niao pequenas sur-
presas, das quais importa salientar as seguintes:

André de Resende disserta sobre o primeiro e segundo supino®, na
esteira do seu mestre Nebrija”. Anchieta ndo deixa de o fazer, com a
diferencga de que fala em “primeiro supino” e “Gltimo supino”.”® Trata-
se sempre do mesmo: dos supinos em -um e em -, este Gltimo no seu

% Em 28 de Junho de 1551 proferiu André de Resende, no Colégio das Artes, um dis-
curso panegirico de D. Jodo IIl. Nessa altura encontrava-se Anchieta nesse mesmo
Colégio. Sobre a data de entrada de Anchieta no Colégio das Artes, veja-se A. Costa
Ramalho, “Anchieta em Coimbra”, Humanitas 29-30, (1977/78) 226-229. Quanto ao
facto de Anchieta ter entrado na Companhia de Jesus em 1551, isso ndo o impedia
forcosamente de continuar a frequentar o Colégio das Artes; se continuou a frequenta-
-lo ou se saiu por doencga, ndo sabemos. Veja-se, a este respeito, Américo da Costa
Ramalho, recensio ao livro de Leodegirio A. de Azevedo Filho, A obra de Anchieta e a
literatura novilatina em Portugal, in Humanitas 37-38, (1985-86) 383.

¥ Telmo dos Santos Verdelho, op. cit., p. 176 e 170, respectivamente. Sobre esta obra
gramatical de André de Resende veja-se também o breve mas instrutivo comentdrio de
Custédio Magueijo, “O De wuerborum coniugatione commentarius de André de
Resende”, Euphrosyne n. s. 11, (1958) 191-195.

“* L. Andreae Resendii, De uerborum coniugatione commentarius, Olisipone, Apud
Lodouicum Rhotorigium typographus, [M. D. XL], fol. H iiijr.

* Anténio de Nebrija, Gramatica de la lengua castellana, Livro 111, cap. XIL

 Arte de Gramadtica, ff. 27v-28r.
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duplo uso: valor passivo quando ligado a um adjectivo, do tipo mirabile
dictu, e valor activo com verbos de movimento, do tipo cubitu surgat
(exemplos do prério Anchieta). E curioso notar que Resende lembra,
sem, no entanto, pretender entrar na polémica, que Prisciano aceitara
esta construcdo, mas que Valla tinha discordado dela. Anchieta, por sua
vez, reconhece o uso do “dltimo supino”, mas apenas com preposi¢io.
No caso de Anchieta, estas consideracbes pretendem ser uma ponte
did4ctica para a compreensdo do que se passa no tupi, pois, antes de
entrar nestes pormenores, esclarece: “Ultimo supino ndo ha préprio,
mas usase de diversas maneiras claro, & elegante pellos mesmos infini-
tivos, ut [...]”.

Resende trata com relativo desenvolvimento do gertindio em -di,
em -do e em -dum’', esclarecendo que a lingua portuguesa apenas tem o
segundo. De modo idéntico, Anténio de Nebrija (III, XII), reportando-
se ao latim, refere os trés gerindios substantivos, o de genitivo, o de
ablativo e o de acusativo, e reconhece no castelhano apenas a presenca
do segundo. Sem entrar nestes esmiugamentos, Jodo de Barros fala, de
passagem, em gertndio do ablativo.™

Anchieta, por sua vez, escreve:

Gerundio in Di, ndo tem voz propria, mas servem por elle os verbaes, in
dba que entre outras significagdes significio causa, tempo, ou lugar, de fazer,
&c., ut jucagdba, tempo, causa ou lugar de matar.

Gerundio in Do, Dum, & primeiro supino he uma mesma voz, ut
jucdbo, matando, 4 matar, pera matar. *

No que diz respeito ao gertndio em -di, note-se como Anchieta
esti muito préximo de Resende, quando este observa: “Iumgitur
nominibus substantiuis, maxime significantibus tempus, causam,
modum, uoluntatem, et adiectiuis aliquot ut, Certus eundi [...].”**

E muito provavel que tanto Resende como Anchieta tenham lido

Y Op. cit., tf. Hijr-Hiijv.

2 Joao de Barros, op. cit., p. 332.

W Arte de gramadtica, fol 27r.

* André de Resende, fol. H ijr. Isto é: “Agrega-se aos nomes substantivos, em especial
aos que significam tempo, causa, modo, vontade, e a alguns adjectivos, como Certus
eundi.”
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pela mesma “cartilha” gramatical, possivelmente as Introductiones
Latinae de Nebrija.

Os exemplos apresentados sdo suficientemente probativos de
como Anchieta operava com o aparelho mental de que dispunha, pois
vémo-lo adoptar como referente sistemdtico as categorias gramaticais
latinas para daf se inferirem (mas nido condicionarem), por semelhanca
ou contraste, as propriedades da lingua brasilica. E assim que, ao tratar
das preposicdes, de que fornece uma longa lista, observa Anchieta serem
“postposicdes porque sempre se postpéem aos nomes”.” E s6 assim se
compreende que, falando do supino, o mesmo autor afirme: “Ultimo
supino nio ha préprio, mas usase de diversas maneiras claro, & elegante
pellos mesmos infinitivos, ut [...]”.*

E preciso ter presente, todavia, que Anchieta tinha perfeita
consciéncia da especificidade do tupi; de outro modo - e seja dito a titu-
lo de exemplo — teria falado das oito ou nove ou dez partes do discur-
so, como era de norma na tradi¢do gramatical e vinha ja consignado na
primeira gramética grega, a de Dinis da Tricia (sécs. II-I a. C.), tendo-se
mantido, com poucas alteragdes, até Prisciano e ao longo da Idade
Média até ao Renascimento.’” Por outras palavras: mais do que na forma
do modelo latino, José de Anchieta pensava essencialmente no valor
semantico insito em certas construgdes do modelo e era esse valor que
essencialmente lhe servia de elemento contrastivo.

E tempo de terminar, nio v4 acontecer, como diria Jodo de

¥ Arte de gramdtica, fol 40r.

* Op. cit., 27v-28r.

7 Qs gramdticos gregos e latinos consideraram serem oito as partes orationis, e este
nimero manteve-se “até aos nossos dias, com poucas variagdes”, no dizer de Amadeu
Torres, no ensaio “Gramaticalismo e especulagio”, incluido na obra do mesmo autor
Gramdtica e Linguistica (Ensaios e outros estudos), Braga, Universidade Catdlica
(Faculdade de Filosofia), Instituto de Letras e Ciéncias Humanas, Centro de Estudos
Linguisticos, 1998, p. 141-142. No tocante a esta questido gramatical, que muito inte-
ressou os gramaticos humanistas, acrescente-se que Anténio de Nebrija fala “De las diez
partes de la oracion que tiene la lengua castellana” (Livro 1II, cap. I), que Fernio de
Oliveira se manteve alheio a esta questdo e que Jodo de Barros considerou a existéncia
de nove partes do discurso na lingua portuguesa. Para um confronto entre a gramitica
de Jodo de Barros e a de Nebrija, de que aquela é considerada uma réplica (embora com
intuitos pedagdgicos e ndo especulativos), veja-se M. Leonor C. Buescu, na sua
“Introdugio” a edigio da Gramidtica da Lingua Portuguesa de Joao de Barros, op. cit.,
p. Ixv-Ixxii.
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Barros, “ser o capelo maior que a capa”...Neste trabalho procurou-se,
depois de evocadas as circunstancias da elaboragio da Arte de Gramdtica
composta por Anchieta e as suas caracteristicas, determinar os critérios
da utilizagdo do latim nesta obra e p6r em relevo alguns aspectos que,
pela época em que foi elaborada e pela formagio de quem a elaborou, a
colocam na esteira de uma forte tradicio latina, a mesma tradi¢io que
marcou indelevelmente outras gramaticas humanisticas. Dotado de ta-
lentosas qualidades intelectuais e de uma meméria prodigiosa — que lhe
terd permitido, quando estava refém dos Tamoios, em Iperui, escrever
na areia e fixar os cerca de seis mil versos do De beata Virgine Dei Matre
Maria (Poema da Virgem Maria) —, nio admira que Anchieta, apéstolo
mas também professor de Humanidades, tenha recheado a sua gramati-
ca de termos, expressdes e conceitos provenientes da gramética do latim
que tdo bem conhecia, que ensinava e que continuava a ser referente
modelar de outras gramdticas.



(Pdgina deixada propositadamente em branco)



WALTER DE MEDEIROS

Portugal, Universidade de Coimbra

ESCREVER NA AREIA.
AS TENTACOES DO SANTO
E O PELOTE DO MOLEIRO

Ali estava, um grao de areia, na areia da praia.

E, 2 sua volta, o céu, o mar, os morros, a selva, os indios. O céu,
convulso; o mar, bravio; os morros, intonsos; a selva, opressiva; os
indios, canibais e instaveis, de flecha iminente.

Nagquela praia de vida se bebia, em cada hora, um trago de morte.

Mas o grio de areia, tantas vezes calcado, ainda brilhava: e reco-
lhia o burel da manh3, a lhama da tarde, o veludo da noite. Depois,
quando o negrume se adentrava, a praia e a areia mudavam de lugar: e
o grao de areia era p6 levantado e pé soprado; recobrava a estatura do
humano; alastrava, pelas constelagdes, a sua veste de missionario; e hau-
ria, naquela poalha de séis, o balsamo da eternidade.

José escreve na areia da praia.

Escrever na areia (rezam os livros) é escrever no efémero, que um
lance de vento, o rebate da onda sofregamente apagam. Mas Cristo
escreveu na areia: pela primeira e tinica vez em Sua vida. Quando levan-
tou os olhos, tinha a Sua frente a pecadora. «Mulher, onde estio os que
te acusavam? Ninguém te condenou?» «Ninguém, Senhor.» «Pois tam-
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bém eu te ndo condeno. Vai — e ndo peques mais.» A pecadora partiu; e
Jesus, curvando a cabega, continuou a escrever na areia.

José escreve na areia da praia.

E um poema, o seu poema da Virgem. Mas s6 recorta na areia os
versos mais custosos, ja que tudo, escrito ou nao escrito, a sua memoria,
de prodigio, o foi retendo. E apenas quando o impeto esmorece e o céu
se inunda de cravinas de ouro, José suspende o seu trabalho e se reco-
lhe em oragdo, os olhos arroubados num vergel em flor.

Mas eis que, da noite funda, um corpo emerge, flexuoso e
desnudo, aliciante; e uma voz sedosa, a voz da tentagdo, repete o seu
nome. José guarda siléncio. E a voz insiste, amaviosa e como surpresa:
«Esta vivo ou estd morto?» Entdo José responde: «Estou morto.» E a
india, aterrada, corre para a aldeia, irrompe em alta grita: «Vem af, vem
af! O deus deste abaré me quer matar!»

Que espada de fogo vislumbrara a mulher? José, se pudesse,
emendaria: «O meu Deus ndo quer a morte do pecador: quer que ele se
converta e viva.» Trabalho vido: os indios nio entendem um voto de
castidade. O tormento, para os missiondarios, tinha comegado logo 2
chegada, quando os chefes, por tradi¢io de hospitalidade e criacio de
parentesco, lhes ofereciam as préprias filhas, as préprias irmas. Perante
a recusa, vinha a insisténcia, crescia a perplexidade. Como pode um
homem viver sem mulher? Podia, podia. Tudo estava em criar um muro
de resisténcia: havia os cilicios, havia os jejuns, havia a oragio para
acaimar a carne embravecida... Mas essa resisténcia, ao deus, que lhe
importava? Importava, importava. Questio de fidelidade. Deus, se
agravado, impunha castigos, retirava a Sua benevoléncia, a Sua graca...
Com esta alegagdo emudeciam, mas a estranheza perdurava; e o meneio
langue das vénus provocantes.

Como era dificil contrariar aquele engodo dos sentidos, assim
capitoso, assim aberto, na vertigem luxuriante dos trépicos! Mas José
tinha forjado o seu palidio ao queimor de uma outra tentagio.
Memérias de amargura, no tempo de Coimbra, quando o estudante,
bisonho, fraquejou em um combate em duas frentes: a sensualidade dos
autores pagios, que os mestres explicavam com danosa complacéncia, e
a fragrancia das cortesas, que chiam — lembrava Camdes — como puca-



Escrever na areia. As tentagées do santo e o pelote do moleiro 1351

rinho novo com a 4gua. Mais que Virgilio e Horécio, Propércio e
Marecial, as Heroides de Ovidio, toda a lascivia serpentina daquelas epfs-
tolas de amor entontecia o seu coragdo adolescente; e as lobas, pre-
venidas, salteavam o pobre cordeiro tresmalhado. Vistoso era o pelote
com que seu pai o adornara: esperanga — em bom cuidar — de uma
moenda de elei¢do. Mas o rapaz, cimplice a Eva dos quadrivios, se tinha
deixado despojar. E a voz escarninha ainda agoitava os seus ouvidos: «J4
furtaram ao moleiro / o pelote domingueiro!»

Da desolagio brotou o arrependimento, a contri¢io, a stplica fer-
vente a Virgem compassiva; e o Senhor, pelos méritos da Sua cruz, lhe
restituiu a veste imaculada. Assim José, rendido ao beneficio, formulou
em Coimbra o voto de castidade — um voto que, ao longo da sua vida,
jamais havia de quebrar.

José escreve na areia da praia.

Porque José tem vinte e nove anos, o fogo da mocidade sob a cor-
cunda de uma doenga que o clima do Brasil aliviou. E, apesar dos sofri-
mentos, dos trabalhos, da ameaca constante de morte, José conhece, e te-
me, a deflexdo da carne. N6brega, o sacerdote-refém que o tinha acom-
panhado, partiu: José ndo tem, sequer, o reconforto da missa. Assim
desamparado e acossado, sé a Virgem pode preservar a sua castidade.

E ndo é em vdo que José escreve na areia da praia. A areia molda
0s NOssos passos, acolhe macia o peso dos nossos corpos: é uma imagem
da matriz, da pacificagdo, do regressus ad uterum a que se referem os psi-
canalistas. Ora José procura a guarida da Mae, a sua protecgio e vali-
mento, a dgua de vida capaz de florir a aridez da praia. Tao certo estd
de a alcancar que, quando os indios ferozes lhe bradam: «Tal dia, tal
hora te viremos matar.», responde confiante: «Ndo vém, porque nio ter-
minei ainda o meu poema.» E, quando o terminar, h4-de partir em liber-
dade, para o cumprimento de outras missoes.

José escreve na areia da praia.

José escreve o poema da Virgem, a vida e a gléria da sua protec-
tora. Mas, na solaridade do canto, José projecta imagens versicolores do
seu passado, do seu presente, do seu futuro. O leitor entrevé, nas Cana-
rias, a massa-ameaga do Teide gigante, cabeca de neve, coragio de fogo;
o rosto suave da Candeléria, padroeira de Tenerife; a derrota cruel da
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virgindade do poeta, nos tempos incertos de Coimbra; o noviciado repa-
rador na Companhia, com esperanga de vitéria sobre o mal; a indigna-
cao veemente do resgatado contra os mestres de corrupgio, que, na
esteira de Calvino, ousavam contestar a integridade da Virgem; a prece
temente do pecador que requer fortaleza para vencer a tentacio; o anelo
supremo do martirio, que a Providéncia lhe negara, porque outra é a mis-
sao que lhe tem designada; as tempestades aplacadas pela Stella maris; as
longas, desveladas, esgotantes canseiras da evangelizagio; o amor dos
irmaos, dos colonos, dos indios, dos oprimidos, das plantas, das pedras,
da natureza circunvolvente e olorosa como o regago de uma flor...

José escreve na areia da praia.

José escreve o poema da Virgem. E a Virgem lhe d4 asas para sen-
tir, a espagos, a graga da libertagio.

Por isso os indios o véem na praia (como outros hio-de ver
durante a missa), suspenso entre o céu e a terra, enquanto uma avezi-
nha lhe pousa no ombro e o entretém com trilos e gorjeios. E que José
conhece as linguas dos homens, mas conhece também a lingua das aves,
a lingua dos outros animais. Por isso se contava aquela histéria da barca
em que José seguia, com outros companheiros, todos causticados pelo
ardor do sol; e José, vendo um esplendente guard pousado na rama da
margem, lhe pediu com dogura: «Vai chamar os teus stibditos para nos
cobrirem.»; e, pouco depois, uma chusma daquelas aves, em voo con-
centrado, lhes fez sombra até ao fim da tarde. Por isso, muitos o decla-
ravam e juravam: José tinha poder para amansar bois bravos; discorrer,
ameno, com ongas flanqueantes; acolher no seu regagco as cobras
venenosas.

Contas de um longo imagindrio que havia de exaltar o poeta da
Virgem.

E o poeta da Virgem queria ou ndo queria ser exaltado?

José escreve... Ia escrever, j4 nao escreve na areia da praia.
Crestou-se-lhe, entre os dedos, a vara verde, pontiaguda, que tinha
apanhado e afei¢oado na orla da floresta. Uma tentagéo, a dltima ten-
tacdo, entrou na sua alma. A tentacdo da carne? Pior. A tentagdo do
espirito.

A paisagem nio é a mesma. Mudaram (José gostava de represen-
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tacdes) a cena inteira. Desapareceu a praia dos reféns, desapareceram o
céu, o mar, os morros, a selva, os indios. O que ele vé, agora, é um
planalto, um largo planalto soalheiro, Sdao Paulo de Piratininga, que ele
ajudou a fundar; e, a seguir, uma bafa, uma grande baia, o recorte verde-
-lilas das ilhas, o coalho torpente das lagoas, o enlace longo das praias e
dos montes, Sdo Sebastiio do Rio de Janeiro, que ele ajudou a recupe-
rar. Depois, o seu olhar enquadra, em Sao Paulo, uma espécie de trono,
um sélio absurdo; e ele, José, ora superior, ora visitador, ora provincial
— provincial do Brasil —, tem 2 sua frente um general, espanhol como ele,
arrogante de entrada, balbuciante no fim: «Tantas majestades defrontei
na terra... Nenhuma que me fizesse sentir tdo pequeno.» O seu olhar
passava, agora, ao Rio de Janeiro; e ele, José, seguia na nau capitinia,
ao lado de Mem de S4, depois de Esticio de S4, e varria, com o arremes-
so potente de uma prece, com um gesto forte da mao, as bombardas dos
franceses e as canoas ingadas de tamoios. Milagre indubitavel: a vitéria
de cem contra mil.

No entreacto (José gostava de representagdes), um rasgido de
selva, a turba dos postulantes, todos de pé, sé um sentado. E José,
curioso: «Entdo, porque te nio levantas, como os outros?» «Senhor, sou
aleijado.» «Pois levanta-te, pega neste bastio — e caminha.» Agora sdo
dois cavaleiros a disputa de um pato, que um segura pela cabega, o outro
pela cauda. José interroga a testemunha, um menino, mudo de nascenga:
«Ora diz 14: de quem é o pato?» Solta-se a lingua a crianga, que
responde: E meu, é meu! Déem-mo c4, para eu o levar 4 minha mae.»

A cena muda outra vez. L4 estdo as cidades: pelo lugar, devem ser
as mesmas. Mas o tempo... ndo; o tempo nio é o mesmo. José s6 vé
casas, grandes casas, casas a granel; fabricas, grandes fabricas, fabricas a
granel; méiquinas, muitas méiquinas, maquinas a granel; um buraco
imenso na vegetagdo; turbilhdes de 6leo e de lama; uma nesga de céu; o
olhar vazio de uma crianga...

O desgarre abissal do sonho moribundo.

Até que, dos bastidores (José gostava de representagdes), uma voz
escarninha comenta em falsete: «Ja furtaram ao moleiro / o pelote
domingueiro!»

Nio tinham furtado, ndo, mercé da Virgem compassiva.
A tentacio cessou. A representacio, também. José foi restituido a
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praia dos reféns e ao seu poema. Pequenino, outra vez, como convinha.
E com a licio bem aprendida. Porque, das obras boas, a maior é a humil-
dade. E a perseveranga. E a mansidio. E o amor.

De realizagdes — nao falemos. A realizagio estd nas maos de Deus.
E, para Deus, ndo h4 tempo. S6 para os homens, vaidosos, que se emper-
tigam nos bicos dos pés. Com o céu tdo distante.

Por isso José ali estava, um grao de areia, na areia da praia.

Mas o grio de areia, tantas vezes calcado, ainda brilhava: e reco-
lhia o burel da manhi, a lhama da tarde, o veludo da noite. Depois,
quando o negrume se adentrava (ndo era representa¢do), a praia e a
areia mudavam de lugar: e o grao de areia era p6 levantado e p6 sopra-
do; recobrava a estatura do humanoj alastrava, pelas constelagoes, a sua
veste de missiondrio; e comungava, das maos de Deus, a héstia da
eternidade.



WILCEVANDA DE OLIVEIRA FREITAS

Brasil, Universidade Federal Fluminense

PERSONAGENS HISTORICOS
NO TEATRO DE ANCHIETA

Em uma sociedade cujo desafio era estruturar-se a partir de cul-
turas tdo diversas quanto a européia e a indigena, sendo o nimero de
negros nesta fase ainda reduzido, coube a Companhia de Jesus a tarefa
de converter os nativos, buscando introduzir nesta conquista o rei, a lei
e afé.

Estes padres faziam os trés votos comuns a todas as congregagdes
(castidade, obediéncia e pobreza), além de se submeterem as decisdes
papais em todos os assuntos referentes as conquistas. Neste contexto a
vinda para as terras brasileiras representava a possibilidade de fortalecer
a fé, devido as privacbes a serem enfrentadas e também permitia o
desenvolvimento do trabalho de catequese, um dos maiores desafios
empreendido pelos jesuitas.

Neste contexto histérico tdo especifico, Anchieta se sobressaiu
pela abrangéncia do olhar que langou nesta nova terra, ja que ele atuou
em 4reas tdo diversas quanto Medicina e Teatro, e pela sensibilidade por
ele demonstrada ao retratar a colénia e as relagdes sociais aqui estabele-
cidas em suas obras.

A descricio feita por Anchieta das terras do Brasil e marcada pela
dualidade, pois se por um lado ele descreve com minftcias a riqueza da
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fauna e da flora do novo mundo, ele também ressalta o assombro diante
do desconhecido e do aberrante como o porco de duas cabecas que lhe
contaram ter nascido em uma aldeia préxima'.

Esta passagem da obra de Anchieta, nos permite vislumbrar o
quanto este novo mundo ainda guardava de fantistico, para os
estrangeiros por mais que quisessem classificar e racionalizar a natureza
aqui encontrada.

Neste ambiente hostil, o trabalho de catequese que Anchieta,
entre outros, desenvolveu com os indios também era de vital importan-
cia para a sobrevivéncia dos pobres, j4 que nem sempre os funcionérios
reais, lhes entregavam a doagdo prevista pelo rei para que se man-
tivessem. Devido a isto a compreensio da lingua indigena era uma
garantia da obtengdo de viveres nativos, permitindo assim o bom anda-
mento da missdo jesuitica.

O conhecimento da lingua nativa possibilitava também ouvir as
confissdoes dos indios, tornando mais facil a sua conversio ao
Cristianismo, bem como a compreensio por parte dos jesuitas do pen-
samento nativo permitia a utilizagio de elementos desse para facilitar o
ensinamento do Evangelho aos naturais da terra através do Teatro.

Neste contexto, é possivel vislumbrar nos personagens anchie-
tanos elementos da sociedade em que ele vivia e na qual os jesuitas bus-
cavam estabelecer uma ordem tdo bem representada no teatro de
Anchieta, sendo as relacbes entre o vivenciado e o encenado bastante
significativas.

Em seu auto intitulado “Na Festa de Sao Lourengo™”, Anchieta
além de descrever diversos pecados praticados pelos indios, encena o ri-
tual de antropofagia. E interessante a utilizagio feita deste ritual tio
conhecido dos indios, para através dos personagens envolvidos, distan-
cid-los dos seus costumes, sendo aqui introduzido a idéia de mal como
termo “hereges”, cabendo aos pagdos fazer uma leitura associativa e dis-
cernir entre o bem e o mal.

A visio barroca de Anchieta pode ser observada em alguns per-
sonagens teatrais onde o mundano e o celestial se encontram nas ati-

' José de Anchieta, A provincia do Brasil, Rio de Janeiro, Ed. Imprensa Nacional, 1946.
* José de Anchieta, Na Festa de Sio Lourengo, Sao Paulo, Ed. Arquivo Histérico da
cidade de Sao Paulo.
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tudes expressa em cena. Assim elementos aparentemente contraditérios
compdem a estrutura destes personagens sem que esta tensio seja incor-
porada em suas falas, tornando as pegas quadros que expressam duas
formas de vivéncias, filtradas através do olhar de Anchieta que hierar-
quiza, mais permite vislumbrar costumes e aspectos da cultura indigena.

Personagens freqiientes nas pegas teatrais de Anchieta, os de-
monios sao os acusadores de si mesmos, elencando todo o mal pratica-
do e antecipando o fim que lhes espera. Surgem também como vozes
que expressam os principais pecados cometidos pelos indios na visio
jesuita, sendo escolhidos, pelas sua especialidades (fomentar édios,
assassinatos, etc) de acordo com os males mais comum praticados pela
platéia. Assim eles sdo os elementos desarticuladores que levam o publi-
co a reflexao, se acusando como forma de denunciar a todos.

Os demonios permitem também a restauragao do equilibrio, pois
¢ a sua destrui¢io que redime e apazigua garantindo o final feliz. Ao
pagar por seus pecados o demoénio reafirmava a “ordem natural” e a
mensagem que o autor desejava passar.

J4 aos anjos do teatro de Anchieta cabem dupla fungio: a de per-
suadir o homem da bondade de Deus e seus santos, além de guerrear
com o demdnio, sempre que hd uma alma em risco. Neste personagem
o celestial e 0 mundano convivem, garantindo muitas vezes as cenas de
maior movimento no teatro anchietano através da lutas encenadas. O
mesmo anjo que age como condutor do amor divino e suas gragas para
quem é fiel ao Cristianismo, tornasse o mensageiro do castigo celeste
espancando os deménios em auxilio a prece de um pecador arrependi-
do. O anjo expressa a vontade da platéia que diante da arrogincia e
vaidade do demodnio ao descrever seus pecados deseja o seu castigo
exemplar.

Entre os anjos e os demoénios se estabelece a luta mundana onde
o palco é a conquista, dai os deménios com nomes na lingua nativa. E
neste cendrio complexo em que o desejo jesuita de construir um mundo
sem os pecados praticados na Europa e a exploragio econdmica se
embatem tendo o indio como centro desta disputa e agente histérico que
vivencia mudangas bruscas e reorganiza sua cultura para sobreviver.

Esta imagem do indio diante da escolha entre o bem e mal expres-
sa toda a luta dos padres para manter os indios no Cristianismo. Dotado
de alma e livre arbitrio, mais eternas criangas na visdo dos padres, os
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indigenas vivenciam a submissdo aos preceitos cristios sem obterem o
direito a livre escolha. Para os jesuitas os nativos abandonavam o
Cristianismo por pregui¢a ou inconstancia sendo necessirio para evitar
este mal a vigildncia e o controle, dai a importincia do teatro onde a
doutrina poderia ser ensinada de maneira lddica e com a participagao
destes, tornando mais facil fixa-la.

Objetivando a catequese mais que a arte, Anchieta exercitou seu
génio, utilizando inclusive dangas e atores indios o que lhe permitiu uma
maior aproximagdo com os nativos. O contetido dos textos teatrais
anchietanos também demonstram a sensibilidade deste padre que con-
seguia abranger em uma mesma pega aspectos teoldgicos sofisticados
como o do Deus encarnado e ligoes de facil compreensdo atingindo
assim camadas distintas de uma sociedade complexa. A utilizagio de
cores e musicas além dos didlogos, possibilitava prender a atenc¢io da
platéia o que favoreceu o surgimento do apreco em que se tinha as pegas
de Anchieta.

Os santos também estdo presentes no teatro de Anchieta, como
forma de ajuda aos pecadores arrependidos e também como exemplos
de sacrificios e permanéncia no caminho do Senhor. Em um contexto
onde era freqiiente o abandono por parte dos indios e também dos
colonos dos preceitos cristdos, principalmente os ligados a sexualidade
(j4 que era amplamente difundido na conquista o concubinato e o
adultério), Anchieta busca com seu teatro denunciar estas préticas e
recuperar os pecadores através da vida dos santos, chegando mesmo a
introduzir elementos nativos nestas, como por exemplo na “Festa de Sao
Louren¢o” em que o martir é morto como em um ritual antropofagico,
como ja citel. Assim:

“Na labareda vermelha grandes hereges te assavam. Teu corpo sar-
javam sobre os ferros de uma grelha™

Ainda que o ritual ndo seja completo, ou seja, com o inimigo
sendo devorado, a mengio a grelha e um ser humano sendo assado pos-
sui muitas semelhangas com o ritual nativo de canibalismo que era o
pecado contra o qual os jesuitas lutavam mais ardorosamente.

E interessante ressaltar que os santos sempre aparecem cercado de
solenidade estabelecido pela prépria condugido da pega, caracterizando

Yop. cit. p. 71.



Personagens Histéricos no Teatro de Anchieta 1359

a apari¢ao do deménio o ridiculo, o burlesco. Deste modo o ritmo dos
atos ja imprimiam a atitude a ser suscitada na platéia, tornando ainda
mais facil e marcante a compreensao do contetdo.

A figura feminina esta representada no teatro anchietano por dois
personagem antagOnicos onde a imagem da mulher ora como Eva re-
dimida pelo parto ora como responsivel pelo pecado original reproduz
o imagindrio da época.

A preocupagio em relagio a mulher, como desarticuladora da
ordem tio desejada pelos jesuitas, em um contexto marcado pela luxua-
ria, é perceptivel nos cuidados tomados pelos padres da Companhia de
Jesus para ouvir as confissdes femininas, j4 que ndo poderia existir
margem de davida das intengdes do confessor, sob risco deste ser acusa-
do de crime de solicitagio.

O risco representado pela mulher e o padre no confessionério era
tanto que Serafim Leite em sua “Histéria da Companhia de Jesus no
Brasil” afirma que determinou-se que o padre ndo deveria visitar com
freqiiéncia uma enferma e também nio poderia demorar muito na casa
desta para evitar suspeitas de crime de solicitagio.

Outro cuidado a ser tomado pelos padres era de sé permitir aos
irmios mais velhos e firmes na sua fé assistir as confissdes femininas e
mesmo assim em local onde fossem vistos por todos que passassem, bus-
cando desta forma evitar as possivel maledicéncias.

Neste contexto, a representagio da mulher pecadora no teatro de
Anchieta é marcado pelo grotesco, pelo anti-natural. Ela aparece como
a velha, que na poesia considerada encendvel segundo o autor Joel
Pontes’, sente as dores do parto sem conseguir dar a luz e se redimir. E
contra estas velhas que os demoénios se lancam para despertar seu édio.

Cabe analisar mais detalhadamente este personagem anchietano
pela sua singularidade qual seja, a mulher pecadora nio é a jovem que
desperta o desejo de seu senhor como freqiientemente acontecia com as
indias escravas, mas sim uma figura grotesca.

Uma possibilidade de interpretagdo pode ser encontrada na idéia
bastante presente no barroco de que a deformagio era uma marca do
mal renovado nas dores, presente na velha da poesia de Anchieta, com

* Serafim Leite, Hist6ria da Companhia de Jesus no Brasil, Tomo 2°, Porto, 1938.
7 Joel Pontes, Teatro de Anchieta, Rio de Janeiro, Ed. do MEC, 1978.
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as quais a mulher foi castigada por Deus por ter levado o homem ao
pecado, mas o personagem anchietano nido consegue a redengio do
parto com a qual acena Sao Paulo®, quando justifica a submissao da mu-
lher ao homem.

A velha que ficava ao lado da grelha no ritual de canibalismo
labendo a gordura que escorria do corpo do inimigo morto’ é a mulher
que nio consegue se redimir pela reprodugido ou agdes, sendo esta a
encarnar a pecadora no teatro de Anchieta. E a velha que subverte a
“ordem natural” ao ndo parir estando gravida e ao se deixar levar pelos
demoénios que provocando seu 6dio, como aparece no teatro de Anchie-
ta, conseguem atingir as aldeias tdo zelosamente cuidadas pelos padres.

No pélo oposto da visdo feminina presente no teatro de Anchieta
se encontra a Virgem Maria que se redimiu do pecado original através
da concepgido sem mdécula. A Virgem simboliza o amor materno ao
mesmo tempo que a for¢a capaz de subjugar o demédnio calcando-o ao
seus pés. A Virgem Maria representa nao s6 a resisténcia ao pecado, mas
também ajuda aos que enfrentando dificuldades buscam seu auxilio.
Cabe a Maria cumprindo o desejo de Deus romper o ciclo que teve ini-
cio com o pecado de Eva, dai ela ser freqiientemente responsavel pela
destrui¢io do deménio, rachando-lhe a cabega.

E interessante ressaltar que esta “violéncia” de Maria rachando a
cabeca dos demdnios nao contradiz, dentro do teatro de Anchieta, a sua
docura de mae amantissima, capaz de confortar e curar, pois esta “agres-
sividade” de Maria expressa a vontade de Deus, além de s6 ser utilizada
contra o inimigo deste em defesa das almas aflitas dos homens que
pedem a sua intervengao.

Anchieta que tantos testemunhos de fé deu através dos textos que
deixou, mostrou sua sensibilidade também como cronista privilegiado
de seu tempo, utilizando sua vivéncia para retratar em pegas teatrais as
complexas relagdes sociais surgidas na Conquista, onde conflitos entre
indios e brancos, ou entre as tribos nativas, podiam colocar em risco a
vida de todos que vivenciavam a realidade desafiadora, de estruturar
uma nova sociedade a partir de culturas distintas.

O mundo descrito por Anchieta é vibrante de cor e vidas exéticas

¢ Sao Paulo, Biblia de Jerusalém, Ed. Paulus, Sdo Paulo, 1980.
7 Jean de Léry, Viagem a Terra do Brasil, Ed. Martins Fontes, Sao Paulo, 1960.



Personagens Histéricos no Teatro de Anchieta 1361

para o olhar europeu, que ele tenta traduzir através da aproximagao com
o velho mundo, sem contudo deixar de marcar a especificidade da
Conquista. E também a inspiracio das suas pecas teatrais, onde o Deus
Cristao luta para conquistar novas almas em sua eterna disputa contra o
mal, mesmo que o palco seja outro.

Para a andlise histérica é fundamental o estudo da obra de
Anchieta, levando-se sempre em conta o fato de Anchieta ser um homem
do seu tempo, nio devendo portanto recair sobre ele cobrangas perti-
nentes a atualidade, mas que no periodo histérico vivenciado por ele
ndo mereciam destaque.

Contudo esta ressalva ndo exclui o didlogo entre o passado viven-
ciado por Anchieta e o presente, pelo contrario deve-se buscar novas
formas de aproximagio e compreensido da obra de Anchieta no geral e
o teatro no particular, pelo muito que representa como fonte de um
periodo histérico tdo complexo e importante como o Brasil Colénia.

Com a proximidade da data em que o Brasil completa 500 anos
de descoberta pelos europeus, a singularidade da figura histérica de
Anchieta merece renovado interesse, pela catequese que este difundiu
com o seu teatro de forma intencional, e pelo que se pode ler nas entre-
linhas de sua obra, tornando-se uma contribui¢io importante para estu-
darmos o contexto colonial e compreendermos o Brasil de hoje.
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Brasil, Universidade de Sao Paulo

SEBASTIAO TAVARES DE PINHO

Portugal, Universidade de Coimbra

INFORMACAO E MEMORIA

 Associac¢ao Internacional Anchieta

Os frutos cientificos e culturais que resultaram do Congresso
Internacional “Anchieta em Coimbra — 450 Anos — Colégio das Artes da
Universidade”, realizado em Coimbra de 25 a 29 de Outubro de 1998,
para celebrar o 450° aniversario da chegada do famoso Jesuita a cidade
do Mondego e sua matricula no mesmo Colégio, ndo se limitaram a
apresentagio e debate de comunicagbes acerca da sua ac¢ao cultural,
literaria, social e missiondria, que aqui se publicam sob a forma de Actas
impressas.

De facto, em sessao plendria do tltimo dia de trabalhos, sob pro-
posta de um grupo de congressistas, foi apresentada, apreciada e discu-
tida uma mogdo que propunha a criagio de uma associagio de caricter
internacional especialmente vocacionada para a promogio do estudo,
pesquisa e divulgagido da multifacetada obra de José de Anchieta.

Desse debate resultou a aprovagio, por unanimidade, da consti-
tui¢do de uma comissio proviséria, composta pelo Padre Cesar Augusto
dos Santos SJ., de Sao Paulo, como presidente, e pelos Profs. Doutores
Sebastido Tavares de Pinho, da Universidade de Coimbra, e Francisco

In: Actas do Congresso Internacional pp. 1363-1366
“Anchieta em Coimbra — Colégio das Artes da Universidade (1548-1998)”
Edi¢do da Fundagao Eng. Anténio de Almeida, Porto, 2000
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Gonzélez Luis, da Universidade de La Laguna (Candrias), a4 qual ficou
cometida a missdo de criar as condi¢bes e preparar os instrumentos
legais necessarios a fundacdo da referida associagio.

Meio ano depois, por ocasiao do Encontro Internacional
“Nébrega/Anchieta” realizado na Universidade de S4o Paulo, de 6 a 8 de
Abril de 1999, por iniciativa da Academia Lusiada da mesma cidade e
com o apoio daquela Universidade e a colabora¢io do Instituto de
Estudos Cliassicos, Instituto de Estudos Brasileiros e do Centro de
Estudos Classicos e Humanisticos da Universidade de Coimbra, surgiu a
oportunidade ideal para levar a efeito a mogdo aprovada em Coimbra,
em Outubro do ano anterior.

Assim, aos oito dias de Abril de 1999, no Pitio do Colégio da
cidade de Sdo Paulo, lugar evocativo por exceléncia da vida e accio de
José de Anchieta, em reunido de varios anchietanos participantes daque-
le encontro cientifico internacional, foram apreciados, discutidos e
aprovados por unanimidade os Estatutos daquela que ficou designada
por “AlA - Associagio Internacional Anchieta”, que contou como seus
fundadores os nomes de Adone Agnolin, Cesar Augusto dos Santos,
Dulce Maria Mindlin, Eduardo de Almeida Navarro, Jalia Maria
Mancusi Tubel, Paulo Roberto Pereira, Roseli Santaella Stella e Vanessa
Mancusi Tubel Sant’Anna, do Brasil; Maria Aparecida Ribeiro, Nair de
Nazaré Castro Soares, Sebastizo Tavares de Pinho e Walter de Sousa
Medeiros, de Portugal; e Francisco Gonzilez Luis, de Espanha
(Canarias).

A sede central da AIA ficou estatutariamente estabelecida em Sio
Paulo e instalada no Patio do Colégio, a casa onde Anchieta passou
importante parte dos primeiros anos da sua vida no Brasil. Foram tam-
bém criadas de imediato duas subsedes, igualmente previstas no teor dos
Estatutos: uma na Universidade de Coimbra, onde ele passou o periodo
de cerca de cinco anos da sua formagio académica, e outra na Casa de
Anchieta de La Laguna (Tznerife, Ilhas Canérias), onde nasceu e viveu
até aos catorze anos.

A AJA tem por finalidade, entre outras, incentivar e promover
estudos e pesquisas sobre a vida e a obra de Anchieta e seus desdobra-
mentos, contemplando os variados campos das ciéncias e das artes com
elas relacionados; o intercimbio entre pesquisadores e estudiosos, bem
como difundir arquivos e fontes.



1365

A Directoria da AIA é formada por: Presidente — Padre Cesar
Augusto dos Santos, S] (Director de Projectos do Centro Cultural “Pateo
do Collegio”); Vice-Presidentes — Dulce Maria Mindlin (Universidade
Federal de Ouro Preto, Minas Gerais), Paulo Roberto Pereira
(Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro) e Eduardo de
Almeida Navarro (Universidade de Siao Paulo); Secretdria Executiva —
Roseli Santaella Stella (Universidade de Sao Paulo); Tesoureiro — Adone
Agnolin (Universidade de Sao Paulo).

Para contacto, os interessados em geral podem dirigir-se a: AIA —
Associa¢io Internacional Anchieta, P¢a. Pitio do Colégio, 84. Cep:
01016-040 Sao Paulo, SP (Brasil). Tel.: +11 3105 6899 — Fax: +11
3105 5918 — E-mail: cesar_sj.@uol.com.br ou rstella@osite.com.br.
Regionalmente, os contactos poderio ser feitos com Sebastido Tavares
de Pinho, Faculdade de Letras, 3000-447 Coimbra (Portugal) -
Tel./Fax.: +351 239 701421 - E-mail: stpinho@ci.uc.pt, ¢ com
Francisco Gonzilez Luis, Tel.: +55 922 820610 — Fax: +55 922
317611, ou Carlos Castro Brunetto, Tel.: +55 922 270304 — E-mail:
cbrunetto@cip.es, ambos da Universidade de La Laguna, Tenerife
(Espanha).

e Padre Hélio Abranches Viotti: In Memoriam (1 28/11/2000)

Faleceu em 28 de Novembro de 2000 o Padre Hélio Abranches
Viotti, um dos maiores pesquisadores responsaveis pelo estudo e divul-
gacao da obra de José de Anchieta nos ultimos cinquenta anos, que
resultaram, com a estreita colaboragido de outros grandes investigadores,
Padres Armando Cardoso e Murillo Moutinho, na execugio do plano
editorial Monumenta Anchietana — Obras Completas, que conta ja cerca
de uma vintena de livros publicados, entre os quais se incluem as obras
de José de Anchieta, com tradugio para portugués (do latim, do espa-
nhol e do tupi) em edi¢do bilingue e acompanhada de exaustivos e ri-
gorosos estudos histéricos, cientificos e literarios.

A ele se fica devendo o cada vez maior interesse que as geragdes
modernas tém mostrado pelo estudo da obra histérica e literaria anchi-
etanas.

Queremos registar aqui, em nome de todos os congressistas do
Congresso Internacional Anchieta em Coimbra...”, o justo preito da
nossa homenagem 2 sua memoria.
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e Prof. Doutor Joao Pedro Mendes: In Memoriam (1 25/12/2000)

Inesperada e prematuramente, faleceu, no dia de Natal de 2000,
o Prof. Doutor Jodo Pedro Mendes, professor catedritico da
Universidade de Brasilia, um eximio pesquisador e mestre que deixou
publicada uma notavel obra no campo dos estudos classicos em geral e,
particularmente, no vasto ambito da latinidade. Formado pela Faculdade
de Letras da Universidade de Coimbra, entrou para o quadro da
Universidade de Brasilia, onde se radicou, e nela se doutorou com uma
excelente tese sobre Construcdo e Arte das ‘Bucélicas’ de Virgilio, o me-
lhor trabalho em lingua portuguesa sobre o bucolismo virgiliano.

O seu contributo para o estudo da obra latina de Anchieta fez dele
um dos mais competentes conferencistas do congresso anchietano de
Coimbra, onde apresentou preciosa colaboragio (vd. pp. 653-665 do
tomo II das presentes Actas).

Com especial apreco e admiragio o recordamos, e é com particu-
lar emogdo que nos cumpre evocar aqui o seu saudoso nome.
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