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Resumen

De los nueve emblemas para los que Vaenius utilizé el nombre de Plutarco
como fuente en su obra Emblemata amorum (1608), sélo estd identificado el pasaje
de Moralia utilizado por el artista en cuatro: Os cordis secreta revelat (pp. 68-69),
Concrescit amor motu (pp. 118-119), Undecumque occasio promta (pp. 174-175)
e Ingens copia, ingens inopia (212-213). Nuestro objetivo en relacién con esos
emblemas es identificar la traduccion latina que pudo utilizar el autor. En cuanto a los
otros cinco, Amantis veri cor, ut speculum splendidum (pp. 6-7), Amans secundum
tempus (pp. 126-127), Quis enim securus amavit? (pp. 138-139), Celerem habet
ingressum amor, regressum tardum (pp. 164-165) y Semper idem (pp. 230-231), los
temas son topicos recurrentes en los Moralia, pero es dificil una mayor concrecion.
Nosotros trataremos de acercar al maximo el tema del emblema a la obra de Plutarco,
proponiendo hipdtesis de identificacion hasta donde sea posible.

Palabras clave: Emblemata amorum, Vaenius, Plutarco, Moralia, Tra-
ducciones latinas de Plutarco, Tradicion clasica.

Abstract

Among the nine emblems for which Vaenius used the name of Plutarch as a
source in his Emblemata amorum (1608), the Plutarchan passage that inspired the
artist has been identified only in four of them: Os cordis secret revelat (pp. 68-69),

! Este trabajo se ha realizado en el marco de la Accion Integrada Malaga-
Salerno, Textos Filosdficos e Historico-Literarios Griegos en las Traducciones y
en la Iconografia del Humanismo, con referencia HI 2007-0025.

Humanitas 63 (2011) 185-199



186 Aurelio Pérez Jiménez

Concrescit amor motu (pp. 118-119), Undecumque occasio promta (pp. 174-175)
and Ingens copy, ingens inopia (212-213). Our aim concerning such emblems is
to identify the Latin translation that the author could have read. As for the other
five items, Amantis veri cor, ut speculum stellatum (pp. 6-7), Amans secundum
tempus (pp. 126-127), Quis enim securus amavit? (pp. 138-139), Celerem habet
ingressum amor, regressum tardum (pp. 164-165) and Semper idem (pp. 230-231),
their themes are recurrent topics in the Moralia, but it is difficult to offer a greater
precision. We will try to bring closer to the maximum the topics of these emblems
to Plutarch, proposing hypotheses of identification when it is possible.

Key Words: Emblemata amorum, Vaenius, Plutarch, Moralia, Latin Trans-
lations of Plutarch, Classical Tradition.

Entre el dltimo cuarto del siglo XVI y
el primero del siglo X VII se puso de moda el
arte de los emblemas de amor, un subgénero
de la emblemdtica fuertemente inspirado
por la literatura antigua y que nace como un
juego desenfadado (la obra estaba dedicada
“a las muchachas de Holanda™) con la pri-
mera coleccidn, un proyecto dirigido por el
fillogo holandés, admirador de Tedcrito,
Daniel Heinsius (Theocritus a Ganda): Quaeris quid sit amor?, [1601] Em-
blemata amatoria, Leyden, 1606, con dibujos del artista Jacques de Gheyn,
buen amigo de Hugo De Groot. En este primer libro los textos estdn inspirados
en o son proporcionados por los poetas amorosos helenisticos, por Ovidio y
por Petrarca.

Vaenius?, que en el afio anterior habfa publicado una coleccién de
emblemas sacados de la poesia de Horacio (Q. Horati Flacci Emblemata®)

2 Sobre las circunstancias que envuelven la vida y la formacién de Vaenius,
cuya estancia en Italia aportd el rafaelismo de sus figuras y cuya relacion con
importantes humanistas de la época, como el iniciador del género Daniel Heinsius
o el neoestoico Justus Lipsius, le inspiré el amor por los textos cldsicos y, en
particular, por las doctrinas estoicas y neoplaténicas en la linea de Marsilio Ficino,
remitimos a la introduccion de K. Porteman 1996, al libro de M. Praz 2001 y a los
trabajos de Sebastidn 1985b y 2001.

3 Entre los que no faltan referencias a temas y obras plutarqueas, como en
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entre los que no faltan referencias a Plutarco, decidio para su segundo libro
un nombre referido al género mds que, siguiendo el modelo del anterior, al
poeta que inspira la mayor parte de los emblemas y que ahora serd Ovidio.
Contribuy¢ a ello, como dice Porteman®, el hecho de que, en este caso,
Ovidio no es la tnica fuente, sino que comparte ese honor con otros autores
griegos, romanos e incluso con humanistas modernos como Le6n Hebreo,
Lampsonio, maestro de Vaenius, y el padre de la emblemdtica, Alciato.
Pues bien, entre las fuentes griegas, que son las que a nosotros nos interesan
especialmente aqui, figuran, ademads de Plutarco, Empédocles, Pindaro (2),
Euripides (2), Sécrates, Platon, Aristételes (2), Menandro, Calimaco, Ted-
crito, Fildstrato, Porfirio y Museo, aunque lo cierto es que en los textos de
los emblemas no se refleja una lectura directa de estos autores, sino habi-
tualmente a través las traducciones latinas.

Lo cierto es que, entre todos los autores antiguos que inspiraron ya
sea la figura, el mote o el epigrama de los emblemas, Plutarco comparte
con Propercio un dignisimo tercer lugar, por detrds tan solo de Ovidio y de
Séneca y por delante de nombres tan prestigiosos como Virgilio, Horacio o
Cicerdn. Y es que los Emblemata amorum se insertan en la tradicion del
amor filoséfico y ético, anticipo del que seria tercer libro de Vaenius,
Amoris divini emblemata, publicado en Amberes en 1615°. Tienen en co-
mun los emblemas amorosos de nuestro humanista con toda la emblematica
renacentistay barroca una intencion diddctica que explica el puesto especial
reservado a la obra moral de Plutarco como fuente en esta coleccién y ya
antes, desde Alciato. Sin embargo, salvo para este tltimo, que era un buen
lector del griego, la lectura habitual de los textos plutarqueos en los demds
autores, y no es excepcion Vaenius, son las traducciones latinas de Vidas y
Moralia, con sus limitaciones y, a veces, con sus errores de interpretacion.
Nuestro objetivo en este trabajo serd, pues, clarificar cudles fueron, en el
caso de Vaenius y con referencia al Queronense, las ediciones/traducciones
manejadas y de qué manera esa filtracion latina pudo modificar el mensaje
de la obra original, si es que lo hizo.

los emblemas Educationis et consuetudinis typus, Vis institutionis, Habenda in
primis animi cura, Amicitiae trutina, Festina lente, Nihil silentio utius, Pecuniae
obediunt omnia, Heres instar vulturis esse solet.

4 Porteman 1996: 3

5> Sobre la relacion entre esta nueva serie y los Emblemata amorum, véase
Sebastidn 1985a: 6.
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2

De los ciento veinte emblemas que forman la coleccidn, Plutarco,
seglin anota el propio Vaenius en los margenes del mote o del epigrama,
sirve de fuente a nueve. Este porcentaje, en principio insignificante, tiene
sin embargo una relativa importancia, pues evidencia una vez mds el papel
destacado que atribuyeron los humanistas europeos al Plutarco moralizante.
Pero, sin descartar que Vaenius, artista que conocio el griego y el latin y
que sin duda manejo las ediciones de Plutarco al uso en los comienzos del
siglo XVII, tuviera a la vista el texto original de los Moralia, los textos de
referencia son, también en este caso, las traducciones latinas.

Pues bien, de esos emblemas en los que aparece escrito (o abreviado)
el nombre de Plutarco, estdn bien localizados los pasajes de referencia en
cuatro: Os cordis secreta revelat (pp. 68-69), Concrescit amor motu (pp.
118-119), Undecumque occasio promta (pp. 174-175) e Ingens copia,
ingens inopia (212-213). De los otros cinco - Amantis veri cor, ut speculum
splendidum (pp. 6-7), Amans secundum tempus (pp. 126-127), Quis enim
securus amavit? (pp. 138-139), Celerem habet ingressum amor, regressum
tardum (pp. 164-165) y Semper idem (pp. 230-231) - Henkel & Schone,
cuando los catalogan, indican las dudas con una interrogacion® y, en la
literatura al respecto, no hemos encontrado intentos por precisar su fuente
dentro del corpus plutarqueo. No obstante, creo que no debemos desesperar
y que contamos con indicios, en un caso por lo menos indiscutibles, que
apuntan a pasajes concretos. Nuestro objetivo aqui serd, por tanto, doble:
En lo que se refiere a los emblemas cuya fuente estd bien determinada,
aislaremos las evidencias de una lectura directa del texto griego o de sus
traducciones por parte de Vaenius. Y, en relacidn con el resto, indicaremos
aquellos pasajes que pudieron inspirarlos o que los influyeron directamente;
en uno y otro caso pretendemos demostrar que el nombre de Plutarco, ya
sea como fuente para el mote o para el epigrama y la figura, es correcto.

3
El emblema Os cordis secreta revelat, no parece que le deba el mote’
a Plutarco, aunque hay textos en éste de cuyo contenido la frase es una

¢ Henkel & Schone 1967/1996: 1349.

7 Los paralelos mds préximos son de la tradicion cristiana y en el refranero
medieval: Os cordis secreta revelat, recuerda la frase de la Vulgata, Mateus 12.34,
Ex abundatia enim cordis os loquitur de la que proceden otras frases como guod
in corde hoc in ore (Samuel Singer, Thesaurus Proverbiorum Medii Aevi, Berlin,
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AN TET =

excelente conclusion. Mds clara es, sin ;
embargo, la filiacion plutarquea del epigra- e
ma: Ubi dolet, ibi manum adhibemus: sic ;
si quid delectet, ibi linguam. En efecto, el
texto parafrasea (casi traduce) De garr.
513E: o0 ydQ udvov ‘O6mou Tig GAyel,
%elOL xal v yelo’ Eyer, dAAA nal T _
NOOpevoV Elnel TV GV £€¢ EauTtd i
ral weQudryel Ty yAdttav...b. Contamos
con al menos tres textos latinos que mane-
jaba Vaenius y que han dejado su huella en este emblema. El referido pasaje
de Plutarco aporta términos y giros (que indicamos en negrita) al epigrama
a través de las traducciones latinas® de L. Russardo (1554, p. 35: Non enim
solum ubi quis dolet, ibi & manum habet: sed etiam quicquid delectae,
uocem ibi habet: & dum suaui recordationi perpetuo innicitur, linguam
circum agis), de Xylander (II, 1573, p. 393: Ubi dolor urget aliquem, ibi
manum tenet. sed & delectatio vocem in se habet, secumque linguam
circumducit, semper cupiens memoriam ea fulcire) y, sobre todo de Erasmo
(Adag. col. 498: Ubi dolet quis, ibi & manum frequens habet... Plutarchus
huc torquet, ubi quid siue dolet siue delectat, ibi quisque linguam habet).
Los cambios introducidos por Vaenius en relacién con las traducciones
latinas y con el propio texto de Plutarco son minimos.

De la comparacion de los datos aportados por el epigrama y por esas
traducciones, es evidente que, aunque pueda haber tenido presente la de
Russardo y, en este caso menos, la de Xylander, Vaenius se deja llevar por
el cardcter sentencioso de la frase, catalogada entre los adagios de Erasmo
y, por consiguiente, por el comentario del gran humanista holandés. En
efecto, con €l comparte la secuencia ubi dolet, el verbo delecto en tercera
persona, tan s6lo modificado por la variante sintdctica del subjuntivo (exi-
gido por la condicional) frente al indicativo de Erasmo y la ausencia de
cualquier referencia a ¢pwv1v, que aparece como uocem en los traductores

2001: 71). No obstante, algunas frases del mismo tratado que inspira el epigrama
estdn en el fundamento de este titulo, como pasajes del tipo de De garr. 8. 505F
y 14. 510A.

8 “Pues no s6lo ‘donde alguien siente dolor alli tiene la mano’, sino que
también lo que es placentero atrae la voz hacia s{ y pone en movimiento la
lengua...”

® Marcamos en negrita las coincidencias.
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y resulta innecesaria en la sintesis del comentario al adagio. En suma,
nuestra opinién es que, para la influencia del pasaje plutarqueo en el
epigrama de este emblema, Erasmo actia (naturalmente con su propia
traduccion) como fuente intermedia, condicionando la redaccidn incluso
de éste.

El siguiente emblema cuya depen-
dencia de Plutarco ha sido bien determinada
es Concrescit amor motu, mote basado en
un pasaje del De amicorum multitudine.
Tanto el mote como el epigrama, Quemad-
modum lac coagulo concrescit: sic aman-
tes uno fiunt Amore, contienen elementos
que nos inclinan a favor de la traduccion de
Ottomaro Luscino y no de la de Xylander.
El texto griego que resume Vaenius es el
siguiente (95A): 1) pev yaQ (sc. 1 phio) ovvdyer zol ovvioTnotl xol
OUVEYEL OTOTURVODOO Talg OpAiong ®ai prthopoooivalg wg & 6T’
070G Yaha Aevrov €Yo pupwoev kol £dmoe nat’ Eumedorhéa (tolatny
Yoo M ¢Ma Polhletor moielv €vomnta xal ovumnEW)'. Como
anticipdbamos, la traduccion de Xylander (I, 1572, p. 256: Simplex enim
amicicia conducit, conciliat, & continet compactos colloquiis & officiis,
Ceu niuei partes immissa coagula lactis/ constrinxere- ut Empedoclis utar
uerbis. Talem etiam amicicia unitionem & coitionem vult efficere), en este
caso, muestra pocos elementos en comun con Vaenius. En cambio, a
Luscino (1544, fol. 53v: ueluti lac candidum, ut est apud Empedoclem,
coit, condensatur, & concrescit in coagulum, nil aliud prae se ferens quam
unionem animorum & complexionem) le debe Vaenius el verbo concrescit
(traduccidn del griego éyoudpmoev), utilizado tanto en el mote como en el
epigrama, el nominativo singular lac (acusativo en el texto griego),
convertido en genitivo por Xylander, y el singular coagulo (= in coagulum
en Luscino), convertido por Xylander en plural y en sujeto. Naturalmente,
la temdtica del libro es la responsable de que el artista holandés introduzca

10 “Pyes esta (sc. la amistad) congrega, une y mantiene, estrechando lazos
con el trato y las muestras de afecto, como cuando el cuajo condensa y liga la
blanca leche segin Empédocles (pues tal es la unidad y solidez que aspira a crear
la amistad)”.
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de propia cosechalaconclusion sic amantes uno fiunt Amore, reinterpretando
la dLhia (amicitia) del pasaje plutarqueo como amantes/ amor y resumiendo
la expresidn unionem animorum en uno fiunt.

Para el emblema Undecumque occasio
promta', se ha propuesto como fuente de la
comparacion que leemos en el epigrama,
Ut hedera undeuis inuenit, quo se alliget:
sic amans quaecumque occurrunt, ad ami-
cae adaptat nutum, el pasaje plutarqueo De
aud. 45A: dewvog YaQ €0TLy O £0WC MOTEQ
UTTOS AVTOV €X TTAONG AVALOTOML TTQO-
daoewg'?. Vaenius vuelve a utilizar la
traduccion de Ottomaro Luscino (1544, fol.
25r): Atque haec qualiacumque sunt, exosculantur amantes. Ad quid enim
non impellit amore nimirum sua sponte, non aliter atque hedera, inuenit
quo se alliget y no la de Xylander (vol. I, p. 167): quod amator... am-
plectitur atque diligit. nam amor hederae instar valet se quavis arrepta
ansa applicare, de cuya estructura y vocabulario se aleja bastante el
epigrama. Por lo que se refiere a la segunda parte de este, es una sintesis
conclusiva del texto en que Plutarco, siguiendo a Platon, ilustra con
ejemplos los recursos del amante para justificar y convertir en cualidades
los defectos del amado. Respecto a la imagen, tiene que ver con la compa-
racion plutarquea solo el drbol cubierto de hiedra que observamos a su
izquierda. La escena principal, en cambio, deriva de la propia tradicion del
género, pues se inspira en el emblema In occassione de Alciato, en cuyo
epigrama la propia Ocasion explica por qué carece de cabello por detrds y
solo lo tiene por delante, igual que esta mujer portadora del cuerno de la
abundancia a la que se aferra el amor!>.

Especial interés ofrece, en relacion con los textos latinos de que se
sirvié Vaenius para sus emblemata amoris de influencia plutarquea, el em-
blema Ingens copia, ingens inopia; pues descubrimos en él con claridad el

1 cf. Henkel & Schone 1967/1996 : 1811

12 “pues hdbil es el amor para, igual que la hiedra, cefiirse a cualquier
pretexto.”

13 Cf. Sebastian 2001: 24.
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valor determinante para la iconografia y el LMaR YL
mensaje de este tipo de literatura. El emble-
ma tiene como referencia el pasaje plutar-
queo Amic. mult. 93D: heypudvo rabioag
£dpemev ‘Etegov ¢’ £TéQw aiQdUEVOS /
dyoevp’ avOéwv Moopéva Yoyl / To
vipov drthnotov €xwv’, oltwg Exaotov .
NUAOV L& TO GPLAORALVOV %Ol dpixoQoV o =
0 mEOODATOG AL nal AVODV EmAyeTal,
2Ol LETATIONOL TOALAS OHOD ®al dTelelg
aQyag mpdtrovrog ¢uhiog xal cvvndeiog, €owtt ToD duwropuévou
TOQEQYOUEVOUG TOV notohaufavopevov'®. La anécdota pertenece a la
historia de la lemnia Hipsipila, encargada como esclava de vigilar y cuidar
a Oeltes, hijo del rey de Nemea Licurgo. La traduccion latina de Xylander
(I, 1572, p. 253: aut potius quemadmodum Hypsipylae alumnus ille in pra-
to sedens carpebat alium post alium florem confectatus laeto animo, ut est
apud poétam, infantia inutilem reddente delectum) se ajusta al texto de
Plutarco. En cambio, en la de Ottomaro Luscino (1544, fol. 52v: Et ueluti
puella in uiridi prato considens, dum alium insuper, atque alium florem
decerpit) no es el nifio el que sentado en el prado recoge flores, sino, por un
error de interpretacidn, la propia joven.

Pues bien, a diferencia de otros emblemas en los que no hay duda
alguna de que la version preferente o exclusiva utilizada por Vaenius es la
de la vulgata latina, varias veces impresa a lo largo del XVI, algunas
expresiones textuales del epigrama (Ut puella in pratis alium post alium
florem carpens priores negligit: sic qui plures amare instituit, nullam
retinet) coinciden claramente con el texto de Xylander. Sin embargo tanto
la referencia como protagonista a la propia Hipsipila (ut puella) como la
representacion iconografica no corresponden ni al texto de Plutarco ni a la
versidn de Xylander, sino a la de Ottomaro Luscino; as{ su error, al entender
a la joven como sujeto del verbo €dpemev (Et ueluti puella... decerpit), se
desliza (pese a la preferencia textual por la version de Xylander en este

14 “Sentado en el prado cogia una flor tras otra levantando con espiritu
complacido su botin con puerilidad insaciable; de igual modo a cada uno de
nosotros por gusto de la novedad y por hastio siempre nos atrae la flor mds reciente
y nos hace cambiar haciendo al mismo tiempo muchos e imperfectos comienzos
de amistad y de trato, abandonando por deseo del que perseguimos el que estamos
conquistando”.
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emblema) en el epigrama y en la figura, para favorecer tal vez una mayor
fuerza estética de los elementos iconograficos'.

4

Hasta aqui los emblemas para los que
se han conseguido aislar los pasajes plutar-
queos que sirvieron como fuente a Vaenius.
Aunque hay otro, Celerem habet ingressum
amor, regressum tardum, del que también
encontramos una estrecha relacién con el
fragmento 137 de Plutarco. Las semejanzas
textuales y la obra perdida a la que pertenece
(ITepi €owtog) son indicios mds que
suficientes para pensar en este fragmento (el
texto ha sido transmitido por Estobeo) como origen para el epigrama: Amor
ingressus non facile discedit, quamuis alatus, nec penitus liberam relinquit
animam, remanetque in ea vestigium, veluti siluae exustae aut fumantis,
neque penitus ex ossibus eijcitur. Veamos: El texto de Estobeo/Plutarco
dice asi: 'O £€owg ovte TV yéveorv EEaidvng AapPdver xoil dBdav dg
6 BudC, OVTE TOPEPYETON TAYEMS XAUTEQ EIVEL ATNVOS AeYOUEVOC:
QAL EEATTETOU HOAOXDS XOi GYEIOV 01OV EVINXMV EQVTOV, GYPANEVOS
TE TS YUYIS TAQAUEVEL TOAVY YEOVOV, 0V’ €V YNno®owv &violg
AVATTOVOUEVOS AAL” €V TOALAS AXUATWV ETL TEOOHATOS RAL VEAQOC:
av 8¢ nol MEN xol dtadvdi), xoovew pagavoeig 1) Adym twvi xatao-
Pecbeic, ovmm movramaoty Eamilaxtao TS Yuyis GAN’ Evamolei-
el muEixautov VANV xrai onuelo Oeoud, xabdmeg ol xegauvvol
Tupouevol's. Vaenius pudo leer el texto griego con la traduccion latina de

15 La escena representada en el emblema In delectu copia de Sambuco,
donde vemos al nifio cogiendo flores, se mantiene mds fiel al texto de Plutarco y a
la version de Xylander: M. Praz 1975: 104, sefiala la relacion, aunque se equivoca
en la interpretacion, pues no es la joven quien coge aqui las flores (cf. también M.
Praz 2005: 9, 119. Es evidente que Sambuco habia leido el texto griego de Plutarco
y no la traduccién de Luscinio.

16 “E] amor ni tiene su nacimiento de repente y de golpe como la célera, ni se
marcha con rapidez, aunque se diga que es alado; sino que se enciende suavemente
y casi como si se derritiera, y una vez que prendio en el alma se mantiene alli durante
mucho tiempo, y en algunos ni siquiera se calma cuando envejecen, sino que en las
canas florece todavia mds fresco y lozano; pero si cesa y se apacigua, después dde
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Conrado Gesner al lado en cualquier edicion de Estobeo desde 1543 (Sermo
LXII, fol. 378r.'7): Amor neque subito & universim gignitur, ut ira: neque
statim transit, quamuis alatum esse fama sit. Sed paulatim accenditur, &
ueluti consumens sese lento igne: & si animum inuaserit permanet
diutissime, ita ut in nonnullis ne senibus quidem definat, adhuc in canis
durans uegetus atque recens. Quod si etiam cessauerit, & longo tempore
solutus emarcuerit, aut ratione quapiam extinctus fuerit, non tamen omnino
deferis animam: sed exustam igne materiam relinquit, & signa praeteriti
caloris, quemadmodum fulmina ardentia. Sin embargo, observamos que
las semejanzas con el texto de Estobeo son mayores si comparamos el
epigrama de Vaenius con el texto griego (non facile discedit, quamuis
alatus = oVt mMOEEPYETAL TOYEWS HAUMEQ ElvaL MINVOG AeyOuevog,
nec penitus liberam relinquit animam, remanetque in ea vestigium =
aYapevog Te ThHS Yuyils TOQUUEVEL TOAVV YOOVOV Y OVTTM TTvV-
Tamoow eEamilaxtal Tis Yuyijs) que con la traduccion de Gesner,
aunque es cierto que la expresion quamvis alatus se encuentra también en
la versidn latina. Que en el epigrama hay influencia directa del texto griego
lo demuestra la comparacién veluti siluae exustae aut fumantis donde, si
bien el término exustae (mvEinavotov) puede estar inspirado por la
traduccidn latina (exustam igne materiam); no es este el caso de siluae,
otra opcién semdntica posible para el término griego VANV (= materiam en
la traduccion latina) que sdlo leemos en el emblema de Vaenius.

El resto de los emblemas marcados por el propio Vaenius con el nom-
bre de Plutarco, no tienen una indiscutible relacidén concreta con pasajes
del Queronense, aunque sus topicos e incluso los recursos estilisticos res-
ponden a los de aquél. Intentaremos, no obstante, aproximar el emblema a
determinados lugares de los Moralia.

El emblema Amantis veri cor, ut speculum splendidum'® se organiza,
tanto en el titulo, como en el epigrama (Ut purum, nitidum, haud fallens
speculum decet essel Sic verus quoque sit, non simulatus Amor'®;/ Verum
candidus, & qui animum fert fronte in aperta./ Conueniunt dolus, & fucus,

extinguirse con el tiempo o de apagarse por alguna razén, en modo alguno se aleja
por completo del alma, sino que deja dentro una materia incandescente y sefiales
de calor, como el humo que producen los rayos.”

171551, Sermo LXIII, fol. 303r, 1581, Sermo CLXXXYV, p. 627.

18 Henkel & Schone 1967/1996: 1349.

9°Ov., Amat. 1.8,71: nec nocuit simulatus amor; sine, credat amari.
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Amorque male®) y en la figura en torno a la
comparacion con el espejo, imagen a la que
nos tiene habituados Plutarco en sus Vidas
y en Moralia*'.

Pero la distincién entre un amor ver-
dadero y un amor fingido remite ya sea al
Amatorius (750C: dAnBuwvod 8’ "Epwtog
0V’ OTLODV TH) YUVaLRWVITIOL PETEOTLY,
0V’ €AV VOGS EYwYE PN TOVS YUVOLEL
mpoomentovioTag 1) mapbévolc...) en cuyo
aAnOwvog "Epws? o en los yvnoiol égpaotai® puede estar inspirada la ex-
presion amantis veri del titulo y el verus... amor del epigrama, o al De
capienda ex inimicis utilitate donde encontramos la expresidon yvnoiot
¢dihor** también parangonable con aquella.

En cualquier caso, a este emblema, que contrasta la fidelidad y firmeza
del verdadero amante (amigo) con la inconstancia y simulacion del frivolo,
puede asimilarse la descripcion que se hace en De adul. et amico 52A% del
verdadero amigo frente al adulador: To®TOV pev 0QAV Sl TNV OpOAOTNTOL
THS TEOQEOEMS Rl TO EVOEheYES, €l YOUQEL TE TOIS AVTOIG AEL KAl
TOUTA ETOLVEL %Ol TEOG €V AmevBiveL xol »aBioTnol Tadderypa TOv
gautod Plov, Momeg éhevBéQm Phiag dpolotedmov xal ouvnbeiog
£00a.0Tf) OOt xEL. TOLODTOS YA O Gilog®. De hecho, algunas de las
expresiones y términos presente en el texto referido a Plutarco se encuentran

% Hay también aqui un eco de Ov., Met. 2.846-847: non bene conueniunt nec
in una sede morantur/ maiestas et amor.

2 Aem. 1.1, De prof. in virt. 85B, Coniug. praec. 139F, De glor. Athen. 345F,
Is. et Os. 382A, De gen. Socr. 682E, Amat. 765B, 781F.

22 Mds abajo, a propdsito de la distincion entre dos Amores, se habla también
de "Epwg yvhowog (Amat. 750F, 751F).

% Amat. 770C,

2 De cap. ex inim. util. 89B,

% Un texto que, como veremos a continuacién, puede haber inspirado
también la parte del epigrama referida a Plutarco en el emblema Amans secundum
tempus.

26 “Ante todo, es necesario ver la uniformidad y continuidad dde su manera
de pensar; si se alegra con las mismas cosas siempre y alaba las mismas cosas,
y si dirige y ordena su propia vida hacia un unico modelo, como conviene a un
hombre libre, amante de una amistad y trato del mismo cardcter. Asf, en efecto, es
el amigo.” (trad. Garcia Lopez 1985: 209).
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en la traduccion de este pasaje por Erasmo (1544, fol. 29v), que vierte la
frase MomeQ éhevO€om PLhiag OuoLOTEOTOV como sicuti dignum est
ingenuo, cui uere cordi est amicitia, un texto cuyas ultimas palabras han
podido inspirar el amantis veri cor de Vaenius.

Apoya esta conciencia de Vaenius, EET
que le lleva a relacionar el nombre de Plu- e
tarco con las imdgenes relativas a los
espejos, el emblema Amans secundum tem-
pus en cuyo margen volvemos a ver la
abreviatura Plutarch. Enrealidad a Plutarco
solo debemos referir la primera frase del
epigrama, una linea en prosa precedida por
la abreviatura en cuestion (Speculum, ut
leuis amans, quidquid obiicitur, recipit)
aunque también en los 4 versos que siguen (Perdit ut obiecto speculum
pereunte figuras,/ Atque alias alio mox veniente capit:/ Sic etiam inconstans
mutatis, credite, terris, / Quantum oculis, animo tam procul ibit Amor) hay
expresiones que recuerdan el texto plutarqueo que proponemos como
modelo. Se trata de la descripcién del adulador, en contraste con el buen
amigo, que hemos comentado en el emblema anterior. El texto de Plutarco
(De adul. et amico 52A-B) dice: mpoomxeL. TOLODTOS YaQ O Gthog. O O
nOMOE dte O plav €otiav HBovg ovx Exwv povipov ovd’ Eovtd Plov
TV alQeTOV AAN’ £TEQW, RALTTQOG ETEQOV TAATTWV ROLTQOCUQUOTTWV
£0VTOV 0y ATAODC 01O’ el GG TavTOdUTOC £0TL ROl TOLAIAOG, €ig
GMoV €€ MOV TOTTOV DOTTEQ TO METEQMUEVOV VOWQ TEQLRQEWV GLEl
%Ol OVOYNUATICOUEVOS TOlG Vitodeyouévols?. Sin duda el epigrama y la
figura del emblema, que identifica la simulacién y variabilidad con que el
adulador (= leuis amantis) proyecta la imagen del adulado con el espejo
que refleja la misma imagen que recibe sintetiza este pasaje plutarqueo.
Pero también en €l encontramos algunas coincidencias textuales que
apoyan esta hipétesis. Por ejemplo, el segundo verso Arque alias alio mox
veniente capit recuerda la traduccién de Xylander (I, p. 180): ex alia in

27 “Pero el adulador, por no tener una sola morada de su cardcter, ni vivir
una vida elegida para é1 mismo, sino para otros, y modeldndose y adaptidndose
para otro, no es ni simple ni uno, sino variado y complicado, por correr y cambiar
de forma como el agua, vertida de uno a otro contenido, segin sean los que lo
reciben.” (trad. Garcia Lopez 1985: 209).



Plutarco y los Emblemata amorum de Vaenius 197

aliam subinde formam transiens, o la de Erasmo (1544, fol. 29v) alio atque
alio subinde habitu con la salvedad de que figuras del verso anterior de
Vaenius aparece en Erasmo como speciem y en Xylander como formam;
también son asimilables al verso siguiente sic etiam inconstans mutatis,...
tanto la traduccion de Erasmo, sed in quamuis mutabilis speciem ac uarius
como la de Xylander, sed varius ac multiplex; por ultimo, la idea que se
recoge en la primera frase, quidquid obiicitur recipit, es la misma que (en
el texto de Plutarco referida al agua que sustituye al espejo del emblema)
expresa la traduccién de Xylander: subinde mutatur ad formam eorum in
quae incidit.

AEUE VM,

En cuanto al emblema Quis enim
securus amavit?, el mote es de Ovidio
(Heroid. 19.105) y no de Tibulo, como
figura al margen (Tibull.), mientras que el
epigrama (todo en prosa) se atribuye a Plu-
tarco: Ut flamma nec premi potest, nec
quiescere: sic leuis atque inquietus semper
amantis est animus. La segunda parte, que
vuelve a insistir en la inconstancia del
amante frivolo, ahora asimilado al fuego
siempre en movimiento, recuerda el pasaje ya comentado en el emblema
anterior del De adulatore et amico. De hecho comparte con él la
denominacién leuis amans que, como alli dijimos, tal vez se aplica al
adulador de Plutarco. Por lo que se refiere al fuego, la comparacién del
amor con €l se encuentra en Quaest. conv. 633F y en Coniug. praec. 138F,
aunque en ninguno de estos ejemplos la imagen se basa, como aqui, en la
inconstancia; a menos que queramos relacionar con ella la expresiéon O &’
€omg T4 T dAla mowhdtatog oty de 633F. Tal vez debamos, sin
embargo, referir a la frase flamma nec premi potest la famosa anécdota de
Prometo y el sdtiro recordada por Plutarco en De cap. ex inim. ut. §6E (tod
0¢ cotvEov TO TR, WS TEMTOV MOHOYN, Povropévou PLiijoor xal
meolaelv) y para cuya traduccion Erasmo (1544, fol. 48v) utiliza el giro
eumque complecti uellet.

En fin, y con ello terminamos, el dltimo emblema, Semper idem,
vuelve a recoger en el margen el nombre de Plutarco; pero tampoco aqui
puede identificarse con ningin texto concreto de este autor. De hecho el
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mote y el contenido del epigrama tienen T
que ver mas con Horacio, a cuya reflexion '
sobre la belleza inconsistente de las flores
(Oda 11.9-10: non semper idem floribus est
honor/vernis,...) contrapone Vaenius la con-
sistencia de la verdadera amistad: Amica
non est utendum, ut floribus; tan diu gratis,
quamdiu recentibus. No obstante, un pen-
samiento parecido encontramos en un pasa-
je de Quaest. conv. (646C), donde se habla
de la utilidad (belleza y olor) perecedera de la flor: ToD 8’ dvBovg ddpelog
0VOEV EMUEVOVTOG, TTANV €l TL YQWUEVOLS ULV ETTLTEQTES 00D OETOL
nol 10elv MOV maéyel, aunque lo cierto es que, en este caso, no hay
comparacion alguna con la amistad o con el amor.
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